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Uvod

Téma Postava vlkodlaka a jeji promény v kontextu literarni historie jsem si
vybrala, protoze se zajimam o fantasy literaturu a jeji vyvoj. K tématu mé také
inspirovaly prednasky profesora Lubomira DoleZela na téma Fikce a interpretace.

Vlkodlaci se v literatufe objevuji od jejitho samého pocatku. V priitbéhu
staleti se v3ak jejich podoba ménila - od postav zosobmujici zlo, pfes romantické
a bohabojné osoby az po tvory ne nepodobné lidem.

Tato diplomova prace se zabyva vyvojem vlkodlaka jako literdrni postavy
v pribéhu vyvoje historie literatury. Vyvoj a zmény vlkodlakt jako postav jsou
pfedvedeny na vybranych dilech. Kli¢em k jejich vybéru byl pfinos dila literatute
a jeho dalsi vliv.

Prvni kapitola se vénuje definici pojmu vlkodlak a pivodu myta
o vlkodlacich. Druha kapitole je zaméfena na teorie postav v literatufe a na
charakterizaci vlkodlaka jako literdrni postavy. Také se vénuje tvodu do teorie
moznych svéth fantastiky. Treti kapitola se zabyva prvnimi vlkodlaky ve
starovéké literatute. Nasleduje kapitola zamétfena na stiedovéké epické skladby,
konkrétné na postavu bisclavreta ve stejnojmenné basni a na zobrazeni vlkodlaka
jako rytifského idedlu. Pata az c¢trnacta kapitola se vénuji typim vlkodlaka
vobdobi moderny a postmoderny. Charakterizuji vlkodlaka jako postavu
a zasazuji jej do kontextu literarni historie.

Pfi praci jsem vychdazela zejména z dila The Werewolf in Lore and Legend od
Montague Summerse, The Book of Werewolves Sabine Baring-Goulda, z dila Literdrni
postava: Vyvoj a aspekty naratologickyjch zkoumdni od Bohumila Fofta, MozZnych svéti
fantastiky Nancy Traillové, The Essential Guide to Werewolf Literature od Briana

J. Frosta a z pfectené literatury, ktera je uvedena v pouzité literatute.



1 Definovani pojmu vlkodlak a jeho pouZiti

v literature

Postava vlkodlaka se v literatutfe vyskytuje od pocatku pisemnictvi. Zminku
o proméné ve vlka miizeme nalézt jizZ v Eposu o Gilgamesovi. Vlkodlaky mtZzeme
zkoumat z nékolika rtznych hledisek - napfiklad antropologické, folkloristické ¢i
pfirodovédné. Chceme-li se zabyvat vlkodlakem jako literarni postavou, musime
si nejdfive ujasnit co nebo kdo vlkodlak vlastné je, coZ neni tak jednoduché, jak by
se mohlo na prvni pohled zdat. Mytus o vlkodlakovi je plivodné evropského
puvodu a v pribéhu staleti se rozsifil po celém svété. Na vSech kontinentech
nalezneme legendy o lidech ménicich se ve zvifata a naopak, ale zddna z nich
nemeéla takovy vliv na literaturu jako evropska podoba mytu.

V literatufe nalezneme nékolik vyraza pro vlkodlaka - v ¢estiné koZomeénec,
dlak, ménavec, lykantrop, v angli¢tiné werewolf a shapeshifter (doslova tvaroménec),
z rustiny pochazi volkolak a oboroteri, a také nékolik typtd, ¢i druht vlkodlakda.
Kazdy evropsky narod mé sviij vyraz pro vlkodlaka. Mimo jiz zminéné patii mezi
nejzndméjsi pojmenovani také francouzsky loup-garou a skandinavsky wvarulv.
Vsechny tyto vyrazy se dnes pouZivaji pro oznaceni vlkodlak® v Sir§im slova
smyslu, to znamena v proménu v jakékoliv zvife, nejen pro proménu ve vlka.

Tato prace se soustfedi na vlkodlaka v uz$im slova smyslu. Vlkodlak je
¢lovék, ktery se dobrovolné nebo nedobrovolné méni ve vlka a ziskava fyzické
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vlastnosti tohoto zvitete - srst, zarici oc¢i, dravéi chrup a ostré drapy. Také ziskava
schopnosti daného zvitete - Istivou tiskoc¢nost, plynulost pohybti, zvifeci dravost
a ni¢im neomezenou krutost. Navic ma neskute¢ny apetit a pravidelné je ovladan
neodolatelnou touhou hodovat na mase a krvi at uz zivych, tak i mrtvych.

Mytus vlkodlaka se v pribéhu let méni. Schopnosti vlkodlaka, vlastnosti,
vznik, zplisob zabiti - to vSe zavisi na mytu a dobé, ze kterych je ¢erpdno. Podoby

mytu se 1isi v zavislosti na oblasti - slovansky vlkodlak se lisi od severského,

fecky od anglického.



Pavod vlkodla¢ich mytd nebyl dosud uspokojivé vysvétlen. Nejzndméjsi
mytus o vzniku vlkodlak pochazi z antického Recka, kdy byl arkadsky kral
Lykaén potrestan Diem za to, Zze mu predlozil k hostiné lidské maso, tim, Ze jej
proménil ve vlka. Pravdépodobné se jednad povést, kterd vznikla na zakladé zprav
o proménach Neurt ve vlky kvili jejich zimnimu odévu, ktery se skladal z vi¢ich
kozesin (Hérodotos 1972: s. 105). Dalsim moznym vysvétlenim jsou setkani s lidmi
trpicimi zoantropii, porfyrii nebo tzv. vlkodlaéim syndromem - hypertrichézou.
Zoantropie je , forma dusevni poruchy, pri které se pacient citi proménény v néjaké zvire”
(Slovnik cizich slov 2000: 701). Porfyrie je metabolické onemocnéni, jehoZ jednim
z pfiznakt je nadmérny rast chlupt, hlavné v oblasti obli¢ejel. Podobné se
projevuje hypertrich6za (zndmda také jako Ambrastiv syndrom), kdy dochézi
k nadmérnému riistu ochlupeni po celém téle véetné obliceje.

Nejpravdépodobnéjsim vysvétlenim je stary zvyk oblékat se do zvifecich kiizi
(Steward 2013), jako to napiiklad délali berserkové, seversti vélecnici zasvéceni
bohu Odinovi2. Kize jim mély dodavat nadlidskou silu a zvifeci schopnosti.
Berserkové upadali pfed a béhem boje do stavu nekontrolovaného vzteku,
vyvolaného autosugesci, hysterii, epilepsii nebo pozitim halucinogennich latek,
jako jsou naptiklad muchomtirky cervené. V bitvach zdivoceli, chovali se jako
posedli, fvali, vyli, nerozliSovali spojence od nepratel. Nenosili draténé kosile, jen
zvifeci kiZe, podle povér jim Zaddna zbramn nemohla ublizit, projevovali nadlidskou
silu a protivnika ¢asto zabijeli prokousnutim hrdla (Snorri 2003).

Vysvétleni vzniku mytt o vlkodlacich by mélo platit pro vSechny kultury,
nebot povéry o vlkodlacich jsou rozsifeny po celém svété (Steward 2013).
Spole¢nym jmenovatelem je proména ¢lovéka ve zvite. Zvite, do kterého se podle
legendy clovék proméiiuje, odpovida casti svéta a predatoram, ktefi se v dané
oblasti pfirozené vyskytuji. Kromeé vlkodlaki tak existuji pfibéhy o hyenodlacich,

jaguarodlacich, medvédodlacich a dalsich.

1 Mezi dalsi pfiznaky porfyrie patfi cervené az fialové zabarveni moci a stolice, tstup dasni, coz
vede k tzv. upifim zubtim, a citlivost na slune¢ni zateni, kterd mtize zptisobovat puchyie a
nekrézu kiize.

2 Odin je severogermanska podoba boha Wotana (té% znamy jako Woutan, Wédanz, Watonos,
Wodan). Wotan byl btith bout, valeénikdi, mrtvych a ptivodné také vladcem #iSe zemtelych.



2 Postava v literarnim dile

Dnesni naratologicka zkoumdni se stale vice zaméfuji na postavu v literdrnim
dile - postava se stala jednou z klicovych naratologickych kategorii. V soucasné
dobé se stale formuje systematickd a ucelena teorie postavy, zatim miizeme ¥ici, Ze
kazdy literarni védec md svou vlastni teorii.

Zpusob existence postav se pohybuje nékde mezi dvéma krajnimi pozicemi -
od lidem podobnych bytosti a po pouhy shluk propozic (Todorov 2000).
Mimeticky pfistup nahlizi na literarni postavu jako na entitu, kterd se podoba
redlné zijicim osobdm. Pro jeji prizkum pouzivd nastroje a postupy z oblasti
psychologie, filozofie ¢i estetiky; interpretuje a odhaduje motivaci a reakce postav
na zdkladé zkuSenosti zrealného svéta. Oproti tomu strukturalisticky pfistup
vnima literarni postavu jako textovy fenomén; postava je podfizena textu a jako
takovd je zkoumdna. Postavy jsou textové konstrukty s jistymi narativnimi
funkcemi a jako takové existuji pouze skrze text a v textu.

Vétsina teorii tykajicich se literarni postavy se nachdzi mezi témito dvéma
krajnimi pozicemi. Vladimir ]J. Propp se ve své Morfologii pohddky zaméfuje na
funkce jednajicich osob. ,, Pod pojmem funkce rozumime akci jednajici osoby, vymezenou
z hlediska jejiho vyznamu pro rozvijeni deje” (Propp 1999: 27-29). Na zékladé postav
a jejich vztahtt vytvaii typologii postav s raznymi rolemi. Na Proppovo pojeti
navazuje Algirdas J. Gremais. Jeho centralnim pojmem je aktant - ,tj. subjekt,
kterému je prisuzovin néjaky predikit, néjakd cinnost” (Fort 2008: 25). Aktanty jsou
zakladni prvky narativni syntaxe, aktéfi jsou konkrétni manifestace aktantd.
Aktant muaZe byt pfedstavovan vice aktéry, stejné tak aktér miZe mit vice
aktancialnich roli.

Rimmon-Kenanova pfichdzi s kompromisem mezi mimetickymi
a strukturalistickymi piistupy: ,, Postavy jsou v textu neoddélitelné od zbytku slovniho

usporadani, zatimco v pribéhu jsou od své textuality oddéleny” (Rimmon-Kenanova

2001: 41).



Posledni mnozina pfistupt se snazi zdGvodnit mimetické zaloZeni
narativnich postav na zakladé psychologického zkoumani a kognitivni védy (Foit
2008). Je tak zdaraznéna role ¢tenafe, jenZ interpretuje literarni postavy pomoci
procesti, kterymi odhaduje chovani realnych lidi. Ctena# vytvati vlastni obraz
postavy, na zdkladé vlastnich zkuSenosti. K tomuto ptistupu se priklani i Umberto
Eco: ,(...) individua jsou konstruovina priddvinim vlastnosti, a proto bychom méli za
prvotni povaZovat pouze vlastnosti.” (Eco 2001: 158). Narativni svét tak odrazi
postavy svéta redlného a vypujcuje si jejich vlastnosti.

Vyznamnym faktorem pfi zkoumdni literarni postavy je vztah déje a postavy.
Aristoteles v dile Poetika podfidil postavy déji - dé& je tak nadfazen postavé,
postavy pouze ilustruji d€j. Jsou jakymisi ,agenty déje”. Cilem jsou ¢iny a déje,
povahové vlastnosti postav nejsou dtilezité. Opac¢ny postoj zastdivd Edward M.
Forster, ktery nadfazuje postavu déji. Vlastnosti fikénich postav - Homo Fictus -
jsou srovnavany s vlastnostmi redlnych postav, Forster k nim pfistupuje skrze
jejich psychologické charakteristiky (Fort 2008). Postavy nejsou skutec¢né, ale
¢tendrf si prostfednictvim vlastni zkuSenosti promita postavu do skute¢nych lidi.
Diky vypravéci, ktery ¢tenati ptiblizuje myslenky a sny postavy, se zd4, ze fikéni
postavu ¢tendf znd 1épe nez skute¢né postavy. Postavy tak strukturuji déje
a udélosti, jejich vlastnosti objasiiuji jejich jednéni.

Rimmon-Kenanové opét ptichdzi s kompromisem mezi témito koncepty: ,Je
tedy legitimni podridit postavu déji pri studiu déje, avsak je stejné legitimni podridit déj
postavé, je-li postava predmétem zkoumdni” (Rimmon-Kenanova 2001: 44).
Nadfazenost a podfizenost zavisi na ¢tendfi a jeho pozornosti, hierarchie se tak
muZe v pribéhu ¢teni ménit.

Forster také piiSel stypologizaci postav, kterd je déli na ploché (flat)
a plastické (round) (Forster 1970). Ploché postavy jsou snadno zapamatovatelné,
protoZe jsou vystavény na jediné charakterové vlastnosti, proto mohou byt
vyjadfeny jednou vétou; béhem piibéhu se neméni ani nevyviji. Plastické postavy
jsou slozité, v priibéhu se vyviji, podléhaji zméné a nesou jisty prvek prekvapeni.
Robert B. Ewen tuto zjednodusenou klasifikaci rozsifuje na tfi osy: sloZitost, rozvoj

a prinik do ,vnitfntho svéta”. Osa sloZitosti odpovida Forsterovym plochym



a plastickym postavam, avsak nejedna se pouze o tyto dva extrémy, ale nalezneme
zde nekonecné mnozstvi stupnit slozitosti (Ewen 2001). Druha osa - rozvoj -
rozliSuje postavy podle jejich vyvoje. Na jedné strané nalezneme postavy statické,
nerozvijejici se, které vSak nemuseji byt zaloZeny pouze na jedné vlastnosti (tak jak
to uvadi Forster). Tyto postavy jsou vétsinou postavami vedlejs$imi, plnicimi jistou
funkci. Posledni osou je pranik do , vnitfniho svéta”, kdy je ¢tenéfi predstaveno ¢i

skryto vnitini védomi postav.

21 Charakterizace vlkodlaka

Bohumil Foft ve svém dile Literdrni postava iikd, Zze nezalezi na sile
mimetického svazku postavy a redlnych lidi, vzdy si musime polozit otdzku, jaké
textové atributy vibec umoZnuji ¢tendti postavu konstruovat (Foit 2008: 63).
Vychazime-li z toho, Ze postavy jsou zaloZeny na textovych referencich, mtzeme
rozlisit dva typy prostfedkii charakterizace postavy. Prvnim je pfimd definice, kdy
je postava charakterizovana pomoci fecovych pasem postav a vypravéce. Nepfima
prezentace je zalozena na implicitnich vyznamech, kam se fadi vzhled postavy,
jednédni, promluvy, narativni védomi a vlastni jméno postavy.

Charakterizace vlkodlaka a jeji zplisob nejsou vzdy stejné, 1isi se od autora
k autorovi, od dila kdilu. Jelikoz vlkodlak nemda sviij redlny protéjsek ve
skute¢ném svété (az na par vyjimky, které si ukdaZeme v kapitole Markus Heitz:
Lovec vlkodlakti), jedna se o postavu ¢isté fikéni. Zatimco u fikénich postav, které
maji své prototypy v redlném svété, je mozné do jisté miry odhadnout zptisoby
jedndni a jejich motivaci, vlkodlaci v literatufe maji své protéjsky v legendach
a mytech, které se mezi sebou lisi, kazdy vlkodlak je tak jiny. Vlkodlak je
nadpfirozena postava, kterd s sebou vnasi do dila prvky fantastiky, je tak dtilezita
jeho funkce a role v dile. MtZeme fict, Ze zakladni vlkodlakovou charakteristikou
je uz samotné byti vlkodlakem, coz s sebou pfindsi urcita ¢tendfova ocekavani.
V Uvodu do fantastické literatury uvadi Tzvetan Todorov jako prvni podminku
fantastiky c¢tenafovo vahani mezi pfirozenym a nadpfirozenym vysvétlenim
udélosti (Todorov 2010: 33). Zna-li ¢tenaf konec fantastického narativu, je

nejednoznacnosti naruSena a c¢tenal prestdva véahat, pribéh tak ztraci svou
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fantasti¢nost. Nancy H. Traillova stimto konceptem nesouhlasi, nebot podle
Todorova ,nadpfirozend uddlost nebo bytost nepredstavuje ziklad fantastiky. Kritériem
jeho zZanru je ctendrovo vihdni” (Traillova 2011: 19). Nadpfirozend bytost vsak je
fantastickou i bez prvku véhani.

H. P. Lovecraft kritérium fantastiky stavi na ¢tenafové zkusenosti, kterou je
strach - pfibéh ma ve c¢tendfi vyvolat strach a adiv (Lovecraft 1998: 175).
Podobnou myslenku vyslovila uz Dorothy Scarboroughova ve svém dile The
Supernatural in Modern English Fiction, ale nepovaZuje ji za podminku fantastického
vypravéni, ale fikd, Ze c¢tenafe k fantastickym pribéhtim pfitahuje chut se béat
a strach, ktery neznamé a neptirozené vyvolava (Scarborough 1917: 2). Zaroven
jsou fantastické piibéhy tnikem od reality, od vSedniho nudného dne, ¢tenafr

v ove

hleda , vétsi Zivot” (Tamtéz: 3) ve snech a v nadpfirozené literatufe.

2.2 Svét vlkodlaka a jeho hybatelé

Vliv na vlkodlaka-postavu ma také fikéni svét, v némz se pohybuje. Zptisob
vystavby fikéniho svéta, jeho vlastnosti a moznosti se odrazi v jedndni postav.
Lubomir DoleZel poukazuje na dtleZitost narativniho svéta a podminky vytvéareni
pfibéhu. Svét stavil s neménnymi fyzikalnimi vlastnostmi je staticky, bezdéjovy.
,Je to svét vécnych ideji a univerzum diskursu klasické logiky” (Dolezel 2003: 45).
Pridanim pfirodni sily jako nové entity vznikd dynamicky svét, jehoz hybatelem je
nezivé sila. Poslednim stupném je svét, v némz se objevuje kategorie osoby. Osoba
ma kromé fyzickych vlastnosti i dusevni stranku - duSevni stavy a vlastnosti,
udélosti a akty (TamtéZz: 46). Variacemi tohoto svéta jsou svét sjednou osobou
a svét s vice osobami. Postava vlkodlaka se v literatufe objevuje pouze ve svété
s vice osobami. Dvé a vice osob tento svét obohacuji o interakci mezi osobami,
které je tak dalsim zdrojem zmény a tak i déje.

Svét s vice osobami je nejsloZitéjsim fikénim svétem a zaroven nejvhodnéjsi
pro vznik pfibéhu. Fikéni svét narativu je tvarovan do podoby fikénich struktur,
které maji schopnost vytvaret pribéhy. , Hlavni formativni faktory tohoto druhu jsou
modality” (Tamtéz: 121). Modalni systémy mohou byt rzné manipulovany, je-li

jeden systém dominantni, vznikd stejnorody fikéni svét. Oproti stejnorodému,
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homogennimu fikénimu svétu stoji dvojdomy, heterogenni fikéni svét, kdy dvé
oblasti s protikladnymi modalnimi systémy jsou spojeny v jeden svét a vznika tak
vnitfni sémantické napéti.

Aletickda omezeni svéta jsou modality moZznosti, nemoZnosti a nutnosti.
Vytvari zadkladni podminky svéta - jeho kauzalitu, ¢as a prostor a akéni schopnosti
osob. Tim vytvafi opozici pfirozeného a nadprirozeného. Reflektuji-li modality
moznosti aktudlniho svét, vznika tak pfirozeny fikéni svét, ktery je odrazem
redlného svéta. Fyzikalné nemoZné svéty patii do nadpfirozené oblasti, ktera
muZe mit rizné ,podoby” - byt obyvana fyzikalné nemoznymi bytostmi - bohy,
duchy a pfiSerami, pfirozené osoby ziskaji nadpfirozené schopnosti a vlastnosti,
vznikaji tak hybridni postavy, a nezivé predméty jsou personifikovany a ziskavaji
dusevni vlastnosti. Aletické modality se netykaji pouze svéta, ale také jednotlivych
postav, které tak ziskavaji tfi druhy schopnosti - fyzické, nastrojové a dusevni.

Deontické modality ,urcuji vzhled fikcnich svétii predevsim v podobé zakazujicich
nebo predpisujicich norem; tyto normy stanovi, které akce jsou zakdzané, povinné nebo
dovolené” (Tamtéz: 127). Deontické normy mohou mit podobu zdkonu, pravidla
nebo kulturniho zvyku a tradice.

Valorizace hodnot patii mezi axiologickd omezeni. Kazda skupina, postava
a spolecnost ma jiné hodnoty a nehodnoty, jichz chce dosahnout. Postrada-li
postava danou hodnotu, snazi se ji ziskat, ¢imz dochazi k akci.

Poslednim modalnim systémem je systém védéni, nevédéni a véfeni -
epistemickd omezeni. Védéni a nevédéni neni rovhomérné rozlozeno, diky ¢emuz
miize dochazet ke klamu nebo vznika zahada.

Traillova se v monografii MozZné svéty fantastiky zaméfuje na fikéni svéty,
v nichZ dochézi k poruseni fyzikalnich zakont - na svéty, kde aletickd kodexova
omezeni umoznuji existenci nadpfirozené oblasti. Na zakladé vztahu pfirozené
a nadpfirozené oblasti rozliSuje ¢tyfi typy mod@ a jeden podtyp fantastiky.
Druhym dalezitym aspektem hodnoceni vztahu mezi pfirozenou a nadpfirozenou
oblasti je vypravécova schopnost autentifikace nadpfirozené oblasti. Ve svété
disjunktivntho modu jsou pfirozend a nadpfirozena oblast dany jako

nepopiratelny fikéni fakt (Traillovd 2011: 23). Nadpfirozené entity porusuji
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pfirodni zdkony a zasahuji do pfirozené oblasti a do zélezitosti lidskych entit.
Nadptirozené postavy a udalosti nejsou deautentifikovany - vysvétleny jako sen,
halucinace ¢i jiny stav védomi. Podtypem disjunktivniho modu je fantazijni
modus, kdy nadpfirozend oblast vypliiuje cely fikéni svét nebo slouZi jen jako
narativni ramec. Je-li nadpfirozena oblast konstruovéna jako mozna, neni plné
autentifikovana - jednd se tak o nejednozna¢ny modus, ktery se ve spojeni
s vlkodlaky nevyskytuje. Podobna situace se tykd naturalizace nadpfirozeného,
kdy je nadpfirozena oblast deautentifikovana, pfirozené vysvétlena. Vysvétlenim
muiize byt napfiklad sen, halucinace, iluze nebo dusevni choroba. Naturalizace
nadpfirozeného nepatfi mezi c¢asto uzivané mody, ale neni zcela vyloucen.
Poslednim modem je paranormdlni modus, kdy fikéni svét neni rozdélen na
pfirozenou a nadpfirozenou oblast, ale nadpfirozené jevy jsou zahrnuty do
prirozené oblasti, ktera je tak rozsifena o ukazy, jenZ nejsou védecky prokazany
(Traillova 2011: 32). K témto jevim patii telepatie, jasnovidectvi ¢i telekineze,
postavy s témito schopnostmi nejsou nadpfirozené, ale jsou soucasti pfirozeného
svéta. Podivame-li se na vyvoj fantastickeé literatury, zjistime, Ze uzité typy modii

se méni a s nimi i role a funkce vlkodlakt.
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3 Prvni vlkodlaci

Vlkodlaci se v literatufe objevovali od pocatku pisemnictvi. Nejstarsi
pisemnou pamadtkou zminujici proménu ¢lovék ve vlka je Epos o Gilgamesovi.
V akkadské verzi eposu, jehoz podoba se ustalila kolem roku 1200 pf. n. 1., je na
Sesté tabulce epizoda, kdy se bohyné IStar zamiluje do kréle GilgameSe, ktery ji
vSak odmitne a vyjmenovava jeji milence a jejich osud. Jednim z nich je i pastyt
proménény ve vlka. , Kde je pastyr, jiny tviij manzel, ktery ti kaZdy den zabijel kiizlata?
Ve vlka jsi ho promenila, takZe ho nékdejsi druhové honi a vlastni psi hryZou do stehen”
(Zamarovsky, 1976: 31). Fikéni svét Eposu je konstruovan jako mytologicky svét,
v némz bozské bytosti zasahuji do Zivota lidskych bytosti. Lidské postavy nemaiji
moznost, jak se bozskym rozmartim brénit, jsou proti nim bezmocné. Postava
proménéného pastyte slouzi jako ilustrace tohoto vztahu.

Mezi prvni pisemné prameny o vlkodlacich patfi Ovidiovy Promény. Ovidius
vychéazel z mytu o krali Lykaénovi z Arkadie, ktery, aby odhalil, zda jej skute¢né
navstivil nejvyssi blth Zeus3, nechal zabit molossanské rukojmi, jez mu bylo
poslano, a naserviroval jej bohovi na hostinu. Zeus se rozzufil a krale Lykaona
proménil ve vlka* Tento mytus se stal jednim ze zdrojt vlkodlak v literatute. Jiz
jeho jméno odkazuje na vlky - Aoxog (lykos) je fecky vyraz pro vlka.

Pfirozend a nadpfirozend oblast jsou dtisledné oddéleny. Pokusy pfirozenych
postav - kral Lykdon - zasahnout do nadpfirozeného svéta konc¢i pro lidské
bytosti pohromou (Dolezel 2003: 135). Lykaon se pokusi donutit boha porusit
deontické omezeni fikéniho svéta - snist lidskou bytost - a je za to nadpfirozenou
bytosti potrestan. Ovidius tak podrobuje Lykadna logice pfibéhu padu, ktery
zpusobila kralova troufalost. Ztraci své postaveni a moc, proméniuje se ve zvifte.

Krél je charakterizovan svymi skutky a ¢iny, jeho fyzickd podoba je zndma az

pfi jeho proménég, kterd je detailné popsana. ,Lykdon podésen prcha a dosihne

3V ptivodni fecké varianté baje jde o boha Dia, v #imském textu o boha Jupitera.

4 Existuje nékolik verzi mytu. V jedné verzi nechal kral zabit jednoho ze svych synti a Jupiter jej po
potrestani otce a jeho bratri znovu ozivil, v jiné verzi pfikaz k zabiti vydali synové krale Lykadna a
Jupiter jej potrestat s nimi, protoze nedokazal své syny fadné vychovat. Zabity hoch znovu ozivl.
Dalsi verze ¥ikd, ze Lykaon obétoval kultu Dia Lykaia mladé chlapce, ¢imZz boha rozhnéval a byl
proménén ve vlka (Graves 2004: 138).
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venkovskyjch tisin, nelidsky vyje a marné se pokousi po lidsku mluvit. Divokost vejde mu
v usta a s obvyklou po krvi touhou na dobytek se vrhd a do dneska z krve se tési. V srst mu
prechdzi sat a ruce se v tlapy méni, stane se vlkem a byvalé podoby podrZi stopy: tatdz je
Sedivd barva, tdZ posupnost pohledu jeho, rovnéZ tak sviti mu oci a divoky vzhled jeho

774

tentyz” (Naso 1974: 29). Jeho vl¢i podoba je pokracovanim lidské - uz jako clovék
byl zufivy a ,vI¢i”. Proména je findlnim stupném vyvoje jeho charakteru, kralav
vzhled odpovidé jeho povaze: , (...) a byvalé podoby podrzi stopy: (...) tdZ posupnost
pohledu jeho, rovnéZ tak sviti mu oci a divoky vzhled jeho tentyz” (Tamtéz: 29). Dochézi
tak k sjednoceni vnitfni a vnéjsi charakteristiky postavy.

Prvni prozaickym dilem, v némz se objevuje postava vlkodlaka, je Satyricon
fimského patricije Petronia. V nejdel$i zachované casti, kterou je Hostina u
Trimalchiona, vypravi byvaly otrok Nikeros pfithodu zdob svého otroctvi.
Vypravé¢ si jako noéni doprovod zvoli muze, o némz si mysli, Ze jej v pfipadé
nebezpeci ochréni, ten se vSak na cesté proméni ve vlka. Hlavnim rysem muzZe je
jeho nadlidska sila spojena s povoldnim vojaka-ochrance: , Byl to vojik a silny jako
cert” (Petronius 1970: 49). Na cesté se vojdk po vykonani ritudlu promeéni ve vlka -
#(...)uysvlékl se do naha a poloZil si celé saty vedle cesty (...) On se vymocil kolem dokola
svych satii a najednou se proménil ve vlka” (Tamtéz: 49). Pfi¢iny promény nejsou
explicitné feceny, ale na zdkladé povésti o vlkodlacich mizeme implikovat, Ze se
jednd o vliv mésice, ktery ,svitil, Ze bylo vidét jak v poledne” (Tamtéz: 49), coz
odkazuje na aplnék. Vliv mésice je ve vlkodlac¢ich legendach ¢astym motivem.
Ptirodni sila donuti muze odlozit svou lidskou stranku, pfedstavovanou odévem,
a poddat se zvifeci strance. MuZ tak prechazi z pfirozené oblasti do oblasti
nadpfirozené. Pii proméné si zfejmé ponechava aspon cast lidského rozumu,
nebot nezautoc¢i na Nikerota, ktery je nejbliZsi moZnou kotist. Kdyz vypraveéc
pfijde ke své milence, zjisti, Ze vlk napadl dobytek, pfi ttoku byl vSak zranén. Na
zékladé predchozi zkuSenosti si mysli, Ze se jedna o proménéného vojaka, tuto
domnénku si po navratu domt potvrdi, nebot vojak je zranén na stejném misté
jako utocici vlk. Pfenos zranéni z vl¢i podoby do lidské je castym motivem,

v legendach tento jev lovci pouZzivaji k identifikovéani vlkodlaka po jeho proméné

v ¢lovéka.
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Vlkodlak vyvolava adiv a strach umocnény Nikerotem, ktery pravdivost
pfibéhu autentifikuje, prestoze jej vypravi pro pobaveni pratel. Setkani
s vlkodlakem je mozné vysvétlit jako optickou iluzi, muz vsak zdlraznuje, ze diky
mésici bylo jasné vidét. Druhé potvrzeni nadpfirozené oblasti je vojakovo zranéni,
které iluzi nebo sen vylucuje.

Ctenati je vlkodlak piedstaven pouze na zékladé svého ¢inu, kdy napadne
dobytek, aby uspokojil svou touhu po krvi: ,, rovnou na vsechen dobytek, poustél mu
Zilou jako teznik” (Tamtéz: 49). Pivod vojakovy vlkodlaci existence neni jasny,
pribéh je zaméten pouze na epizodu s dobytkem.

Prvni vlkodlaci v literatufe jsou charakterizovani hlavné svou proménou
¢lovéka ve vlka. Dvé nejvyznamnéj$i vypravéni o vlkodlacich tohoto obdobi
popisuji zptisob promény ve zvife. V prvnim piipadé se jedna o proménu
zpusobenou nadpfirozenou bytosti - bohem, ktery tak tresta pfirozenou postavu
za jeji ¢iny, v druhém piipadé je proména umoznéna provedenym ritudlem. Oba
tito vlkodlaci maji ve ctenafi diky své krvelacnosti vyvolat strach a tazas

(Scarborough 1917: 2).
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4 Stifedovéky Bisclavret

V obdobi stfedovéku nalezneme postavu vlkodlaka pievazné v epickych
basnich. Mezi nejvyznamnéjsi basné patti lejch (lais)> The Lay of the Bisclavret, kterd
vznikla v druhé poloviné 12. stoleti na anglickém dvore. Za autorku této basné je
povazovana Marie de France, nebot basnitka se podepsala , Marie je jméno, je
z Francie”. V této bésni je poprvé predstavena postava vlkodlaka pochézejictho ze
Slechtickych kruhd.

Mlady rytif, ktery je oblibeny mezi ostatnimi rytifi i u kréle, se ozeni
s krasnou damou. Ta jej po slibu jeji nehynouci lasky, zradi, kdyz zjisti, Ze je rytit
vlkodlak. Hrdina je odsouzen Zit ve vI¢i podobé az do doby, kdy se znovu setka
s kralem, ktery si ceni zvifete pro jeho lidské vystupovéani. V kralové pritomnosti
konfrontuje zradce a ziska zpét svou lidskou podobu.

Na zacéatku basné jsou predstaveni garwolfové - kruti, divoci lidozrouti, ktef{
se méni vlky: ,A garwolf is a savage beast (...) eats men, wreak evil, does no good”
(Marie de France 1996: 1), zaroveni vSak tyto zpravy odsouva stranou a chce
vypréavét ptibéh bisclavreta, ktery je opakem téchto vlikodlak.

Bisclavret je charakterizovan jako pohledny, Slechetny rytif, kterého maji
vsichni v oblibé, véetné kréle (,He was, and acted like, a noble man. His lord the King
held him dear”; Tamtéz: 1). Jeho pfibéh bychom mohli rozdélit na ¢tyfi ¢asti -
proména z c¢lovéka ve vlka, Zivot vlese ve zvifeci podobé, ziskavani kralovy
ochrany a navrat ze zvifeci podoby do lidské.

Déj do pohybu uvadi rytifova manzelka, kterd se jej poté, co ji manzel odhali,
Ze se pravidelné méni ve vlka, snaZzi zbavit. Za pomoci svého obdivovatele vezme
rytifav odév, ¢imz jej uvézni ve vI¢i podobé. Bisclavretova proména odehravajici
se kazdy tyden se zdd byt pfirozenou, vrozenou, ale explicitni vysvétleni
v pfibéhu neni. Proména odpovida tradiénim povéram, kdy vlkodlak pouze

odlozi odév a ukryje jej. K ndvratu do lidské podoby je tfeba ptivodniho Satstva -

5 Lejch je zanr sttedovékeé francouzské a anglické poezie psany v lidovém jazyce. Jedna se o
kratkou romantickou baseni obsahujici nadpfirozené motivy z keltské mytologie.
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JIf T were to lose them and this were found out, I would remain a werewolf forever”
(Tamtéz: 3).

Prestoze se bisclavret méni pravidelné, nejsou popsany detaily jeho promény
a jeho aktivity ve zvifeci podobé jsou pouze naznaceny: ,I live on what pray I can
get” (Tamtéz: 2). Toto je jedinda zminka o jeho ¢innosti ve vI¢i podobé, v dile neni
vylicen piimy popis jeho vlkodlaéi podoby, ani jeho skutky. Ctenatové
predstavivosti je také ponechdano obdobi, které stravi hrdina v lese, poté co prijde
0 své obleceni.

Ve tfeti ¢asti navaze rytit kontakt s kralem, ktery je v lese na lovu. Krél je
uchvacen vlkodlakovym rozumnym chovanim a povazuje jej za néco
neuvéfitelného. Bisclavretovo chovani a prosba o milost dokazuje, Ze si po
proméné zachovéva lidsky rozum, zménila se pouze jeho fyzicka podoba: , He has
the inteligence of a man, begs mercy” (Tamtéz: 5) Zvifte je vérné svému krali, vSude jej
sleduje a spi v nohach jeho postele. Na kralovském dvofe je oblibeny, rytifi si jej
vazi. Reputace, kterou si tak ziskd, jej zachrdni ve chvili, kdy napadne svou
byvalou zenu a jejtho nového manzela. Rytifi jsou pfekvapeni, kdyz vlk napadne
muze, neni to vjeho povaze. Bisclavret se pomsti manzelce ukousnutim nosu,
ktery pak chybi i jejim zenskym potomkd - nesou tak ,znameni bestie”. Pfed
trestem je zachrdnén nejmenovanym muZem, ktery v Zené poznd manZzelku
kralova oblibeného rytife, jenZ zmizel, a usoudi, ze zvife musi proti Zené a jeji
novému muZzi néco mit, coz vede k vySetfovani. Krdl ziska bisclavretovy Saty a dé&j
tak vstupuje do posledni faze, kdy se rytif proméni zpét. Transformace probéhne
v pokoji za zavienymi dvefmi, nebot se muz stydi za svou vlkodlaéi stranku.

Autorka pfipousti ndsilnickou stranku vlkodlakd, ale co mozna nejvice
zmirfiuje hrdinovu temnou stranku. Vlkodlak se nezdd byt hrozivy, nezabiji ani
nezere lidi, ani nedrancuje stdda dobytka, naopak je idedlem rytite. Je zdtraznéna
zrada milované Zeny, kterou rytif diky své vl¢i podobé miZe pomstit. Ztrata jeho
sebeovladéani je omluvitelna, nebot je zvifetem. I pfes tento nasilny akt je po
navratu do své pavodni podoby kralem pfijat, nema strach z jeho nadpfirozené

stranky. Bisclavretovi je navracen jeho majetek i titul.
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5 Moderni vlkodlaci

V obdobi stfedovéku se vlkodlaci vyskytovali v literatufe pouze vyjimecné.
Nejvice zminek o vlkodlacich nalezneme v spisech zabyvajicich se ¢arodéjnickymi
procesy. Vlkodlaci se vratili do literatury az s prfichodem gotického roméanu v 19.
stoleti (Scarborough 1917: 8).

Vlkodlak je v gotickém roméanu charakterizovan jako romanticky hrdina
s tragickym osudem. Ve vI¢i podobé ztraci rozum a chova se jako divoké zvite,
v lidské podobé se se svym prokletim nedokaze vyrovnat. Nejznaméjsi goticky
roman, v némz nalezneme postavu vlkodlaka, je Wagner, the Wehr Wolf od George
W. M. Reynoldse. Autor vychazi zfaustovské legendy, kdy hrdina uzavie
smlouvu s déblem a poté bojuje o svoji dusi. Wagner nejdfive vychdazel na
pokracovani v Reynolds’s Miscellany, je prvnim dilem oznacovanym jako , penny
blood”, coz je termin ze 40. let 19. stoleti uzivany pro levné extravagantni fikce.

Smlouva s ddblem se objevuje také v dile Alexandra Dumase The Wolf Leader
z roku 1857. Pfibéh se odehrava na konci 18. stoleti, kdy hlavni hrdina uzavte pakt
s d'ablem, aby se mohl pomstit slechtici, ktery jej nechal zbit za pytlac¢eni. Podobné
jako Wagner svého rozhodnuti lituje a snaZzi se spasit.

V gotickych romanech vlkodlak trpi vnitfnim rozkolem, zda se poddat lasce
a zaprodat dusi, nebo se lasky vzdat a zemfit. Vétsina hrdinti-vlkodlaka se pro
lasku obétuje a radéji zemfe, nez aby jejich milovand Zena trpéla. Vlkodlak si pres
svou bestialitu, kterou projevuje ve vl¢i podobé, zachovava lidské mordlni
hodnoty.

Oblibenym motivem v druhé poloviné 19. stoleti byla transformace, at uz
tyzickd nebo psychickd. Vliv na literaturu mél zdjem o studium lidské psychiky,
duse, o okultismus a nadpfirozeno. Dlikazem je vlkodlak - dvojnik, kdy se
proména ve zvife neodehrdva na fyzické, ale na psychické drovni. Vlkodlak
opousti své lidské télo jako projekce stavu duSe a mysli. Algernon Blackwood

v povidce The Camp of the Dog pfedstavuje vlkodlaka jako materializaci
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potlacovanych cit a pudt, které se promitly do podvédomi a vzaly na sebe
podobu vlka.

Studium duSevnich nemoci a poruch se promitlo do dila Franka Norrise
Vandover and the Brute, které vyslo posmrtné roku 1914. Norris 1i¢i socidlni a mentalni
degradaci hlavniho hrdiny, ktery postupné ztrdci rozum a za¢ne se povazovat za
vlkodlaka. Proména ve zvife neni fyzickd, ale mentalni; vlkodlak neni nadpiirozena
bytost, ale stav mysli.

Po prvni svétové valce zdjem o hororové pribéhy poklesl, a s nim také vyskyt postavy
vlkodlaka. Divodem bylo opakovéni stejnych zdpletek a motivi a zaroven rostouci
popularita detektivnich a tajemnych pfibéha (Frost 2003: 99).

Vroce 1923 byl zalozen ,pulp” casopis Weird Tales, ktery mél nejvétsi podil na
rozsifeni fantastické literatury. PfestoZze byl ¢asopis urcen pro Siroké masy, ¢emuz také
odpovidala cena, diky editorovi Farnsworthu Wrightovi si udrzel vysokou literarni
uroven. Kromé pulp c¢asopistt vychéazely také ,Sestakové romany”, které vsak takovou
arover jiz nemély (Tamtéz: 143).

Nejzndmé&jsim romanem ze 30. let, kde vystupuje postava vlkodlaka, je The Werewolf
of Paris z roku 1933. Guy Endore se v dile vraci k fyzické proméné vlkodlaka. Bertrand se
jako vlkodlak narodil, je to jeho pfirozenou soucésti, kterou se nesnazi ovladnout. Je se
svym vlkodlactvim, na rozdil od gotickych vlkodlaki, smifen, ovladnout své vnitini zvite
se snazi az pod vlivem Zeny, do niz se zamiluje. Endore jako prvni vychazi ze skute¢né
postavy - Bertrand je obrazem Francoise Bertranda, vojdka, ktery byl v 19. stoleti
usvédcen jako vlkodlak, protoZe vykradal hroby a Zivil se masem rozkladajicich se
mrtvol. Pfi procesu se pfiznal, Ze se pfi pozirdni mrtvol proménoval ve zvife
(Frost 2003: 146).

Od poloviny 19. stoleti do konce druhé svétové valky se postava vlkodlaka
objevuje v hororovych ptibézich jako zosobnéni Spatnych vlastnosti - zobrazenim

zla nebo zménéného dusevniho stavu. Diraz je kladen na vl¢i podobu a nasili,

které vlkodlak pacha na svém okoli.

51 G.W. M. Reynolds: Proklety vlkodlak

George W. M. Reynolds se zajimal o fantastiku po celou dobu své tviarci

praxe. Fantastické prvky nalezneme naptiklad v dile The Mysteries of London nebo
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The Bronze Statue or The Virgin’s Kiss. Mezi fantastické pfibéhy patfi také goticky
roman Wagner, the Wehr-Wolf, ktery vznikal vletech 1847 az 1848. Zacatek
vypravéni je konstruovan kolem setkani jedné z hlavnich postav s nadpfirozenou
bytosti, které je typické pro gotické romany a pohadky. V romanu autor sleduje
nékolik déjovych linii, které se proplétaji, pficemz hlavni postavou jedné z nich je
Fernand Wagner.

Na pocatku dila je Fernand Wagner, stary ovéak Zijici na kraji Cerného lesa
v Némecku. Je mu devadesat let, je plesaty, bezzuby a zcela opustény: ,He was
alone in the world; his wife, his children, his grandchildren, all his relations, in fine, save
one, had preceded him on that long, last voyage, from which no traveler returns.”
(Reynolds 2008, prolog, necislovano). Navstivi jej Faust a po naléhani s nim uzavie
smlouvu, diky niz Wagner ziska bohatstvi, mladi a inteligenci, vyménou za
loajalitu a sluzby po dobu osmnécti mésicti, které Faustovi zbyvaji. Reynolds
odkazuje na zndmou legendu o Faustovi. ,,Pokusitelem” v tomto dile neni démon
Mefisto, ale umirajici Faust. Faustovsky motiv je v literatufe velmi oblibeny
a opakuje se. Wagner netouzi jako Faust po védéni, ale lasce své vnucky Agnes.

Faustovou podminkou, kromé doby stravené s nim, je nenavist k lidské rase
a vlkodlaci kletba. Wagner se tak posledni den v mésici méni ve vlkodlaka. Na
rozdil od Fausta nezaprodal dusi, neni tak jesté zcela zatracen a miize se jesté
spasit: ,My fate is terrible indeed — but I am not beyond the pale of salvation” (TamtéZz:
kap. VII). Stane se v8ak nesmrtelnym a ziska nadlidskou silu a rychlost: , though no
mortal power can abridge my days—though the sword of the executioner would fall
harmless on my neck, and the deadly poison curdle not in my veins” (Tamtéz: kap. LXI).
Dtivodem, pro¢ Wagner nabidku pfijme, je jeho posledni Zijici pfibuznd, vnucka
Agnes, kterd jej opustila a kterou chce muz nalézt. Nechce se tak obohatit, ale
zjistit, co se stalo sjeho milovanou vnuckou. Na pocatku piibéhu se tak
z prirozené postavy stava postava nadpfirozena. Wagner pfijima vlkodlaci kletbu
dobrovolné, zvlastni vile se vzdava pfirozeného svéta. Prechod postavy
z pfirozené oblasti do oblasti nadpfirozené je pro fantastickd dila typicky,

vyjimkou jsou dila, v nichZ se postava jako vlkodlak uZ narodila. Postavy, které
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vlkodlactvi ziskaji v priibéhu zivota, jsou ptivodem pfirozené, lidské, zpocatku
jsou mimetickym odrazem skute¢nych postav.

Wagner je nejprve popsan jako stafec, po uzavieni smlouvy omlddne, stane se
z néj pohledny muz: , the portrait of the tall man with the magnificent hair, the flashing
blue eyes, the wildly expressive countenance, and the symmetrical form bowed with
affliction” (Tamtéz: kap. VI). Vlkodlaci kletba se tak ¢aste¢né promita do jeho lidské
podoby - Wagner je charakterizovan jako muz divokého pohledu, na némz se
podepsalo utrpeni.

Wagner brzy pochopi, Ze pakt s Faustem je vice prokletim nez darem, protoze
nejen, ze promeéna ve vlka je nevyhnutelna, ale zdroven také ve vi¢i podobé nema
nad sebou kontrolu (,, it seems not to exercise its own will in shaping its course; Tamtéz:
kap. LV). Metamorféza je bolestivd, muz pfi ni trpi jak fyzicky, tak duSevné.
Fyzické utrpeni se projevuje kiecemi, duSevni zmatenim Wagnerovy mysli.
Ctenaii je proména explicitné popséana, ptiblizuje tak hrfizu, kterou Wagner
proziva: , His handsome countenance elongates into one of savage and brute-like shape;
the rich garments which he wears become a rough, shaggy, and wiry skin; his body loses its
human contours, his arms and limbs take another form; and, with a frantic howl of misery,
to which the woods give horribly faithful reverberations, and, with a rush like a hurling
wind, the wretch starts wildly away, no longer a man, but a monstrous wolfl” (Tamtéz:
kap. XII)

Ve vlkodla¢i podobé se z Wagnera stava désivd, krutd piiSera, kterd napadne
a zabije vSe, co se mu dostane do cesty. Jeho obéti jsou ndhodné, zabiji i nevinné -
mezi jeho obéti patfi i malé dité. Obéti vSak nejsou roztrhany a rozsdpany zuby
a drapy, jako tomu je v povéstech o vlkodlacich, ale podlehnou jeho sile - divka se
utopi, kdyZ ji vlkodlak na ttéku smete z chodniku, soudce podlehne zranéni, ktera
utrzi, kdyz je odhozen na zed'. V lidské podobé je Wagner pravym opakem svého
vil¢iho ja - mily gentleman, ktery lituje svého rozhodnuti stat se vlkodlakem.
Objevuje se téma, jez pozdéji rozpracoval R. L. Stevenson ve svém dile
Podivuhodny pribéh dr. Jekylla a pana Hydea, a to rozdvojeni osobnosti. Jako vlkodlak
o sobé nevi, jedna nésilné, po proméné si na nic nevzpomind, jako Fernand

Wagner je to bohabojny muZz milujici své blizni. KdyZ se zamiluje do lady Nisidy,
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stard se a pecuje o ni, je ji zcela oddan. Nisida se mu pfiznd, Ze zabila Agnes,
Wagner si vSak po kratkém vnitinim souboji odpousti a slibuje ji nehynouci lasku.
Hrdina se vétsi ¢ast pribéhu chové jako pfirozena postava, neprojevuje zddné
nadpfirozené vlastnosti, s vyjimkou posledniho dnu v mésici, kdy se méni ve
zvifte.

Po uvéznéni za vrazdu Agnes, kterou nespachal, jej navstivi ,Démon” -
samotny d'abel v lidské podobé, ktery mu nabidne stejnou smlouvu, jakou kdysi
uzavtel s Faustem. Wagner by tak mohl zaujmout Faustovo misto. Hrdina vSak
prokdze mordlni silu a odhodlani a ddbla odmitne. Tento faustovsky motiv se
nékolikrat opakuje - d'abel na Wagnera opakované naléha, ten vsak stile odolava.
Wagner si své tajemstvi bedlivé stfezi, nechce, aby o ném nékdo védeél. To se mu
dafi i na opusténém ostrové, kde uvizne spolu s Nisidou. Pfed metamorf6zou
odchéazi na druhou stranu ostrova, aby se jeho milé nic nestalo a ona zustala
v nevédomosti. Pravé na ostrové proti nému d’dbel postve jeho milovanou, kterd
se chce vratit do Florencie - Wagner je vnitfné rozpolcen mezi svou virou a laskou
k Zené: ,,He saw that he was hovering on the verge of a fearful abyss — and he trembled lest
he should fall, so intense was his love for Nisida” (Tamtéz: kap. LVI). Vnitini souboj jej
nic¢i, privadi k ilenstvi. Zvazuje v8echna pro a proti, zaptisahd Nisidu, aby po
ném nezadala, aby se vzdal své dusSe, nechce pfijit o posledni nadéji na spasu. Pres
vSechno naléhani a citové vydirani - ,Oh, Fernand, you love me not, you have never,
never loved me” (TamtéZz: kap. LVI) - se své duse nevzda a je za to odménén. Do
jeho Zivota zasdhne dal$i nadpfirozena bytost - andél, ktery mu sdéli, Ze jeho
hfichy jsou témét od¢inény, ale musi nalézt rosekrucidna - ¢lena tajné spole¢nosti,
jenz mu sdéli kouzlo, které zlomi jeho prokleti. Wagner ma tak Sanci se znovu stat
¢lovékem. Touha po zbaveni se kletby je typicky rysem prokletych vlkodlakd.
NahliZeji na vl¢i podobu jako na zdroj jejich nestésti a zla. Jednou z podminek
ziskani lidstvi je pomoci nestastnym milencim se znovu shledat. Zde vidime
paralelu s postavou hrabéte Monte Crista, ktery se snazi své hfichy od¢init

stejnym zptisobem (Dumas 2003). Oba muzi nepfimo zasahli do Zivota milenct -
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Cristo pomstou na otci nestastné Valentiny, Wagner laskou k Nisidé, ktera Zzarli na
Floru. Z Wagnera po splnéni vSech podminek siiata kletba a on umira.

Fernand Wagner je romanticky hrdina. Kvili svému prokleti se strani
spole¢nosti, citi, Ze do ni nepatii. Ve vI¢i podobé, kdy ztraci lidsky rozum, je
nésilnicky a nebezpe¢ny. Jeho lidska podoba je pravym opakem. Wagner
prokazuje vnitini silu a pevnou viru v Boha tim, Ze odolava d‘dblové pokuseni.
Jeho lasce k Nisidé jej vnitiné ni¢i, musi si zvolit mezi laskou k zené a virou
v Boha. TouZi byt se svou milovanou, ale kletba mu to neumoZriuje, nechce, aby jej
Nisida nenavidéla za to, co je, a proto se ji radéji vzda. Jeho laska je opétovana, ale
nestastna. Snazi se odcinit své htichy a zbavit se kletby, kterou vnima jako
prekazku svého Stésti.

Wagner je prikladem prokletého vlkodlaka, coz je dusledek zéasahu
nadpfirozené bytosti-Fausta, Reynoldav fikéni svét tak odpovida disjunktivnimu
modu, kdy nadpfirozena oblast zasahuje do pfirozené. Faustovsky motiv se
v piibéhu opakované objevuje, d’abel hrdinu stéle pokousi. Ostatni protagonisté
pfibéhu se s Wagnerem v jeho vlkodla¢i podobé nepotkaji, ani o jeho prokleti nevi.
Jedinou postavou, ktera néco tusi, je Agnes, jiZ Wagner fekl o smlouvé, diky niz
omladl. Wagner je ale prozrazen u soudu, ale diky zasahu rosekruciana je tato
pfihoda zapomenuta.

Proklety vlkodlak se vyskytuje hlavné v gotickych romadnech, vyjimecné
v hororovych povidkach 30. let 20. stoleti. Od doby nastupu postmoderny se

proklety vlkodlak v literatufe neobjevuje.

5.2 Algernon Blackwood: Vlkodlak - dvojnik
Vlkodlaci v gotickych romanech vystupovali v rolich romantickych hrding,
ktefi bojuji se svym osudem. Na pirelomu stoleti se s Gstupem gotickych romant
zacali objevovat ve fantastickych a hororovych povidkach (Frost 2003: 93).
Algernon Blackwood je zndm jako autor fady povidek snadpfirozenou
tématikou a mistr duchafskych povidek. Byl také clenem The Ghost Clubu,

vyzkumné organizace, kterd se zabyvala paranormalnimi jevy, jako jsou duchové
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a nadpfirozené bytosti. To se také projevilo na jeho dile - nalezneme zde prvky
okultismu, spiritualismu, zdjmu o astralni cestovani a reinkarnaci.

Povidka The Camp of the Dog je soucasti sbirky John Silence - Physician
Extraordinaire zroku 1908, jejiz hlavni postavou je ,psychicky detektiv”’ John
Silence. Povidka je vypravéna ich-formou =z pohledu Silencova sekretare
Hubbarda, ktery se vyda s prateli stanovat na opustény ostrov pobliz Svédska.
Jejich pobyt je narusen podivnymi tkazy - vytim a zvifecimi stopami, pfestoze na
ostrové Zadna zvitfata neZiji. Hubbard posle telegram svému nadfizenému John
Silenceovi, ktery se zdhady ujme.

Vlkodlak v pribéhu nejprve zanechava pouze nepiimé stopy - je slySet jeho
vyti, na zemi jsou nalezeny otisky tlap. Tabornici netusi, jaké zvife zanechava
takové stopy, kdyZz na ostrové zadna zvifata neziji a ani nemaji vhodné podminky
pro zivot: , There’s no animal life, and there’s no — water” (Blackwood 1908: kap. II).
Zatim neni nikomu nebezpec¢ny, jen roztrhne sténu stanu, v némz spala mlada
divka. Stopy zvifete vedou pouze mezi stany Joany, zminéné divky, jejiZ stan byl
znicen, a Petera Sangree, kanadského studenta. Sangree je do Joany zamilovany,
divka se jej vSak obava: , there’s something about him that — that makes me feel creepy
and half afraid” (TamtéZz: kap. I). Hubbard s ni souhlasi - od pfijezdu se v Sangreem
probudilo néco divokého. Na prvni pohled ptisobi Sangree jako , cistd duse”, ale
v jeho podvédomi diime néco, co dési okoli: ,it’s something in his very soul that
terrifies me in a way I have never been terrified before” (TamtéZz: kap. I). Blackwood
vychazi z Freudovy teorie o védomi a podvédomi, ktera se zabyva lidskou
psychikou a v dobé vzniku povidky byla velmi popularni. Do podvédomi jsou
presunuty zazitky a zkuSenosti, které byly vytlaceny z védomi. Nevédomi je
povazovano za puvodce intuice, pfedstavivosti a kreativity. Hubbard intuitivné
tusi, Ze s Sangreem néco neni v poradku, ale nedokaze si to vysvétlit. Kanad'an se
mezitim méni i po fyzické strance - z bledého mladika -, his pale skin, and his loose,
though not ungainly figure” (tamtéz: kap. I) - se stava rdzny muz - , he had changed
immensely in mere physical appearance, and the full brown cheeks, the brighter eyes of
absolute health, and the general air of vigour and robustness that had come to replace his

customary lassitude and timidity (...)" (Tamtéz: kap. II). Prostfedi méa tedy na
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Sangreea velky vliv - stava se dospélejsim, pritazlivéjsim, muznéjsim, ale také
divocejsim.

Hubbard objevi zvife vylézajici z Kanad'anova stanu, mysli si, Ze mu ublizilo.
Muz je vsak v pofadku a spi - ale vypada ,scurkle” (Tamtéz: kap. III). Kdyz se jej
sekretaf snazi netispésné probudit, zvife se vrati, skoci spaci ptres hlavu a zmizi.
V tu chvili se muz probudi.

Sekretat povold John Silence, ktery jim vse vysvétli - doty¢né zvife je
vlkodlak. Vlkodlak je podle Silencea dvojnik - éterické ,télo touhy” ¢i astralni télo,
ktery predstavuje vSsechny podvédomé touhy, city a vasné. Za urcitych podminek
se mohou projevit jako skutecnd projekce. To vSe bez védomi doty¢né osoby.
Silence tuto teorii nékolikrat potvrzuje, odmita sttedovéké povéry a poukazuje na
jejich sklon prehanét. Zaroven viibec nepochybuje o existenci vlkodlaki-dvojnikd:
,when we are face to face with a modern example of what, I take it, has always been
a profound fact” (Tamtéz: kap. IV). Podle Petera Penzoldta byl Blackwood
presvédcen, ze povésti o vlkodlacich jsou zalozeny na skutec¢nosti - télo touhy je
projekce muzskych, nezkroceny, krveziznivych instinkt®, které jsou dostatecné
silné na to, aby se materializovaly (Frost 2003: 95). John Silence tak prezentuje
autorovy nazory.

Vlkodlak-dvojnik je manifestaci potlacenych pudd a tuzeb mladého muze,
ktery je zamilovan do divky, ale si je védom, Ze je divka mimo jeho dosah. Snaha
potlacit jeho city vedla ke vzniku astralniho téla, jenz nyni strasi v taboftisti,
zatimco muz hluboce spi. Astrdlni télo pfedstavuje potlacené primitivni pudy -
Freudovo ID - které se ve spanku, stavu, jenz je podobny hypnoéze, kdy dochazi
k atlumu vlivu védomi, osvobozuji. Freud fika, ze lidé jsou ve své podstaté divoka
zvitata (Freud 1999). Budeme-li chédpat vlkodlaka-dvojnika jako projekci
Sangreeova snu, muZe byt vniman jako symbol mladikovy sexuality a touhy,
nebot |, divokd zvitata [ve snu] zndzorniuji libido, kterého se ja boji a proti némuz bojuje
potlacenim” (Tamtéz: 247).

Sangreeovo astralni télo neni tvoreno jen nevédomou, nehmotnou strankou

¢lovéka, ale jako esence slouZzi i ¢ast téla, proto spici muz vypadal ,scorkle”.

VVVVVV
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lidskych cita: , In all savage races it has been recognised and dreaded, this phenomenon
styled "Wehr Wolf,” but to-day it is rare. And it is becoming rarer still, for the world grows
tame and civilised, emotions have become refined, desires lukewarm, and few men have
savagery enough left in them to generate impulses of such intense force, and certainly not
to project them in animal form” (Tamtéz: kap. V).

Cokoliv se stane astralnimu télu, projevi se na skute¢né osobé, coz se potvrdi
ve chvili, kdy je vlkodlak-dvojnik postfelen a jeho rédny se projevi jako jizvy ve
tvari spictho muze. Silenceovo Identita vlkodlaka se potvrdi ve chvili, kdy jej
spatii v mési¢nim svétle - dvojnik ma jak Kanad'anovy, tak vI¢éi rysy: I plainly saw
that it was indeed the face of the Canadian, but his face turned animal, yet mingled with
the brute expression a curiously pathetic look like the soul seen sometimes in the yearning
eyes of a dog — the face of an animal shot with vivid streaks of the human” (Tamtéz: kap.
V).

Jedinou mozZnosti, jak se zbavit vlkodlaka, je uspokojit jeho touhu - Joana jej
musi pfijmout jako partnera, coz neni tézké uskutec¢nit vzhledem k tomu, ze je
pres vSechno popirdni do Sangreeho v hloubi du$e zamilovand. Joana je také
jedind, kdo je schopen s astrdlnim télem komunikovat. Divka je ndmési¢na
a vtomto stavu, ktery je blizky hypnéze, dochazi k jejimu duSevnimu spojeni
s Sangreem. Snéni, hypnéza a namési¢nosti jsou stavy, kdy védomi nepotlacuje
podvédomi, primdrni pudy tak vystupuji na povrch a ¢lovék jednd na zékladé
svych instinktt.

Detektiv vyjmenovava podminky, za nichZz je mozné ,vytvorit” dvojnika -
trénink, nékteré drogy, nemoc a silné potlacené city. Kanad’an nejen, ze spliuje
podminky, ale ma k vlkodlactvi vlohy - mezi jeho predky patfi americti Indiani,
na coz Silence ptijde diky Sangreeové rodovému pokiiku, které do té doby byl
vykladan jako psi vyti. Vlkodlak je v tomto pfibéhu vysvétlen jako prirozena
soucast clovéka.

Blackwood v povidce charakterizoval postavu vlkodlaka jako projekci
potlacenych cith zamilovaného muZe. Sangree je nevinny a o svém vlkodlactvi
nemd ponéti, nebot se projevuje v dobé, kdy muZz spi. Jeho télo se fyzicky

neproménuje, vl¢i podobu ziskdvaji mladikovy city, které nabyvaji télesnou
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formu. Vlkodlak nikomu védomé neublizi, naopak se snazi ziskat svoji druzku.
Povidka je inspirovana Freudovou psychoanalytickou teorii o védomi a
podvédomi, které ovliviiuji lidské chovani. Clovék podle Freuda miize své touhy
vytésnit do podvédomi, ale ty se projevi v jiné podobé - v pfipadé Sangreeho to
byla podoba vlkodlaka. Nalezneme zde také vliv filozofie zabyvajici se dualismem
duse a téla, podle niz je astrdlni télo spojovnikem mezi inteligentni dusi
a mentalnim télem (Descartes 1992). Blackwood se astrdlnimi tély a esoterikou
jako ¢len Hermetického fadu Zlatého Gsvitu intenzivné zabyval.

Vlkodlak-dvojnik se v literatutfe objevoval v prvni poloviné 20. stoleti, (Frost
2003: 164) v dobé rozvoje psychoanalyzy a zajmu o otazky vztahu téla a duse. Po
skonceni druhé svétové valky jej nalezneme uz pouze v pretiscich starsi povidek

a romant.

5.3 Frank Norris: DuSevni vlkodlak

Jednim z nejptsobivéjsich pribéhii je dilo Franka Norrise Vandover and the
Brute, které vyslo posmrtné roku 1914. Toto pochmurné dilo dokumentuje désivou
degeneraci lidské dusSe, kterd se postupné propada do hlubin Silenstvi. Na
prelomu 19. a 20 stoleti byl velky zajem o studium duse, psychiky a lidského
chovani. Klinickd lykantropie byla oznacena za mentalni chorobu, pfi které se
pacient vnima a chova jako zvifte.

Norris naturalisticky zachycuje proménu mladého muze zelitni rodiny
v duSevné nemocného c¢lovéka. Vandover se na univerzité sprateli s dvéma
mladiky a trdvi s nimi sv(j ¢as. Mlady muz je potencidlnim dédicem bohatstvi,
nebot jeho invalidni matka je na koleckovém kiesle a jejim jedinym projevem
zivota je slintdni. Mladik sdm projevuje defektni geny - jeho vzhled je ponékud
groteskni - ,,(...) was tall and very lean; his limbs were straight, angular, out of all
proportion, with huge articulations at the elbows and knees. His neck was long and thin
and his head large, his face was sallow and covered with pimples, his ears were big, red and
stuck out stiff from either side of his head. His hair he wore ,pompadour’” (Norris 2005:
kap. 1). Jeho pratelé jej poprvé opiji a mladik ziskd prvni sexudlni zkuSenosti.

Zeny hodnoti na zékladé jejich spole¢enského postavent, které je podle Vandovera
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spojeno s Zeninou promiskuitou nebo cistotou. Jeho sexudlni dobrodruzstvi jsou
impulzivni, nerozumné ¢iny, které mazeme brat jako prvni dikazy jeho pocinajici
rebelie. Postupné se z nesmélého mladika stava sebevédomy muz plnou tuZeb.
Probouzi se v ném kruté zvite: , (...) the animal in him, the perverse evil brute,
awoke and stirred (Tamtéz, kap. 2).

Kdyz jeho ptitelkyné spacha sebevrazdu, Vandover odmitd jakoukoliv vinu,
a utapi svou tzkost hédonickych potéseni, jez jej vSak brzy prestanou uspokojovat
a mladik upada do deprese, které nerozumi. Snazi se utéct k uméni, které je mu
blizké a utéSuje jej. Postupné se vsak jeho vytvory stavaji chaotic¢téjsimi
a grotesknimi. Vandover proZije epizodu, pfi niz béha po svém pokoji po ¢tyfech
a stéka. Tento zazitek jej vede k mySlence, Ze jiz neni ¢lovék a stava se vlkodlakem:
»Fancied I was some kind of a beast, didn't I —some kind of wolf? I have that notion
sometimes and I can't get it out of my head. It's curious just the same" (Tamtéz: kap.
14).

Neustéle se mu to¢i hlava, nemtZe svou hrtizu pojmenovat, pouze nakreslit.
Ruce a nohy mu otékaji, trpi bolestmi hlavy. Vandover mé pocit, Ze jej néco drti,
nici jej pod , koly Pfirody”. Spor dobra a zla jej vnitfné ni¢i. Postupné se propadne
na aplné dno - porusil dané sliby, lhal, podvadél, svadél nevinné, okradal. Jeho
spolecenska a ekonomicka degenerace je dokoncena. P¥ibéh kon¢i ve chvili, kdy
hladovy Vandover pozoruje malého chlapce, ktery ji sendvic.

V Norrisové pfibéhu se hrdina neproménuje fyzicky, ale dusevné, vidime zde
paralelu k Jekyllovi a Hydeovi. Kdyz Vandover pije sjednim ze svych pfatel,
zazije druhy zachvat - ,atok jeho starého nepfitele vlka”, ktery jej utvrdi
v myslence, Ze klesl na troven désivé bestie: , that he was sinking, all in a moment, to
the level of some dreadful beast” (TamtéZ: kap. 16). Lékaf jeho stav diagnostikuje jako
lykantropii, ktera oznacuje dusevni chorobu, kdy si ¢lovék mysli, ze je zvife, nebo
kouzelnou schopnost zménit se ve vlka a zpét. Jeho mentalni degenerace jej
doZene k Silenstvi, mladik si mysli, ze je vlkodlak. Po ¢tyfech béha nahy po
mistnosti a vyje ,vlk, vlk!” Nedochazi tak k pfechodu hrdiny do nadpfirozené

oblasti, ani ji neni nijak ovlivnén. June Howard popird jakykoliv vliv nadpfirozena
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nebo fantaskna, vse je pfirozeného ptivodu (Howard, 1985). MoZznym vysvétlenim
Vandoverovy promény je $ilenstvi zptsobené syfilidou. Na univerzitnim vecirku
se Vandover poreze o rozbitou sklenici a krvaci, pozdéji jej polibi prostitutka
Flossie, ktera tak ranu znovu otevie a mladik se tak od ni nakazi syfilidou. Syfilis
by tak mohl byt vysvétlenim Vandoverovych symptomt a Silenstvi. VSechny
symptomy tomu napovidaji - otékdni koncetin, zdvraté, ztrata koordinace
pohybti, halucinace. Syfilis je tak pfirozenym vysvétlenim mladikovy ,promény”,
¢imz je zcela popfena nadpfirozena oblast svéta.

Vandover si sviij stav zplisobil sam - fada Spatnych rozhodnuti a promiskuita
vedla k jeho nakaZeni se od prostitutky a déle k jeho degeneraci a padu. Nedoslo
k Zzddnému zasahu ze strany nadpfirozenych bytosti, muz je zcela pfirozenou
postavou.

Pfibéh je konstruovan na zdkladé modu naturalizovaného nadpftirozena, kdy
je proména ve vlkodlaka vysvétlena zcela pfirozenym zplisobem. Podobné je
vytvofen svét Steppenwolfa (1927) - dila Hermanna Hesse. Steppenwolf je muz,
ktery se povazuje za napul ¢lovéka, naptl vlka. Romén se zabyva psychickym
utrpenim muze, jenz se sim pasoval do role spolec¢enského odpadlika a vyhnance,
nebot okolni svét nechdpe a nerozumi mu - ,I am in truth the Steppenwolf that I
often call myself; that beast astray who finds neither home nor joy nor nourishment in
a world that is strange and incomprehensible to him” (Hesse: 1963: 19). Steppenwolf se
snazi udrZet v rovnovaze své vI¢i instinkty a lidsky intelekt - ,,In him the man and
the wolf did notgo the same way together, but were in continual and deadly enmity”
(Tamtéz: 24). Muz ptijima odevzdaneé sviij osud a nesnazi se s nim bojovat.

Typ dusevniho vlkodlaka, kdy se ¢lovék nemélni po fyzické strance, ale mysli

si, Ze ano, je v literatute vzacny a malokdy se vyskytuje.

54 Guy Endore: Narozeny vlkodlak

V obdobi moderny se vlkodlaci objevovali hlavné v hororovych povidkach a
roméanech. Po prvni svétové valce zacal vychazet casopis Weird Tales, ktery se
specializoval na pulp fiction. V tomto oblibeném ¢asopise vysla vétsina povidek a

romant na pokracovani, v nichz vystupuje postava vlkodlaka (Frost 2003: 119)
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Romén The Werewolf of Paris (1933) od amerického spisovatele Guye Endorea
je mezi ¢tendfi fantasy literatury dobfe zndm. Déj hororového roméanu, ktery se
odehravad béhem prusko-rakouské valky a povstani PafiZzské komuny, zac¢ina
nédlezem rukopisu, ktery vypravi piibéh pafizského vlkodlaka; jeho autorem je
Aymar Galliez, nevlastni stryc vlkodlaka, pfibéh je tak vypravén z jeho pohledu.
Bertrand Caillet se uz narodil jako vlkodlak, jeho prokleti je souhrou nékolika
ndhod - jeho matka byla znasilnéna faleSnym knézem a on sam se narodil na
Vanoce. Jako miminko neplakal, ale vyl jako pes: ,more like the baying of
a moonstruck dog on a lonely farm than the crying of a human baby” (Endore 1933: 37).
Dokud byl Bertrand dité, byl roztomily jako sténiatko. KdyZ je chlapec vétsi, zdaji
se mu sny o lovu zvifat a o tom, ze je vlk pronasledovany lovcem. Rano se
probudi s kulkou v noze, pfestoze si nic nepamatuje. ,I dream at night that I am
drinking blood and it scares me to death. And sometimes I think I am a wolf like in the
picture book, and I am killing a partridge or a lamb as it shows there” (Tamtéz: 53)

Endore rozlisuje dva druhy vlkodlakd - jeden ma dvé téla a jednu dusi, téla
jsou na sobé nezavisla a lidska stranka pouze sni o své vI¢i podobé. Podobné je
tomu naopak - vlkovi se zda o zZivotu ve mésté. Druhy typ vlkodlakti ma dvé
duse, které svadi boj o jedno télo - vitézna duse piebere vladu nad télem. Bertrand
je druhy typ vlkodlaka. Nevlastni stryc jej na noc zamyka a snaZi se tisit jeho hlad
syrovym masem, chlapci je tak dovoleno jit do skoly v Pafizi, ale zabijeni znovu
zacne. Jediny moZzny zpusob, jak spolehlivé zabit vlkodlaka, je ohen. Stfibro jej
popali, ale nezabije.

Bertrand napadne prostitutku, v pomateni mysli spacha se svou matkou
incest a na utéku zabije svého pritele z détstvi. Uvédomi si, Ze to nebyly nocni
miry, ale vzpominky na jeho no¢ni ¥fadéni - ,,Oh! I knew it was real, I knew it was
real! I knew I was kept locked up for a better reason than Uncle would tell me” (Tamtéz:
75)

Zatimco popis vlkodlaka samotného je velmi struény - ,near as big as a calf”,
spiSe se jedna o velkého vlka, nez o désivou bestii, popisy jeho obéti jsou vice
popisné: ,, The manner of the killing, the tearing of the carotid artery, the mutilation (...)

the scattered remains of the body buried the previous day (Tamtéz: 82). Bernandovy
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obéti jsou vSak pfipisovany jinym lidem, nikdo nevéfi, ze jsou dilem vlka nebo
vlkodlaka. Zivi se lidmi, které v noci napadne, nebo chodi na hibitov vyhrabavat
mrtvoly a jejich ¢asti si nosi do pokoje, aby mél co jist.

Bertrand je vlidské podobé pasivni postava, kterd nedosahuje zadného
vrcholu. Nelibi se mu, co je, musi ale pfeZzit a nechdvé se fidit pfevazné instinktem.
Nemé moralni zdbrany snist svého pfitele - je uz koneckonctt mrtev: ,,Why didn't 1
take an arm from Jacques? Yes, he was my good friend Jacques, whom I've known all my
life, but after all, he was dead, wasn't he? What good could my scruples do him, once he
was done for? Impassively, he ruminated on: I'll know better next time” (Tamtéz: 76)
V Madarsku se Bertrand zamiluje do Sophie de Blumenberg. Spolu tvoii idealni
par - Sophie trpi masochistickymi sklony a je posedld smrti, Bertranda jeji
spole¢nost uklidiiuje a tlumi jeho nésilnické touhy. Vlkodlak si mysli, Ze jej laska
vylécila. Divka, kterd mu dava napit své krve, je vSak pokrytd jizvami a pomalu
slabne, Bertrand se tak musi jit nakrmit jinde. Je chycen pfi ¢inu, ale pfestoze jeho
stryc zad4, aby jej upalil, je zavien do sanatoria, kde spacha sebevrazdu.

Roman je uzavien zpravou z méstského hibitova, kde v hrobé ,pana C”
(Bertanda) bylo misto lidského téla, nalezeno télo psa, které, i pfesto, Ze bylo osm
let pohibeno, nevykazuje zndmky rozladu. Endore naznacuje, Ze hranice mezi
¢lovékem a bestii je velmi tenka a vlkodlak ji snadno pfekracuje. Zaroven se pt4,
zda je vlkodlak tou skutecnou bestii, kdyz ,normalni” lidé dokazi zabit dvacet
tisic lidi, protoze se vzboufili proti Komuné: ,What was a werewolf who had killed
a couple of prostitutes, who had dug up a few corpses...?” (Tamtéz: 147). Aymar
dochéazi k zavéru, ze lidé jsou ve skutecnosti rasa vlkodlakt, ktefi se navzajem
zabijeji. Aymar Bertranda dokonce nékolikrat lituje - poprvé, Ze musi jako ¢len
Narodni gardy byt mezi témi , dably” (Tamtéz: 116), po druhé, kdyZz si uvédomi,
ze Bertrand za své vlkodlactvi nemtize: "I'm sorry, Bertrand. For years I tried to spare
you from knowing. I tried to help you. I would not even tell your mother what was wrong.
It was a hard task at times" (Tamtéz: 124)

Postava Bertranda je zaloZena na skutecné postavé serzanta Frangoise

Bertranda, ktery v 19. stoleti vykradal hroby a Zzivil se masem rozkladajicich se
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mrtvol. Serzant Bertrand p¥i procesu ptiznal, Ze se pfi krmeni proménoval ve vlka
(Frost 2003: 146).

Endoretiv Bertrand se jako vlkodlak narodil, neni obéti kletby, jako tomu bylo
v pfipadé Fernanda Wagnera. Svou proménu neovlada, na rozdil od vlkodlaki
z povésti se méni témeér kazdy den. Ve vl¢i podobé si nezachovava lidské védomi
ani vzpominky. Ciny jeho vlkodla¢i podoby se mu zjevuji jako no¢ni mury a sny.
Bertrandova zvifeci podoba vypada jako obrovsky vlk, ostatni rysy si musime
domyslet. Lovi jak zivé obéti, tak hoduje na mrtvolach na hibitové (stejné jako jeho
skute¢ny protéjsek). Bertrand je se svym Zivotem smifen, nesnazi se jej aktivné
zménit, k tomu jej donuti az laska k Sophii, které nechce ublizit. Svymi vnitfnimi
pochybami se pfiblizi vic ¢lovéku nez zvifeti, snazi se ovladat. Neni primarné zly,
vlkodlaéi zachvaty jsou zptsobeny tim, ze v jednom téle sidli dvé duse - lidska
a vl¢i, které svadi souboj. Jeho stryc ndpravé nevéfi a necha jej zaviit do sanatoria.
Mladik v malé cele trpi, je pod silnymi sedativy, ale podaii se mu uprchnout
a spacha sebevrazdu, tak jako si kdysi se svou milou planovali.

Jednim z vyraznych prvkid romanu je sexualita a s ni spojené nésili. Bertrand
predstavuje sadistickou stranku ¢lovéka, ktera touZzi podrobit si svého partnera,
mucit jej a zptisobovat mu bolest. Sophie oproti tomu projevuje masochistické
sklony a bolest v ni vyvolava pocity slasti. Tento vztah je patrny jiz od jejich
prvniho setkani, kdy jej Sophie Zad4, aby ji neubliZoval, ale ve chvili, kdy ji pusti,
se na né& vrhne a prosi, aby ji pevné objal. Je zajimavé, ze do té doby se zadny
autor nezaméfil na psychologicko-sexudlni stranku vlkodlactvi. V poloviné
19. stoleti povazovali dekadenti vlkodlaka za dokonaly symbol sadismu. Bertrand
pfi souloZi Sophii feZe a pije jeji krev, rany se postupné stava vétsimi, jak roste
Bertrandova chut po krvi. Z pohledu Freuda Bertrandovo chovéni poukazuje na
zastaveni vyvoje osobnosti na trovni oralniho stddia, které odpovidd prvnimu
roku zivota ¢lovéka (France 2014). To je viditelné zejména v prabéhu souloZe, kdy
divku feze a saje jeji krev. Pozdé&ji se tato touha po krvi zméni v témét upirskou

pottebu, kdy muZz potiebuje pro uspokojeni stale vétsi mnozstvi krve. Bertrand se
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podvédomé touzi pohltit milovanou bytost, a pfesto, Ze se snazi s touto touhou
bojovat, uvédomuje si, Ze touha musi nakonec vyhrat (Frost 2003: 150).

Podobné vztahy nalezneme také v nékterych povidkach, které vychazely
v Casopise Weird Tales. Motiv ,vlkodlaka od narozeni” se v literatufe udrzel do
soucasnosti, pifikladem jsou fantasy roméany, urban fantasy a paranormalni

romantické piibéhy.
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6 Postmoderni vlkodlaci

Po druhé svétové valce zdjem o postavu vlkodlaka v literatute opadl, autofi
tak museli pfijit s novymi ndpady. Vlkodlaci uz nevzbuzovali strach, po hrtizach
valky neméli na c¢tenafe takovy ucinek. Autofi se tematicky opakovali
a nepfinaseli nic nového. Bylo tak nutné zmeénit pohled na vlkodlaka, znovu jej
ucinit zajimavym. Vlkodlak uz nebyl zvifeti podobny samotat, ale ziskal lidem
blizsi vlastnosti, byla mirné potlacena jeho zvifeci stranka, aby byl prostor pro
vytvafeni ,mezivlkodlac¢ich” vztaht. Neni uz kladen takovy dfiraz na otazku
lidstvi, jako tomu bylo v pfedchozim obdobi, ale na zaclenéni vlkodlaka do
spolec¢nosti. V postmodernich dilech nevystupuje pouze jeden vlkodlak, ale ¢asto
je téchto postav nékolik a vytvari spolecenstvi.

Autofi se casto inspiruji v antické a severské mytologii a vytvari tak
komplexni svét vlkodlakti. Jsou zasazeni do historie a maji svou vlastni kulturu a
zékony. Jednim ze zdrojii inspirace je také pfibéh Jeana Chastela, francouzského
farmare, ktery v poloviné 18. stoleti proslul zabitim Bestie z Gévaudanu®. Chastel
vystupuje jako lovec vlkodlakt, ktery se sdm jednim stal. Snaha o ozvlastnéni
pfibéhu vedla k miseni zanrd, zejména sci-fi, fantastiky, thrilleru a detektivniho
pFib&hii.

V 60. letech se zacal znovu rist zajem o hororové piibéhy, zejména v podobé
sbirek hororovych povidek. V 70. letech doslo k rozdéleni hororové literatury na
dva sméry. Prevazujicim byl nasilny smér, ktery spoléhal na explicitni popisy
zbyte¢ného nasili, kterymi se autofi snazili Sokovat své ¢tenare (Frost 2003: 187).
Vétsina romant 70. let se fadi pravé do tohoto proudu.

Druhym je fantasijni proud, kdy ubyly a pozdéji zcela zanikly hororové
prvky. Autofi vyzdvihli nadpfirozenou oblast a sni spojené projevy magie
a fantaskna, coZ pozdéji vedlo ke vzniku zanru fantasy.

Autori umistili vlkodlaky do modernéjsich prostfedi - vlkodlak se

prestéhoval z venkova do mésta, vznikl tak novy typ vlkodlaka - méstsky

6 Jméno Bestie z Gévaudanu je spojovano s lidozroutskym vlkem ¢i psem, ktery v 60. letech 18.
stoleti terorizoval oblast Gévaudanu. Podle védcti je pravdépodobné, Ze Bestie byla ve skute¢nosti
smecka vlka (Smith 2011: 6).
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vlkodlak. Tento typ je clovéku blizsi, ¢tendf se snim snadnéjsi ztotozni, je
mnohem sympatic¢téjsi a piistupnéjsi, nez vlkodlaci ptisobici na venkové (Frost
2003: 173). Hlavnim motivem uZz neni jedincovo vyrovndvani se se svou zvifeci
strankou, ale je kladen dfiraz na vztahy mezi jednotlivymi postavami
a vlkodlakem a na dé;.

Miseni Zzanrti se projevilo na podobé fikénitho svéta, v némz se vlkodlak
pohybuje. Propojenim pfirozené a nadptirozené oblasti vznikaji ,hybridni” svéty,
kdy se oblasti propojuji, a neni stanovena hranice. Pfikladem je dilo Poula
Andersona Operation Chaos, které se odehrava v alternativni realité, kdy je magie
béZnou soucésti Zivota.

Pohled na vlkodla¢i proménu ,z druhé strany” predstavuje Bruce Elliott
a Boris Vian - nedochazi k proméné ¢lovéka ve vlka, ale vlka v ¢lovéka. Vlk se
snazi nedspésné vyrovnat se svou lidskou podobou.

PIného rozkvétu dosahla ,vlkodlac¢i” literatura v 80. letech, kdy byla rada
povidek a romant zfilmovana, piikladem je The Howling od Garyho Brandnera,
které se dockalo i pokrac¢ovani. Vlkodlaci byli spojenim nasili a sexuality. Erotické
motivy se v literatufe udrzely a nalezneme je také v saze Laurell K. Hamiltonové,
jejiz hlavni hrdinou je ,oZzivovatelka zombie” Anita Blakeovd. Hamiltonova
zasadila svou sagu do svéta, v némz jsou nadpfirozené bytosti chdpani jako
soucast spole¢nosti a maji sva prava.

Opakem je dilo Stephenie Meyerové Stmivani, kdy vlkodlaci a upifi taji svoji
existenci. Obé autorky se zaméiuji na vztahy mezi vlkodlaky a lidmi, rozdil je
v pohledu na tyto vztahy. Zatimco Hamiltonova se zaméfuje na fyzickou stranku
vztahu a vromdénech nalezneme fadu explicitnich liceni sexudlnich aktd,
Meyerova upfednostiiuje citovou stranku romance.

Fantasijni proud zastupuje saga Terryho Pratchetta. Jeho dilo je prikladem
fantasy zanru - vyloucena pfirozena oblasti oblast a fantasijni modus fikéniho
svéta jsou charakteristickymi rysy. Sdga Zeméplocha se fadi do Zanru humorné
fantasy, kdy jsou vlkodlaci pfirozenou soucasti svéta a jsou chdpani jako dalsi rasa

¢i etnicka skupina obyvatel.
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6.1 Poul Anderson: Vlkodlak v alternativni historii

Pfikladem alternativni historie ve spojeni s fantasy prvky a sci-fi literaturou je
dilo Poula Andersona Operation Chaos zroku 1971. Ptfibéh se odehrava
v paralelnim svété, kde je Bith védecky dokazan, Spojené staty americké ve druhé
svétové valce nebojuji proti Némecku, ale proti islamskému chalifatu a magie je
zcela béZnou zaleZitosti. Nadpfirozend oblast se misi s pfirozenou, kouzla
doplnuji vyspélou technologii a jsou soucasti bézného Zzivota. Neni tak mozné
urcit pfesnou hranici obou svéti. Mzeme tento svét oznacit za hybridni, kdy
nejsou mezi svéty jasné hranice. Mezi hybridni svéty bychom mohli fadit také sen,
iluzi ¢i drogami navozeny psychicky stav. Pfirodni zdkony vlastni skute¢nému
svétu nejsou naruSeny v plném rozsahu, ale pouze ,upraveny” - jako ptiklad
miizeme uvést zakon zachovani hmoty - pfestoze je vlkodlak schopen
metamorfézy, musi se podrobit zminénému zakonu, z ¢ehoz vyplyva, ze ¢lovék se
proméni ve zvife stejné hmotnosti a naopak, tento zakon se vztahuje i na
teleportaci, ktera funguje na principu vymény hmoty.

Andersontv fikéni svét obsahuje kromé nadpfirozenych entit také prirozené
postavy, které jsou mimetickymi odrazy historickych osobnosti. Fikéni postavy
ziskavaji nové schopnosti a vlastnosti v zavislosti na kontextu, v némz se objevuj.
Anderson ve svém dile odkazuje na znadma literarni dila, historické udalosti
a svétové mytologie. Samotny piibéh je fragmentarni, rozdéleny na uzaviené
episody s velkymi ¢asovymi rozestupy.

Pfibéh je vypravén v ich-formé z pohledu vlkodlaka kapitdna Matuchka. Pro
¢tendfe je snazsi se s postavou ztotoznit, nebot se chova stejné jako cloveék,
muiizeme sledovat jeho myslenkové pochody, nahliZet do jeho nitra. V pfibéhu ma
roli kladného hrdiny sesmyslem pro humor, rad pouZzivd ironii, schopen
sebereflexe a s odstupem komentuje vlastni poc¢indni. Je odvazny, sebevédomy
nenese stigma zatraceni, ale je naopak pozitivné pfijiman svymi kolegy a prateli:

»Captain Matuchek is one of the best werewolves in the business” (Anderson 1971: 5).
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Jeho vlkodlactvi mu neni na obtiz, prdvé naopak - diky nému miiZe byt Gspésnym
vojakem a Spionem.

Pfestoze se Matuchek aktivné ucastni boja v prvni linii, neni nesmrtelny.
I vtomto fikénim svété je slabosti vlkodlakt, stejné jako v legendéch, stfibro,
naopak ohen ve vl¢i podobé ptilis Skody nenapacha: ,,In wolf shape I can't easily be
harmed by fire” (Tamtéz: 32).

Vlkodlaci k proméné pottebuji svétlo aplriku. Diky modernim technologiim
existuji ,were-lamps”, které simuluji mési¢ni svit, a vlkodlak se tak mtize proménit,
kdykoliv je tteba. ,How hard to believe that transforming had depended on a bright
fullmoon till only ten years ago!” (TamtéZz: 9)

Matuchek jako pfirozeny ,theriantrop” - kozoménec neni nezranitelny,
prestoze se rychle hoji, obzvlasté ve vl¢i podobé. Kromé jiz zmiriovaného sttibra,
které zptisobuje otravu, patfi mezi vaznéjsi zranéni amputace koncetiny, které je
permanentni, pokud neni koncetina prisita dfive, neZ dojde k odumfeni bunék.
A natural therianthrope in his beast shape isn't quite as invulnerable as most people
believe. Aside from things like silver-biochemical poisons to a metabolism in that semifluid
state -- damage which stops a vital organ will stop life; amputations are per-manent unless
a surgeon is near to sew the part back on before its cells die; and so on and so on, no pun
intended. We are a hardy sort, however. I'd taken a blow that probably broke my neck. The
spinal cord not being totally severed, the damage had healed at standard therio speed”
(Tamtéz: 13). Hojeni je mozné urychlit konzumaci syrového masa, které dodava
potfebnou energii.

Theriantopstvi je zptisobeno recesivnim genem a je za urcitych podminek
dédi¢né. Pomaha pfi vyuce transformacnich kouzel, se kterymi nékteii tvorové
maji problémy. Rozenym theriantroptim sta¢i k proméné pouze polarizované
svétlo, ostatni bytosti, které jsou schopny vyuZzivat magii, se mohou proménit
pouze za pomoci zatikdvadla: , You have lycanthropic genes; all your need to change
species is polarized light. But for me it's a major transformation, and... I don't know...
don't feel able to do it. I can't even remember the formulas” (tamtéz: 51).

Matuchek se ve zvifeci podobé dokonale ovlad4, a to i prestoze klesa jeho

inteligence: ,, The trouble with being were is that in the other shape you have, essentially,
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an animal brain, with a superficial layer of human personality. Or in plain language, as a
wolf I'm a rather stupid man” (Tamtéz: 39). MuZova proména ve vlka je
bezbolestnd, téméi okamzita. Je schopen se promeénit nékolikrat za sebou
v zavislosti na fyzickém stavu téla.

Matuchek je povahou protikladem Endoreova vlkodlaka, ktery se spiSe
stahuje do tstrani a lidi si, kromé doby krmeni, nevsima.

Kromeé vlkodlaka v uzsim smyslu, vystupuji v dile také dalsi druhy vlkodlaki
dilech, ale ne v takové mife a rozmanitosti. P¥ikladem je The Eyes of Panther (1891)
od Ambrose Bierce, kdy se Zena proménuje v pantera. Vlkodlaci s proménou v jiné

zvife nez vlka se ¢asto objevuji v souc¢asnych fantastickych roménech.

6.2 Boris Vian a Bruce Elliott: Dlakovlk

Bruce Elliott své dilo Wolves Don’t Cry (1954) piSe z pohledu vlka, ktery se
najednou promeéni v ¢lovéka. Vlk byl smifen s zivotem v zajeti, ale po zméné se
snazi pfizplsobit lidské spolec¢nosti, coz mu ¢ini nemalé problémy.
Po metamorféze se zméni pouze jeho podoba, nikoliv zptsob mysleni.

Podobné jako Elliott i Boris Vian patfi mezi autory, ktefi mytus vlkodlaka
nahliZi z druhé strany. V povidce Vlkodlak se vlk Denis s lidskym rozumem nakazi
»dlakovlctvim®. Vlkovi plné vyhovuje jeho Zivot v lese, netouzi po zméné. Pochazi
zrodu civilizovanych vlkodlakd, Zivi se trdvou, hyacinty a houbami. Vyjimecné
pil mléko. Vian si se ¢tenafem hraje - predstavuje mu vlka vegetaridna, ktery
odmitd zvifeci stravu, zdobi si doupé vsim, co najde v lese a pfemysli jako clovék.
Ve vI¢i podobé je to ,,dospely vlk s cernou koZesinou a velkyma cervenyma ocima” (Vian
1999: 1). Denis je pokousan vzteklym méagem — vlkodlakem, ktery jej nakazi, a vlk
se po néjaké dobé béhem tpliiku zméni v ¢lovéka. Proména jej naprosto vydeési.
»Dival se na néj zvldstni oblicej, bélavy a bez chlupii, v némz pouze dvé krisné rubinové
oci pripominaly, jak driv vypadal. Vydal neartikulovany vykrik, pohlédl na své télo
a najednou pochopil pivod toho ledového chladu, jenz ho sviral ze vsech stran. Jeho bohatd
Cernd srst zmizela a pted jeho ocima stdl jeden z téch lidi, jejichz milostné neohrabanosti se

obycejné vysmival”(Vian 1999: 8). Vlk se tak z nadprirozené oblasti dostava docasné
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do oblasti pfirozené. Viantv , dlakovlk” méa s lidskou podobou drobné problémy
- je naivni, dobrosrde¢ny a pfili§ upfimny. Po nedorozuméni s prostitutkou
a rvacce s jejimi kuplifi prché zpatky do lesa. Je naprosto Sokovan, co se s nim po
proméné v ¢lovéka stalo - ,On, tak jemny, klidny, vidél své slechetné zdasady a vrozenou
vlidnost pfichdzet vnivec. Pomstychtivy vztek, jehoz ndsledkem byl masakr ti1 kupliti, mu
nyni pripadal neskutecny a fascinujici zdroveri” (Tamtéz: 15). Denisova promeéna je tak
pfesnym opakem lidské promény ve vlka, kdy se néktefi vlkodlaci stavaji

nésilnymi a krutymi.

6.3 Terry Pratchett: Fantasy vlkodlak

Svét Zeméplochy, ktery vytvofil britsky spisovatel sir Terry Pratchett je
typickym piikladem fantasijniho modu, kdy pfirozena oblast zcela chybi. Tento
svét je jednim z paralelnich vesmirG redlného svéta - zemmneplosského svéta.
Pratchett ve svém dile pifedstavuje celou fadu ras, které spolu koexistuji.
Zeméplocha je svét, na némz se odehrava déj stejnojmenné série knih. Hlavnim
mistem déje je meéstsky stat Ankh-Morpork, pfi jehoZ tvorbé se Pratchett
inspiroval Prahou (Mosazny most je obrazem Karlova mostu), Tallinem,
Londynem 18. stoleti, Seattlem 19. stoleti a New Yorkem (Pratchett, Kidby 2005)

Zeméplossti vlkodlaci jsou fazeni mezi nemrtvé - ,they're big and scary, they
come from Uberwald, and if you stab them with a sword they don't die. What more do you
want?” (Pratchett 1993: 48) - prestoZe technicky nejsou nemrtvi, obyvatelé svéta je
fadi po bok upirdi, zombie a banshee.

Vlkodlaci se mohou narodit, nebo se vlkodlakem stat po kousnuti jinym
vlkodlakem. Pratchett predstavuje celé vlkodla¢i rody, zjednoho pochézi
nejznaméjsi vikodlacice tohoto svéta - Angua von Uberwald, jejiz rodina vladne
¢ast Uberwaldu. Neni zcela vhodné se divat na fantasy vlkodlaka jako na ¢lovéka
ménici ho se ve vlka ¢i naopak, jsou zvlastni rasou, ktera se citi dobfe v obou
podobach (Pratchett 1999). VI¢i podoba ma vyhodu drapd, skvély ¢ich a orienta¢ni
smysl a vyjimecné rychlé reflexy. Lidskd podoba je vyhodnéjsi diky protilehlym
palcim, které umoziiuji uchopit pfedméty, lepsimu zraku a mozku, ktery je

schopen raciondlnitho uvaZovani. Vlkodla¢i psychika je kombinaci lidského

40



rozumu se schopnosti abstraktniho mysleni a zvifecich instinkti. Nékdy se toto
spojeni projevi jako pfirozené dravci tmysly s cCisté lidskym konceptem sadismu.
Vlkodlaci jsou na Zeméplose zcela svobodni a mohou si v ramci zdkonti délat, co
chtéji. Néktefi se chovaji vétsinu ¢asu jako lidé, pouze jednou za mésic se promeéni
ve vlka a poklidné stravi aplnék zavieni doma. Jini vlkodlaci déavaji prednost
vléim instinktim, odmitaji nosit oblec¢eni, pokud to neni nutné, a travi ve zvifeci
podobé tolik casu, Ze si prenaseji vI¢i chovani i do lidské podoby (Tamtéz: 68).
Vlkodlaci kultura je spojenim lidské a vI¢i - Anguina rodina bydli ve stfedovékém
hradu, s dvefmi upravenymi pro obé formy a spiZzirnou plnou syrového masa
(Pratchett 1999). Pratchett vytvoril také vlkodla¢i odchylky - existuji yennorci,
vlkodlaci, ktefi se neproménuji, ale zachovavaji si i za tplitku jednu podobu, at uz
vlka ¢i ¢lovéka. Mohou se zatadit do spole¢nosti pod jednou z podob a jejich okoli
o jejich vlkodlactvi nemusi mit ani potuchy.

Zeméplosti vlkodlaci mohou byt zranéni, ale jen stfibro nebo oheti zanechava
trvalé nasledky. Diky tomu vyvstdva debata, zda jsou vlkodlaci skute¢né nemrtvi,
nebot technicky jesté nezemfeli. Stfibro jim znemoznuje se proménit do druhé
podoby (Pratchett 2010). Vlkodlaci také nemohou odolat svym vIé¢im/psim
instinktiim a maji nutkdni honit a chytat vse, co pfed nimi utika.

Pratchett se pfi charakterizaci vlkodlakti nechal inspirovat dvéma myty -
modernim mytem je vrozend rivalita mezi upiry a vlkodlaky, druhym, star$im je
mytus z vychodni Evropy, podle kterého ma kazdy upir vlkodlaka, ktery jej
pronasleduje a snazi se jej donutit se vratit do hrobu (White 2000).

Vztah mezi vlkodlaky a jinymi rasami je také napnuty - vlci ani lidé nemaji
radi vlkodlaky, prestoze bychom mohli fici, Ze ¢astecné patii k obéma rasam.
Vlkodlaci nemaji radi upiry a naopak, nevedou ale spolu valky a déli se o vladu
nad Uberwaldem.

Nejzndméjsim vlkodlakem z Pratchettova svéta je Angua won Uberwald,
ktera slouzi v Méstské hlidce. Nastoupila jako prvni Zena a nemrtva, ¢imz
vyvolala rozruch (Pratchett 1993). Angua je charakterizovana jako silnd, pohledna,

odhodland Zena, kterd je vérna svym zdsadam. Se svym vlkodlactvim nema
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problémy, vzdy se dokonale ovladd, zachovava si lidsky rozum, ve vI¢i podobé je
schopna komunikovat s lidmi pomoci naznaki a gest, s vlky a psy se dorozumiva
pomoci stékani a vréeni.

Ve zvifeci podobé vypada jako vétsi vlk nebo pes, barva vlkodlaci srsti zavisi
na barvé vlasti v lidské podobé - Angua je plavym vlkem. Pohybuje-li se ve vI¢i
podobé po meésté, je obyvateli povazovana za cistokrevného Slechténého psa,
nebot odmitaji pfipustit, Ze by se ve mésté mohl objevit vlk. Anguina postava se
v pribéhu série vyviji - na pocatku je nervozni, snazi se zapadnout do pracovniho
kolektivu a smifit se s Zivotem ve mésté. Ankh-Morpork je multirasové mésto,
proto nemé problém se mu prizptisobit, problémy ji délaji obavy z toho, co si o ni
mysli jeji kolegové, muzstvo ji vSak po pripadu s rucnici, kdy zachrdni kapitana
Elania (Pratchett 1993), pfijme mezi sebe. V jejim Zzivoté se odehraji vyznamné
zmény - postupuje po hodnostnim Zebticku Méstské hlidky, udrZzuje intimni
vztah se c¢lovékem - kapitdnem Karotkou, kterému je zcela oddand, uzavie
préatelstvi supirkou, prestoZe ostatni upifi ji vadi. Otdzka vlkodlactvi se
opakované objevuje - Angua se obdva, ze rozdilny plivod a potieby jejiho
partnera povedou k rozpadu jejich vztahu. Umi dobfe odhadnout ostatni, je velmi
prakticka a lehce podeziivava, ¢imz vyrovnava naivitu kapitdna Karotky (prestoze
nékdy pochybuje, zda je tak nevinny, jak se tvéri). Jako c¢lovék je pfisna
vegetaridnka, jako vlk ma sklony honit slepice (Pratchett 1996). Své vlkodlaci
schopnosti vyuZziva pfi vykondvani povinnosti policistky - pifi patrani po
zlo¢incich, ohledavani mista ¢inu nebo sledovani podezielé osoby.

Vlkodlaci na ZeméploSe nemaji s ostatnimi rasami vazné konflikty, ¥idi se
pravidly svéta a jsou ochotni spolupracovat s lidmi. Na rozdil od magh a upir
nejsou schopni kouzlit. Pratchettiv typ vlkodlaka je typickym piikladem fantasy
vlkodlaka. Tato stvoreni se vétSinou jako vlkodlaci rodi, spole¢nosti jsou prijimani
jako dalsi obyvatelé svéta, nebyvaji ostrakizovéni, ale jsou pfirozenou soucésti

spole¢nosti.
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6.4 Markus Heitz: Lovec vlkodlaka

Markus Heitz vstoupil na scénu snovym typem vlkodlaka - lovcem
vlkodlakd. Temné fantasy romany Ritus a Sanctum sleduji dvé déjové linie. Prvni
linii je déni na konci 18. stoleti, kdy se v oblasti Gévaudan objevila Bestie. Hrdinou
je lovec Jean Chastel a jeho synové, ktefi se zvife snazi ulovit. Jean Chastel ma sv{jj
odraz ve skute¢né historické postavé, ktera se proslavila zabitim Bestie. Autor
tedy rekonstruuje skutecnou udalost a davé ji novy vyznam. Nadpfirozeny svét se
styka s pfirozenym. Vdovec Chastel se svymi syny bestii pronasleduje, ale bestie je
chytfejsi nez lovci a kousnutim je nakazi stejnou nemoci.

Mlads$i syn Antoine ma ,vI¢i” povahu - je divoky, nezkrotny a rad prohani
dévcata. Obzvlast ma slabost pro mladé divky: , Co jsi tentokrdt zase provedl? Jak
byla stara?” (...), Dvandct,” vyklouzlo mu ztrapené z 1ist a mladik sklonil hlavu. ,,Otce, ja
za to nemiizu! Je to...” (Heitz Ritus: 6). Neni schopen své choutky ovladat. Jeho
chovani odpovida i vzhled - ma dlouhé, nepésténé cerné vlasy a divoky pohled
v o¢ich. Zije se svou smeckou pst v lesich. Starsi syn Pierre je mirnéjsi, vzorné
posloucha otce a je oblibenym lesnikem. Pfi honu na Bestii jsou postupné vsichni
¢lenové rodiny zranéni Bestii a proménéni ve vlkodlaky. Jean Chastel pfisah4, Ze
Bestii zabije.

Bestii ma podobu obrovského vlka s ¢ervenyma o¢ima a dlouhymi, koci¢imi
dréapy. KdyzZ se postavi na zadni nohy, je vyssi nez ¢lovék. Je mozné ji zabit jen
stiibrem, svécenou vodou nebo utétim hlavy. Zranéni olovénymi kulkami se
okamzité zaviraji a hoji se: ,Kdyz pronikla oblakem stelného prachu, Jean zretelné
zahlédl obé mista, kde kulky pronikly do téla. Obé byly v tirovni srdce, rany se vsak jiZ
zaviraly!” (Tamtéz: 13) Kdyz je prvni vlkodlak zabit, proméni se zpét do lidské
podoby: ,, Bestie po smrti opustila télo hostitele a zanechala po sobé poziistatky vychrtlého,
nejméné sedesitiletého muze” (Tamtéz: 14). Chastel se seznami s jeptiskou, kterd mu
sdéli, Ze existuje tad, ktery proti vlkodlakim bojuje. Vytvori tak kiehké

spojenectvi.
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Druha linie sleduje déni v roce 2004, kdy potomek zrodu Chastelti Eric
Kastell dodrzuje rodinnou tradici a lovi vlkodlaky. Pfitom také patra po léku na
svou kletbu.

Eric Kastell je vlkodlak a jako vlkodlak se také béhem tplriku proménuje. Jeho
vlkodlaci charakter se projevuje pfi soubojich s dalsimi vlkodlaky. Je to pohledny,
charakterni mlady muZz a na svém vzhledu si dava zalezet: , Védél, co Zena vidi:
muze, ktery se bliZi ke tficitce, urostly, v dobré kondici, s cernymi vlasy sahajicimi aZ po
ramena. Mél na sobé cerné koZené kalhoty, cerné priléhavé tilko a dlouhy, bily leskly kabdt.
Nohy vezely ve vysokych bilych holinkach s drobnymi kovovymi spicemi. I kdyZ se holil
pred ctyrmi hodinami, rasily mu v obliceji proni zndmky strnisté, brada a kotlety vsak od
nich odvddeély pozornost a podtrhovaly vyraznou, muznou tvar.” (Tamtéz: 17). Eric si
uziva znamosti na jednu noc, uspokojuje tak své vlkodlaci libido, které jej stéle
zene kupredu, ale zaroven si dava pozor, aby Zadnou zenu nenakazil.

V 21. stoleti je vétsina vlkodlak(i bohatd a zivi se zlo¢inem. Nejcastéji se
sdruzuji do klant a spole¢nosti podle zvifete, do kterého se proménuji. Heitz tak
znovu uvadi do literatury motiv rtznych druh@t ,dlakd” - hyenodlaky,
Sakalodlaky, medvédodlaky a dalsi. Unikatnim exemplafem je ,c¢lovékodlak” -
koc¢ka, ktera se méni v ¢lovéka.

Eric se béhem tpliiku neovlada, rostou jeho nésilnické sklony a jeho sexualni
touha je jesté silnéjsi, nez béhem zbytku mésice. Po znovunabyti kontroly po
skonceni dpliiku ma nékdy mlhavé vzpominky, vétSinou si vSak nepamatuje
vilibec nic. Proto tplnék radéji travi v nékterém z rodinnych domfi, kde se zavte
do sklepa a zdroguje 1éky na spani, aby tuplnék zaspal a nikomu neublizil. Poté, co
se seznami s Ruskou Lenou, zndsobi své Gsili pfi patrani po léku, aby se zbavil své
Bestie.

Ericovi vjeho boji pomdhd nevlastni sestra Sia, ktera je v3ak se svym
vlkodlactvi zcela spokojend a nehodld na ném nic ménit. Mame zde tak dva
rozlisné pfistupy k proméné - Siu, ktera si proménu uziva a méni se, kdykoliv se ji

zalibi, a Erica, ktery se proméné snazi vyhnout.
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Vlkodlaci jsou v Heitzové dile utajenou soucasti spole¢nosti. UdrZzuji si vysoké
spolecenské postaveni a majetek, presto jsou stéle v ilegalité a tento stav nechatéji
meénit.

Heitzav vlkodlak — lovec vlkodlakt mé svou paralelu v upifim svété, kdy se

polovi¢ni upir Blade msti na upirech, ktefi zabili jeho matku (Odom 1998).

6.5 Stephenie Meyerova: Zamilovany vlkodlak

Saga Stephenie Meyerové Stmivini se po svém vydani v roce 2005 stala velmi
oblibenou mezi mladymi c¢tenafi a odstartovala tak novy typ vlkodlaka -
zamilovaného vlkodlaka.

Tento fikéni svét paranormalni romance je rozdélen neoblast nadpfirozenou a
prirozenou. Nadpfirozené bytosti se snaZi do pfirozeného svéta nezasahovat,
presto vSak nejsou zcela oddélené - jak upifi, tak vlkodlaci chodi do skoly, jsou
soucasti spole¢nosti. Oba typy nadpfirozenych entit taji svoji existenci. Meyerova
vytvofila typ pfitazlivého vlkodlaka, ktery je symbolem sexudlni pfitazlivosti.
presto mohou byt nebezpecni kviili své nadlidské sile a vybuchy vzteku.

Pavod vlkodlakh mé nékolik moznych vysvétleni - kmen lidi, ktefi prezili
potopu svéta bez Noemovy archy, nebo lidé, ktefi se vyvinuli z vlka a ziskali tak
schopnost se do n& proménit. Vlkodlaci jsou indidnsky kmen, Ziji proto blizko
rezervace Vv lesich, strani se lidské spole¢nosti, ale udrzuji s ni kontakt. Jejich
neprateli jsou upifi, ktefi lovi lidi, ¢imz pfedstavuji nebezpeci pro vlkodlaky,
protoze by je mohli odhalit. Kmen vlkodlaka Quileut, ktery vystupuje v knize,
uzavtel se skupinou upirti, ktefi se pfistéhovali na jeho tizemi smlouvu, proto
udrzuji kiehké ptiméti. , Ale tahle tlupa, kterd prisla na nase vizemi v dobich mého
pradédecka, byla jind. Nelovili stejnymi zpiisobem jako ostatni jejich druhu -
nepredstavovali pro kmen nebezpeci. TakzZe s nimi miij pradédecek uzavrel priméri. KdyzZ
slibi, Ze se budou drZet z dosahu nasich pozemkii, nepfeddime je bledym tvirim” (Meyer
2008: 102).

Vlkodlaci se seskupuji do smecek, které drzi spolu a vzajemné se podporuji.

Vitdcem je nejsilngjsi vlkodlak - alfa. Ten rozhoduje o chodu smecky a vydava
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rozkazy, které musi ¢lenové smecky plnit. Alfa ma moc donutit ¢lena smecky néco
vykonat, zavisi na zavaznosti rozkazu. Vlkodlak mtize rozkaz obejit, kdyz jej jinak
interpretuje, proto musi byt povely jednoznac¢né. , Pamatujes si, jak jsem vcera v noci
nedokdzal dokoncit vétu? Jak jsem ti nemohl rict cely pribeh?’ ,Jo. Vypadal jsi, jako by ses
nécim dusil.” Temné se zachechtal. ,Jo. To je celkem presné. Sam mi fekl, Ze s tebou
nemiizu mluvit. On je... hlavou smecky, vis. On je alfa, viidce. KdyzZ ndam fekne, abychom
néco udélali nebo neudélali - kdyz to mysli viZné, nemiiZeme ho jen tak ignorovat”
(Meyer 2008: 246) Vlkodlaci jsou pouze muzi, existuje pouze jedind vlkodlacice:
,Zménilo se jeji télo, protoze se stala vlkodlakem? Nebo se stala vlkodlakem, protoZe s jejim
télem bylo néco spatné? Byla jediny Zensky vlkodlak za celou historii vlkodlakii. Bylo to,
protoZe nebyla Zenou tolik, jak by méla byt?” (Meyer 2009: 142). Smecka je schopna
sdilet své myslenky a jednotlivi komunikovat se svym viidcem.

Vlkodlaéi proména je explicitné popsdna, mohou se proménit z vlastni vtle,
nejednd se o bolestivy proces. Je velmi rychld a vlkodlak je okamzité schopen
zautocit. Mohli bychom fict, Ze se jedna o druh kouzla. Na rozdil od Andersonova
vlkodlaka (viz str. 34) nepodléhaji zakonim fyziky - vlkodlak ve vlé¢i podobé
mtize byt mnohem vétsi v lidskeé. , Paul padal jakoby na predni a divoce se chvél. V piili
padu se ozval hlasity trhavy zvuk a chlapec vybuchl. Vystrelil z néj temné stribrny koZich,
ktery narostl do téla pétkrit vétsiho, nez byla jeho puvodni velikost - mohutného,
nahrbeného téla, pripraveného ke skoku. Vlk vycenil zuby a z jeho kolosdlni hrudi se
vydralo dalsi zavyti” (Meyer 2008: 250). Vlkodlaci nestarnou, po proméné se jejich
tyzicky vzhled uz neméni, starne pouze jejich mysl.

Hlavni hrdinka Bella se pfistéhuje do nového meésta, ale nezapadne do
kolektivu. Sezndmi se s Edwardem, do kterého se zamiluje, aniz by védéla, Ze je
upir. Tfetim vrcholem milostného trojahelniku je vlkodlak Jacob.

Mlady vlkodlak se zamiluje do Belly a snaZi se ji ziskat. Na zacatku sagy je to
nedospély chlapec: , Vypadal na ctrndct, moznd na patndct, a mél dlouhé, zarivé cerné
vlasy, stazené vzadu na krku gumickou. Mél krasnou hedvibnou plet rudohnédé barvy;
jeho oci byly tmavé, posazené hluboko nad vystouplymi licnimi kostmi. Bradu mél porid
jesté détsky zakulacenou. Dohromady to byl velmi hezky oblicej.” (Meyerova 2005: 98)

Postupné se v8ak méni v pohledného mladého muze: , Uz se prehoupl pres obdobi,
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kdy se mékké détské télicko zméni v pevné stihlé télo dospivajiciho chlapce; pod
hnédocervenou kiizi pazi mu vystupovaly slachy a Zily. Jeho tvdr byla stdle stejné libeznd,
jak jsem si ji pamatovala, ackoliv také ztvrdla - licni kosti byly vystouplejsi, Celist
hranatéjsi, vsechna détskd zaoblenost byla ta tam (Meyerova 2006: 101). Bella je
pfitahovéana jak k Edwardovi, tak k Jacobovi, coZ vyvoldvd v romanu napéti mezi
obéma muZi. Jacoba vnimd jako velmi pozitivniho ¢lovéka: ,Jacob byl soustavné
stastny clovék a to Stésti si nosil s sebou jako auru a délil se o né s kazdym, kdo byl pobliz.
Byl jako pozemské slunce. Kdykoliv byl nékdo v dosahu jeho pritazlivé sily, Jacob ho zahtdl.
Bylo to pfirozené, pattilo to k jeho osobnosti” (Tamtéz: 157)

Jacob je zruény femeslnik - jeho zalibou je opravovani aut a motorek. Pred
prvni proménou ve vlka se velmi naladovy a vybusny, coz Bellu dési, protoze
nezna pii¢inu. Jeho promeéna je reakce na nebezpeci, které hrozi Belle. Ve vi¢i
podobé je ,obrovsky, monstrozni, vétsi nez medvéd” (Tamtéz: 226). Jeho oc¢i vSak
prozrazuji inteligenci a lidsky rozum, ktery si Jacob zachovava. DokaZze se dobte
ovladat a zabiji pouze v sebeobrané, nebo kdyz chrani své pratelé. Je velmi tézké
mu fyzicky ublizit. Jako vlkodlak ma nadlidskou silu, kterou vyuziva k ochrané
Belly, do niz se zamiloval, proto ma obavy, aby jej nezacala nendvidét za to, co je.
Jacob se divce vyhyb4, ta jej ale vyhleda a ujisti, Ze je vSe v pofddku. Snazi se Bellu
odradit od jejtho vztahu s upirem a presvédcit ji, aby se zamilovala do néj. Jacob
touZi po lasce, Bella jej odmitne a on uprchne.

Upifi a vlkodlaci spolu neustale val¢i o tizemi, a snaZzi se vzajemné vyhladit.
Vyjimkou jsou upifi klan Cullent a vlkodla¢i kmen Quileutd, ktefi spolu uzavreli
pIiméfi. Zména nastane ve chvili, kdy se Jacob rozhodne neposlechnout viidce své
smecky, zalozi vlastni smecku a spoji se s Edwardem, aby ochrénil Bellu a dité.
Rivalstvi mezi Edwardem a Jacobem skon¢i ve chvili, kdy Bella porodi dceru a
Jacob se do ni , otiskne”, coZ je nedobrovolna reakce na nalezeni skute¢né druzky.

Otistény vlkodlak je se svym partnerem doZivotné spojen, jsou schopni sdilet
svoje myslenky, musi byt neustale spolu a maji na sebe ,pravo”. Pavod otiskii
neni znam, postavy se domnivaji, Ze se jedna o zptisob zachovani rodu a predani
gend. Vlkodlaci jsou schopni se otisknout do jakékoliv bytosti, bez ohledu na rasu.

Jacob je tak schopen se otisknout do upifi divky Renesmee, vlkodlak Sam se
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otiskne do lidské Zeny. ProtoZze vlkodlaci tzkostlivé taji svoji existenci a likviduji
osoby, které o nich védi, byla vytvofena dohoda, Ze ¢lovék, do néjz se néktery
vlkodlak otiskne, je chrdnén smeckou a nikdo mu neubliZi: , Absolutni zikon
veskerych pravidel party byl ten, Ze Zidny vlkodlak nezabil osobu, do které se jiny vikodlak
otiskl. Ta bolest, kterou by tim nékdo zapficinil, by byla nesnesitelnd pro celou partu”
(Meyer 2009: 205)

Pfirozené postavy v pfibéhu nevéfi v existenci nadpfirozenych bytosti,
s vyjimkou hlavni hrdinky. Bella, kterd o vlkodlacich vi, se jich neboji. Vnima je
stejné jako ostatni lidské postavy, jejim jedinym strachem je, Ze by mohl jeji
kamarad zabijet lidi. Kdyz je tato domnénka vyvrécena, souciti s nimi.

Meyerova ve své saze piivedla zpét do literatury typ romantického vlkodlaka.
Na rozdil od vlkodlaka z gotickych romé&nt netrpi vnitfnim rozpolcenim, protoze
se pfirozenym postavam vyhybaji, ale je ochoten se pro lasku obétovat. Vlkodlaci
jsou témeér lidsti, vlkodlactvi je jejich pfirozenou soucasti, dokdzi svého vlka
ovlddat. Na rozdil od literatury pocatku 20. stoleti jsou pfedstaveni jako lidé,
nejsou vrazdicimi bestiemi, které ztraci rozum. Zamilovany vlkodlak je
v soucasnosti jednim z nejoblibenéjsich typt vlkodlakti, zvlasté u mladych
¢tenarek. Tato obliba vedle ke vniku mnoha podobnych dél, ptikladem je série

Smecka od Andrey R. Cremerové ¢i Krev jako cokolada Annette C. Klauseové.

6.6 Laurell K. Hamiltonova: Vlkodlak a erotika

Stephenie Meyerova se ve své saze zaméfila na duSevni aspekt vztahu mezi
nadpfirozenymi a pfirozenymi postavami, v opozici kni stoji Laurell K.
Hamiltonovd, ktera upfednostiiuje télesnou pfitazlivost a jeji knihy tak hranici
s erotickou literaturou.

Podobné jako v Operation Chaos se jednd o hybridni svét, kde se prolina
pfirozend a nadpfirozena oblast. Od Stmivini se saga o Anité Blakeové lisi
v piistupu k nadpfirozené oblasti. Zatimco Meyerova v pribéhu upiry a vlkodlaky
pred pfirozenym svétem ukryva, Hamiltonové je predstavuje jako ob¢any s pravy
a svobodami. Vlkodlaci jsou tak soucésti spolecnosti, pfestoze ne vSichni je

prijimaji.
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Lykantropie je vnimdana jako nelécitelna nemoc a existuje nékolik zptsobti
nakazeni. Nejcastéjsim zpusobem je napadeni jinym vlkodlakem, nékdy se také
¢lovék jako vlkodlak uz narodi. V lidské podobé neni lykantropie nakaZzliva
(Hamiltonova 2011: 86) Vlkodlaci se sdruzuji do smecek s pfisnou hierarchii.
Hamiltonova stejné jako pozdéji Heitz predstavuje vice druhti , dlak”. Smecka
koZoméncti se chova podle toho, o jaka zvifata se jedna. Zatimco vlkodlaci udrzuji
jiz zminénou pfisnou hierarchii a téméf armdadni disciplinu, smecka
leopardodlakt mé pouze svého viidce, ktery je méa ochrarovat, a hierarchii prilis
nedodrzuji.

Hamiltonova zdtraznuje fyzicky vzhled vlkodlaki v jejich lidské podobé:
., Od pasu nahoru byl nahy. PaZe, bficho i hrudnik prozrazovaly, Ze chodi posilovat. Tak
akoridt, ne prilis. Bud’ byl dokonale opdleny, nebo od prirody tmavé pleti. Vlasy mu spadaly
ve vinité zaplavé na ramena. Oci meél hnédé a velmi lidské. (...) Bficho mél ploché, nad
okrajem tepldkii se rysoval trojiihelnik tmavych chlupii. Hrudnik dokonale hladky, bez
jediného chloupku®” (Hamiltonova 2011: 86)

Vlkodlaci se proménuji z vlastni vile, ale proména je velmi vycerpavajici. Ve
vl¢i podobé mohou ziistat osm az deset hodin, poté se proméni zpév v ¢lovéka.
Prfedc¢asnd proména vyzaduje hodné energie, vlkodlak se pak potiebuje najist
a vyspat, jinak se zhrouti (Tamtéz: 48) Proména je fyzicky nepiijemnd a na pohled
odpudiva: , Prelévaly se po tom viny Sedé srsti jako voda. Vzhiiru se vymrstila ruka, pak
se stahla jako vadnouci kvétina, masem prorazily lesklé hroty zlamanych kosti. Prsty se
zkroutily, maso vinici se pres odhalenou tkarn. Vsechno to Zivé maso a Zadna krev. Kosti
vyjizdély ven a zapadaly zpdtky, vydavaly vlhké mlaskavé zvuky. Na cerny koberec
dopadly kapky ciré tekutiny. Ale Zadnad krev” (Tamtéz: 193).

Clenové smecky, do kterych se vlkodlaci sdruzuji, se vzdjemné mohou nalézt
diky poutu, které je spojuje. Magie smecky jim umoziniuje se rychleji lécit
a proméniovat se. Alfa samci bojuji o vedeni smecky na Zivot a na smrt, zatimco
ostatni ¢lenové se vzajemné nesméji zabit. Viidce smecky je schopen cerpat energii
ze svych podfizenych. Pfisnou hierarchii a zakony smecky musi vSichni

dodrzovat, pfi poruseni je jedinec potrestan vyhnanim nebo zabitim. Smecka,
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ktera vystupuje v size, se fidi pravidly severské mytologie - rizné pozice ve
smecce jsou nazvany podle Odina a jeho vi¢ich pomocnikii.

Richard Zeeman je vlkodlak, ktery je jednim z milenci Anity Blakeové, hlavni
hrdinky. Richard je idedlem muZské krasy - vysoky, svalnaty, s hnédymi vlasy
a o¢ima. Kromé vzhledu je také chytry a vzdélany. Je viidcem smecky a diky
jejfimu  kouzlu muZze wuzaviit magickou smlouvu svladcem wupirdt a
nekromancerkou Anitou. Toto pouto slouzi jako dalsi zdroj magické energie,
¢lenové se mohou na délku vzajemné podporovat a vyuZivat schopnosti ostatnich
¢lent paktu.

Vlkodlakem se stal omylem, kdyZ mu bylo v nemocnici podéno $patné sérum.
Richard svou lykantropii taji, aby nepfisel o misto ucitele biologie na stfedni skole.
Vétsina vlkodlak®i nema se svou identitou problém, Richard se vsak obava to, co
se z ngj stane, kdyz se podvoli své vnitini bestii. Jako ¢lovék je mily a ohleduplny,
ve vI¢i podobé se z néj stava prisny viidce smecky a nelitostny bojovnik. Ve vlka
se proménuje z vlastni vile, bezbolestné a rychle. Richard jako jeden z maéla
vlkodlaktt dokaze proménit pouze ¢ast svého téla, je tak schopen mezipodoby. Je
alfa vlkodlak a jako takovy ma nadlidskou silu, rychlost, vytrvalost a dobie
vyvinuté smyslové organy. Je schopen se velmi rychle uzdravit, a to nejen diky
zvlastnimu poutu, které jej vaze k upifimu panovi a Anité, ¢imz sdili a posiluji své
magické schopnosti. Richard ovlada kouzlo smecky, kterym miZe donutit jiného
vlkodlaka se proménit.

Ostatni c¢lenové smecky jej vnimaji jako spravedlivého a silného vidce,
prestoze se Richard na rozdil od pfedchoziho viidce vyhyba zabijeni. Jako jeden
z mdla vlkodlakt z této sagy trpi vnitfnim rozporem - neustale se snazi potlacit

2 Y2z

své zvite, odmité zvifeci ¢ast svého ja, coz vede k jeho oslabeni a ohroZeni smecky,
nebot ostatni citi jeho slabost. Ve chvili, kdy se smifi se svou touhou po krvi, ziska
ohromnou silu, diky niZ mtize chranit svou smecku.

Hamiltonova se zaméfuje na sexudlni stranku vztahdi, coz vede k tomu, Ze
kazda zhlavnich postav ma vysoky pocet partnerti, ktefi se prabézné stfidaji.

Vsichni koZoménci, nejen vlkodlaci, jsou charakterizovani jako sexualni idoly -
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pritazlivi, svidni a svolni. Hlavni hrdinka Anita si tak vytvafi svhj harém, ktery je
prevazné tvoren vlkodlaky raznych druhd.

Kazdy druh vlkodlaka vychézi z kulturniho prostfedi a mytologie oblasti,
zniz pochédzi dané zvife - jaguarodlaci predstavuji aztéckou kulturu, tygrodlaci
vychazi z ¢inské kultury.

Vlkodlactvi je vnimano jako nemoc a lidé se snazi pfijmout vlkodlaky do
spolecnosti jako rovnocenné partnery, ale dochazi k diskriminaci, nebot se lidé
obavaji nakazeni. Vlkodlaci podléhaji nejen zdkontim své smecky, ale také
lidskym zakontim, které byly zvlast pro né prosazeny.

Hamiltonova zobrazuje vlkodlaky jako symboly dokonalosti - vlkodlaci jsou
muzni, silni a pfitazlivi, vlkodla¢ice neodolatelné a svidné, ale zaroven silné.
Lykaéna, od které vlkodlaci odvozuji sviij pavod. Vlkodla¢i kultura je misenim
severské a recké mytologie - vlkodlaci si fikaji lukoi, podle jiz zminéného krale
Lykaéna, ale zaroveii pro postaveni ve smecce pouZzivaji jména severskych
mytologickych postav jako je Fenrir, Geri a Freki.

Podobné jako saga Stmivani tak i Anita Blakeova vedla k rozvoji ,svého”

zanru -, vlkodlaci erotiky”.
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Shrnuti

Postava vlkodlaka se v prtibéhu déjin literatur promeérovala, objevovaly se
razné typy vlkodlakd, které bychom mohli rozdélit podle zptisobu promeény,
puvodu jejich prokleti, podle vztahu k jejich vlastni osobé a mnoha dalsich. Tato
prace se zameéfuje na rizné typy vlkodlakt, které nalezneme v literatute,
charakterizuje je a zasazuje je do kontextu literdrni historie.

Prvni cast prace se vénuje teorii postavy v literarnim dile a vyvoji
naratologickych zkoumani. Ptiblizuje zptisoby charakterizace vlkodlaka a jeho
fikénitho svéta. Vlkodlaka mtZeme charakterizovat jeho vzhledem, chovanim
a jednani, myslenkovymi pochody a tim, jak jej vidi ostatni postavy. Jeho jednani
zavisi na roli a funkci, kterou v dile zastava. Symbolika vlkodlaki se vyvijela -
v poloviné 19. stoleti byli symbolem zla a nasilné stranky lidské povahy, od druhé
poloviny 20. stoleti jsou vnimani jako lidé se zvlastnimi schopnostmi, ktefi jsou
schopni a ochotni byt soucésti lidské spole¢nosti.

Druha ¢ést je zaméfena na postavu vlkodlaka jako takovou. Prvni vlkodlaci se
v literatufe objevuji jiz v obdobi starovéku, hlavné v feckych a fimskych
legendach, kdy je jejich proména zpiisobena zasahem bozské bytosti. Ve
sttedovéku vlkodlak naplnoval rytifské idedly zejména francouzského dvora.
Hlavni ¢ast prace predstavuje deset nejvyznamnéjsich typa vlkodlaka, které
v literatufe v obdobi moderny a postmoderny nalezneme.

Vlkodlak objevujici se v gotickych roménech je obéti kletby. Wagner ji na sebe
vezme dobrovolné uzavienim smlouvy s Faustem, snaZi se ji ale zbavit, protoZe ve
vl¢i podobé se neovlddd a stava se z néj monstrum. Jeho fyzicka proména neni
podstatna, dtraz je kladen na vnitini souboj postavy, kdy nevi, zda se ma
zaprodat svoji dusi d'ablu, aby ziskal dalsi schopnosti a zavdécil se své lasce, nebo
se kletby zbavit a o svou lasku pfijit.

Vlkodlaci 19. stoleti a pocatku 20. stoleti jsou symboly zla a nasilnické stranky
¢lovéka. Diraz je kladen na jejich chovani ve vI¢i podobé, na souboj vI¢i a lidské

stranky postavy.
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Algernon Blackwood vychazi z Freduovy teorie o védomi a podvédomi
a predstavuje vlkodlaka jako pfirozenou soucast ¢lovéka. Vlkodlak je projekci
potlacenych pudt a tuzeb, které ¢lovék zatlaci do podvédomi. Vlk opousti spici
télo, nedochazi k fyzické proméné, jedna se o materializaci podvédomi, které se
snazi pfemoci védomli, jenz jej potlacuje a uspokojit potfeby clovéka.

Frank Norris se podobné jako Blackwood zajimal o lidskou psychiku, jeho
zaméfenim byla klinicka lykantropie a dusevni nemoci. Vandover se je vlkodlaka
tyzicky neméni, trpi duSevni poruchou, kdy se domniva, ze je vlkodlak a za¢ina se
tak chovat. Norrisovo dilo je dokumentaci dusevniho rozpadu ¢lovéka, vlkodlak je
stav mysli, nikoliv nadpfirozend postava.

Guy Endore uvedl ve 30. letech 20. stoleti do literatury vlkodlaka, ktery se tak
jiz narodil. Jeho vlkodlak je tak obéti nahody, vlkodlak je jeho pfirozenou soucésti.
Rodice se snazi Bertrand kontrolovat a potlacovat jeho vI¢i stranku, ta se vSak
dostane na povrch a Bertrand zacne vraZzdit, aby mohl nasytit sviij hlad. Ve vi¢i
podobé je nasilny a neovlada se, svij osud vsak prijima a nemd moralni zasady,
které mu v jeho kondni prekazely. Svij postoj zméni ve chvili, kdy se zamiluje
divky Sophie, a snazi se vlkodlaka ovladnout.

S ptichodem postmoderny se pohled na vlkodlaky zménil. Vlkodlaci se stavaji
lidstéjsimi, ¢tenar se s nimi lépe identifikuje. VI¢i podoba je jejich pfirozenou
soucasti, postavy jsou s ni smifeny, nesnazi se stat clovekem. Zménily se i fikéni
svéty, kde existuji. Nejednd se uz o pfirozené svéty, v nichz byli vlkodlaci
osamocenymi nadpfirozenymi postavami, ale o svéty, které jsou pro né
priznivéjsi. Pfirozené postavy se vlkodlaki neboji, nékteré je pfijimaji jako
pfirozenou soucast svéta.

Poul Anderson vytvofil svét zaloZzeny na teorii paralelnich svétfi. Jeho
hybridni svét je spojenim nadpiirozené a ptirozené oblasti, kouzla a vlkodlaci jsou
pfirozenou soucasti. Hlavni hrdina - vlkodlak Matuchek je vojak, svou proménu
dokonale ovlada, moderni technologie mu umoznuji se ménit z vlastni vtle, c¢ehoz
vyuziva pfi svém povolani. Anderson uvedl do literatury vice druhti vlkodlaka

podle zvifete, do néjz se proménuji - setkdvame se tak nejen s vlkodlakem, ale
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také tygrodlakem a fenkodlakem. Matuchek se jako vlkodlak narodil, vlkodlactvi
je védecky vysvétleno jako dtsledek recesivniho genu, jedna se tak o druh fyzické
poruchy. Vlkodlak pifi proméné podléhd pfirodnim zdkoniim o zachovani
hmotnosti - nemiiZe se proménit ve zvife vétsi, nez je jeho lidska podoba.

Ve svétech fantasy literatury najdeme velké mnozstvi vlkodlakd, jednim
z nich je i svét Terryho Pratchetta, ktera pfedstavuje vlkodlaka jako jednu z mnoha
nadpfirozenych ras. Jeho svét je zcela fantaskni, nemd pfirozenou oblast.
Vlkodlaci jsou vnimani jako dalsi etnickd skupina, kterd podléhd zakontim stétu,
v némz ziji. V odlehlejsich oblastech svéta vytvaii Slechtické rody ovladajici danou
oblast. Pratchett pti vytvareni nové rasy vychdzel ze dvou mytt - z moderniho
mytu o nendvisti mezi upiry a vlkodlaky, a klasického mytu, podle kterého ma
kazdy upir vlkodlaka, ktery jej pronasleduje a snazi se jej vratit do hrobu.
Vlkodlaci jsou lidskymi postavami pfijimani jako bytosti s nadlidskou silou a
skvélymi smysly. Neboji se jich, jsou soucasti jejich svéta.

Markus Heitz se nechal inspirovat upifim lovcem upirti - vznikl tak vlkodlaci
lovec vlkodlakd. Existence vlkodlakd je lidem utajena, vi o nich pouze vysoce
postaveni clenové katolické cirkve, ktera proti nim bojuje. Mimo cirkev stoji
vlkodlak Eric Kastell pochazejici z dlouhého rodu lovct vlkodlakt. Jeho predek
byl Jean Chastell, postava, kterd je mimetickym odrazem skute¢né historické
postavy z 18. stoleti. Eric se cely zivot vénuje lovu vlkodlakdi, obdobi, kdy je sdm
vlkodlakem travi zdrogovany, zamceny se sklepeni nékterého z domi, jenz jeho
rodina vlastni po celé Evropé. Po setkani se ruskou divkou Lenou se snazi najit 1ék
na vlkodlactvi, ktery hodla pouzit, az ulovi a zabije vSechny nebezpecné
vlkodlaky. Opakem je jeho nevlastni sestra, jez si své vlkodlactvi uziva a odmité
na tom cokoliv ménit. Spolupracuje s katolickou cirkvi na lovu vlkodlaki, ale na
rozdil od Erika se je snazi vylécit.

V soucasné literatuie se objevuji dva typy vlkodla¢i romance. Prvnim je
paranormalni romance, kterou nejlépe charakterizuje sdga Stephanie Meyerové.
Vlkodlaci stejné jako upifi jsou soucasti svéta, ktery vsak nema o jejich existenci

ponéti. Mezi obéma rasami panuje nenavist a snazi se vzdjemné zlikvidovat.
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Lidskd hlavni hrdina se o existenci nadpfirozenych bytosti dozvi a vytvori
milostny trojihelnik s upirem a vlkodlakem na jeho vrcholech. Meyerovéa klade
diraz na dusevni stranku jejich milostnych vztahti. Hrdinka nemd s pfijetim
nadpfirozené ¢ast jejich milenct problémy, obava se jen, Ze by mohli vrazdit lidi.
KdyZ ji tuto domnénku vyvrati, zcela vlkodlaky pfijimé a spolupracuje s nimi.

Druhym typem je vlkodlak Laurell K. Hamiltonové, kdy je kladen déiraz na
tyzickou stranku vztahu vlkodlaka a ¢lovéka. DuSevni stranka neni opomenuta,
ale je nepodstatnd. Hlavni postava Anita Blakeova udrzuje polygamni vztah
s nékolika vlkodlaky. Ti jsou pfirozenou soucasti svéta, lidé o nich védi, maji své
zédkony, které musi dodrzovat a které jim zajistuji jejich prava. Vlkodlaci jsou
vnimani jako etnickd mensina, nejsou ale zcela pfijati jako ve fantasy svétech.
Néktetfi lidé se jich obavaji a byvaji diskriminovani, proto néktefi vlkodlaci taji
svou vI¢i stranku.

Vlkodlaci tvofi smecky s pfisnou hierarchii a vnitifnimi zakony. Hamiltonova
podobné jako Anderson pracuje se vice druhy vlkodlakd. Kazdy druh se chovéa
jinak v zavislosti na zvifeti, v néz se proménuje.

Cilem této prace bylo ptiblizit typy vlkodlakt a jejich promény a zasadit je do

kontextu literarni historie. Véfim, Ze jsem svou praci tento tikol splnila.
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Tato préace se zabyva vyvojem vlkodlaka jako literdrni postavy. Pfestavuje nékolik

typt vlkodlakt a jejich vyskyt v literatufe.
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Resumé

This work is focused on werewolf archetype and its development as character in

literature. It introduce a number of werewolf types and they appearance in the literature.
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