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1 UVOD

Diplomova prace je rozdélena na tii Casti: ¢ast teoretickou, ¢ast praktickou a ¢ast didaktickou.
Cil mé diplomové prace je teoreticky i prakticky. VSechny tii ¢asti spolu souviseji a zaroven
se doplnuji. Diplomova prace ma nazev Viditelné, protoze v teoretické ¢asti prace se zabyvam
prevazné technologickymi prostiedky olejomalby na platné, které jsou oku viditelné, napt.
olejové barvy, laky atd., a navazuji tim tak na mou bakalafskou praci, kterd ma nazev
Neviditelné a ve které jsem se zabyvala pfevazné tim, co je pro oko neviditelné, napf.
podklady na platné a podmalbou v olejomalb¢ atd.

V teoretické ¢asti diplomové prace je mym cilem zabyvat se technologiemi
olejomalby a zpracovat zakladni materialy pro olejomalbu, tj.: pigmenty, olejové barvy, oleje,
média, sikativy, fedidla, pryskytice, laky, a sepsat pti¢iny negativnich jevii a poskozeni dél v
olejomalbé.

V praktické ¢asti je mym cilem namalovat ¢tyfi obrazy ve formatu 115 x 140 cm
technikou olejomalby na téma ¢tvero ro¢ni obdobi a sepsat zakladni udaje o obrazech, postup
technologického procesu a inspiraci, ktera m¢ k namalovani obrazi pfivedla.

V didaktické ¢asti, ktera je zamétena na didaktiku vytvarné vychovy, je mym cilem
napsat vzdélavaci projekt Priprava malirského platna pro techniku olejomalby, pomoci
kterého by bylo mozné naucit zaky odbornych sttednich $kol, $kol uméleckych ¢i gymnazii se

zaméfenim na vytvarnou vychovu ptipravit malifské platno pro techniku olejomalby.



2 TEORETICKA CAST

Teoreticka ¢ast zahrnuje zakladni technologické materialy pro techniku olejomalby. Mezi
zakladni materialy jsem do této prace zatadila pigmenty, olejové barvy, oleje, média, sikativy
(susidla), fedidla (rozpoustédla), pryskyfice a laky. Za zékladni technologické materialy
potiebné k technice olejomalby povazuji také podklady na platné, formaty a platno
Vv olejomalbé. Tyto technologické materialy do diplomové prace zahrnuty nejsou, protoze
jsem je jiz zpracovavala v bakalafské praci.t

Pigmenty v zakladnim dé¢leni rozfazuji na anorganické (pfirodni a syntetické)
pigmenty a organické (piirodni a syntetické) pigmenty. Nasledné je délim podle barev na tzv.
bilé pigmenty, Zluté pigmenty, ¢ervené a hnédé pigmenty, zelené pigmenty, modré pigmenty
a Cerné pigmenty a v posledni ¢asti jsem se zminila 0 tzv. dobové paleté pigmenti a jejim
vyznamu. Uvadim také n€kolik ptikladi malifskych palet a jejich obvyklé barevné
usporadani.

U olejovych barev zabyvam jejich zakladni charakteristikou a olejovou barvou lazurni.
Mezi oleje, které maji pro olejomalbu vétsi €1 mensi vyznam, jsem zatadila olej hiebickovy,
karafiatovy, levandulovy, Inény, konopny, makovy, ofechovy, olivovy, perilovy, ricinovy
(skoccovy), slunecnicovy, safrolovy (svétlicovy) a terpentynovy ole;j.

M¢édia v olejomalb¢ rozdé€luji na pomalu schnouci média a rychle schnouci média a
pryskyfice na mékké pryskyftice, tvrdé a syntetické pryskyfice.

Laky slouzici k povrchové ochrané a upravé optického vzhledu olejomalby
v zakladnim déleni usporadavam nasledovné: tékaveé laky, emulzni laky, disperzni laky,
olejopryskyii¢né (olejové) laky a dvouslozkové laky. V této kapitole pojednavam také o
retuSovacich a zaveére¢nych lacich a o zdsadach lakovani obrazu.

V posledni kapitole teoretické ¢asti se zminuji o nejvyznamnéjsich pti¢inach

negativnich jevi a poSkozeni dél v technice olejomalby.

1’ KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. 53 s. Bakalaiské prace. Univerzita Palackého,
Ustav vytvarné vychovy.
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2.1 TECHNOLOGIE OLEJOMALBY

Zdkladni materialy pro techniku olejomalby

2.1.1 pigmenty

Pigmenty jsou praskové barvy. Jsou to barevné slouceniny existujici v anorganické a
organické formé a jsou to tzv. nositelé barevnosti. Pigmenty jsou zakladem pro piipravu barev
a maji rizné fyzikalni a chemické slozeni, podle kterych je Ize posuzovat a tiidit.>
,Uméleckym potfebam vyhovuji pouze pigmenty stalé, které neméni odstin, neblednou ani
necernaji a které maji mimo to vhodnou strukturu, nutnou barvici vydatnost 1 kryci mohutnost
a nalezitou absorpci pojicich latek.«3

V technice olejomalby se pracuje s barvami, které se pfipravuji tfenim pigmentt
s tuhnoucimi (vysychavymi) oleji (viz kapitola 2.1.3), proto se technice olejomalby také fika

tzv. technika malby olejovymi barvami (viz kapitola 2.1.2).

2.1.1.1 zakladni déleni pigment

a) anorganické (prirodni a syntetické) pigmenty

— anorganické ptirodni pigmenty (pfirodni bezuhlikaté latky)
vnikaji zvétravanim Zeleznych a manganovych rud a Zivce
ziskavaji se z ptirody hlavné kopanim (rudy, jily)
upravuji se mletim, plavenim, zihdnim ¢i jinymi zptisoby
jsou to napk. hlinky (umbry, sieny, okry, caput mortuum, Van
Dyckova hnéd'...) a minerdIni pigmenty ve formé minerali (lapis

lazuli — ultramarin, k¥ida, baryt, rumélka, cinobr...)

2 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 207.

3 SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky material. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 13. ISBN 04-327-73.
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— anorganické syntetické pigmenty (uméle vyrobené bezuhlikaté latky)
-z ptirody nevznikaji, tudiz se z ni ani neziskavaji
- vyrabi se uméle a jsou to slouc¢eniny ruznych prvki kovi i nekovi
s vyjimkou uhliku
- fadi se mezi n¢ napt. Neapolska zlut’, Kadmiova zlut’ a Cerven,

Kobaltova modf a zeleni, chromoxidy, Pruska modf...*

b) organické (pFirodni a syntetické) pigmenty:

— organické ptirodni pigmenty (pfirodni slouceniny uhliku)
o laky (pigmenty lakové)
pfipravované z rostlinnych a ZivociSnych barviv, tzv.
barevné laky, napt. lak alizarinovy

Z barevnych lakii se pfipravuji barvy lazurni

»Pochazeji z ptirodnich zdroji, a to rostlinnych nebo zivocisnych. VEtsinou se
vyskytuji v rozpustné formé, tedy jako barvivo — pigment se z nich vyrabi
technikou laking, ktera spociva v tom, ze se jimi obarvi pevna nasakava
nebarevna latka mineralniho ptivodu — tzv. substrat (sadrovec, kiida, kaolin,
apod.). Po ususeni se obarveny substrat rozemele na barevny prasek (pigment).
Je to napt. alizarin — z rostliny mofena barvifska, karmin — Zivo¢ich ¢ervec

nopélovy atd.*®

— organické syntetické pigmenty (uméle ptfipravované slouceniny uhliku)
e pigmenty nerozpustnych soli
e pravé pigmenty (pigmentova barviva)

jsou nerozpustné kvili struktufe jejich molekul

4 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 207., 208.; Malif'ské a natérové hmoty. [online]. Dostupné z:
http://www.strojka.opava.cz/UserFiles/File/_sablony/Technologie_grafiky 1/VY_32_INOVACE_A-02-15.pdf
S Malii'ské a ndtérové hmoty. [online]. Dostupné z:
http://www.strojka.opava.cz/UserFiles/File/_sablony/Technologie_grafiky 1/VY_32_INOVACE_A-02-15.pdf
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21.1.1.1 bile pigmenty

Do bilych pigmentt fadime bélobu krémzskou, bélobu zinkovou, bélobu titanovou, bélobu

barytovou, litopon a také kiidu, vapno, kaolin, sadru, hlinky a hydrat hlinity.

2.1.1.1.2 Zlute pigmenty

Mezi zIuté pigmenty patii okry, neapolska zlut', kKadmiova zlut, chromova zlut', Marsova zlut,

kobaltova zlut, indicka zlut', Safranova zlut’ a gumiguta.

2.1.1.1.3 Cervené a hnedé pigmenty

Mezi Cervené a hnédé pigmenty, jejichz barevny rozsah a hranice se nelehce upiesnuji, patii
anglicka Cerven, benatska Cerven, pompejska Cerveii, indicka Cerven, caput mortuum tmavé a
sveétlé, siena prirodni, siena palend, pozzuola, erveny okr, Marsova ¢erven, rumélka,
kadmium Cervené, permanentni ¢erven, kraplak, karmin, alizarit, drac¢i krev, umbra ptirodni,

umbra palena, Kasselska hnéd’, sépie, asfalt a bistr.

21.1.1.4 zelené pigmenty

Mezi zelené pigmenty fadime zem zelenou, chromovou zelen, chromoxid ohnivy, chromoxid

ohnivy tupy, permanentni zelen, zelen st'avnatou, kobaltovou zelen a zelen stalou.

2.1.1.1.5 modre pigmenty

Mezi modré pigmenty patii ultramarin, kobaltova modi, Coelinova modr, kobalt fialovy,

pruska modf a indych/indigo.

21.1.1.6 Ccerné pigmenty

Mezi ¢erné pigmenty patii slonova Cerfi, kostni éerfi, révova ¢erii, lampova ¢erfl, 0Xidni ¢erni a

manganova ¢eri.°

6 TORON, Jiti. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984. s.
9-27.
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2.1.1.2 dobova paleta pigmentt

Dobova paleta pigmentii je paleta barev,” ktera byla vyuzivana v uréité dobé pro malifskou
tvorbu. Paletu vyuzivali jak jednotlivi umélci, umélecké skoly, tak ateliéry. V kazdé dobé
byly dostupné urcité pigmenty. Paleta pigmentt se postupem Casu rozsifovala, a to hlavné
diky rychlému rozvoji technologii.®

Nize uvadim tabulku dobové palety pigmentt a ptiklady malifskym palet, konkrétné
obvyklé usporadani barev na paleté v 16. a 17. stoleti a usporadani malifské palety ¢eského

vytvarného umélce Rudolfa Kremli¢ky, Vaclava Spaly a Jana Zrzavého.

PRAVEK ptirodni hlinky (bilé, Zluté, ¢ervené, hnédé¢ a ¢erné), lampova Cern, révova
(cca od 30 000 let pi. n. 1.) Cerni, slonova ¢erfi, kostni Cerf, prirodni grafit

STAROVEK béloba z vapna, kiidy a sadry, asfalt, azurit, bistr, egyptska modt, indigo,
(3600 — 500 pt. n. L) ktida, masikot, neapolska zlut’, ultramarin (lapis lazuli)

-» Egypt, Asyrie, Mala Asie

ANTICKE RECKO a RIM auripigment (Zlut’ a erven), okr svétly, okr paleny, Han violet’ (Cina),

(600 pt.n. 1. —300n. I.) ultramarin (lapis lazuli), horska modf, indigo, médénka, suiik, olovnata
béloba (caeruca), realgar (sandaraca), Cervené bolusové hlinky (sinopie,
rubrika), minium, rumélka, dra¢i krev, purpur, zem zelena, karmin-kermpes,
rezeda, kostni ¢ernl, sazova Cern, slonova ¢ern, ¢ern z dievéného uhli

STREDOVEK/NOVOVEK 14. stol. -> Zlut’ olovnato-cinidita

15. stol. -» béloba svatojanska

16. stol. -»> béloba olovéna, ptirodni zluty okr, kurkumovy Zluty lak, zlut
olovéna flanderska/masikot, indicka Zlut’, zihana zluta hlinka, ¢erveny
ptirodni kopany okr, sufik, rumélka cervena, zemé zelena, médénka,
ultramarin, umbra pfirodni, syrsky asfalt, horska zelei, indigo, email,
karmin-kosenila a kvercitrin, slonova ¢ern palena, cerni z mandlovych a
broskvovych pecek, cern révova, saze, Cernt zemni, erna kiida, pigment
z paleného papiru, pigment z paleného dubového dieva,

17. stol. -> Zlut’ neapolska, okr tmavy, srazené barvivo z o§lejchu, horska
modt, indigo, kasselska hnéd’, gumiguta, rezinat méd’naty, cerfi kostni
18. stol. -> pruska modt (1704), Scheelova zelen (1778), zinkova b&loba
(1781), barytova béloba (1782), Marsova zlut’, rumélka (1787)

19. stol. -> kobalt (1802), chromova Zlut’ a ¢erveii (1809), svinibrodska
zelen (1814), chromova zelen (1815), kobaltova modf (1815), ultramarin
umély (1828), kadmiova Zlut’ (1829), kobaltova zelen (1835), zinkova
bé&loba-prumyslova vyroba (1847), barytova zlut’ (1850), kiida sraZena
(1850), kobaltova zlut’ (1848-1851), Marsova &erven (1857), oxid chromity
(1859), Coelinova modt (1860), kobaltova violet’ (1860), aureolin (1861),
alizarin (1867), Litopon (1874), manganova violet’ (1890), grafit umély
(1891)

20. stol. -» kadmiova oranz a ¢ervefi (1910), Marsova Cerii (1920),
stronciova zlut’ a titanova béloba (1920), kadmiova Cerven tmava (1920),
rutilova titanova béloba (1940)

a. tabulka: dobové paleta pigment?®

" Déleni olejovych barev podle rychlosti doby jejich schnuti je rozpracovano v mé bakalatské praci (kapitola
2.5.1. Paleta barev)

8 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 196-197.

® Tamtéz, s. 196-197, 207.; Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Malifsky a restaurdatorsky materidl. Praha:
SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 18. ISBN 04-327-73.
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21.1.2.1 malirska paleta v 16. a 17. stoleti

b. Obvyklé uspotadani barev na paleté v 16. a 17. stoleti:
1 — olovnata béloba, 2 — okr svétly, 3 — okr tmavy,
4 —neapolska zlut’, 5 — anglicka ¢erven, 6 — umbra,
7 — eri, 8 — rumélka, 9 — kraplak, 10 — zem zelena,
11 — kobalt, 12 — modf tmava'®

2.1.1.2.2 malirska paleta Rudolfa Kremlicky

¢. Usporadani barev na paleté Rudolfa Kremlicky:
1 — kadmium citronové, 2 — kadmium Cervené,
3 — okr svétly, 4 — siena palend, 5 — smaragdova
zelen, 6 — kraplak tmavy, 7 — ultramarin tmavy,
8 — krémzska béloba, 9 — kobalt, 10 — ¢eri slonoval?

10 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. 99 s. ISBN: 978-80-7442-008-5.
11 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 197.
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2.1.1.2.3 malifska paleta Viclava Spaly

d. Uspotadani barev na paleté Vaclava Spaly:
1 — Zlut’ zinkova, 2 — kadmium svétlé a tmavé,
3 — kadmium oranzov¢, 4 — Cerveny cinobr
(nekdy tmavy, tzv. ¢insky), 5 — béloba zinkova,
6 — kraplak svétly a tmavy, 7 — ultramarin,
8 — kobalt (téméf nevyuzivany),
9 — zelen smaragdova, 10 — chromoxid ohnivy,
11 — zelen permanentni, 12 — caput mortuum,
13 — modf pruska, 14 — Certt lampova (¢i kostni),
15 — pozzuola, 16 — okr svétly (skoro nepouzivany)?

2.1.1.2.4 malirska paleta Jana Zrzavého

e. Usporadani barev na paleté Jana Zrzavého:
1 — krémzska a zinkova béloba, 2 — transparentni
okr, 3 — Gervei indicka, 4 — Cerven benatska,
5 —anglicka ¢erven, 6 —umbra palena, 7 — umbra
ptirodni, 8 — kobalt, 9 — zelenomodry oxid,
10 — smaragdova zelen, 11 — ¢ern slonova,
12 — &erni révova, 11 — kobalt, 12 — modf tmava'®

12 Tamtéz.
13 Tamtéz.
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2.1.2 olejové barvy'

Olejové barvy jsou ptipravované tfenim pigmentd. Pfi tfeni barev se vyuziva tuhnoucich
(vysychavych) olejii, napft. oleje Inéného, oleje makového a saflorového oleje. Vytiena barva
by méla mit maslovitou konzistenci. Barva je slozena z ptisad, které ji chrani pied
negativnimi u€inky UV zafeni. Pfed témito negativnimi u€inky UV zéfeni barvu chrani
plniva, mezi které patii mastix, sadrovec, hydrat hlinity a oxid kiemicity, stabilizatory a
antioxidanty. Tuhnuti neboli schnuti barev ovlivituje chemické slozeni pigmentu, svétlo, teplo
a vlhkost. Pomalého schnuti mizeme dosahnout vice zptsoby. Jeden ze zptisobt je umistit
obraz do tmavé a vlhké mistnosti. Tma a vlhkost jsou pasivni prostfedky, které ndm pomohou
zpomalit schnuti nanesenych barev na obraze. Dal$i moznosti je samotny vybér barvy.
Neékteré barvy schnuti urychluji (béloba olovénd) a jiné zpomaluji (béloba zinkova, béloba
titanova). Pro rychlé schnuti barev mizeme zvolit vhodné barevné pigmenty nebo sikativ
(suSidlo). Vlastnosti barev a jejich kvalitu mizeme ovlivnit také rozpoustédly, oleji, médii,
vcelim voskem a laky. I ptes vhodny vybér barev a ptisad ovliviiujici barvy a technologicky
spravny postup v malbé nedocilime barevné stalosti v ¢ase a nezamezime procesu starnuti

barev. Barvy ¢asem ztraci své vlastnosti a zprithlediiuji, Zloutnou, tmavnou a krakeluji.*

2.1.2.1 olejova lazurni barva

Olejova lazurni barva ma nizkou kryci hmotnost. PouZzijeme-li lazurni barvu v technice
olejomalby, proto tzv. olejova lazurni barva, dosdhneme prosvitani spodnich vrstev. Tén a
odstin lazurni barvy pak spodni vrstvy moduluje. Lazurni barva ovliviiuje lom svétla a
umoznuje odraz barevné modifikovaného svétla. Lazurni barvy jsou napf. asfalt, smaragdovy
lak, pruska mod¥, kraplak a v§echny lakové barvy. Do lazurnich az pololazurnich barev se
fadi sieny a ultramarin. Lazurni barva by neméla byt nanasSena pastozné, protoze pak ztraci

zafivost a barevnou svétlost a nékdy miiZe piisobit tmavé a miize mit vétsi sklon k praskani.®

1 QOlejové barvy jsem zpracovavala také v bakalarské praci (viz kapitola 2.5) (KOUDELOVA, Kristyna, 2013.
Neviditelné [rukopis]. Olomouc. 53 s. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého, Ustav vytvarné vychovy.)

15 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 26, 286. ISBN: 978-80-247-9046-6.

16 Tamtéz, s. 26.
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2.1.3 oleje

Oleje délime na tuhnouci (vysychavé), polotuhnouci (polovysychavé) a netuhnouci
(nevysychavé). V malitstvi slouzi jako zaklad pro olejomalbu tuhnouci (vysychavé) oleje
rostlinného ptivodu. Mezi rychle tuhnouci oleje patii napt. Inény a tungovy (¢insky) olej a
mezi pomalu tuhnouci patii olej makovy, ofechovy a slune¢nicovy. Polotuhnouci olej je napf.
ricinovy olej a netuhnouci oleje jsou napt. olivovy a mandlovy. Oleje slouzi jako pojidlo
barev. !/

Proces tuhnuti (schnuti) olejii probiha bud’ pomaleji, nebo rychleji a je zptisoben
okysli¢ovanim tzv. olejového filmu neboli linoxynu.'®  Tuhnuti olejli je ovliviiovano svétlem,
teplotou a vlhkosti. Svétlo, teplo a suchy vzduch tuhnuti urychluji, tma, chlad a vlhky vzduch

je zpomaluji.«®

,»Chladno zpomaluje schnuti oleji stejné tak, jako velké procento vlhka ve vzduchu (v
destivém obdobi a vlhké mistnosti). Normalni vlhkost vzduchu se kladn¢ odrazi na
procesu, protoze olej spolu s kyslikem pohlcuje ze vzduchu urcité mnozstvi vody,
nutné pro normalni schnuti, nebot’ ptisobeni vody probihé ruku v ruce s pasobenim
kysliku. Z vySe uvedeného je patrné, Ze schnuti oleje v pfili§ suchém vzduchu, i kdyz
je rychlé, neprobihd normalng, protoze v tomto piipadé dochazi k velké ztraté oleje,
nebot’ rozstépenim oleje se vytvaii znacné mnozstvi plynt. Pii schnuti oleje na
vzduchu, nenasyceném vodnimi parami, vznik4 nabobtnala blana se zna¢nym

obsahem vody, na ni p¥i iplném schnuti vznikaji trhlinky.*?°

17 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 188-189. ISBN: 978-80-247-9046-6.

18 Linoxyn — Linoxyn je v $ir§im pojeti ztuhly olejovy film (pruzna, prithlednou blanu) - vrstva natéru ztuhlé
olejové barvy, nebo také povrchova vrstva olejové malby. Je vysledkem schnuti tuhnoucich olejt, tedy oleji
rostlinného a zivocisného ptvodu. K vrasnéni linoxynu dochazi hlavné u rychle tuhnoucich oleji napft. Inéného
oleje a oleje perilového. K mensimu vrasnéni linoxynu by pak dochéazelo u oleje makového. Jev, ktery nazyvame
tzv. vrasneéni linoxynu se objevuje také pii nadbytku olejového pojiva u olejové barvy nebo olejového laku.
Linoxyn ma trojrozmérnou strukturu, a proto je odolny viic¢i rozpoustédlim — bobtna. Linoxyn ale neni staly a
diky stale probihajicim procestim oxidacniho charakteru dochazi postupné k jeho degradaci. Linoxyn oxida¢nimi
procesy ztraci pruznost, objem a objevuji se optické zmény. Cim vice linoxyn pohlcuje kyslik, tim vice nariista
jeho objem a 8 hmotnost. Linoxyn pohlcuje kyslik pfi procesu tuhnuti. Postupné se linoxyn zcela rozpadne —
proces definitniho rozpadnuti se trva ale nékolik, které fikame tzv. olejovy film.

tenka vrstva rozetfeného oleje

19 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl. Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 101. ISBN 04-327-73.

20 KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 168. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
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2.1.3.1 hiebickovy olej

Olej hiebickovy se ziskava ze susenych nezralych poupat tropického stromu hiebi¢kovce
vonného (Caryophyllus aromaticus L.) a hiebicku kotenného (Syzygium aromaticum L.).
Obecny nazev pro hiebickovy olej je silice hiebickova. Olej Ize ziskat bud’ tlacenim
ususenych nezralych poupat, nebo destilaci. Hfebicek se oproti jinym esencialnim olejim
destiluje relativné dlouho (4 — 5 hodin; mata 40 min), protoze je t¢z$i nez voda (1080 g/1). Pii
destilaci zistava pod vodou.

Htebicek pochazi z Indonésie, Jizni Ameriky a Afriky a uz pred nasim letopoCtem se
dostal do Stfedomoti. V Evropé byl v§eobecné znamy v 16. stoteli, kdy ho také doklada
literatura o malbé¢, ale hiebicek samotny a hiebi¢kovy olej byly do Evropy uz dovazeny asi od
6. stoleti.

Hiebickovy olej je siln€¢ aromaticky a vytékava velmi pomalu. Diky této vlastnosti byl
pridavan do olejovych barev jako retardér tuhnuti. Je to prostfedek, ktery umoziuje pomalou

malbu. Umoznuje malovat technikou alla prima, tzv. malbu ,,do mokrého®.

vlastnosti hiebickového oleje:
— silné€ aromaticky olej
— vytékava pomalu
— tzv. retardér tuhnuti (pfidavan do olejovych barev)

— separacni vlastnosti

vyhody hiebickového oleje:
— dlouhd doba tuhnuti
zpomaleni schnuti aZ o 2 tydny (vhodné pro techniky malby alla prima)

— separacni vlastnosti (separator napft. pti odlévani sadry)

nevyhody hriebickového oleje:
— dlouhd doba destilace, 4 — 5 hodin
— dlouhé doba tuhnuti
tuhnuti zpomaluje aZ o 2 tydny (nevhodné pfi vrstevnaté malbg, tzv.

postupné malbg)
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2.1.3.2 karafiatovy olej

Karafiatovy olej je z kvéti Hvozdiku karafiatu (Dianthus cariophyllus.), které maji mnoho
barevnych odstinti, napt. rizoveé, ¢ervené a bilé a ziskava se destilaci ¢i jinou extrakci.
,Pochazi ze Stredomofti, své botanické jméno ziskal podle antického boha Dia. Dianthus =
Diova kvétina.“?!

Pro malifstvi je velmi dulezity, protoze to je pomalu tékavy olej, ktery se vyuziva pfi
technice malby alla prima jako pfisada k olejovym barvdm na paleté. Karafiatovy olej

zpomaluje proces tuhnuti.??

vlastnosti karafidtového oleje:
— kofenita a aromaticka viing?
— pomalu tékajici étericky olej
— svétlejsi olej (z mladych rostlin)
— tmavsi olej (ze starSich rostlin)
destilacné €1 jinou extrakci starSich rostlin vznikne tmavsi olej, ktery

tuhne pomalu?*

vwhody karafiatového oleje:
— pomalé tuhnuti (schnuti)

,» Vtomto smyslu jej zminuje, spolu s levandulovym olejem, napft. J.

Zrzavy r. 19322

nevyhody karafiatového oleje:

— pomalé tuhnuti (nevhodné k vrstevnaté technice malby)

21 Dianthus caryophyllus. [online]. 2015 [cit. 7.5.2015]. http://www.katalog-
rostlin.cz/letnicky-a-balkonove-rostliny/Dianthus-caryophyllus-Hvozdik-karafiatkarafiat-
zahradni.html

22 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 188. ISBN: 978-80-247-9046-6.

28 http://www.tetesept.cz/wirkstoff-lexikon.php?letter=k, vyhledano 7.5 2015

2 Tamtéz.

% Tamtéz.
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2.1.3.3 levandulovy olej

Levandule 1ékaiska (Lavandula angustifolia) se vyskytuje hlavné na vyslunénych svazich, ale
setkat se s ni mizeme i na hranici lesa. Pro Levanduli 1ékafskou je pouzivano vice nazvu,
napiiklad Lavandula officinalis, Lavandula vera nebo Lavandula spica. Levandule 1ékatska je
nyni rozsifena po celém Stfedozemi, ale ptivodné se vyskytovala pouze v zapadnim
Stfedozemi. Péstuje se hlavné v jihovychodni Francii v Provance, ale i v mnoha zemich jizni
Evropy.

Olej se ziskava z Levandule pravé (Lavandula vera) destilaci celé rostliny i s listy.
Olej z levandule pravé je olej étericky. Destilat je ¢ira, lahodné vonna aromaticka kapalina.
Olejove barvy, které jsou fedéné levandulovym olejem, tuhnou pomaleji. Jeho uziti je diky

této vlastnosti vhodné pro malbu alla prima. Je to tedy tzv. retardér.?

vlastnosti levandulového oleje:
— Ciré kapalina
— vonna kapalina
— aromatickd kapalina
— pomalé tuhnuti olejovych barev (ziedéni olejovych barev s levandulovym

olejem)

vyhody levandulového oleje:
— pomalé tuhnuti (schnuti) olejovych barev (vhodné pii malbé alla prima, tj.

malbé ,,do mokrého®)

nevyhody levandulového oleje:

— pomalé tuhnuti (schnuti) olejovych barev

% Retardéry (lat. retardace): retardéry jsou chemické prostfedky nebo jiné prisady, které zpomaluji pritbéh
tuhnuti (polymeraci) a umoziiuji tim prodlouZeni doby prace se zvolenym materidlem. Pii malb¢ alla prima lze
zpomalovat 1ze malbu zpomalovat napi. hiebickovym nebo karafiatovym olejem nebo také petrolejem.

20



2.1.3.4 Inény olej

Olej Inény se ziskava ze susenych semen Inu setého (Linum usitatissimum). Pro vyrobu
uméleckych barev je vhodny olej lisovany ,,za studena®, ktery je péstovany v chladnéjsim
klimatu. Lnény olej, ktery se ziskava pramyslov¢ ,,za tepla“ nebo za pomoci rozpoustédel je
opticky tmavsi a barevnéjsi nez ,,za studena“ lisovany Inény olej, ale neni vhodny pro
ptipravu umeleckych barev. Naneseme-li Inény olej v tenké vrstveé na platno, tak ndm za

normalni teploty schne v rozmezi 3 — 4 dnti na film, na tzv. linoxyn.

vlastnosti Inéného oleje:
— slamové zluta barva
— piijemna viiné
— ptijemna chut
— tuhnouci
— film schne za normalnich podminek za 3—4 dny, ve tmé az za 30 dni

— schopnost na svétle se aktivovat (rychlej$i tuhnuti)

vyhody Inéného oleje:
— hydrofobni?’ povaha

— jako prisada miize Cinit barvy tekutéjsi, pruhledné nebo lesklé

nevyhody Inéného oleje:
— nachylny na polymerizaéni reakce?®, je-li vystaven kysliku ve vzduchu
— samovzniceni hadru nasaklym Inénym olejem (hadry, které jsou nasaklé
Inénym olejem, bychom nikdy nemély uchovavat v uzavienych nadobach, diky

¢emuz by tak doslo k akumulaci tepla

2" hydrofobni: vody se bojici, vodu nesnésejici
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Kysl%C3%ADk

2.1.3.5 konopny olej

Konopny olej se ziskava ze semen rostlin rodu konopi (Cannabis sativa) lisovanim. Péstuje se
v zapadni Evropé, Indii, Severni Americe, Turecku a Japonsku. Olej, ktery je lisovany za
studena ma tmavé az svétle zelenou barvu a ptijemnou ofiskovou chut’ a vini. Olej, ktery je
lisovany za tepla je Ciry, bezbarvy a ma slabou viini a chut’. SloZzenim se podoba oleji
Inénému. Konopny olej ma velmi dobré vlastnosti a pouzival se hlavné ve starém maliFstvi.?®

Dnes jeho dobré vlastnosti ziistavaji nevyuzity. Z olivového oleje se barvy nepfipravuiji.*

vlastnosti konopného oleje:
— zIluté zelenavy
— oftiSkova chut’ a viiné
— velmi ridky
— nabyva tmavsi barvy, necha-li se ulezet
— svym slozenim se podoba oleji Inénému
— dobie tuhne (schne)
— nezloutne v takové miie jako olej Inény
— film je m&kky a lehce nachylny k vrasnéni
— zahiiva-li se, tak polymeruje a stava se z n&j zahustény svétle zluty olej®!
Vyhody konopného oleje:

— snadnéjsi rozpustnost v alkoholu 32

nevyhody konopného oleje:

— jeho dobré vlastnosti zlistavaji nevyuzity3?

2 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky material, [CD-ROM]. s. 113.
30 Tamtéz.; Dostupné z: www.digiBooks.cz; KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 293.
Dostupné z: www.digiBooks.cz.

31 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky material, [CD-ROM]. s. 113.
Dostupné z: www.digiBooks.cz.

32 Tamtéz.

3 Tamtéz.
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2.1.3.6 makovy olej

Makovy olej se ziskava ze semen maku, hlavné z maku setého (Papaver somniferum). Mak
se péstoval jiz v 6. tisicileti pt. n. |., a to v oblasti Sttedomofi. V dnesni dob¢ se péstuje v
Rusku, Holandsku, stfedni a severni Evrop¢, Italii, Turecku a franu. V Evropé je nejvétsim
péstitelem méaku Ceska republika. V makovych seminkach je az 45 % oleje, ktery se ziskava
lisovanim za studena semen maku setého (Papaver somniferum). Olej lisovany za studena ma
slabou nebo Zadnou vuni a piijemnou chut’. Lisuje-li se olej za horka ma nacervenalou barvu.

Makovy olej zlukne pomaleji nez jiné oleje. 3*

vlastnosti makového oleje:
—bezbarvy
—slabého zapachu
—pftijemna chut’
—schne pomaleji nez olej Inény (neobsahuje kyselinu linoleovou)
—mén¢ zloutne nez olej Inény (neobsahuje kyselinu linoleovou)
—tuhnouci (tenka vrstva oleje tuhne 6 az 8 dni)

— vyuziva se pfi vyrobé barev (hlavné tfeni bilé a modré)®

vwhody makového oleje:
—pomalé tuhnuti malby -» vyuziti v malbé¢ alla prima

—nahrada za olej ofechovy (olej ofechovy je drazsi a hiite dostupny)

Nevyhody makového oleje:

— krakelovani®
- ohroZeny jsou vrchni vrstvy olejovych barev diky pomalému schnuti

vvvvv

- krakelovani mize zpsobovat také mékkost filmu makového oleje

3 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 68-69. ISBN: 04-327-73.; KUBICKA, Roman a ZELINGER,

Jiti. Wkladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s. 188-189. ISBN:
978-80-247-9046-6.

% Tamtéz.

% Praskani barevnych olejovych vrstev.
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moznost vzniku krakel, kdyz je makovy olej pouzit v podmalbach a
jsou jim tedy pojeny barvy v podmalbé nebo je-li pouzit ve spodnich
vrstvach malby
—bytek objemu (hmotnosti) oleje
po 2 az 3 letech je hmotnost ztuhlého oleje mensi nez hmotnost ptivodni
vrstvy oleje
—uchovavani malby
dochazi ke Zluknuti
zvySuje se kyselost (pfic¢ina Zloutnuti malby) -» pfibyva volnych kyselin,
které schnuti malby velmi vyrazné zpomaluji
—pouziti olejovych barev
zinkova béloba, titanova béloba, mofenovy lak a ¢erné z makového
oleje nezasychaji skoro viibec (tuhnuti trva nékolik mésict) a barvy

ziistavaji dlouhou dobu lepkavé®’

87 Tamtéz.
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2.1.3.7 otechovy olej

Olej ofechovy se lisuje z jader vlasskych ofecht z ofesaku kralovského, resp. ofesaku
vlasského a lisovani se provadi az za n¢kolik mésicti po jejich oCesani. Ofesak kralovsky se
vyskytuje na Balkan¢, v Pfedni a Centralni Asii. Byl rozsifen také do severni a zapadni
Evropy a v 17. stoleti jej osadnici pfivezli do Ameriky. Ve stfedni Evropé se zastupci tohoto
druhu objevili nékdy v dobé bronzové.

Olej ofechovy byl v umélecké tvorbé pouzivan od antiky. Zminky bychom nasli
v traktatech Aetia, Heraclia a Theofila. Olej ofechovy pouzival Raffael, Leonardo da Vinci a
Diirer a Georgio Vasari ho doporucoval pro podklady malby. Olej ofechovy byl do 19. stoleti

pro malifskou paletu nejvyznamnéjsim.*

,Ofechovy olej, ktery byl zvlast’ oceniovan pro bilou barvu a jiné vlastnosti, se ziskaval
podle popisu Leonarda da Vinci takto: Cerstvé vlaiské ofechy se nejdiive zbavili
skofapky a ponotfili do €isté vody, v niZ se slupka dobfe odmocila a potom se s ofechti
snadno sloupavala. Potom se ofechy ponoftily opét do Cerstvé vody, ktera se po
zakaleni n€kolikrat vyménila. Za nedlouhou dobu ofechy se rozmocily natolik, ze se
pii promichani s vodou proménily v mléko, které se pak rozlévalo do mélkych nadob,
jez se vystavily na slunci. Vlivem teploty slunecnich paprskl zistaval na povrchu

tekutiny cCisty, svétly olej, ktery se sbiral do nadoby pomoci vaty (do niz se olej

vsakoval).«%

vlastnosti ofechového oleje:
—tuhnouci
—nizka viskozita
—svétle zluta az nazelenala barva
—pftijemna viing

—film schne 4-5 dnt

38 KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 294. Dostupné z: www.digiBooks.cz.
3 Tamtéz.
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vyhody orechového oleje:

stabilné&j$i nez film makového oleje

zloutne mén¢ nez Inény olej

vhodny pro svétlé a chladné pigmenty

casem nemekne

zvysuje kryvost barev pfi tieti s pigmenty na barvy

snizuje praskani barev ve spodnich vrstvach

rychlé schnuti v ptipadé, kdyz bychom ho vystavili na svétlo v 1ahvi s trochou
vody na dné, olej se odbarvi a schne pak stejn€ rychle jako olej Inény, tj. 3—4
dny

nevyhody orechového oleje:

zabarvuje se hnédé

velmi brzy Zlukne, proto se nepouziva v primyslové vyrobé
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2.1.3.8 olivovy olej

Olivovy olej se ziskava z olivovniku evropského (Olea europaea L.), ktery je pivodem z Asie
a Afriky, ale dnes se s nim bézn¢ setkame ve stfedozemnich oblastech Evropy. Setkat se s nim
muzeme také v Americe. Je to strom, ktery je stale zeleny a olej z néj je ziskavany predevsim
lisovanim plodt. Bezbarvy ,,panensky* olej se ziskava lisovanim za studena a mirného tlaku a
za vys$$iho tlaku se ziskava zluté zbarveny olej, ktery je zpravidla béleny na slunci na ,,bily

olej*. ,,Dievény olivovy olej* se ziskava lisovanim celych plodi s peckami.*

vlastnosti olivového oleje:
— netuhnouci (nevysychavy)
— barva 7luta az zelenava — zaleZi na vyrobé

— jemna chut’

vyhody olivového oleje:
— kvalitni pojivo pro olejové barvy, které nezloutne
- pro ziskani této vlastnosti je potieba smichat olivovy olej s Inénym
olejem

— zpomaluje schnuti olejové barvy

nevyhody olivového oleje:
— nikdy neztuhne uplné

— zpomaluje schnuti olejové barvy

40 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 189. ISBN: 978-80-247-9046-6.;
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2.1.3.9 perilovy olej

Perilovy olej se ziskava ze semen perily (Perila acimoides, P. Nankinensis) a je podobny oleji
Inénému. Perila roste hlavné v Mandzusku a Japonsku. Olej perilovy rychle schne, protoze
obsahuje 40% kyseliny linoleové, které rychlé schnuti umoziuje. Olej ma tendenci zloutnout.
Jeho lepsich vlastnosti 1ze dosahnout polymeraci*! (zahfivanim na 260°). Perilovy olej je

vhodny k vyrobé lakii kviili své stalosti a odolnosti vii¢i vihkosti a povétrnosti.*2

vlastnosti perilového oleje:
— podobny Inénému oleji
— vysychavy
— rychlé schnuti
— stalost a odolnost vii¢i vlhkosti
— stalost a odolnost viici povétrnosti

— Zloutnuti

vyhody perilového oleje:
— rychlé schnuti
— stalost a odolnost vii¢i vlhkosti

— stalost a odolnost viici povétrnosti

nevyhody perilového oleje:

— Zloutnuti

41 Polymerace je chemicka fetézova reakce, pfi niZ spojenim velkého po¢tu molekul vychozi monomerni latky
vnika polymer, aniz se slozeni této latky meéni. Molekula monomery se na zacatku reakce aktivuje iniciatorem.
Mize to byt svétlo, teplo nebo vhodna chemicka sloucenina. Aktivovand molekula chemicky vaze dalsi
molekuly, a to v tak velkém poétu, az naroste makromolekula.“ (SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské
tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky material, Praha: SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 57. ISBN:
04-327-73.)

42 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 189. ISBN: 978-80-247-9046-6.;
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2.1.3.10ricinovy olej (sko¢covy olej)
Olej ricinovy se ziskava z oplosténych semen jihoevropského skoc¢ce (Ricinus communis).
Ziskava se lisovanim semen a patii do skupiny oleji polotuhnoucich. Jeho vyuziti v malifské

technologii je hlavné jako mé&kéidlo $elaku, tzv. m&kké pryskyiice. 43

vlastnosti ricinového oleje:
— bezbarvy
— viskozni
— neznatelna viing
— semena obsahuji 50 % oleje
— rozpustny v alkoholu a etheru
— o néco malo leh¢inez voda
— zvolna tuhne (v tenké vrstvé az za 30 az 40 dnt)
— slouzi jako mekcidlo Selaku, tzv. mekké pryskyftice
— po odstépeni molekuly vody vlastnosti tuhnouciho oleje (vlastnosti podobné

jako ma dievny olej) *4

vyhody ricinového oleje:
— zvolna tuhne (v tenké vrstvé az za 30 az 40 dnll), moznost vyuziti na techniku
malby alla prima
— po odstépeni molekuly vody vlastnosti tuhnouciho oleje (vlastnosti podobné
jako ma dfevny olej)

— zmekeeni lakt, napf., Selaku

nevyhody ricinového oleje:
— zvolna tuhne (v tenké vrstvé az za 30 az 40 dnt1), nevhodné pro techniku tzv.

postupné malby

43 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 190. ISBN: 978-80-247-9046-6.; SLANSKY, Bohuslav. Technika v malirské tvorbé:
Malirsky a restauratorsky materidl, Praha: SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 70. ISBN: 04-327-
73.

4 Tamtéz.
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2.1.3.11slunecnicovy olej

Sluneénicovy olej se péstuje v Evropé, Cing, Indii a dal$ich zemich a ziskava se lisovanim
semen sluneénice (Heliantus annus). V technice olejomalby ma své tradi¢ni misto jako
jednoducha ptisada do olejovych barev. Olejové barvy diky slune¢nicovému oleji pomaleji
tuhnou. Je proto vhodny pii technice malby alla prima. Je mozné ho vyuzit také pii tfeni
olejovych barev, napf. pfi tfeni kobaltové modfi. Slunecnicovy olej se pouzival hlavné ve

star$i ruské malbé.*®

vlastnosti slune¢nicového oleje:
— svétle zluta barva
— ftidce tekuty
— bez chuti
— bez zapachu
— 20-30% oleje v semenech
— pomalu tuhne
— relativné mékce tuhne

— sklon ke Zloutnuti*®

vwhody slunecnicového oleje:
— tuhne (schne) pomaleji nez olej makovy

— bez zapachu

nevyhody slunecnicového oleje:

— sklon ke Zloutnuti

45 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 190. ISBN: 978-80-247-9046-6.

46 Tamtéz.; SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: MaliFsky a restaurdtorsky materidl, Praha:
SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 70. ISBN: 04-327-73.
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2.1.3.12saflorovy olej (svétlicovy olej)

Olej saflorovy neboli svétlicovy je ze semen svétlice barvitské (Carthamus tinctoris L.), ktera
je podobna bodlaku, a proto se oleji také jesté nékdy tika i olej bodlakovity. Olej se ziskava
lisovanim semen svétlice barviiské. Svétlice barvifska se vyskytuje hlavné v Indii, jizni Asii,
Africe, Australii a ve stfedni Evropé. Saflorovy olej se hojné vyuziva v technice olejomalby.
Pouziva se k fedéni olejovych barev, Kk vyrobé fermezi, uméleckych barev a médii a je vhodné

ho ptidévat zejména do bélob a barev, které rychleji zasychaji.*’

vlastnosti svétlicového oleje:
— vysychavy
— tidky
— velmi svétly, zlutavé az slabé zlatavé barvy
— piijemna viiné
— 24— 36 % oleje v semenech
— dobré¢ a pravidelné schnuti podobn¢ jako olej Inény
— neZloutne
— pomaleji zasychd nez olej Inéna
— velmi malo tmavne pasobenim svétla

— moznost pouziti s hustSimi oleji a vosky

vyhody svetlicového oleje:
— dobré¢ a pravidelné schnuti
— mens$i obsah kyseliny linolénové, které zptisobuje Zloutnuti

— velmi malo tmavne

nevyhody svétlicového oleje:

— vy$§i cena nez olej Inény

47T KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 190. ISBN: 978-80-247-9046-6.; OLEJE-cisté oleje na dievo /
Svétlicovy/saflorovy olej 251t. [online]. 2015 [cit. 8.6.2015].
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2.1.3.13terpentynovy olej (terpentyn)

Terpentynovy olej vznika destilaci balzamti, nebo destilaci dfeva stromt ¢eledi borovicovych
— Pinaceae a nepiesné se pro néj uziva termin ,,terpentyn®. Balzamy jsou v surové formeé
pryskyfice, které vytékaji ze zafezi nebo z ran na kmeni poranénych stromi.*® | Pi
primyslové vyrobé jsou stromy klinovité nafezavany a vytekly balzam se sbira. Je to
zpravidla polotekuty, viskdzni roztok pryskyftice (kalafuny) v tékavém terpentynovém oleji
(silici).“*® Po destilaci balzam obvykle obsahuje 60-85 % pryskyfice (kalafuny) a kolem 15-
30% terpentynového oleje. Je-li terpentynovy olej kvalitni, tedy dobte rektifikovany ma

nasledujici vlastnosti, viz nize vlastnosti terpentynového oleje.

,.Rektifikovany terpentynovy olej je ocistény od pryskyticnych zbytki, vody, latek
zbarvuyjicich terpentyn. Dosédhne se toho destilaci vodni parou, nebo frakéni destilaci.
Rektifikovany terpentyn se prodava jiz pripraveny k malbé ve specialisovanych

prodejnach. >

V malifstvi je terpentynovy olej pouzivany hlavné jako fedidlo barev pfi jejich tient,
jako rozpoustédlo pryskyti¢nych obrazovych laki, a jako Cistici prostfedek, napft. ¢iSténi
Stétch &i ¢isténi starych obrazovych laka.>!

Terpentynovy olej mize byt rizné kvality a rizného sloZeni podle toho, jak je
zpracovavany a z jaké ¢eledi borovicovych stromi — Pinaceae je ziskavany. V dnesni dobé se
pouziva napf. terpentyn benatsky ze stromu ,,terebintu (Pistacia terebinthus), terpentyn
francouzsky z borovice piimoiské (Pinus maritima), terpentyn rakousky z borovice ¢erné
(Pinus nigra Arnold), terpentyn fecky z borovice halabské (Pinus halepensis Mill), terpentyn
americky z borovice vejmutovky (Pinus strobus L.)a terpentyn Strasbursky z alpskych jedli

stiibrnych (Abies excelsa).>?

48 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 78. ISBN: 04-327-73.; KUBICKA, Roman a ZELINGER,

Jiti. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s. 191. ISBN: 978-
80-247-9046-6.; TORON, Jiii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v
Praze, 1984. s. 128.

4 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 191. ISBN: 978-80-247-9046-6.

% TORON, Jiii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 131.

51 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 191. ISBN: 978-80-247-9046-6.;

52 Tamtéz., s. 191, s. 22
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vlastnosti terpentynového oleje:

— bezbarvy nebo slabé nazloutly

— piijemna viné

— ostra chut’

— dobfe rozpousti oleje, tuky, fermeze, nékteré vosky a meékké pryskyftice

— nerozpousti Selak a fosilni pryskytice

— ve vode¢ se nerozpousti, ale vodu naopak v malém mnozstvi absorbuje

— Vtenké vrstve se zcela odpatuje

— na svétle a vzduchu podléha oxidaci a polymeraci

— omezena rozpoustéci schopnost

— pomalu t€ka — €as na zpracovani vrstvy napft. olejovych barev nebo lakt
- dobré rozpoustédlo olejovych barev a laka

— za vhodnych podminek® nejsou pary terpentynového oleje zdravy skodlivé®

vyhody terpentynového oleje:
— dobie rozpousti oleje, tuky, fermeze, nékteré vosky a mékké pryskytice
— Vtenké vrstve se zcela odpatuje
— rozpoustédlo olejovych barev a laki

— jeho pary nejsou jedovaté a za vhodnych podminek nemusi Skodit zdravi

nevyhody terpentynového oleje:
— na svétle a vzduchu podléha oxidaci a polymeraci
— omezena rozpoustéci schopnost
— drazdi pokozku
— vypary mohou naleptavat sliznici a zptisobit chronicky zanét, napt. zdnét

spojivek

%3 yhodné podminky: Za vhodné podminky pii praci s terpentynovym olejem se povazuje dobie vétrana mistnost
a popiipadé ochranné rukavice. Je vhodné predejit pfimému kontaktu s pokozkou. Terpentynovy olej pokozku
dréazdi, stejné tak drazdi i jeho vypary. Vypary mohou naleptavat sliznici a zptsobit chronicky zanét, napt. zanét
5 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 78. ISBN: 04-327-73.; KUBICKA, Roman a ZELINGER,

Jiti. Wkladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s. 191. ISBN: 978-
80-247-9046-6.
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2.1.4 média

Meédia jsou prostredky, které dopliiuji a pozménuji nékteré vlastnosti barvy, napt. ovliviiuje
zpusob tuhnuti (schnuti) a opticky vzhled malby. ,,Pomoci médii se vytvaieji sice siln¢ pojené

«b5

ale pevné a rychleji schnouci olejové filmy.“> , Diive byly timto pojmem minény pouze

ptisady k olejovym nebo temperovym barvam. Obvykle $lo o oleje se sikativy, balzamy,

pryskyficemi a jinymi podobnymi prosttedky v riznych kombinacich.*%

2.1.4.1 tvrd¢ zasychajici médium

Diky tvrd¢ zasychajicimu médiu ziskaji olejové barvy leskly a tvrdy vzhled.

2.1.4.1.1 postup pripravy tvrdé zasychajiciho média

e Smichame-li 1 objemovy dil kopalového laku s 2 objemovymi dily
terpentynu a s 1 objemovym dilem polymerovaného oleje, ziskame
médium, diky kterému pi1 malbé docilime lesklého a tvrdého lazurniho

efektu.’’

2.1.4.2 mékké médium

Olejovée barvy diky tomuto médiu ziskaji mékky vzhled.

2.1.4.2.1 postup pripravy mekkého média

e Smichame-li 1objemovy dil makového oleje a 1 objemovy dil damary a
rozpustime V 2 objemovych dilech terpentynu, docilime mékkého

optického efektu lazurni vrstvy.*®

2.1.4.3 normalné schnouci médium

Pti pouziti normaln€ schnouciho média by nemély olejové barvy pozménit své pfirozené
vlastnosti. ZaleZi pak spiSe na typu olejovych barev, poptipadé vyrdbime-li si olejové barvy
vlastnoru¢né, pak bude zaleZet na typu pojidla, které pouzijeme a které tak olejovym barvam

pfisoudi urcité vlastnosti.

%5 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. ISBN: 978-80-7442-008-5. 101 s.

% KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 168. ISBN: 978-80-247-9046-6.

5" Tamtéz.

%8 Tamtéz.
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2.1.4.3.1 postup pripravy normalné schnouciho média

Ptiprava tohoto typu média neni jednoducha, protoze damara se v polymerovaném oleji
nerozpousti lehce.
e Roztavime-li 3 objemové dily damary v 1 objemovém dile
polymerovaného oleje a nasledné ztedime 5-9 objemovymi dily terpentynu,

ziskdme normalné schnouci médium.>®

2.1.4.4 voskopryskyficné médium

Voskopryskyfi¢éné médium je pastovit¢ médium, které doda olejovym barvam objem a snizi

jejich lesk.

2.1.4.4.1 postup pripravy voskopryskyricného média

e Smichame-li 1 objemovy dil v€eliho vosku a 3 objemové dily kopalového

nebo damarového laku docilime voskopryskyti¢éného média.

e Smichame-li 3 objemov¢ dily damary rozpusténé v 6 objemovych dilech
terpentynu s 1 objemovym dilem vceliho vosku rozpusténého ve 3
objemovych dilech terpentynu, ziskame dal$i moznou variantu

voskopryskyfiéného média.®

2.1.4.5 pomalu schnouci média

Prace s pomalu schnoucimi médii je vhodna v pfipadé, potifebujeme-li prodlouzit dobu
schnuti olejovych barev. Pii pouziti téchto médii piedejdeme popraskani malby, tzv.
krakelazi. Spodni vrstva barvy by nam tak neméla zaschnout dfive nez vrchni vrstva barvy.
Diky tomuto médiu miizeme také dosahnout plynulych pfechodi mezi jednotlivymi
barevnymi odstiny a Vv malbé& jsou pak také velmi minimalizované tahy §tétcem. Média se
vyuzivéa hlavné pii technice malby alla prima. Do média se pfidava napt. olej hiebickovy, olej
levandulovy, olej rozmarynovy, olej slune¢nicovy nebo petrolej. Jsou to pomalu tékajici oleje,

které zpomaluji schnuti olejové barvy.®!

% KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 168. ISBN: 978-80-247-9046-6.

80 Tamtéz.

61Raafy a postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.; KUBICKA, Roman
a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s.
168. ISBN: 978-80-247-9046-6.
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2.1.45.1 postup pripravy pomalu schnouciho média
e Smichame-li 1 objemovy dil makového oleje S 2 objemovymi dily terpentynu a
1 objemovym dilem damary ve 3 objemovych dilech terpentynu, dosahneme

pomalu schnouciho média.5

e Smichame-li 1 objemovy dil makového oleje s 1 objemovym dilem
terpentynovym olejem a s n¢kolika kapkami hiebickového oleje, docilime dalsi

varianty pomalu schnouciho média.%

2.1.4.6 rychle schnouci média

Rychle schnouci média jsou média, ktera urychluji schnuti barev. Pouziti tohoto média volime
tehdy, chceme-li, abychom na spodni vrstvu mohli co nejdiive nanaset druhou vrstvu.
Pouzivani rychle schnouciho média neni doporuceno uzivat zac¢ateCnikiim z divodu malych
zkuSenosti a znalosti o chovani olejovym barev. Zasadni slozkou téchto médii je terpentynovy

olej s piisadou n&kterého sikativu.%*

2.1.4.6.1 postup pripravy rychle schnouciho média:

e Smichame-li 1 objemovy dil damarového laku se 2 objemovymi dily
terpentynového oleje a piil objemovym dilem zahusténého Inéného oleje

s kapkou kobaltového sikativu, docilime rychle schnouciho média.5

e Smichame-li 100g terpentynu se 2 kapkami kobaltového sikativu, docilime

proschnuti barvy do druhého dne (se vzristajici teplotou ovzdusi se doba

schnuti zkracuje).®

62 TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 161.

83 Tamtéz. .

8 Rady a postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.; KUBICKA, Roman
a ZELINGER, Jifi. Wkladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s.
168. 1SBN: 978-80-247-9046-6.

8 TORON, Jiii. Materidaly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 160.

8 Rady a postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.
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2.1.5 sikativy (susidla)

Sikativy (lat. sikativa) jsou pfipravky, které mohou byt jinak oznacované jako susidla. Jsou to
pripravky, které urychluji polymeraci (tuhnuti) oleji a olejovych pojiv uméleckych,
tiskatrskych a jinych barev. Sikativy jsou v oleji rozpustné soli a octany tézkych kovi (olovo,
kobalt, mangan). Pfidavaji se do tuhnoucich (vysychavych) oleji a tim urychluji jejich
oxidaci, tuhnuti (zasychéni).®’

Sikativy je potfeba pouzivat velmi obezietné, aby se piedeslo degeneraci olejového
filmu. Pfidavat se mohou jako piisady do barev, které jsou znamy svym pomalym schnutim
(¢erng, kraplak, béloba zinkova a titanova), poptipad¢ pii podmalbé, kdyz neni dostatek Casu,
aby podmalba ztuhla (proschnula). Také by se mély pridavat pouze po kapkach tak, aby

vrstva olejovych barev ztuhla (zaschnula) do druhého dne a nijak se malba neposkodila.®®

K pastéznim nanostim barev se maji sikativy pfidavat pouze v malém mnozstvi, aby
nevyvolavaly maximalni schnuti. Ptili§ rychlym tuhnutim na povrchu vrstvy by
vznikla tenka blanka branici okysli¢eni vrstev spodnich a ty by tydny a mésice zustaly
polotekuté, povrch malby by se vrasnil a praskal. V tomto sméru davaji sikativy
olovnaté lepsi vysledky nez sikativy kobaltnaté, ponévadz ptisobi do hloubky a
podporuji proschnuti celé vrstvy. Tim ovSem neni feceno, Ze kobaltovy sikativ je méné

hodnotny; pro normalni nepfili§ silné vrstvy barev je naopak nejvhodné;si.°

Maliti uzivali sikativy 1 v minulosti, ale pfidavali je k barvam, az kdyz provadéli
zavereéné lazury nebo je pak ptidavali k lakim. V dnesni dob¢ se malifi mohou pofidit hned
n¢kolik druhi sikativl, napt. kobaltovy sikativ: ,,Pfi béZzném pouzivani se ptidava po
kapkach. Vétsi ptidavek neprospiva, ale Skodi tim, Ze svrchni vrstva uschne velice rychle,
utvoii pevnou blanu a barva obtizné prosycha do hloubky*“’, sikativ vlamsky: ,,Urychluje

schnuti (2h). ZvySuje zafivost a transparentnost barev. Chrani malbu. Nemél by byt michan se

87 TORON, Jiii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 47.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 266. 1SBN: 978-80-247-9046-6.

8 TORON, Jiii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
S. 47.

8 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 73. ISBN: 04-327-73.

0 Kobaltovy sikativ 100ml UMTON, [online]. 2015 [cit. 9.5.2015]. Dostupné z:
http://www.arties.cz/arties/eshop/0/3/5/213-Kobaltovy-sikativ-100mI-UMTON
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svétlymi odstiny. Perfektni pro lazurovani“’?, sikativ bily: ,,NeZloutne. Schne pomaleji nez

hnédy sikativ*’2 a sikativ hn&dy: ,,Nejsiln&jsi sikativ, obsahuje oxidy olova a manganu.

Redukuje rozdily v délce schnuti jednotlivych olejovych barev*"3,

2.1.5.1 vyhody sikativii
vyhody sikativii:

— rychlé tuhnuti (zaschnuti) oleji, uméleckych olejovych pojiv a barev
moznost proschnuti do druhého dne po pridani par kapek sikativu do
fedidla

— snizuje rozdily v délce schnuti jednotlivych olejovych barev (hnédy sikativ)

— zvySeni zafivosti a transparentnosti barev (vlamsky sikativ)

— ochrana malby (vlamsky sikativ)

— perfektni pro lazurovani (vlamsky sikativ)

— nezloutne (sikativ bily)

2.1.5.2 nevyhody sikativi
nevyhody sikativii:

— vyrazné starnuti barevné vrstvy
- tmavnuti
- olej ztraci pruznost
- praskéni malby (krakely)
- vrasnéni barevné vrstvy

— degenerace olejového filmu’

— pomalejsi schnuti nez sikativ hnédy (sikativ bily)

— veétsi mnozstvi kobaltového sikativu neprospiva, ale Skodi (Svrchni vrstva

uschne rychle a utvoii pevnou blanu, diky které pak barva obtizné prosycha do
hloubky

"N L&B Sikativ viamsky 75ml. [online]. 2015 [cit. 9.5.2015]. Dostupné z: http://www.arties.cz/arties/eshop/1-1-
OLEJOVE-BARVY/17-2-Media-a-sikativy/5/841-L-B-Sikativ-vlamsky-75ml

"2 Sikativ hnédy COURTRAI 75ml. [online]. 2015 [cit. 9.5.2015]. Dostupné z:
http://www.arties.cz/arties/eshop/1-1-OLEJOVE-BARVY/17-2-Media-a-sikativy/5/843-L-B-Sikativ-bily-
COURTRAI-75ml

8 Tamtéz.

™ TORON, Jiii. Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s 47.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 266. ISBN: 978-80-247-9046-6.
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2.1.6 redidla (rozpoustédla)

Redidla jsou kapaliny, které jsou schopné rozpoustét plyny, kapaliny nebo pevné latky na
roztoky a pro malbu jsou dilezitd z divodu, ze se jimi daji fedit barvy, laky a pryskyfice.
Zakladnim fedidlem (rozpoustédlem) je voda’®, ktera fedi napt. klihy, gumy a disperze’®.
Dalsi fedidla se pak ttidi podle piivodu a jejich slozeni a je jich velké mnozstvi — olej
terpentynovy (kapitola 2.1.2.14), uhlovodiky alifatické’’, uhlovodiky aromatické’®,
uhlovodiky hydrogenované’®, uhlovodiky chlorované®’, alkoholy®!, ketony®, ethery®?,
estery®*, amidy a aminy.8° 8

Pro malif'stvi maji ale nejvétsi vyznam takova fedidla, kterd se v prubéhu tuhnuti
(schnuti) barev a lakl zcela a beze zbytkl odpaiuji a tékaji (vyprchavaji) pomaleji. Jejich
teplota varu je 140 —180 °C. Dalsi dilezitou vlastnost, kterou by mélo mit fedidlo pouzivané
v malitstvi, konkrétné fedidlo pouzivané pii technice malby olejovymi barvami je, ze by
S barvami nemélo vytvaret vazby a reakce, které by ménily jejich charakter nebo ovliviiovaly

proces tuhnuti (schnuti). V technice malby olejovymi barvami se proto jako nejtradi¢né;si

fedidlo pouZiva terpentynovy olej nebo bezzapachova terpentynova nahrazka.®’

S Ve vétsiné piipadii je Zadouci pouzivat vodu destilovanou, kter4 je zbavena viech chemickych primési,
kterymi jsou soli, chlor a stopové prvky.

78 disperze:

7 petrolether, hexan, benzin, benzin lakovy, petrolej

78 benzen, toluen, xylen, solventnafta

™ tetralin, dekalin

8 dichlormethan, trichloretylen, tetrachlorethylen, trichlorethan, chloroform

81 methylalkohol, ethylalkohol, izopropylalkohol, butylalkohol, cyklohexanol, methylcyklohexanol,
diacetonalkohol

82 aceton, cyklohexanon, methylcyklohexanon

8 diethylether, dioxan

8 ethylacetat, propylacetéty, butylacetat, amylacetat

8 dimethylformamid, pyridin

8 TORON, Jiii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 127.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 256. ISBN: 978-80-247-9046-6.

87 Tamtéz.

39



2.1.7 pryskyfrice

Pryskytice mohou byt pfirodni, syntetické, organické nebo nekrystalizujici slouceniny, které
maji nejednotné slozeni. Jedna se o smési pryskyticnych kyselin, alkohold, estert, fenola,
uhlovodiku a dal$ich latek. Jsou to vétSinou pevné Slouceniny, pro které je charakteristické, ze
nejsou rozpustné ve vode, ale za to se velmi snadno rozpoustéji napt. v terpentynovém oleji,
toluenu, xylenu, benzenu a dalsich. M¢kké pryskyfice bychom rozpustili tedy v
terpentynovém oleji nebo lihu, tvrdé pryskytice v olejich a umélé pryskytice napt.
v toluenu.®

»Jsou to ¢iré, nékdy zakalené, az doZluta a dohnéda zabarvené latky, amorfni, sklovite,
méknouci a tajici zahfivanim.“® Transparentni, pevné, dozluta a dohnéda zbarvené pryskyfice
jsou teprve tehdy, az se z nich odpati jejich rozpoustédlo, kterym je hlavné terpentynova
silice. V tomto piipad¢ se jedna tedy o prirodni organické tekuté latky, které jsou produkty
metabolismu urcitych vyssSich rostlin a stromii, hlavné¢ jehlicnanii v podob¢ ztvrdlych vytoki a
balzamovych vymésku, vytékajici z poranénych stromu a keit. Pryskyfice jsou pro stromy
velmi diilezité, protoze tvoii uéinnou obranu proti dievokaznym $kiidctim.*

Jsou-li pryskyftice vystavené svétlu a kysliky, tak degraduji a polymeruji.
K pryskyticim byvéa nékdy zafazovan i Selak (pro podobnost s nimi), ten je vSak zivo¢isSného

pivodu a ma zcela jiné chemické slozeni.«%*

8 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-80-247-9046-6.; TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v
malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984. s. 139.

89SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha: SNTL-
Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 76. ISBN: 04-327-73.

% KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-80-247-9046-6.

1 Tamtéz.
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2.1.7.1 mekkeé pryskyftice (recentni pryskyftice)

Me¢kké pryskytice jsou takové pryskyftice, které jsou ziskavané ze zivych stromt a patii do

nich kalafuna, damara, mastix, sandarak, dra¢i krev a nékteré druhy kopali.®2

vyhody mékkych pryskyric:
— moznost vyuziti k ptipravé obrazovych lakt
— moznost vyuziti pfi piipravé riznych médii
— moznost pfidavani do olejovych barev
— dobr¢ optické vlastnosti
— dobry zplsob tuhnuti
— dobra snaSenlivost s materialy pouzivanymi v malbé

— uplatnéni v restauratorskych ¢innostech®®

nevyhody mékkych pryskyric:
— neprilis stalé
— malo odolavaji povétrnosti
— podléhaji oxidaci

— po kratké dobé Zloutnou®*

2.1.7.2 tvrdé pryskytice (fosilni pryskyfice)

Mezi tvrdé pryskyfice fadime jantar s nékterymi starymi kopaly. Tvrdé pryskytice jsou

pryskyfice, které pochazeji ze stromt z davné minulosti a nyni se z téchto stromu dlouho

ulozenych v zemi nachazeji pryskytice.®

92 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-80-247-9046-6.

% TORON, Jiii. Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 139.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-80-247-9046-6.

% TORON, Jiii. Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 139.

% Tamtéz.
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vyhody tvrdych pryskyric:
— znacna odolnost proti negativnim vliviim povétrnosti

— ziskani emailovitého charakteru malby po pfidani do média

nevyhody tvrdych pryskyric:

— nesnadno rozpustné

2.1.7.3 syntetické pryskyftice

Vyznam ptirodnich pryskytic, které jsou levné a snadno dostupné, poklesl a vétSiho vyznamu
se vV dnesni dobé dostava pryskyficim syntetickym. Syntetickych pryskyfic je velké
mnozstvi®® a v primyslové vyrobé do zna¢né miry nahrazuji pfirodni pryskytice®” a nachazeji
nemalé uplatnéni, napf. se z nich vyrabi natérové hmoty (barvy, laky), lepidla nebo pojiva
kompozitnich materiali.%

Mensi vyznam pak ale syntetické pryskyfice nachazeji v umélecké tvorbe, ktera
vyzaduje specificka kritéria, napt. v restauratorskych zasazich je zapottebi znat velmi dobie
chemické a fyzikalni vlastnosti pryskytic, a takto dobie empiricky a védecky prozkoumany

jsou zatim jen pryskyfice piirodni.*®

vwhody syntetickych pryskyric:
— velké uplatnéni (natérové hmoty [barvy, laky], lepidla, pojiva, kompozitni

materialy)

nevyhody syntetickych pryskyric:
— nedostate¢na chemicka a fyzikalni znalost na poli védeckého zkoumani

v umélecké tvorbé, hlavné pii restauratorstvi

% Do syntetickych pryskyfic se fadi pryskyfice alkydové, cyklohexanonové, epoxidové, fenolformaldehydové,
modovinoformaldehydové a pryskyfice polyesterové nenasycené. (KUBICKA, Roman a ZELINGER,

Jiti. Wkladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-
80-247-9046-6.)

97V priimyslové vyrobé se z chemicky upravenych piirodnich pryskyfic vyrabi papir, primyslové barvy a laky a
dalsi....

% (KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 239. ISBN: 978-80-247-9046-6.)

% Tamtéz.
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2.1.8 laky

Laky jsou roztoky prithlednych, bezbarvych pevnych latek. Jsou to roztoky pfirozenych nebo
syntetickych pryskyfic a gum (jantar, kopaly, damara, mastix, sandarak, $elak, guma
arabska...) s tuhnoucimi (vysychavymi) oleji v organickych rozpoustédlech s pfidavkem
sikativil (susidel) nebo zmé&kcovadel, které slouzi k povrchové ochrané a tipravé optického

vzhledu artefaktu, v tomto piipadé k ochrané olejomalby. %

2.1.8.1 zakladni déleni laki

Laky se tfidi podle pouzitych materidlii a rozpoustédel a podle zpisobu jejich tuhnuti na laky

tekavé, emulzni, disperzni, olejopryskyiiéné a dvouslozkové. 1%

2.1.8.1.1 tekave laky

Tékavé laky jsou laky, které schnou odparem rozpoustédla a pouzivaji se hlavné v umélecké

tvorbe, a to z ptirozenych pryskyftic (damara, mastix).

2.1.8.1.1.1 damarovy lak

Nejvhodné€jsim zavéreCnym lakem, ktery slouzi k povrchové upravé malby je damarovy lak.
Damarovy lak nedosahuje Zadouci jakosti, je-li vyroben primyslové, proto je lepsi, kdyz si ho
malii vyrobi doba sdm. Po vyrobeni laku je zapottebi, aby se uchovaval v uzaviené nadob¢

Z tmavého skla.1%?

2.1.8.1.1.1.1 postup piipravy damarového laku podle Bohuslava Slanského

Bohuslav Slansky uvadi tfi mozné varianty, jak lze pfipravit damarovy lak. Prvni variantou je
ptiprava damarového laku s obsahem polymerovaného Inéného oleje za zvysené teploty,
druhou variantou je pfiprava damarového laku za normalni teploty a tfeti variantou ptiprava
damarového laku s ptisadou vceliho vosku. Nize uvedeny recept je podle druhé uvedené

varianty pfipravy damarového laku.

100 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 140. ISBN: 978-80-247-9046-6.);

101 Tamtéz.

102 Tamtéz, 141., SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl, Praha:
SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973. s. 101-102. ISBN: 04-327-73.

43



pripravy damarového laku dle Bohuslava Slanského:
e 1 dil damarové pryskytice
e 3 dilu rektifikovaného terpentynového oleje

e 1/10 dilu polymerovaného Inéného olejel®

Roztlu¢enou pryskytici rozprostteme V tenké vrstvé na suchém a teplém miste,
aby z ni vyprchala vlhkost, které by pozdéji zpusobila zakal lakového filmu.
Pti suseni ovSem nesmi teplota dosahnout takového stupné, pii némz by se
kousky damary spékaly. KdyZ je pak damara dostate¢né vysusena, vlozime ji
do sa¢ku z hustého organtynu a ponotfime do nddoby s odvodnénou, dvakrat
rektifikovanou terpentynovou silici. Nadoba ma mit $ir§i hrdlo. Abychom
zabranili odpatfovani a okysliCovani silice, musime nadobu uzavtit. Po né¢kolika
dnech se damara rozpusti. ZnecCist'ujici pfimési, které jsou v ni témét vzdy

obsazeny, ziistanou v organtynovém sacku. %

Po pocatecnim postupu se pak do takto ptipraveného roztoku ptida 1/10

polymerovaného Inéného oleje a 0,2 kobaltového sikativu pro rychlejsi schnuti laku.

2.1.8.1.1.1.2 postup ptipravy damarovéeho laku podle Jittho Torone

Jedna se o damarovy lak matny mekky. Mnozstvi véeliho vosku se milze zvySovat az na /5

objemového dilu, a pak se lak miiZze po zatuhnuti i lestit.1%

Postup pripravy damarového laku podle Jifiho Tororie:
e 1 objemovy dil damarové pryskyfice
e 5 objemovych dili rektifikovaného terpentynového oleje
e 1/4 objemového dilu vceli vosk

e 1/10 objemového dilu polymerovany Inény olej'®

103 TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 149,

104 Tamtéz, s. 102. .

105 Tamtéz.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. V¥kladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdatorstvi.
Dotisk 20];3. Praha: Grada, 2004. s. 141. ISBN: 978-80-247-9046-6.)

196 TORON, Jiii. Materialy a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 149,
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,,Pomér vosku je variabilni, rovnéz tak pomér Inéného oleje. Lze do n¢j pridat
dalsi substance, jako ricinovy olej, benatsky terpentyn aj. Tyto pridavky nejsou
vzdy k prospéchu. Lak ptipravujeme za studena rozpousténim pryskyftice,
zabalené v mulovém pytliku v lahvi s terpentynovym olejem/ nebo jej tzv.
vafime. Pfi vareni pryskyftici rozpoustime oddélené

od vosku. Teplé roztoky slijeme a pozvolna lijeme terpentyn.«%’

2.1.8.1.1.2 mastixovy lak

Mastixovy lak slouzi izolaci nékterych podlozek a podkladi. K témto ticeliim se pouziva,
protoze omezuje savost. Vyuziva se také k pripravé mezilaku a retusovaciho laku.

V olejomalbé€ se vyuziva hlavné k zadvére¢nému lakovani malby, jako prosttedek slouzici k

zaveérecnému osetieni, ochrané malby. Jeho piiprava je velmi podobna ptipravé damarového

laku.1%8

2.1.8.1.1.2.1 postup ptipravy mastixového laku
Mastixovy lak se pfipravi rozpusténim mastixové pryskyftice v terpentynovém oleji. Pfidanim
véeliho vosku a polymerovaného Inéného oleje dostane lak charakter pasty. Na obraz se lak

nanasi hadiikem. Po uschnuti mastixového laku na dile se lak miize pielestit do lesku.'%

postup pripravy mastixovéeho laku:
e 1 dil mastixové pryskytice
e 4 dila rektifikovaného terpentynového oleje
e 1 dilu veeli vosk

e 1/10 dilu polymerovany Inény olej

2.1.8.1.2 emulzni laky

Emulzni laky jsou laky, které schnou odparem vody.

107 Tamtéz.; TORON, Jifi. Materidly a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v
Praze, 1984. s. 150.

108 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 140. ISBN: 978-80-247-9046-6.)

109 Tamtéz.; TORON, Jifi. Materialy a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v
Praze, 1984. s. 149.
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2.1.8.1.3 disperzni laky

Disperzni laky jsou laky, které schnou odparem vody a potom tuhnou (polymeruji).

2.1.8.1.4 olejopryskyricné (olejové) laky

Olejopryskyti¢né laky jsou tradi¢ni pryskyti¢né laky, které schnou tuhnoucimi
(polymeraénimi) procesy. Nejkvalitngjsi olejopryskyfi¢né laky jsou laky kopalové a laky
jantarové. Jsou to laky z tvrdych pryskyfic. Méné¢ kvalitni olejopryskyti¢ny lak je pak lak
kalafunovy.

2.1.8.1.4.1 kopélovy lak
Kopalovy lak je ptipravovany z kopalovych pryskytic dovazenych do Evropy jiz od 17.
stoleti. Z mékkych kopald se také nékdy ptipravuji tzv. tékavé laky (viz kapitola 2.1.8.1.1).

2.1.8.1.4.1.1 ptiprava kopalového laku

Domaci priprava kopalového laku neni snadna a je k tomu zapotiebi mit dobré zatizeni
vytvarné dilny, ateliéru.
piiprava kopalového laku vnéjsiho (mastného)**:
e 20 dilt kopalu kongo
e 40 dili zahusténého oleje
e 2 dily rezinatu olovnatomanganatého
e 1.4 dilu rezinatu kobaltnatého
e 13,6 dilt terpentynového oleje

e 23 dilt lakového benzinu!?

110 Mastné laky se nazyvaji také jako laky vné&jsi. Jsou to laky, které obsahuji vétsi mnozstvi (dil) oleje (1,5 az 2
dily oleje na 1 dil pryskyftice. Jejich velkou vyhodou jsou vyborné vlastnosti, které je ze vSech laki nejlépe
chrani vici povétrnostnim vlivim.

W TORON, Jii. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 100.
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priprava kopalového laku vnitiniho (suchého)!?:
e 31 dilt kopalu kongo

e 20 dild zahusténého oleje

e 0,6 dily rezinatu manganatého

e 0.4 dilu rezinatu kobaltnatého

e 10 dild terpentynového oleje

e 37 dilt lakového benzinu!!®

2.1.8.1.5 dvouslozkové laky

Dvouslozkové laky jsou laky, které tuhnou (polymeruji) polykondenza¢nimi reakcemi*,

2.1.8.2 laky na retuSovani

115 v obraze. ZaraZena mista

Retusovaci laky jsou laky, kterymi se oSetfuji tzv. zarazena mista
v obraze se objevuji hlavné pfi technice olejomalby. Jedna se vétSinou o olejopryskyfi¢ny lak,

ktery je fedény s polymerovanym olejem. NiZe jsou uvedeny dva recepty na retusovaci lak.

2.1.8.2.1 1.varianta pripravy retusovaciho laku

Damarovy lak se pfipravi roztavenim damary ve Inéném oleji a oleji terpentynovém.
e 3 objemové¢ dily damary
e 1 objemovy dil Inéného polymerovaného oleje

e 6 az 10 objemovych dili terpentynového oleje

112 Suchym lak se téz fika laky vnitini. Oproti lakiim mastnym (vnéj§im) laky suché (vnitini) obsahuji vice
pryskyftice nez oleje, vétsinou 0,6 dilu oleje na 1 dil pryskyfice. Nevyhodou je jejich podléhani atmosférickym
vliviim, jsou-li vystaveny vnéjSim podminkam. Jsou-li vSak v mistnosti, jsou stalé.

13 Tamtéz.

114 Polykondenzace je reakce, pii niz reaguji dva stejné nebo rtizné monomery, které obsahuji dvé nebo vice
reakcnich funkénich skupin a dochazi k postupnému nartistu molekulové hmotnosti. V pribéhu reakce nevznika
pouze polymer, ale i nizkomolekularni produkt (napt. voda, methanol, amoniak).“ (Dostupné z:
http://vydavatelstvi.vscht.cz/knihy/uid_isbn-80-7080-568-4/pdf/077.pdf)

115 Tzv. zarazenym misttim v obraze se jinak ik embu. Embu vznikaji hlavn& na olejomalbg a jsou to tzv. mrtva
mista, které jsou zmatovatéld a tim pasobi rusivym dojmem. K embu dochézi z diivodu odlisné savosti spodnich
vrstev malby nebo samotného podkladu. Pricina jejich vzniku mize byt zpisobena také kvili riznym zplsobim
fedéni barvy. Embu Ize odstranit tim, Ze malbu sjednotime lakem, voskovym natérem nebo pouzijeme tzv.
mezilak. (KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 63. ISBN: 978-80-247-9046-6.)
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2.1.8.2.2 2. varianta pripravy retusovaciho laku
V tomto pripad¢ se damarova pryskyfice tavi v polymerovaném oleji s prisadou
rektifikovaného petroleje a terpentynového oleje. Petrolej pomalu téka, proto je lepsi, kdyz se
dilo, které chceme opravovat retusi embu, vystavi teplu nebo se nahteji pfimo oSetiend mista.
e 2 objemové dily damary
e 1 objemovy dil Inéného polymerovaného oleje
e 2 objemove dily rektifikovaného petroleje

e 1 objemovy dil terpentynového oleje!®

2.1.8.3 laky zavérecné (obrazove)

Zavérecné laky jsou pro malbu velmi dilezité, protoze malbu zakonzervovavaji a zajist'uji ji
povrchovou ochranu (Viz nize povrchova ochrana malby). Nejvhodnéjsimi zavére¢nymi laky
spliujici nize uvedené naro¢né a protichidné vlastnosti jsou ptirodni mékké pryskyfice
damara (kapitola 2.1.7.1.2, 2.1.8.1.1.1) a mastix (kapitola 2.1.7.1.3, 2.1.8.1.1.2), které jsou
urcené hlavné pro olejomalbu. Ostatni pryskyfice nejsou na zavére¢né lakovani vhodné kvuli

Spatné optické stalosti a Spatné rozpustnosti.

povrchovd ochrana malby:
— pted vlhkosti
— pfted piisobenim Skodlivych plynnych latek
— pted oxida¢nimi procesy

— pted vnikanim mechanickych necistot do struktury malby

Vlastnosti zavérecného laku:
— sjednocovani malby plus podpora estetické stranky dila
— dodavani malb¢ hloubku a sytost (zvysuje brilanci barev a jejich hloubku)
— snadna rozpustnost
— smytelnost mirnymi rozpoustédly bez rizika poSkozeni malby

— vy#3i stalost a odolnost vii¢i Zloutnuti!’

116 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 142. ISBN: 978-80-247-9046-6.
17 Tamtéz.
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2.1.8.4 zésady lakovani obrazli

Postup a zésady pti lakovani obrazl jsou diilezité pro celkovy kone¢ny opticky vzhled malby.
Kdyby se jednotlivé zasady nedodrzely, na obraze by se po nalakovani mohly objevit
negativni jevy, které by malb¢ ve vysledku skodily, napt. pfi nedostate¢ném proschnuti malby
by po nalakovani zistavala povrchova vrstva dlouho lepiva, pfi lakovani pii nizkych teplotach
by mohly vzniknout na tmavych mistech malby zakaly nebo pfi lakovani malby dvéma

mohlo dojit k popraskani laku.

Domnivam se, Ze v dneSni dob¢ je opatieni dila lakovym nétérem oproti diivéjSim
dobam jednodussi, a to z diivodii moznosti vétsiho vybéru vytvarnych prostredkii pro
lakovani maleb (vétsi vyber vliasovych §tétcti, vétsi kvalita mekkych pryskyftic, $irSi vybér
prumyslové vyrobenych zavére¢nych lakli, moznost zakoupeni zavéreénych laki ve spreji...)
a dokonalej$i znalosti chemickych a fyzikalnich vlastnosti pryskyfic, které ndm umoznuji

zodpovédnéjsi piistup k lakovani.*®

,,Laky starych maliit byly malo dokonalé: pomalu schly, byly tmavé, silné zbarvené a
natolik husté, Ze se nemohly nanaset na povrch obrazu $tétcem. Aby se lak mohl
nanésti, zahtivala se malba na slunci, nalévalo se na ni trochu laku, ktery se roztiral
dlani, naceZ se malba opét vystavovala na slunci, aby se urychlilo schnuti laku, ktery
pii obvyklych podminkach schnul pomalu. Tento zptisob nanaseni laku na obraz je
popisovan v traktatech Theofilovych a Cenniniho, autort, ktefi malovali pied
zdokonalenim olejomalby; tohoto zptisobu se vSak uzivalo 1 pozdé€ji, o cemz svéd¢i de

Mayerne, malif 17. stoleti.!®

Lakovani obrazii bylo v diivéjSich dobach i ptes pocatecni obtiznost samoziejmosti.
»Dnes neni lakovani obrazl Casté, dava se ptednost nelakovanému povrchu malby, nicméné

funkce laku by méla byt u kazdého dila vzata v avahu.*?°

118 TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 147.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 144. ISBN: 978-80-247-9046-6.

19 KIPLIK, Dmitrij Iosifovi¢. Technika malby. [CD-ROM]. s. 298. Dostupné z: www.digiBooks.cz.

120 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 144. ISBN: 978-80-247-9046-6.
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21.8.4.1 zasady lakovani obrazii malych formati

— diakladné proschnuti olejomalby (minimalné rok)

— zbaveni obrazu prachu (vhodna napf. antistaticka utérka)

— bezprasna, suché a bezprivanova mistnost

— normalni teplota (ne méné nez 18 °C)

- menSi teplota by znamenala mozny vznik zékalii na tmavych
mistech obrazu

— lakovani velmi mé€kkym plochym vlasovym $tétcem pro docileni tenkého
stejnomérného rozetteni

— lakovani v horizontalni poloze kolmo vedenymi tenkymi natéry ve dvou
vrstvach

— lakovani ve svislé poloze stiikanim vice fedéného laku rozprasovacem

nebo stiikaci pistoli*?!

2.1.8.4.2 zasady lakovani obrazu velkych formatii

— plati vSechny uvedené kroky jako pti lakovani malych obrazl (viz vyse)
— velké peclivost
— lakovani po malych ¢tvereénych dilech (podle Site Stétce)
- Ctvercovité dily by na sebe mély plynule navazovat a lak se tak
Z jednoho ctvercovitého dilu plynule rozetie do dalsiho
¢tvercovitého dilu
- potteba dikladné hlidat povrch, aby se nevynechalo zadné misto

V obraze, které by pak ve vysledku bylo velmi viditelné a rugivé'?

2L TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 175.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk
2013. Praha: Grada, 2004. s. 144. 1SBN: 978-80-247-9046-6.

122 Tamtéz.
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2.2 Pri¢iny negativnich jevii a poskozeni dél v technice olejomalby

Pficiny negativnich jevl a poskozeni dél v technice olejomalby mize mit nejriznéjsi divody
nejriznéjsiho pivodu. V §irsim slova smyslu mize jit napt. o katastrofu, vandalismus,
nesetrné zachazeni nebo Spatné ulozeni dila a ,,v uzsim slova smyslu jde o degradaci obrazové

8%

vrstvy zapfi¢inénou fyzikalnimi a chemickymi vlivy.“'?3 Projevy poskozeni uméleckého dila

pak budou zaviset na charakteru techniky, podkladi nebo na druhu malitské podlozky.?*

— ,,povolené* platno (podlozka pro vytvarné dilo)
vznikne reakci na zménu vlhkosti a teploty, platno se zménou
vihkosti a teploty miize smrstovat a roztahovat (napravit Ize
vsazenim klinkd do vyfezu rdmi, nepomtZzou-li klinky je nutné
platno sejmout a piepnout)
— prilepeni platna na ram
- pouziti ramu, ktery neni profilové upraveny, tak aby se zamezilo, co
nejmensimu, popiipadé zddnému styku platna s rimem
- platno se na ram muze piilepit 1 kviili podkladovym natérim
— zlomy platna v rozich a na hranach malby
- zlomy vnikaji omezenim moznosti pohybu platna (omezeni pohybu
platna miiZe nastat napi. pfilepenim platna na ram nebo zkroucenim
ramu pieklizenim ¢i jinymi podkladovymi natéry nebo az natérem
podkladu)
— zkrouceni nebo zvInéni platna
- vznikne nestejnomeérnym napéti v platné zptisobené Spatnym
sestavenim a stlu¢enim dfevéného rami (vSechny rohy dievéného
ramu by mély byt pravouhlé, aby nedoslo ke zkoseni rdmu vedouci
hlavné u vétsich formatu ke zkrouceni a zvinéni platna
— zkrouceni ramu (konstrukéni opory) obrazu na platné (platéné

podloZce)

123 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Dotisk 2013.
Praha: Grada, 2004. s. 232. ISBN: 978-80-247-9046-6.
124 Tamtéz.
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preklizeni platna (vétsi mnozstvi klihu nebo vice vrstev klihového
natéru; platno se po velkém pieklizeni, kdy neni mozné zpevnit

zadni ¢ast ramu, musi sejmout a piepnout)

— prosaknuti Sepsu na rubovou stranu platna

nedostate¢né naklizeni platna (malé¢ mnozstvi klihu, které platno
nedostate¢né zpevnilo a nedostate¢né izolovalo, a z tohoto divodu

ma Seps moznost prosaknout skrz)

— vnik tzv. zaraZenych mist (embu) v malbé (viz kapitola 2.1.8.2)

wrwe

v

— pricina Zloutnuti a tmavéni

pouziti ptiliSného mnozstvi oleje (ztmaveéni zavére¢ného laku)
pouziti ptiliSného mnozstvi oleje (ztmaveéni az z€ernani barev)
uzivani vét§iho mnozstvi sikativl

ozivovani embu pied dal§im malovanim

pouziti smichanych nestalych barev

malovani asfaltem

pouziti specifické hmotnosti svétlé barvy proti barveé leh¢i a tmavé,

pak se barva leh¢i dostane nahoru

— lepiva povrchova vrstva po nalakovani zavéreénym lakem

nedostatecna doba proschnuti malby (potfebna doba pro dostate¢né

proschnuti je minimalné 1 rok)

— zakaly v malbé (zakaly na tmavych mistech malby)

lakovani pii nizkych teplotach (teploty nizsi nez 18°C)
lakovani ve vlhkém prostredi
ptitomnost vody v laku

piirozené starnuti laku

— popraskani (krakely) obrazové vrstvy

pouziti nekvalitnich materialt

nevhodna textilni vazba

nedostate¢nd piiprava podlozky

Spatny technologicky postup (krakely vnikaji napt. kvili
preklizenému podkladu, kvili radikalnimu urychlovani schnuti,
kvili nedodrzeni zasady malby nejdfive ,,mastnéjSimi“ barvami na

vrstvu méné mastnych barev)
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pouziti nevhodnych pigmentii v barvach, které pozvoln¢ a
nepravidelné schnou (napt. lakové barvy [mofenovy lak] a barvy
obsahujici saze);

prisady zpomalujici schnuti barvy, napf. stary terpentynovy olej,
petrolej, kopajsky a benatsky balzam

Spatné podminky uskladnéni dila

objemové zmény v barevnych vrstvach (diky riizné hustoté barevné
vrstvy vznika napéti, které je zpisobené nestejnomérnym
prosychanim, krakely vznikaji napf. tehdy, neni-1i spodni vrstva
dostatecné proschla

pricina krakel je také v sile podkladovych natéra (krakely se na
platné tvoti méng, je-li podklad opatien slab$im natérem)

jemn¢ tfené pigmenty na klihokiidovych podkladech (podklad je
malo pruzny)

jemn¢ tfené pigmenty na pieklizenych podkladech

mechanické poSkozeni malby (napf. iderem, padem, narazem)

piirozenym starnutim malby (mensi pruZznost malby a podkladu)

— popraskani zavére¢ného laku

lakovani malby dvéma vrstvami laku (aby k popraskani nedoslo tak
musi byt lak vespod sussi, tj. bez oleje a mastnéjsi a pruznéjsi lak)
prirozené starnuti lakové vrstvy (vrstva se stava po Case kiehci —

vznikaji drobné trhlinky)*?

125 TORON, Jifi. Materidly a praktickd technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 1984.
s. 147-148,150,151,172,175.; KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jiti. Vykladovy slovnik: malirstvi, grafika,
restaurdatorstvi. Dotisk 2013. Praha: Grada, 2004. s. 49, 131, 142, 144. ISBN: 978-80-247-9046-6.; Rady a
postupy v olejomalbé. [online]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.; Olejomalba. [online].

http://www.strojka.opava.cz/UserFiles/File/_sablony/Technologie_grafiky 111/VY_32_INOVACE_B-04-01.pdf
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3 PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti diplomové prace jsem zpracovavala téma ¢tvero ro¢ni obdobi technikou
vrstevnaté malby'?® (tzv. postupna malba) olejovymi barvami na platng. Jedna se o cyklus
Ctyf obrazi, ktery je inspirovan jarem, létem, podzimem a zimou. Postup tvorby neni
bezmyslenkovity, ale zakladem pro mé byla a je ma malika intuice. Obrazy Jaro, Léto,
Podzim a Zima maji rozmér 115 x 140 cm.

Pted zahajenim malby jsem nejprve zpracovavala dané téma kresebné s pomoci
mékkého pastelu v tuzce, pak barevnymi suchymi pastely a nasledné graficky technikou
mekkého krytu.

1. Jaro, 2014, m&kky pastel, 19,5 x 29,5 cm*?’ 2. Léto, 2014, mekky pastel, 19,5 x 29,5 cm'?

3. Podzim, 2014, m&kky pastel, 19,5 x 29,5 cm*?° 4. Zima, 2014, m&kky pastel, 19,5 x 29,5 cm?*®

126 Techniku vrstevnaté malby jsem zpracovavala v bakalaiské praci v kapitole 2.2.1.2 (KOUDELOVA,
Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. s. 11. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého, Ustav vytvarné
vychovy.)

127 KOUDELOVA, Kristyna. Jaro. [fotografie kresby/mékky pastel]. Praha, 2014.

128 KOUDELOVA, Kristyna. Léto. [fotografie kresby/m&kky pastel]. Praha, 2014.

129 KOUDELOVA, Kristyna. Podzim. [fotografie kresby/mékky pastel]. Praha, 2014.

130 KOUDELOVA, Kristyna. Zima. [fotografie kresby]/m&kky pastel. Praha, 2014.
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Kresebné nacrty meékkym pastelem na ¢tvrtku vznikly velmi rychlymi tahy a poslouzily mi
jako predloha pro cyklus grafickych listi na to samé téma.

CyKlus ¢tvero roéniho obdobi provedeny barevnymi suchymi pastely je velmi blizko
barevnému zpracovani ¢tvero ro¢niho obdobi v technice olejomalby. Barvy jsem volila stejné
jako v technice olejomalby, a to na zaklad¢ asociaci, které ve mn¢ jednotlivé obdobi
vyvolavaly. Dvefe jsem u techniky suchého pastelu nechala mizet v jakémsi mlhavém zavoji

a cesty jen naznacila.

5. Jaro, 2014, suchy pastel na papite, 30 x 40 cm*3! 6. Léto, 2014, suchy pastel na papiie, 30 x 40 cm 32

7. Podzim, 2014, suchy pastel na papife, 30 x 40 cm 32 8. Zima, 2014, suchy pastel na papite, 30 x 40 cm 1%

131 KOUDELOVA, Kristyna. Jaro. [fotografie kresby/suchy pastel]. Praha, 2014.
132 KOUDELOVA, Kristyna. Léto. [fotografie kresby/suchy pastel]. Praha, 2014.
133 KOUDELOVA, Kristyna. Podzim. [fotografie kresby/suchy pastel]. Praha, 2014.
13 KOUDELOVA, Kristyna. Zima. [fotografie kresby/suchy pastel]. Praha, 2014.
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Ctvero roéni obdobi jsem pied zpracovanim technikou olejomalby realizovala také

V hlubotiskové grafické technice tzv. mokrym procesem, konkrétné leptem do kiehkého
(mekkého) krytu. V grafickém zpracovani ¢tvero ro¢niho obdobi jsem u jednotlivych obdobi
nakreslila stromy a vychazela jsem oproti kresbé suchym pastelem zcela podle pivodni
kresebné skici. Graficky list Léto jsem po tisku kombinovala s kresbou suchym pastelem a

¢ernou tusi.

9. Jaro, 2014, mekky kryt, 21 x 28,5 cm*3® 10. Léto, 2014, mekky kryt, suchy pastel, tus,
y y y
21x 28,5 CIII136

11.  Podzim, 2014, makky kryt, 21 x 28,5 cm®®7 12, Zima, 2014, meékky kryt, 21 x 28,5 cm'%®

135 KOUDELOVA, Kristyna. Jaro. [fotografie grafiky]. Praha, 2014.
138 KOUDELOVA, Kristyna. Léto. [fotografie grafiky]. Praha, 2014.
37 KOUDELOVA, Kristyna. Podzim. [fotografie grafiky]. Praha, 2014.
138 KOUDELOVA, Kristyna. Zima. [fotografie grafiky]. Praha, 2014.
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3.1 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 1)

9. Jaro, 115 x 140 cm, 2014/15, olej na platné (polokiidovy $eps)'®

3.1.1 Zakladni udaje

Dilo: Jaro

Autor: Bc. Kristyna Koudelova
Datace: 2014/2015

Technika: olejomalba na platné
Namét: krajina

Druh $epsu: polokiidovy Seps
Rozméry: vyska: 115 cm, sitka: 140 cm

139 KOUDELOVA, Kristyna. Jaro. [fotografie olejomalby]. Praha, 2015.
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3.1.2 Postup prace

Prvnim hlavnim krokem v celém vytvarném procesu smétujicim k malbé na platno technikou
olejomalby, konkrétné vrstevnatou malbou (tzv. postupna malba), kterou jsem si zvolila pro
ztvarnéni predstavy o jaru, byla ptiprava veskerého technického materialu. Technicky
material, ktery jsem pottebovala, se odviji od ptistupu k technologickému postupu, ktery jsem
si zvolila. Pfi pripravé malifského platna pro vrstevnatou malbu olejovymi barvami vychazim
ze zkusenosti ziskanych v mé bakalaiské praci.'*° Pro klizeni platna jsem tedy zvolila Zelatinu
aby byl vhodny pro vrstevnatou malbu a aby mél co nejlepsi a nejtrvanlivéjsi viastnosti. Opét
jsem vychazela ze zkusenosti ziskanych béhem bakalaiské prace, kde jsem dosla k zavéru, ze
nejvice trvanlivy $eps pro techniku olejomalby je Seps polokiidovy.}*! Na tomto zdkladé jsem
proto jako maliisky podklad pro vrstevnatou malbu zvolila polokiidovy Seps.

Za technicky material, ktery je zapotiebi pro jednotlivé kroky celého malitského
procesu povazuji: pro 1. krok/natazeni maliiského plitna jsou potiebné dievéné blindramy42
velkosti 115 x 140 cm se zadnim kiizem'*3, Inéné platno (296 gr/m), nastielovaci pistole,
spony do nastielovaci pistole, kladivo, hadr a ntz, pro 2. krok/kliZeni pldtna je zapotiebi
zelatina popiipadé kozni ¢i kostni klih, glycerin, kamenec draselny, voda, hrnec, metlicka,
1Zice, zavatfovaci sklenice pro zbytek roztoku a Siroky Stétec, pro 3. krok/Sepsovani pldatna je
zapottebi plavena kiida, zinkova béloba, zelatinovy roztok (glycerin, zelatina, kamenec
draselny, voda), Inény polymerovany olej (maximalné 15 %), Siroky §tétec, hrnec, metlicka,
smirkovy papir a zavafovaci sklenice pro pfipadny zbytek Sepsu, pro 4. krok/vrstevnatou
malba (tzv. postupnd malba) jsem potiebovala malifské kulaté i ploché $tétce, olejové barvy,
terpentynovou nahrazku, plastovou ¢étvercovou paletu, mydlo na vymyvani §tétcti, hadr,
sklenéné lavicky pro fedéni jednotlivych barev terpentynovou nédhrazkou a nliz pro piipadné
michani olejovych barev na paleté nebo ve sklenéné misce, pro 5. krok/zdvérecné lakovdni
pouziji zavérecny damarovy lak ve spreji. Tuto fazi vSak uskute¢nim az po fadném rocnim

proschnuti malby.

140 KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. 53 s. Bakalaiské prace. Univerzita
Palackého, Ustav vytvarné vychovy.

141 Tamtéz, s. 52.

142 tzv. slepy ram obrazu

143 Zadni kiiz slouzi pro v&tsi pevnost a stabilitu rému a je vhodné ho pouZivat pti napinani platna vétsich
rozméri jako prevenci proti deformaci ramu.
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Po opatieni si vSech nezbytnych vytvarnych materiali pro olejomalbu jsem mohla

zrealizovat 1. krok/nataZeni maliiského pldtna pro prvni planovany obraz Jaro. Jednotlivé

kroky postupu jsou nize rozepsany pro piehlednost v bodech, tak jak Sly za sebou.

— sestaveni dreveného malirského ramii rucné s pomoci kladiva a kusu latky

nejprve jsem sestavila blindram rué¢né zasunutim ho do sebe zarezy
pomalymi kyvavymi pohyby, tak abych nevylomila nékterou ¢ast
zéatezu, a nasledné jsem pouzila kladivo, abych docilila zapadnuti
roht té€sn¢ do sebe (postaveni ramu na hranu a u rohu lehké klepani
kladivem k sob¢€, opatrné, tak aby nedoslo k ustipnuti rohu)
piekontrolovani sestaveného a stlu¢ené¢ho ramu uhelnikem —
vSechny rohy by mély byt pravouhlé (u formath mensich rozméra se
vétsinou ,,Spatné* thly nepoznaji, ale u formati vétSich rozméria
pak mohou nespravné uhle ,,zkosit ram* a vést tak

K nestejnomérnému napéti platna, které pak vede ke zkrouceni nebo
zvlnéni platna

pii sestavovani platna je potfeba mit vybrané dobie proschlé

kvalitni dievéné listy

— zméreni a nastrihani Inéného platna k rozmerum dreveného ramu

platno jsem si polozila na zem a pokusila se rozpoznat rub a lic
platna, ale protoze to u zakoupeného Inéného platno bylo hiife
rozpoznatelné, zvolila jsem si za lic takovou stranu platna, kde bylo
méné vycuhujicich rizné velkych uzlikii ve vazbe, tedy lepsi stranu
platna

platno jsem si potom zastfihla tak, aby na kazdé¢ strané¢ k dievénému
ramu precuhovalo cca 7 cm (kdyby byla délka platna po stranach
mensi, platno by se sice uSetfilo, ale velmi Spatné by se pfidrzovalo

a tim padem natahovalo)

— napnuti Inéného platna na drevény ram

na poloZené platno na zemi, jsem pfilozila dfevény blindram

zaoblenou stranou dolil, tak abych méla ¢isla rozméri blindramu na
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ocich a aby vazba platna (tek i osnova) byly rovnobézné s hranami
ramu

- nasledné jsem piehnula platno pies jednu z delSich stran blindramu
a pomoci nastielovaci pistole jsem ve stfedu strany platno pficvakla
tfemi spojovacemi a to samé jsem opakovala na opacné strané a pak
I po kratsich stranach blindramu (je dtlezité davat si pii zajisténi
platna na vSech stranach blindramu pozor, aby platno nebylo bylo
pokud mozno stale osnovou 1 ttkem rovnobézné s blinddmem,
abychom pfedesli kiivostem a pokrouceni)
pfilozeni vét§tho mnozstvi hadri ¢i jakéhokoliv vhodného mékkého
materiali mi v dal§im kroku poslouZilo pro tlumeni zvuku pfi
nastielovani spojovaci do rdmu a proti odfeni ptipadné podlozky
pod ramem nebo V mém piipadé dievénych parket

- platno jsem po zafixovani vSech Ctyf stran blindrdmu napinala
rovnomeémeé o stejny pocet spojovact od stiedu strany ke krajim na
kazdé stran¢ vzdy protilehlé (u vétsich a tencich platen je lepsi
napinat platno ru¢n¢, abychom pléatno nepiepnuli, coz by pozdé;ji
vedlo ke zkrouceni blindramu $patnym nerovnomérnym napnutim
platna)

- po napnuti platna jsem po stranach zastiihla platno tak, aby
neptreCuhovalo pies blindram a po kazdé strané zafixovala nékolika
spojovacemi

- jako posledni jsem zafixovala platno v rozich (platno jsem v rohu

pielozila a az pak zafixovala nastfelovaci pistoli dvéma

spojovacemi
3 5 5 | 7 ) 7 SR T °t
4 q [ L b b e > b
e3 34 3 3 4 5 Se LS 54 7 7 9 9e¢
[ 9 L 1 4 3 L 4 p
3 5 5 ! 7 1 7 . 11 :
o, =0

d) Napinani platna pomoci nasttelovaci pistole a spojovaét (Sest blindramu s pomyslnym platnem a
spojovacema [Eerné puntiky])'4*

144 Na prvnim obrazku (zleva) je platno zafixovano na viech &tyfech strandch k blindramu a od druhého obrazku
se postupné spojovace pridavaji po dvou vzdy na protilehlych stranach a vodorovné dle potieby, zrucnosti a
velikosti blindramu. Nézorné¢ jsem zde pridavala spojovace pouze po dvou na kazdé stran¢. U posledniho rdmu
jsou pak znazornény jesté spojovace, které platno fixuji z rubové strany ve vSech Etyfech rozich.
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Po napnuti Inéného platna na dievény blindram jsem pfistoupila ke 2. kroku/klizeni platna'®.

— uvareni Zelatinového roztoku
- pro naklizeni platna jsem zvolila nasledujici recept: 6 — 7 dkg
Zelatiny, 25 dkg kamence draselného, 1 dkg glycerinu, 1 litr vody*4®
- nejdfive jsem si navazila 25 dkg kamence draselného, pak 6 — 7 dkg
zelatiny a nakonec 1 dkg glycerinu
do hrnce jsem si ndsledné nalila 1 litr vody a nasypala do néj 25 dkg
kamence draselného a 60 g Zelatiny a nechala jsem roztok dveé
hodiny odstat, aby se kamenec pomalu rozpoustél a aby mohla
Zelatina nabobtnat
- po dvou hodinach jsem roztok v hrnci zahtivala maximalné do 60°C
na plynovém sporaku, aby se zelatina a kamenec draselny zcela
rozpustily a za stalého michani jsem v prib&hu zahtivani do roztoku
pridala 1 dkg glycerinu
- roztok jsem nechala tak cca deset minut odstat, aby vychladl a byl

vlazny

— klizeni platna Zelatinovym roztokem

- Sirokym Stétcem jsem nanesla prvni vrstvu vlazného zelatinového
roztoku sviznymi tahy po delsi stran¢ dievéného ramu po celém
platné a nechala pfes noc uschnout

- po proschnuti prvni vrstvy Zelatinového roztoku jsem ji lehce
zbrousila smirkovym papirem a nanesla druhou vrstvu vlazného
zelatinového roztoku Sirokym $tétcem (tahy stétce jsem tentokrat
vedla podél kratsi strany blindrdmu tedy kolmo na ptedchozi tahy
Stétce) a nechala pres noc opét fadné proschnout

- proschnuté platno natiené dvéma vrstvami Zelatinového roztoku

jsem uZ nebrousila a méla jsem ho tak pfipravené k Sepsovani

145 Klizeni platna lehce odlisnym postupem zmitiuji také v mé bakalaiské praci v kapitole 2.3.2.1
(KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. s. 15. Bakalatské prace. Univerzita Palackého,
Ustav vytvarné vychovy.)
146 Misto kozniho klihu jsem pouzila Zelatinu pro lepsi pruznost. (Rady a postupy v olejomalbé. [online]. [Cit.
31. 5. 2015]. Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm.)
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Po nakliZzeni Inéného platna zelatinovym roztokem jsem mohla pfistoupit a zrealizovat 3.

krok/Sepsovani pldtna.

— Sepsovani platna

pro vrstevnatou malbu (tzv. postupnou malbu) jsem si zvolila

flexibilni polokiidovy Seps’*’

Po nasepsovani platna jsem piistoupila k samotné malbé obrazu 4. kroku/vrstevnaté malbé

(tzv. postupnda malba)

— vrstevnata malba (tzv. postupnd malba)

Vv celém procesu malby jsem nepiidala zadny sikativ (susidlo) ani
jakakoliv jina média a olejové barvy (UMTON, Pébéo, Studio XL
Oil) jsem tedila misto terpentynového oleje terpentynovou
nahrazkou

nejprve jsem si udélala barevnou podmalbu (béloba titanova,
ultramarin tmavy, pruska modf, permanentni zelen svétla) a nechala
vrstvu tyden az dva tydny proschnout

po barevné podmalb¢ jsem namalovala dveie ve dveftich (titanova
béloba, permanentni Cerven stfedni, ultramarin tmavy, pruska
modf), cestu (titanova béloba, pruskd modf, ultramarin tmavy,
permanentni zelen) a strom (permanentni zelen, pruska modf,
titanova béloba, zemé¢ zelend) a pozadi (b&loba titanova, ultramarin
tmavy, pruskd modf, permanentni zeleni svétla)

ve tieti vrstvé jsem radikdIn€ zménila barvu pozadi, které bylo
zelenkavé modré na pozadi ruzové (b€loba titanova, permanentni
cerveil stfedni) a strom jsem jim pfemalovala

ve Ctvrté vrstveé jsem s pouzitim téch samych barev, kterymi byly

malované dvefe ve dvefich, a cesta zpfesnila malbu dalsi vrstvou a

147 polokiidovy Seps jsem si uvafila dle receptu a postupu, ktery jsem zpracovavala v bakalarské praci v kapitole
2.3.3,2.3.2.1, (KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. s. 15. Bakalafska prace.
Univerzita Palackého, Ustav vytvarné vychovy.)
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tento postup uplatnila i v pozadi (béloba titanova, permanentni
cerven stfedni)
Vv paté vrstvé jsem ud¢lala dalsi vrstvu pozadi v téch samych

barvach

Jako posledni krok bude 5. krok/zavérecné lakovani, které zrealizuji po fadném ro¢nim

proschnuti malby damarovym lakem ve spreji.

3.1.3 Inspirace

Inspiraci pro mé byla piedstava jara. Zpocatku jsem v mych piedstavach vnimala jaro

s nebesky modrou oblohou, ale nebeska modi mi piedstavu jara vzdalovala a jaro se stavalo
prilis chladné a odtazité. Proto je obloha rtizova a oteviené dvete v otevienych dvetich
znamenaji nad&ji, rast, moznosti, vstup do néceho nového a ptislib néceho nového. Cesta je
pak moznosti jak nalézt dvete k jaru.

Barevnost obrazu je ovlivnéna pocity, které¢ ve mn¢ jaro vyvolava.
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3.2 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢ 2)

10. Léto, 115 x 140 cm, 2014/2015, olej na platmné (polokiidovy Seps)'4®

3.2.1 Zakladni udaje

Dilo: Léto

Autor: Bc. Kristyna Koudelova
Datace: 2014/2015

Technika: olejomalba na platné
Namét: krajina

Druh Sepsu: polokiidovy Seps
Rozméry: vyska: 115 cm, Sitka: 140 cm

148 KOUDELOVA, Kristyna. Léto. [fotografie olejomalby]. Praha, 2015.
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3.2.2 Postup prace

Technologicky postup prace je u obrazu Léfo stejny jako u obrazu Jaro. V tomto ptipade i
Vv piipad¢ dalSich dvou obrazi Podzimu a Zimy se bude li$it pouze postup prace tykajici se

malby. Pfi praci jsem dodrzovala stejny postup jako u obrazu Jaro.

1. krok/nataZeni maliiského platna (Kapitola 3.1.2)

2. krok/kliZeni platna (kapitola 3.1.2)

3. krok/Sepsovani platna (kapitola 3.1.2)

4. krok/vrstevnatd malba (tzv. postupnd malba)

— vrstevnata malba (tzv. postupnd malba)

V celém procesu malby jsem neptidala zadny sikativ (susidlo) ani
jakakoliv jind média a olejové (UMTON, Pébéo, Studio XL Oil) jsem
fedila misto terpentynového oleje terpentynovou ndhrazkou
nejprve jsem si udélala barevnou podmalbu (permanentni erven
sttedni) a nechala vrstvu tyden az dva tydny proschnout
po barevné podmalbé jsem namalovala pruchozi dvete (béloba titanova,
ultramarin tmavy, pruska mod#, dioxazinova fialova), cestu
(permanentni ¢erven stfedni, kadmium zluté tmavé) a pozadi
(permanentni ¢erven stfedni)
ve tieti vrstvé jsem malbu zpfesniovala dal§imi vrstvami, dveie (b&loba
titanova, ultramarin tmavy, pruska modf, dioxazinova fialova), cestu
(permanentni Cervei stfedni, kadmium Zluté tmavé) a pozadi
(permanentni Cerven stfedni)
ve Ctvrté vrstve jsem postupovala v malbé stejné, jako ve vrstve tieti

5. krok/zavérecéné lakovani (kapitola 3.1.2)

3.2.3 Inspirace

Inspiraci pro mé byla piedstava Iéta spojend s pocitem suchosti a horka, pred kterym nelze
uniknout. A z toho dtivodu jsou dvete prostupné a nedaji se zavirat. Cesta zde znazornuje
moznost nalézt 1éto.

Barevnost obrazu je ovlivnéna pocity, které ve mné 1éto vyvolava.
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3.3 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 3)

11. Podzim, 2014/2015, 115 x 140 cm, olej na platné (polokiidovy Seps)i#°

3.3.1 Zakladni udaje

Dilo: Podzim

Autor: Bc. Kristyna Koudelova
Datace: 2014/ 2015

Technika: olejomalba na platné
Namét: krajina

Druh Sepsu: polokiidovy Seps

Rozméry: vyska: 115 cm, Sitka: 140 cm

149 KOUDELOVA, Kristyna. Podzim. [fotografie olejomalby]. Praha, 2015.
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3.3.2 Postup prace

Technologicky postup prace u obrazu Podzim je stejny jako postup prace U obrazi Jaro a Léto

a opét se lisi pouze ve 4. kroku.

1. krok/nataZeni maliiského platna (Kapitola 3.1.2)

2. krok/kliZeni platna (kapitola 3.1.2)

3. krok/Sepsovani platna (kapitola 3.1.2)

4. kroku/vrstevnaté malby (tzv. postupnd malba)

— vrstevnata malba (tzv. postupnd malba)

V celém procesu malby jsem neptidala Zadny sikativ (susidlo) ani
jakakoliv jina média a olejové barvy (UMTON, Pébéo, Studio XL Oil)
jsem fedila misto terpentynového oleje terpentynovou ndhrazkou
nejprve jsem si udélala barevnou podmalbu (béloba titanova, cervené
kadmium sv¢tlé imitace, zemé zelena, permanentni zelen svétla, okr
svétly, zluté kadmium tmavé, umbra piirodni, siena palena) a nechala
vrstvu tyden az dva tydny proschnout
po barevné podmalbé jsem namalovala polozaviené dvefe (umbra
palena, umbra pfirodni, pruska modf, cervené kadmium svétlé imitace),
cestu (umbra palena, siena palena, siena piirodni) a pozadi (kadmium
zluté tmavé, permanentni zelen svétla, zem¢ zelena, umbra palend)
ve tieti vrstvé jsem malbu zpfesiiovala dalsimi vrstvami: dvete (umbra
palena, permanentni Cerven stfedni), cestu (Umbra palena, permanentni
Cerven stiedni)
ve Ctvrté vrstve jsem jesté jednou malbu cesty zpiesnila dalsi vrstvou
(umbra palena, permanentni ¢erven stiedni)

5. krok/zavérecéné lakovani (kapitola 3.1.2)

3.3.3 Inspirace

Inspiraci pro obraz Podzim pro mé byla piedstava spojena s barvami podzimu a s pocitem
radosti a smutku. Dvefe se na obraze zaviraji, protoZe pfichazi zima. Cesta je hravé zvlnéna a
jako v obraze Jaro a Léto znazoriuje moznost vstoupit do podzimu.

Barevnost obrazu je ovlivnéna pocity, které ve mné podzim vyvolava.
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3.4 FOTODOKUMENTACE (obraz ¢. 4)

12. Zima, 2014/2015, 115 x 140 cm, olej na platné (polokiidovy $eps)'*

3.4.1 Zakladni udaje

Dilo: Zima

Autor: Bc. Kristyna Koudelova
Datace: 2014/2015

Technika: olejomalba na platné
Namét: krajina

Druh Sepsu: polokiidovy Seps
Rozméry: vyska: 115 cm, Sitka: 140 cm

15 K OUDELOVA, Kristyna. Zima. [fotografie olejomalby]. Praha, 2015.
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3.4.2 Postup prace

V poslednim obrazu Zima je postup prace nasledujici.

1. krok/nataZeni maliiského platna (kapitola 3.1.2)

2. krok/kliZeni platna (kapitola 3.1.2)

3. krok/Sepsovani platna (kapitola 3.1.2)

4. kroku/vrstevnaté malby (tzv. postupnd malba)

— vrstevnata malba (tzv. postupnd malba)

V celém procesu malby jsem neptidala Zadny sikativ (susidlo) ani
jakakoliv jina média a olejové (UMTON, Pébéo, Studio XL Oil) jsem
fedila misto terpentynového oleje terpentynovou ndhrazkou
nejprve jsem si udélala barevnou podmalbu (béloba titanova, pruska
modf, ultramarin tmavy) a nechala vrstvu tyden az dva tydny schnout
po barevné podmalbé jsem namalovala zaviené dvete bez kliky (béloba
titanova, permanentni Cerven stfedni, dioxazinova fialova) a pozadi
(b&loba titanova, pruska modf, ultramarin tmavy, dioxazinova fialova,
permanentni ¢erven stiedni)
ve tieti vrstvé jsem malbu zptesiiovala dal$imi vrstvami: dvete (béloba
titanova, ultramarin tmavy, dioxazinova fialova) a pozadi (béloba
titanova, pruskd modf, ultramarin tmavy, dioxazinova fialova,
permanentni cerven sttedni)
ve Ctvrté vrstvé jsem jesté jednou zpiesnila malbu dvefi lazurni vrstvou
(béloba titanova, ultramarin tmavy, pruska modf)
V paté vrstvé jsem pozmenila dvete (béloba titanova) a pozadi (béloba
titanova, ultramarin tmavy, dioxazinova fialova)

5. krok/zavérecéné lakovani (kapitola 3.1.2)

3.4.3 Inspirace

Inspiraci pro meé byly vzpominky na ticho, které jsem v zimé slychéavala a predstava zimy
spojena s chladem, krasou a smrti. Dvefe jsou zaviené, protoze vSe je obklopeno zimou a
cestu jako moznost nalézt zimu nelze spatfit, protoze ji zima ukryva a varuje tak sama pied
sebou.

Barevnost obrazu je ovlivnéna pocity, které ve mn¢ zima vyvolava.
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4 DIDAKTICKA CAST

V didaktické casti jsem se zaméfila na tvorbu projektu pro zaky sttednich odbornych skol,
sttednich uméleckych skol ¢i gymnazii se zaméfenim na vytvarnou vychovu. Projekt

Vv s

Priprava malirského platna pro techniku olejomalby si klade za cil, co nejjednodussi a
nejsrozumitelnéjsi formou naucit zaky ptipravit malifské platno pro techniku olejomalby, tzv.
malby olejovymi barvami. V projektu jsem proto zvolila i obrazovou pfilohu pro piiblizeni
femesIného materidlu a postupu.

Pro vypracovani postupu tvorby projektu Priprava malirského platna pro techniku
olejomalby jsem si zvolila ptehlednou strukturu navaznych kroku tvorby vzdélavaciho

programu?®! podle Pokorné.!>?

4.1 Vzdeélavaci projekt

Struktura tvorby vzdélavaciho programu podle Pokorné obsahuje devét navaznych krokd,
jakymi jsou: /. vychodisko vzdélavaciho projektu, které souzi ke zdiivodnéni vzdélavaci akce;
2. ucastnici akce, kteti se vzdélavaciho programu tcastni a jejich blizsi specifikace; 3. cil
vzdélavaciho programu, ve kterém je specifikovano zaméieni na konkrétni zadouci cilovy
stav, jehoz ma byt dosazeno, tzv. programovy cil (konkrétn¢ a kontrolovateln¢ pojmenovany
vystup z programu); 4. vystupy neboli dil¢i realiza¢ni cile programu, diky kterym je
rozpracovan programovy cil do konzistentnich dil¢ich realiza¢nich cilti uspofadanych v Case,
overeni znalosti jako zpisob hodnoceni toho, zda jsou splnény podminky a ovéreni
dovednosti slouzici jako zpuisob hodnoceni znalostni Gi¢astnikt programu; 5. forma a druh
akce, kde se urcuje, o jaky typ vzdélavaci akce se jedna; 6. rdmcovad osnova, ktera slouzi pro
ptehled rozsahu akce, obsahu témat a jejich rozpisu v ¢ase; 7. metody a prostredky, které jsou
do projektu zahrnuty; 8. organizace vyuky — pozadavky na organiza¢ni usporadani programu;
9. Lektori, kteti vzdélavaci program povedou a poslednim 10. krokem jsou studijni materialy

potiebné pro realizaci a vyuku projektu.>®

151 Na vzdglavaci program zde budu nahlizet jako na projekt vyuky, ktery je vytvoieny za tcelem preklenuti
vykonnostni mezery, kterou je konkrétné ptiprava malitského platna pro techniku olejomalby (PRASILOVA,
Michaela. Vzdeélavaci program a jeho tvorba. [Studijni opora]). V celé praci proto budu pouzivat pojem projekt.
152 pRASILOVA, Michaela. Vzdéldvaci program a jeho tvorba. [Studijni oporal.

158 Tamtéz.
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4.1.1 Vychodisko

Vzdé€lavaci projekt Priprava malirského platna pro techniku olejomalby je realizovan za
ucelem rozsiteni praktickych a teoretickych znalosti a dovednosti z oboru malby, pro

154

prekonani vykonnostni mezery=" ve vzdélavani a pro zvysovani kvality vzdélani.

4.1.2 Ukastnici akce

Cilovou skupinou projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby jsou zaci
stfednich odbornych $kol, zaci stiednich $kol uméleckych nebo zaci gymnazii zamétenych na
vytvarnou vychovu. Pro dodrzeni efektivity vzdélavaciho projektu je maximalni mozny pocet
osob ve skupin¢ dvacet pét.

Na ucastniky vzdélavaciho projektu jsou kladeny pozadavky na samostatnost,
motivaci k tvorbé a osvojeni si novych praktickych a teoretickym znalosti a dovednosti z

oblasti vytvarné tvorby z oboru malby.

4.1.3 Cil
Po skonéeni vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby
dokazi zaci pfipravit malifské platno pro techniku olejomalby a dokazi svym vlastnim

aktivnim pfistupem rozhodnout, jaké platno je pro malbu olejovymi barvami nejvhodné;si.

154 vykonnostni mezera je mezera ,;mezi tim, co jiz jedinec umi a co by umét mél, mezi jeho momentalnim
vykonem a vykonem oéekdavanym ¢i pozadovanym.“ (PRASILOVA, Michaela. Vzdéldvaci program a jeho
tvorba. [Studijni opora]).
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Hierarchie vyukovych cili:
-» programovy (obecny, komplexni, finalni) vyukovy cil

-» specifické (dil¢i, umoznujici, realiza¢ni) cile

zak

dokaze

% programovy vyukovy cil

pripravit
platno pro techniku

olejomalby

/ zak dokaze zbrousit platno \
zak dokdze naSepsovat 2. vrstvu
poloktidového $epsu na platno

/ zak dokaze nasepsovat 1. vrstvu polokﬁdového\

$epsu na naklizené pldtno

/ zak dokaze pripravit polokfidovy $eps dle receptu
/ zak dokdze natfit Sirokym $tétcem vlazny Zelatinovy roztok

na pripravené napnuté platno na dfevéném ramu

/ zak dokaze pripravit Zelatinovy roztok dle receptu

\

z4ak je schopen pomoci nastrelovaci pistole napnout platno na dfevény ram

zak dokaze spravné zméfit a nastfihat rozmér platna k rozmértim koupeného
dfevéného ramu dle jeho vlastniho navrzeného rozméru a dokéze si také nechat do-
statecny presah platna na pricvaknuti k zadni strané dfevéného ramu

/ zdk dokdze stlouci dfevény ram za pomoci kladivka a hadiiku

zak dokaze zjistit, kde dané vytvarné prostiedky prodavaji a ndsledné je dokaze koupit

zak dokdze napsat seznam jednotlivych vytvarnych prostredki s navrhem rozmért platna a zpocitat si cenu
potiebnych vytvarnych prostredki

f. Trojthelnikova tabulka hierarchie vyukovych cilt
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4.1.4 Vystupy, ovéreni znalosti a dovednosti

Vystupt, které bude zajistovat lektor, je v rdmci projektu celkem jedenact. Kazdy dilci vystup
se sklada z organizacni slozky vyuky (konkrétni napli vyuky), ¢asu vyuky (Casova dotace

jednotlivého dilciho vystupu) a ovétovacich metod vyuky, které budou ve vyuce vyuzity.

4.1.4.1 Vystupy
1) dil¢i realizacni cil
* organizacni slozka:
- 7ak dokéze napsat seznam jednotlivych vytvarnych prostredki s ndvrhem
rozméri platna a spocitat si cenu potiebnych vytvarnych prostredkt
* cas: cca 60 min
* ovérovaci metoda:
- pozorovani, mikrodiagndza®®®, diskuze, analyza (2ak piedlozi na kusu papiru

rozvrzeni rozméru platna a sepsany seznam vytvarnych pomucek)

2) dilci realizacni cil
* organizacni slozka:
- zak dokaze zjistit, kde dané vytvarné prostfedky prodavaji a nasledné je dokaze
koupit
* cas: 60 min
* ovérovaci metoda:
- pozorovani, mikrodiagnéza, diskuze, analyza (zkontrolovani nakoupenych

vytvarnych pomucek dle seznamu)

3) dilci realizacni cil
* organizacni slozka:
- zék dokaze stlouci dievény blindram za pomoci kladivka a hadiiku
* Cas: 60 min
* ovérovaci metoda:
- pozorovani, mikrodiagnoza, diskuze, analyza (kontrola stlu¢eného dievéného

blindramu)

155 Mikrodiagnoza je diagnoza, které se provadi béhem vyucovacich hodin a je zaméfena hlavné na diagnézu
gest, mimiky, odpovédi a bezprostfednich reakci zaka.
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4) dilci realizacni cil
» organizacni slozka:

- zak dokaze spravné zméfit a nastiihat rozmér platna k rozmérim koupeného
dfevéného blindramu dle jeho vlastniho navrzeného rozméru a dokaze si také
nechat dostateCny presah platna na pticvaknuti k zadni strané blindramu

* cas: cca 60 min.
* oveérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagnoza, diskuze, analyza (zkontrolovani zastfizeného

platna)

14. Stluceny blindram za pouziti kladiva a kusu 15. Lnéné platno stfizené na format dfevéného
hadfiku (pouze jeden dievény blindram na kizi).1% blindramu.*®’

16. Lnéné platno na dievéném blindramu (zacatek: tfi ~ 17. Lnéné platno natazené na dfevéném blindramu
spojovace na kazdé strang).!s pomoci nastielovacky a spojovaci.t®®

15 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
157 Tamtéz.
158 Tamtéz.
159 Tamtéz.
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5) dilci realizacni cil
» organizacni slozka:
- zak je schopny pomoci nastielovaci pistole a spojovacti napnout platno na
drevény blindram
* Cas: cca 60 min.
* oveérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagnéza, diskuze, analyza (zkontrolovani natazené¢ho

platna)

. sené nezastiizené Inéné plame Foving . sené nezastiizené pl Foviné
18. Natazené nezastiizené Inéné platné na difevéném 19. Natazené nezastiizené plato na difevéném
blindramu.16° blindramu.*6?

20. Natazené Inéné platno na dievéném blindramu, 21. Natazené zastfizené Inéné platno pielozené

zastfizeni piecnivajiciho Inéného platna.? v rozich pfichycené spojovacema.l®3

160 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
161 Tamtéz.
162 Tamtéz.
163 Tamtéz.
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-» pokracovani 5. dil¢iho realizacniho cile
» organizacni slozka:
- zak je schopny pomoci nastielovaci pistole a spojovacli napnout platno na
drevény blindram
* Cas: cca 60 min.

* ovérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagnéza, diskuze, analyza (kontrola natazeného platna)

22. Natazené zasttizené Inéné platno pfichycené 23. Natazené zastiizené Inéné platno prichycené
spojovacema podélné na jednotlivych spojovacema podéln€ na jednotlivych blind-
blindramech.64 ramech.®

24. Natazené zasttizené Inéné platno prichycené 25. Natazené zasttizené Inéné platno prichycené
spojovacema podélné na jednotlivych blind- spojovacema podélné na jednotlivych blind-
ramech s prelozenymi rohy (zadni strana, rub).%® ramech s pfeloZzenymi rohy (ptedni strana, lic).1%”

164 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
165 Tamtéz.
166 Tamtéz.
167 Tamtéz.
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6) dil¢i realizacni cil
* organizacni slozka:
- 7k je schopen piipravit Zelatinovy roztok!®® (dle receptu si navazit zelatinu,
kamenec draselny a glycerin)
* cas: cca 60 min.
* ovérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagno6za, diskuze, analyza (kontrola ptipraveného roztoku)

26. Zelatina (zakoupeno v obchodu s vytvarnymi 27. Kamenec draselny (zakoupeny v drogerii).1%°
potiebami).17°

28. Glycerin (zakoupeny v l1ékarng). 171 29. Zelatinovy roztok (6-7 dkg Zelatiny,
y peny :
25 g kamence, 10 dkg glycerinu).1™

168 Zelatinovy roztok se pripravi z 6-7 dkg Zelatiny (misto Zelatiny Ize pouzit kozni &i kostni klih, ale Zelatina je
draselného, zahfivame maximalné do 60 stupiti C; vice o piipraveé klihového roztoku v mé bakaléiské praci

v kapitole 2.3.2.1 (KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. s. 53. Bakalaiska prace.
Univerzita Palackého, Ustav vytvarné vychovy.)

189 Tamtéz.

170 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.

171 Tamtéz.

172 Tamtéz.
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7) dilci realizacni cil
* organizacni slozka:
- 74k je schopen natfit Sirokym $tétcem vlazny uvafeny zelatinovy roztok na
piipravené napnuté platno na dievéném blindramu
* cas: cca 60 min.
* ovérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagnoza, diskuze, analyza (zkontrolovani natieni napnutého

platna zelatinovym roztokem)

30. Natazené Inéné platno na dievéném blindramu 31. Natazené Inéné platno na dievéném blindramu,
pripravené k ofiznuti vétsich uzlikii noZzem na hrnec s zelatinovym roztokem, $tetec, diivko.!"®

licni strang.t”*

32. Natazené naklizené Inéné platno na blindramu, 33. Naklizené Inéné platno ptichycené
hrnec s Zelatinovym roztokem, Stetec, divko.”® spojovac¢ema podélné na jednotlivych blind-
ramech a naklizené Zelatinovym roztokem.'’®

173 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
174 Tamtéz.
175 Tamtéz.
176 Tamtéz.
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8) dilci realizacni cil
» organizacni slozka:
- 74k je schopen pfipravit polok¥idovy $eps dle receptul’’
* Ccas: cca 60 min.
* oveérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagnéza, diskuze, analyza (zkontrolovani hustoty

piipraveného polokiidového Sepsu)

34. Technicky material pro ptipravu malifského 35. Ztuhly zelatinovy roztok v hrnci pred
platna (plavena kiida, Inény olej, ztuhly Zelatinovy zahfivanim a pfidavanim dalgich surovin.!’
roztok v zavarovaci sklenici, zinkova béloba).1"®

8

36. Zahtivani zelatinového roztoku v hrnci po pfidani ~ 37. Poloktidovy Seps smetanové konzistence
plavené kiidy a zinkové béloby a Inéného oleje. 1% (zelatinovy roztok, plavena kiida, zinkova
béloba, Inény olej). 8!

177 Recept na polokiidovy Seps: 1 objemovy dil plavené kiidy, 1 objemovy dil zinkové b&loby, 1 objemovy dil
zelatinového roztoku a max. 15 % Inéného oleje; vice o polokiidovém Sepsu v mé bakalaiské praci v kapitole
2.3.3, v kapitole 3.2.3, 3.2.3.1 2 3.2.3.2 (KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. 53 s.
Bakalai'ska prace. Univerzita Palackého, Ustav vytvarné vychovy.)

178 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.

179 Tamtéz.

180 Tamtéz.

181 Tamtéz.
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9) dilci realizacni cil
» organizacni slozka:
- zak je schopen natfit prvni vrstvu Sirokym $tétcem vlazny uvafeny polokiidovy
Seps na pripravené napnuté naklizené platno na dfevéném ramu a nechat prvni
vrstvu poloktidového Sepsu tyden prosychat
* Cas: cca 60 min.
* oveérovaci metoda:

- pozorovani, mikrodiagno6za, diskuze, analyza (kontrola natfeni prvni vrstvy

polokiidového Sepsu na naklizené napnuté platno)

38. Vlazny polokiidovy Seps smetanové konzistence 39. Z casti nasepsované naklizené Inéné platno
(zelatinovy roztok, plavena kiida, zinkova béloba, polokiidovym Sepsem (Zelatinovy roztok,
Inény olej) v hrnci, varecka, Stétec a naklizené Inéné plavena ki'ida, zinkova béloba, Inény olej),

182

platno Zelatinovym roztokem, $tétec a varecka. hrnec s polokfidovym Sepsem. 183

r .

40. Nasepsované Inéné platno polokiidovym Sepsem 41. Nasepsované Inéné platno polokiidovym
pted osmirkovanim, zbaveni se nerovnosti a Sepsem PO osmirkovani a natfené dalsi vrstvou
docileni hladkosti (prvni vrstva).!84 polokiidového Sepsu (druha vrstva).8

182 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
183 Tamtéz.
184 Tamtéz.
185 Tamtéz.

80



10) dilci realizaéni cil
» organizacni slozka:

- zéak je schopen natfit druhou vrstvu Sirokym $tétcem vlazny uvareny
polokiidovy Seps na ptipravené napnuté prvni vrstvou natfené platno na
dfevéném blindramu a nechat druhou vrstvu Sepsu opét tyden zasychat

* cas: cca 60 min.
* ovérovaci metoda:
- pozorovani, mikrodiagnoza, diskuze, analyza (zkontrolovani natfeni druhé

vrstvy polokiidového Sepsu na naklizeném a prvni vrstvou natfeném platng)

11) dil¢i realizacni cil
* organizacni slozka:

- zak je schopen lehce zbrousit hrubsim smirkovym papirem natfené maliské
platno dvéma vrstvami polokiidového Sepsu a jemnym hadiikem oprasit
zbytky Sepsu

* cas: cca 30 min.
* ovérovaci metoda:
- pozorovani, mikrodiagnéza, diskuze, analyza (zkontrolovani zbrouseni

nasepsovaného malifského platna; pozorovani)
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4.1.4.2 Ovéfeni znalosti a dovednosti

Pro ovéfovani znalosti a dovednosti v ramci projektu Priprava malirského platna pro
techniku olejomalby budou pouzity metody z pedagogické diagnostiky a metody z didaktické
diagnostiky'®. Z didaktické diagnostiky budou pouzité diagnostické metody, které se
pouzivaji pii hodnoceni, napf. standardizované pozorovani,’®” analyza vysledki ¢innosti
74ka'® a z pedagogické diagnostiky mikrodiagnéza®®® a diskuze.

Ovétfovani znalosti a dovednosti nabytych v prubéhu vzdélavaciho projektu realizuje
lektor. Lektor realizuje jak dil¢i hodnoceni znalosti a dovednosti tak i zavérecné hodnoceni.
Pti hodnoceni dil¢ich realiza¢nich cilli, vystupll vyuzije lektor pro ovéieni znalosti a
dovednosti jiZ zminéné standardizované pozorovani, mikrodiagnozu, a analyzu technické
spravnosti zpracovani pozadovaného dil¢iho cile.

Pti standardizovaném pozorovani budou od zacatku az do konce projektu systematicky
pozorovani Zaci, kteii se projektu zi&astni. Zaci budou pozorovani béhem celé doby probihani
projektu. Budou systematicky pozorovani pii realizovani jednotlivych dil¢ich cilii nutnych
pro piipravu malifského platna pro techniku olejomalby.

V zavérecném hodnoceni projektu bude lektor posuzovat kvalitu ptedlozené prace,

Vv tomto piipadé zakem piipravené malifské platno pro techniku olejomalby. Lektor bude
posuzovat samostatnost a technickou spravnost zpracovani malifského platna pro techniku

olejomalby.

4.1.5 Forma a druh akce

Forma vzdélavaciho projektu je projektova® [

7aci s pomoci lektora budou fesit uréity tkol
(projekt)] a je realizovana prezencni/denni formou.

Druh akce je Priprava malirského platna pro techniku olejomalby.

186 Didaktick4 diagnostika (zkouma vysledky vzdélavaci &innosti) je soudasti pedagogické diagnostiky.

(PODLAHOVA, Libuse a kol. Didaktika pro vysokoskolské ucitele: [vybrané kapitoly]. Vyd. 1. Praha: Grada,
2012. s. 87. Pedagogika. ISBN 978-80-247-4217-5.)

187 Standardizované pozorovéni je systematické a je pfi ném urceno, co a jak se pozoruje.

188 pPODLAHOVA, Libuse a kol. Didaktika pro vysokoskolské ucitele: [vybrané kapitoly]. Vyd. 1. Praha: Grada,
2012. 5. 92 - 93. Pedagogika. ISBN 978-80-247-4217-5.

189 Mikrodiagnéza je kratkodobd, doslova vtefinov4, reflexivni. Je uskuteiovana ze znalosti cilii vychovy, je
spojena s bezprostfednimi diagnostickymi postiehy, odhady, s porozuménim atmosféte spoluprace objektu a
subjektu. Ucitel musi zejména ve vyucovani bezprostiedné reagovat na zaka. Na jeho projevy, mimiku,
gestikulaci, tinavu, nevhodnost svého plisobeni. Na této diagnoze zavisi Casto uspésnost ucitelova ptisobeni.
(STAVA, Jan. Pedagogicka diagnostika. [online]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1441/podzim2005/2S1BP_PDD/stava.pdf.

190 Projekt ma za cil vést zaky ke konkrétnim vysledkiim, kdy mohou Z4ci ziskat nové poznatky. (Obecnd
didaktika. [online]. Dostupné z: http://www.pf.ujep.cz/obecna-didaktika/pdf/Organizacni_formy_vyuky.pdf)
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4.1.6 Ramcova osnova

V ramci projektové vyuky se bude lektor fidit ramcovou osnovou projektu.

Programovy cil

Zpisob kontroly jeho ovéteni

Priprava malirského platna pro techniku olejomalby

standardizované pozorovani, mikrodiagnoza, analyza
vysledkii cinnosti, diskuze

navrzeného rozméru a
dokaze si také nechat
dostate¢ny piesah
platna na pticvaknuti k
zadni strané dfevéného
ramu.

Casové | Specifické cile/dil¢i cile | Zpusob kontroly | Ucivo Hlavni vyu | Organizace, piip.
udaje dosazeni strategie ¢uji | odpovédny
specifického ci/le | pracovnik
cile ktor
1. zak dokaze napsat Pozorovani, Vybaveni zakt Vyklad, A Lektor pripravi
lekce | seznam jednotlivych mikrodiagnoéza, | informacemi a diskuse, prezentaci o
vytvarnych prostiedkii s | analyza znalostmi o praktické potiebnych
navrhem rozméru platna | vysledku technickych cviceni, vytvarnych
a zpocitat si cenu ¢innosti, vytvarnych prace s prostiedcich.
potiebnych vytvarnych | diskuze prostiedcich internetem Vytvarny ateliér
prostiedkl otevie spravce
budovy ve
stanovenou dobu,
nutné domluvit
predem.
2. zak dokaze zjistit, kde Pozorovani, Poskytnuti vyklad, prace | A Lektor pfinese do
lekce | dané vytvarné mikrodiagnoza, | veSkerych s internetem, lekce kontakty a
prostiedky prodavaji a analyza moznych dizkuse, adresy vytvarnych
nasledné je dokaze vysledku informaci o praktické potieb. Vytvarny
koupit ¢innosti, existujicich cviéeni ateliér otevie
diskuze vytvarnych spravce budovy ve
kramech (vyhody stanovenou dobu
x nevyhody)
3. zak dokaze stlouci Pozorovani, Stluceni demonstracni | A Z4ci si piinesou
lekce | dfevény ram za pomoci | mikrodiagndza, | dievéného ramua | vyklad, nakoupené
kladivka a hadtiku a analyza nastiihani praktické vytvarné
dokaze spravné zméfit a | vysledku malifského platna | cviceni/tvorb prostiedky pro
nastiihat rozmér platna &innosti, a, diskuze stluéeni dievéného
k rozmértim koupeného | diskuze ramu a nastiihani
devéného ramu dle malifského platna.
jeho vlastniho Lektor si ptipravi
navrzeného rozméru a veskeré vytvarné
dokaze si také nechat potieby. Vytvarny
dostate¢ny presah ateliér otevie
platna na pticvaknuti k spravce budovy ve
zadni stran¢ dfevéného stanovenou dobu.
ramu
4. 74k dokaze spravnd Pozorovani, Méteni a sttthani | demonstracni | A Zaci si donesou
lekce zméfit a nastiihat mikrodiagnoza, | malitského vyklad, potiebné vytvarné
rozmér platna k analyza 14 praktické pomiicky.

- . , , platna. Y, .
rozmérim koupeného vysledku cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
drevéného ramu dle ¢innosti, a, diskuze otevie sprévce
jeho vlastniho diskuze

budovy ve
stanovenou dobu
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5. 74k je schopny pomoci | Pozorovéni, Napnuti demonstracni ZAci si donesou
lekce nastfelovaci pistole a mikrodiagnéza, malitského platna | vyklad, potfebné vytvarné
spojovacl napnout analyza na dievény ram praktické pomiicky.
platno na dievény vysledku cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
blindram. ¢innosti, a, diskuze otevie sprévce
diskuze budovy ve
stanovenou dobu
6. 74k je schopen piipravit | Pozorovéni, Piiprava demonstra¢ni Z4ci si pfinesou
lekce | Zelatinovy roztok (dle mikrodiagnéza, | zelatinového vyklad, potiebné vytvarné
receptu si navazit analyza roztoku dle praktické prostiedky.
zelatinu, kamenec vysledku pozadovaného cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
draselny a glycerin). ¢innosti, receptu a, diskuze otevie spravce
diskuze budovy ve
stanovenou dobu.
7. 74k je schopen natfit Pozorovani, Natfeni demonstracni ZAci si pfinesou
lekce | Sirokym §tétcem vlazny | mikrodiagnoza, | Zelatinového vyklad, potiebné vytvarné
uvaieny zelatinovy analyza roztoku na praktické pomiicky.
roztok na pfipravené vysledku napnuté malifské | cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
napnuté platno na ¢innosti, platno a, diskuze otevie spravce
dievéném blindramu. diskuze budovy ve
stanovenou dobu.
8. 74k je schopen piipravit | Pozorovani, Priprava demonstracni Zéci si pfinesou
lekce | polokiidovy Seps dle mikrodiagnoza, | polokiidového vyklad, potiebné vytvarné
receptu. analyza Sepsu dle receptu | praktické pomiicky.
vysledku cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
¢innosti, a, diskuze otevie spravce
diskuze budovy ve
stanovenou dobu.
9. 73k je schopen natiit Pozorovani, Natfeni 1. vrstvy | demonstracni Zéci si piinesou
lekce | prvni vrstvu Sirokym mikrodiagnéza, | polokiidového vyklad, potiebné vytvarné
Stétcem vlazny uvafeny | analyza Sepsu na praktické pomticky.
polokiidovy Seps na vysledku naklizené napnuté | cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
ptipravené napnuté ¢innosti, malifské platno a, diskuze otevie spravee
nakliZené platno na diskuze budovy ve
dievéném rdamu a stanovenou dobu.
nechat prvni vrstvu
polokiidového Sepsu
tyden prosychat.
10. Zak je schopen natfit Pozorovani, Natfeni 2. vrstvy | demonstracni Z&ci si pfinesou
lekce druhou vrstvu §irokym mikrodiagnéza, | polokiidového vyklad, potfebné vytvarné
Stétcem vlazny uvafeny | analyza Sepsu na praktické pomticky.
polokiidovy Seps na vysledku naklizené napnuté | cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
ptipravené napnuté ¢innosti, malifské platno a, diskuze otevie spravce
prvni vrstvou natfené diskuze budovy ve
platno na dievéném stanovenou dobu.
blindramu a nechat
druhou vrstvu Sepsu
opét tyden zasychat
11. zék je schopen lehce Pozorovani, Brouseni demonstracni Z4ci si pfinesou
lekce | zbrousit hrub$im mikrodiagnoza, | malifského vyklad, potiebné vytvarné
smirkovym papirem analyza natfené¢ho platna | praktické pomicky.
natfené malifské platno | vysledku smirkovym cviceni/tvorb Vytvarny ateliér
(2 vrstvy polok. Sepsu) | Einnosti, papirem. a, diskuze, otevie spravee
a jemnym hadiikem diskuze skupinovy budovy ve
oprasit zbytky Sepsu rozhovor stanovenou dobu.

g. Ramcova osnova projektu Priprava malirského platna pro techniku malby olejovymi barvami
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4.1.7 Metody a prostredky

V ramci vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby budou
realizovany didaktické (vyucovaci) metody vzdélavani, které budou kratké a budou vzdy v
uvodu kazdé hodiny, napft. prezentace (téma: vytvarné prostredky pro tvorbu malifské platna),
prakticka cviceni (dil¢i kroky vedouci k vytvofeni malifského platna), diskuse a dalsi.

Ucebni/vyukové metody, které mohou byt vyuzity pii projektu, jsou nasledujici.
Ucebni/vyukova metoda na zdkladé aktivit Zaka: metody informacné receptivni, které
spocivaji v pfedavani hotovych informaci lektorem/ucditelem a jeji vnimani a zapamatovani
zaky; metody reproduktivni — organizované opakovani, realizace (astni reprodukci,
opakovacim rozhovorem) podle pramene pozndni a typit poznatkii (metoda slovni: a)
monologické: popis, vysvétlovani, vyklad, vypravéni, b) dialogické — rozhovor, diskuse,
dramatizace), metoda prdce s textem: prace s u¢ebnici, knihou, prameny a literaturou; metoda
nazorné demonstracni: pozorovani, predvadeéni, projekce; metody praktické (nacvik ¢innosti,
vytvarné ¢innosti), podle aktivity a samostatnosti Zdkit by bylo mozné vyuzit metody
sdélovaci a metody samostatné prace Zaku, podle logické hledisko-podle myslenkovych
operaci (postup srovnavaci, postup induktivni — propojovani znalosti, postup deduktivni —
logické vyvozovani, postup analyticko-synteticky) a podle fazi vyuky (metody motivacni,
metody expozic¢ni — tykajici se doby a podminek, metody fixacni, metody diagnostické, metody
aplikacni).*%

V ramci realizace vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku
olejomalby jsou doporuceny tyto materialni/didaktické prostiedky:

1. ucebni pomiicky: knihy, promitané¢ zobrazeni (prezentace na pocitaci)

2. metodické pomiicky: literatura z oblasti pedagogiky,

3. zarizeni: Skolni ndbytek — lavice, Zidle, vytvarnd uc¢ebna nebo atelier, tabule;

4. didakticka technika (vizualni): pocitac, fotoaparat;

5. skolni potreby/vytvarné: papiry, psaci potfeby, kiida na tabuli;

6. vwukové prostory: vnitini prostor Skoly;

7. specifické pomiicky: 5 x plynovy vafi¢, 5 x vadha na vareni, 5 x hrnec.

Tyto materidlni/didaktické prosttedky budou zprostfedkovany zadavatel vzdélavaciho

projektu Priprava malirského pldtna pro techniku olejomalby.

11 PODLAHOVA, Libuse a kol. Didaktika pro vysokoskolské ucitele: [vybrané kapitoly]. Vyd. 1. Praha: Grada,
2012. s. 52-53. Pedagogika. ISBN 978-80-247-4217-5.

85



Vzdélavaci projekt by mohl byt spolufinancovan socialnim fondem a statnim rozpoctem
Ceské republiky. Finanéni prostiedky na realizaci malitského platna pro techniku olejomalby
si zajisti zaci sami.

Béhem vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby
budou potiebné nasledujici vytvarné prostiedky: dievéné blindramy, Inéné, bavinéné platno
nebo kombinace bavlna len platno, nastielovaci pistol, primyslové spojovace do nastielovaci
pistole, nizky nebo fezak, kladivko, hadr, smirkovy papir, §tétec, stary hrnec, vafecka, 2 X
nadoba (zavarovaci sklenice od okurek), Zelatina; kostni/kozni klih, kamenec draselny,

glycerin, zinkova béloba, plavena kiida, Inény ole;.

42. Technicky material pro ptipravu malifského 43. Technicky material pro pripravu
platna (nastfelovacka, ntizky, smirkovy papir, malitského platna (glycerin,
vaiecka, kladivko, spojovace, Inény olej, Inéné nastielovaci pistole, kamenec
platno).2 draselny, Zelatina, dfevéné ramy,

spojovace).1%

192 KOUDELOVA, Kristyna. Bez ndzvu. [fotografie]. Praha, 2015.
193 Tamtéz.
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4.1.8 Organizace vyuky

Pribéh vyuku vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby
zajistuje lektor. Vyuka vzdélavaciho projektu se uskute¢ni denni formou vzdélavani a ¢asova
dotace projektu bude ¢init jedenact vyucovacich hodin /*a 60 min/.1%

Lektor bude dle potteb prakticky i teoreticky ptipraveny na jednotlivé vyucovaci lekce
vzdélavaciho projektu Priprava malirského platna pro techniku olejomalby. Na jednotlivé
lekce si bude dle potieby nosit nachystany material (prezentace, kontakty a adresy na
vytvarné potieby, stru¢nou osnovu hodiny, vytvarné¢ pomicky, pocita¢, fotoaparat...) a fidit
se ramcovou osnovou projektu. Pfed prvni hodinou je povinnost lektora kontaktovat §kolu, na
které se vzdélavaci program uskutec¢ni a domluvit se s feditelem Skoly, pfipadné zastupcem

feditele Skoly, v jaké ucebné €i vytvarném ateliéru se bude vzdélavaci program konat. Lektor

je taktéz povinen domluvit se, kdo bude ateliér otvirat a kdy.

Povinnosti lektora v rdmci vzdélavaciho projektu:
— pedagogicka ¢innost — vzdélavani

— organizacni ¢innost — prub¢h vzdélavaciho projektu

Z4ci se budou drzet pokynti lektora a budou dle jeho pokyni plnit jednotliva zadani a
nosit si pottebné pomicky sebou na lekci. Finanéni prosttedky na realizaci malifského platna

pro techniku olejomalby si zajisti Zaci.

4.1.9 Lektori

Vzdélavaci projekt Priprava malifského platna pro techniku olejomalby povede odborny

lektor, vytvarny pedagog a malif v jedné osob¢.

194 Casové hledisko vyucovaci hodiny je inspirovano ¢asovou dotaci vyuéovaci hodiny praxe na stiednich
odbornych $kolach, kde vyucovaci hodina praxe trva Sedesat minut. (Obecnd didaktika. [online]. Dostupné z:
http://www.pf.ujep.cz/obecna-didaktika/pdf/Organizacni_formy_vyuky.pdf)
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4.1.10Studijni materialy

Pro pfipravu, inspiraci a jako zékladni podklad pro napsani projektu Priprava malirského

platna pro techniku olejomalby mi slouzily nize uvedené studijni materialy.

— BALEKA, Jan. Vytvarné¢ uméni/vykladovy slovnik (malifstvi, sochaftstvi, grafika).
1.vyd. Praha: Akademia, 1997. ISBN 80-200-0609-5.

— LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. 191 s. ISBN: 978-80-7442-008-5.

— Obecna didaktika. [online]. Dostupné z: http://www.pf.ujep.cz/obecna-
didaktika/pdf/Organizacni_formy_vyuky.pdf/

— Olejomalba. [online]. 2015 [cit. 3.5.2015]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Olejomalba

— PRASILOVA, Michaela. Vzdéldvaci program a jeho tvorba. (Studijni opora).
— SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorb&: Malitsky a restauratorsky
material, Praha: SNTL-Nakladatelstvi technické literatury, 1973.186 str. ISBN: 04-

327-73.

— TORON, Jiti. Materialy a prakticka technologie v malbé. Praha: Akademie vytvarnych

umeéni v Praze, 1984.
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5 ZAVER

V teoretické ¢asti diplomové prace bylo mym zamérem zminit nejdilezitéjsi zakladni
technologické materialy, které jsou nezbytné pro techniku olejomalby a zjistit jejich ptipadné
vyhody a nevyhody a jejich vyznam pro techniku. Mym dal$im zamérem, kvili kterému jsem
zpracovavala zékladni technologické materidly pro techniku olejomalby (pigmenty, olejové
barvy, oleje, média, sikativy, fedidla, pryskyfice a laky), bylo doplnéni a navazani na mou
bakalatskou praci Neviditelné.®® Snazila jsem se co nejvice se piiblizit a porozumét
spravnému technologickému postupu potiebnému pro malbu olejovymi barvami na platné.

Po teoretickém zpracovani zakladnich materialti jsem dosla k zavéru, Ze pro techniku
olejomalby jsou vhodné pigmenty, které jsou stalé, které neméni sviij odstin, neblednou,
necernaji a které maji vhodnou strukturu, barvici vydatnost, kryci schopnost a potiebnou
absorpci pojivych latek. Mezi nejdulezitéjsi a zakladni pozadavek, ktery je na pigmenty
umeéleckych barev kladen, je jiZ zminéna stalost vaci svétlu. Stalost viiéi svétlu je ovlivnéna
chemickymi a fyzikalnimi pochody za icasti oxidacnich procest. Pigmenty vykazujici
zvysenou citlivost vii¢i svétlu jsou hlavné pigmenty organické.

U olejovych barev jsem po teoretickém zpracovani dosla k zavéru, Ze 1 pfes vhodny
vybér barev a ptisad (rozpoustédla, oleje, média, v¢eli vosk, laky) a technologicky spravny
postup v olejomalbé nedocilime barevné stalosti v ¢ase a nezastavime zcela proces starnuti
barev. Navzdory spravnému dodrzovani zasad pouziti olejovych barev ztrati své vlastnosti a
zpruhledni, zeZloutnou, ztmavnou a popraskaji (vznik krakel).

U olejti jsem dosla k zaveru, ze slouzi jako pojidlo barev a vyrazné ovliviiuji proces
tuhnuti (schnuti) malby. Proces tuhnuti oleju je ovlivnén svétlem, teplem a suchym
vzduchem, ktery tuhnuti olejit urychluji, vlhkosti, tmou a chladem, ktery proces tuhnuti
zpomaluji. Je proto dilezité uz na pocatku procesu malby védét jaka technika malby se zvoli,
napi. technika malby alla prima nebo technika vrstevnaté malby (tzv. postupné malby),
protoze podle vybéru techniky malby se tidi i technologicky postup.

U médii jsem dosla k zavéru, Ze jejich pouziti je vhodné tehdy, kdyz je zadouci
doplnit nebo pozménit nékteré vlastnosti olejovych barev a ovlivnit tak tieba zptisob jejich
tuhnuti nebo celkovy opticky vzhled malby — napt. diky tvrdé zasychajicimu médiu ziskaji

olejové barvy leskly a tvrdy vzhled, diky mékkému médiu ziskaji meékky vzhled, diky

195 KOUDELOVA, Kristyna, 2013. Neviditelné [rukopis]. Olomouc. 53 s. Bakalatska prace. Univerzita
Palackého, Ustav vytvarné vychovy.
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normalné schnoucimu médiu nezméni své prirozené vlastnosti, diky voskopryskyficnému
médiu, které je pastovité, ziskaji olejové barvy objem a snizi se jejich lesk, diky pomalu
schnoucimu médiu se prodlouzi jejich doba tuhnuti a diky rychle schnoucimu médiu se
tuhnuti olejovych barev urychli.

U sikativl jsem dospéla k zavéru, ze pies zdanlivou vyhodu, kdy je jejich vlastnosti
urychleni oxidace, tuhnuti (schnuti) oleja, olejovych pojiv a olejovych barev, je potieba
s nimi zachazet pfi technice olejomalby velmi obezietné, aby se piedeslo degeneraci
olejového filmu.

U fedidel jsem zjistila, Ze nejvétsi vyznam maji takova fedidla, ktera se v prub&éhu
tuhnuti barev a laki zcela a beze zbytkll odpatuji a t€kaji (vyprchavaji) pomaleji. Pro techniku
olejomalby je také navic jesté dalezité, aby fedidlo s barvami nevytvaielo vazby a reakce,
které by ménily jejich charakter nebo ovliviiovaly proces tuhnuti. Proto se v technice
olejomalby jako nejtradi¢né;si fedidlo pouzivé terpentynovy olej.

U pryskyfic jsem dospéla k zavéru, ze maji velmi dobré optické vlastnosti a vlastnosti
tuhnuti a Ze je mozné, je vyuzit K ptipravé obrazovych laki, k pfipravé riznych médii nebo je
piidavat do olejovych barev. Celkové maji pryskyfice dobrou snasenlivost s materialy
pouzivanymi v malbé a maji i velké uplatnéni v restauratorskych ¢innostech.

U laku jsem dospéla k zavéru, Ze jsou laky pro techniku olejomalby nepostradatelné,
protoze slouzi k povrchové ochrané a upraveé optického vzhledu olejomalby. Dtlezité pro
techniku olejomalby jsou proto laky zadvérecné slouzici k zakonzervovani a povrchové
ochran¢ malby a laky retusovaci slouzici k oSetieni tzv. zarazenych mist v obraze.
Nejvhodné€jsim zavéreCnym lakem je damarovy lak a mastixovy lak a nejvice castym
retuSovacim lakem je olejopryskytiény lak fedény polymerovanym Inénym olejem. Aby
zavérecné a retuSovaci laky spliovaly zminéné vlastnosti, které jsou pro techniku olejomalby
dulezité, je nezbytné, aby byly dodrzené jednotlivé zasady lakovani obrazi, aby se na obraze
po nalakovéani neobjevily negativni jevy, které by dilu ve vysledku misto ochrany uskodily.

V posledni kapitole teoretické ¢asti diplomové prace jsem zpracovavala priciny
negativnich jevii a poSkozeni dél v technice olejomalby, diky ¢emuz jsem dospéla k zjisténi,
ze projevy poskozeni uméleckého dila mohou byt nejriznéjsiho druhu, a ze zaviseji na
charakteru techniky, podkladu, na druhu malifské podloZzky a na ptistupu k zadsadam
pottebnych pro spravny technologicky postup, ochranu a osetfeni malitského dila.

V praktické ¢asti jsem zpracovavala téma ctvero ro¢ni obdobi technikou olejomalby

na platné. V procesu malby jsem postupovala podle zptisobu techniky, podkladu a podlozky a
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na zakladé teoretickych znalosti jak z bakalatské, tak z diplomové prace jsem se snazila
vyhnout §patnému technologickému postupu, ktery by zpiisobil vyskyt negativnich jevl v
malbé. I pres teoretické a praktické zkuSenosti, které jsem méla a které jsem nove ziskala, se
mi v pocatcich celkového technologického procesu olejomalby (napinani platna, klizent,
Sepsovani) nepodafilo zabranit negativnim jeviim a posSkozeni dila. U dvou ze Ctyt obrazl
jsou zlomy platna v rozich na hrandch malby, které vznikly omezenim pohybu platna
prozatim napravila diiraznéj$Sim zpevnénim spodni 1 vrchni ¢asti blindramu preklizkami.

U technologického postupu malby, kdy jsem si pro sviij vytvarny zamér zvolila
techniku olejomalby na platné, jsem si zvolila podklad na zakladé zvolené techniky.
Pokladem vsech ¢étyt obrazi s rozméry 115 x 140 ¢cm je polokiidovy Seps a malba je
vrstevnata (tzv. postupna). V procesu malby jsem na zéklad¢ ziskanych teoretickych znalosti
o zékladnim materidlech olejomalby (pigmenty, olejové barvy, oleje, média, sikativy, fedidla,
pryskyftice, laky) dospéla k zavéru, Ze je vhodné&jsi postupovat pii procesu malby tak, aby
kazda vrstva olejovych barev méla dostatek Casu na zatuhnuti, abych nemusela pouzit
zadnych sikativi a médii, abych zvolila vhodné fedidlo a abych po fadném ro¢nim proschnuti
maleb nalakovala dila zavéreénym lakem, a to z divodu, abych co nejvice zamezila moznosti
poskozeni dila a ptiblizila se tak dalezitym zasadam pro techniku olejomalby.

V didaktické ¢asti diplomové prace bylo mym zdmérem, co nejjednodussi a
nejsrozumitelnéjsi formou vytvortit projekt Priprava malirského platna pro techniku
olejomalby, podle kterého by se Zaci stiednich odbornych §kol, stfednich uméleckych §kol ¢i
gymnazii se zaméfenim na vytvarnou vychovu mohli naucit pfipravit malifské platno pro
techniku olejomalby, a to za uc¢elem rozsifeni praktickych a teoretickych znalosti a dovednosti
z oboru malby, pro pfekonani vykonnostni mezery ve vzdélavani a pro zvyseni jejich kvality
vzdelani.

Dospéla jsem proto k zavéru, Ze pro realizaci, spravny prubéh a organizaci projektu by
bylo vhodné, aby se projektu ucastnilo dvacet pét osob, aby pro ovéfeni znalosti a dovednosti
jednotlivych dil¢ich vystupt a splnéni programového cile projektu byly pouzity diagnostické
metody, které se pouZzivaji pfi hodnoceni — napf. standardizované pozorovani, analyza
vysledki ¢innosti zaka, mikrodiagnoza a diskuze —, aby forma byla projektova, realizovana
prezen¢né/denné, aby byly pouZzity vhodné ucebni/vyukové metody, zajisténé vhodné

podminky a materidlni prostfedky a aby projekt vedl odborny lektor, vytvarny pedagog a
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malif v jedné osobé, ktery by zvladl fadné zorganizovat vyuku a zajistit potfebné studijni

materialy.
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ANOTACE

Diplomova prace se sklada ze tif ¢asti. Cast teoreticka je vénovana zakladnim materialim pro
techniku olejomalby (pigmenty, olejové barvy, oleje, média, sikativy, fedidla, pryskytice, laky,
pfi¢iny negativnich jevii a poskozeni dél v technice olejomalby). Cast prakticka se tyka mé vlastni
vytvarné prace, ve které jsme zpracovavala téma ¢tvero ro¢ni obdobi technikou vrstevnaté
malby (tzv. postupna malba) olejovymi barvami na platné. Jedna se o cyklus Ctyt obrazi,
ktery je inspirovan jarem, létem, podzimem, a zimou. Kazdy obraz ma rozméry115 x 140 cm.
Posledni ¢ast diplomové prace je cast didakticka, ve které jsem sepsala projekt Priprava
malirského platna pro techniku olejomalby pro zaky odbornych skol, sttednich uméleckych skol
¢1 gymnazii se zaméfenim na vytvarnou vychovu za Gi¢elem naucit Zaky pfipravit malifské

platno pro techniku olejomalby.

This thesis consists of three parts. Theoretical part is devoted to the basic materials for the
technique of oil painting (pigment, oil paint, oils, media, dryers, thinners, resins, varnishes,
the causes negative effects and damage to works in oil painting technique). Practical part is
related to my own artwork, in which | processed the theme of the four seasons, layered
painting technique (so-called gradual painting) with oil paints on canvas. It is the cycle of four
paintings, inspired by the spring, summer, autumn and winter. Each image has size 115 x 140
cm. The last part of the thesis is the didactic part in which | wrote the project Preparation of
canvas for oil painting technigque for students of vocational schools, secondary art schools and
grammar schools with a focus on art education in order to teach students how to prepare the

canvas for oil painting technique.

kli¢ova slova: technologie, technika olejomalby, pigmenty, olejové barvy, oleje, média, sikativy,

fedidla, pryskyftice, laky, negativni jevy v technice olejomalby, vytvarna prace, projekt, platno.

keywords: technology, oil painting technique, pigments, oil paints, oils, media, dryers,

thinners, resins, varnishes, negative effects in the technique of oil painting, artwork, project.
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