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Uvod

Prace pojednava o skladateli, teoretikovi a pedagogovi Ctiradu Kohoutkovi.
V prvni kapitole jsou nastinény vyznamné udalosti Kohoutkova zivota, které
souvisely s jeho profesnim vyvojem. Nezabiham do podrobnosti, jelikoZ praci
o zivoté Ctirada Kohoutka jiz napsala Veronika Béhmova.! Ma prace se zaméfuje
pfedevs§im na Kohoutkovo odborné plsobeni. Pfedem bych rada upozornila, Zze ve
své praci pfilis nerozebiram politickou situaci, pfestoZze komunisticky rezim mél jisté
vliv na zivot a tvorbu Ctirada Kohoutka (stejné jak na zivot a praci témér vsech lidi
ve vychodni Evropé). Jiz se nedozvime, do jaké miry byla z Kohoutkovy strany
estetika socialniho realismu myslena upfimné a do jaké miry se k ni pfiklanél
z jinych davodd, at uz rodinnych ¢&i profesnich. Mezi Kohoutkovymi Zijicimi studenty
prevlada nazor, Ze v jeho pfipadé neslo ani o pfesvédceni, ani o kariérismus. Vétsi
vypovéd o vlivu komunistickych ideji ma prace nenese, jelikoz pro mé je stézejni
Kohoutkovo dilo a nerada bych ji zatéZzovala uvahami o politické situaci, ktera

provazela Ctirada Kohoutka po vétSinu zivota.

Zvlastni duraz je kladen na pedagogickou ¢innost a teoretické dilo Ctirada
Kohoutka, kterym je vénovana treti a Ctvrta kapitola. V pfilohach naleznete seznam
Kohoutkovych ¢lanku, studii, referatll na konferencich a pfednasek. Také prikladam

obsah Kohoutkovy metodiky,? kterou pouzival jako podklad pfi vyuce skladby.

Ctirad Kohoutek zastaval nazor, Ze si nelze pfedstavit Zadnou vyznamnou,
cennou skladatelskou praxi bez propojeni s jejim patficnym teoretickym zazemim.
Pedagogicky proces pak oboji navic oboustranné obohacuje.® Pedagogicky pfinos
Ctirada Kohoutka tedy spocCiva nejen v jeho pedagogické cinnosti, ale
i v teoretickém a skladatelském dile. Z tohoto Kohoutkova krasného a lidského
pristupu k pedagogice, skladbé a hudebni teorii vyplyvaji znacna uskali pfi lenéni
textu, jelikoz hranice mezi jednotlivymi oblastmi jeho pusobeni jsou mnohdy pfili§

tenké a mlhavé.

! Viz BOHMOVA, V.: Hudebni skladatel Ctirad Kohoutek — Zivot. Praha, 2007. Bakalatské prace.
AMU Hudebni fakulta. Vedouci prace: prof. Ivan Klansky.

Vice o Kohoutkové metodice naleznete v kapitole 3.

Cerpano z Kohoutkovych odpovédi na otazky Ivana Hrusovského. 15. 3. 1996. Umisténo v archivu
Ceského muzea hudby v Praze. Kohoutkova poziistalost. Karton 38.
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Pfinos a vyznam zivotniho dila Ctirada Kohoutka je v prabéhu prace
dokladan informacemi, které jsem ziskala pfi rozhovorech s jeho dosud Zzijicimi
a dostupnymi Zzaky: se Sylvii Bodorovou, Otomarem Kvéchem, LukasSem

Matouskem, Vojtéchem Mojzisem, Martinem Pudlakem a Milosem Sté&droném.

Patou kapitolu tvofi popis vzniku a zasad Kohoutkovy vlastni kompozicni
metody — projektové hudebni kompozice. Sesta kapitola nastifiuje jeho skladatelsky
vyvoj a uvadi charakteristické skladby. Pfiloha obsahuje soupis dila Ctirada
Kohoutka. StéZejni Casti této prace je kapitola sedma s nazvem Navaznost na
projektovou hudebni kompozici a celozZivotni dilo Ctirada Kohoutka. V té se vénuiji
kompozi¢nim postuplm téch Kohoutkovych zaku, ktefi pfi své tvorbé vyuzivaji
projektovou kompoziéni metodu, popfripadé ji modifikuji dle vlastnich potfeb. Také
zminuji ty zaky, které inspiroval odkaz Ctirada Kohoutka v jejich skladatelské Ci

pedagogické praxi.



1. Stav badani

Ctirad Kohoutek je velmi vyrazna osobnost na poli Ceskoslovenské
kompozice i hudebni védy 20. stoleti. Pfitahoval a pfitahuje tim padem znacnou
pozornost muzikologu a teoretik uméni. Jak jsem jiz nadnesla v uvodu, existuje
nékolik vysokoskolskych kvalifikacnich praci, zaméfujicich se na osobnost a tvorbu

Ctirada Kohoutka. Jsou to:
BOHMOVA, V.: Hudebni skladatel Ctirad Kohoutek — Zivot;*
CEREPANOVA, I. A.: Tviréi vyraz Ctirada Kohoutka;5
HEGROVA, M.: Orchestréalini tvorba Ctirada Kohoutka;®
KRALOVA, Z.: Ctirad Kohoutek a jeho kompozice pro détské pévecké sbory;’

SOTOLAROVA-KOZLICKOVA, 1.: Invence pro Klavir Ctirada Kohoutka:

pokus o teoreticka vychodiska k interpretaci soudobé hudby .2

Z téchto praci Ize velmi kladné hodnotit disertaéni praci Markéty Hegrove
a diplomovou praci Zuzany Kralové. Prace Veroniky Bohmové obsahuje nékolik
cennych informaci o zivoté Ctirada Kohoutka, které ziskala z osobnich setkani
s Kohoutkem, ale dle mého minéni je na popis 82 let trvajiciho Zivota vyznamného

skladatele, teoretika a pedagoga pfili$ struéna (cca 24 stran).

Vznikla také fada vysokoskolskych kvalifikacnich praci, ve kterych je o dile i
osobé Ctirada Kohoutka pojednavano nebo na dilo Ctirada Kohoutka odkazovano,

prestoze se jej pfimo netykaji. Tyto prace svédcCi o jeho Sirokém poli plsobnosti

4 Viz BOHMOVA, V.: Hudebni skladatel Ctirad Kohoutek — Zivot. Praha, 2007. Bakalaiska prace.
AMU. Hudebni fakulta. Vedouci prace: prof. Ivan Klansky.
5 CEREPANOVA, 1. A.: Tviréi vyraz Ctirada Kohoutka. Novosibirsk, 1980. Diplomova prace.

Novosibirska statni konzervatot M. |. Glinky. Katedra teorie hudby a skladby. Vedouci prace: kandidat
uméleckych véd, i.0. doc. A. G. Michailenko.

6 Viz HEGROVA, M.: Orchestrdlni tvorba Ctirada Kohoutka. Brno, 2007. Disertatni prace.
Masarykova univerzita v Brné. Pedagogicka fakulta. Vedouci disertacni prace: prof. Michal Kosut, Ph.D.

7 Viz KRALOVA, Z.: Ctirad Kohoutek a jeho kompozice pro détské pévecké sbory. Brno, 2009.
Diplomova prace. Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Lubomir
Spurny, Ph.D.

8 Viz SOTOLAROVA-KOZLICKOVA, L: Invence pro Klavir Ctirada Kohoutka: pokus o teoreticka
vychodiska k interpretaci soudobé hudby. Brno, 1982. Diplomova prace. JAMU. Katedra klavesovych néstrojut.
Vedouci prace: prof. PhDr. J. Burjanek, DrSc.



a kvalité jeho hudebniho i teoretického dila, na jehoz zakladé je povazovan za

autoritu v oblasti hudebni védy.®

Manzelka Ctirada Kohoutka v&novala jeho pozlstalost Ceskému muzeu
hudby v Praze. Tato pozustalost je umisténa v archivu, prozatim nezpracovana
a provizorné sefazena do 52 kartonu. Zna¢nou Cast této pozistalosti tvofi rukopisy

i tisténé verze Kohoutkovych partitur, jeho ¢lankd a spisu.

Ctirad Kohoutek po sobé& zanechal velké mnozstvi korespondence; ruéné
psanych i tiSténych uvah a poznamek k prfednaskam; pfiprav na prednasky,
seminare a vystupy na konferencich; materiall, které nashromazdil k jednotlivym
okruhtm teorie skladby &i k zivotopisim autorl ¢eskych i zahrani¢nich; programu
koncertl, kde byla provedena jeho dila i dila jeho studentl; vystfizki z novin

a hudebnich periodik; ocenéni a diplomu.

Déale uchovaval u€ebni materialy; své seznamy doporuc¢ené a povinné
literatury; u€ebni plany a osnovy; tematické okruhy pro teorii a praxi hudebni
kompozice; zadani k ukolim pro studenty; zapisy ze zasedani katedry skladby na

JAMU, které pofizoval v dobé, kdy vykonaval funkci tajemnika katedry; pozvanky

o Naptiklad to jsou:

KRAMAR, V.. Komparace pojeti hudebniho dila v autorskoprdvni a muzikologické oblasti reflexe;
k aktudlnim problémiim a podobam hudebniho plagidtu ve 20. stoleti. Olomouc, 2012. Disertaéni prace.
Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Lenka Kiupkova, Ph.D.
ZIMOVA, K.: Estetické aspekty dodekafonie a serialismu. Brno, 2006. Bakalaiska prace. Masarykova
univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Petr Osolsobé, Ph.D.

TESAROVA, A.: Hudebni vysilani brnénského rozhlasu v letech 1960-1969. Brno, 2006. Magisterska
diplomova prace. Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: Doc. PhDr. Mikulas Bek,
Ph.D.

KABOURKOVA, K.: Hudebni vysilani brnénského rozhlasu v letech 1945-1958. Brno, 2006. Diplomova
prace. Masarykova univerzita v Brn€. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Mikula§ Bek, Ph.D.
MARTINCOVA, P.: Vokdlni tvorba autorii brnénské Cameraty. Brno, 2011. Disertaéni prace. Masarykova
univerzita. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace: prof. Michal Kosut, Ph.D.

ONDRAKOVA, J.: Hudebni podniky v Brné. Brmo, 2012. Diplomové prace. Masarykova univerzita v Brng.
Filozoficka fakulta. Vedouci prace: Mgr. Viktor Panttéek.

ZICHOVA, M.: Instruktivni klavirni literatura 20. stoleti. Brno, 2012. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita
v Brné. Pedagogicka fakulta. Vedouci disertaéni prace: doc. Mgr. Petr Hala, Ph.D.

KARAFIAT, J.: Bruénsky koncertni Zivot v 60. letech 20. stoleti. Brno, 2009. Bakalaiska prace. Masarykova
univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Mgr. Viktor Panticek.



na schuze katedry; seznamy ocenéni a uspéchi katedry; poznamky k hodnoceni
studentd z JAMU a AMU; vlastni posudky a oponentury na skladby, teoretické
prace, studie a knihy; doklady ke svym zaméstnanim, teoretickym pracim
i skladbam; poznamky a zpravy z cest do zahranici; adresy zahrani¢nich skladatell

a spolecnosti, s nimiz byl v kontaktu.

Velkou informaéni hodnotu ma také Kohoutkova metodika — tfi Sanony
materialu k hudebni teorii a zejména k teorii skladby, které Kohoutek béhem svého
pedagogického pusobeni nashromazdil. Jejich obsah uvadim v pfiloze. Ctirad
Kohoutek sepisoval od roku 1993 své memoary a pojmenoval je Setkavani a lou¢eni
— Céastecné utfidéna, vzdy neuplné mozaika vypravéni o Zivotnich dé&jich, planech,
myS8lenkach a vzpominkach. Nazev téchto paméti nejspiS odvodil ze svého
vlastniho kréda: ,Zivot je naplfiovani potkavani (radosti) a loudeni (smutku).“1°
Jedna se o necelych 300 stran, lezicich v soucasnosti v archivu bez vétsi
pozornosti, kterou by dle mého nazoru jisté zasluhovaly. Bohuzel, nékteré ze stran

byly pfed pfevozem pozustalosti do archivu vyjmuty.

10 Cerpano z Kohoutkovych citat a vlastnich myslenek z diaft. Citace ze dne 16. 1. 1993. Umisténo

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Karton 31.
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2. Zivot

Ctirad Kohoutek se narodil 18. bfezna 1929 v Zabfehu na Moravé. Jeho otec
Hynek Kohoutek ucil na méstanské skole. Jeho dédecek napsal u€ebnici ¢teni pro
prvni tfidu obecnych Skol. Otec a dédecCek na tvorbé ucebnice spolupracovali a na
malém Ctiradovi ,zkouS$eli v praxi své metody. Diky tomu umél Cist a obstojné psat

na stroji jiz pfed nastupem do prvni tridy.

V listopadu 1934 se prestéhovali do Ostravy, kde jeho otec ziskal
misto cviéného ucitele na ucitelském ustavu. Tam také Ctirad Kohoutek nastoupil
do prvni tfidy. Z divodu vazného onemocnéni (skrofuldzy krénich zlaz) mél velkou

vr wvaivos

dohnal zamesSkané ucivo.

Kohoutkovy prvni kompozice vznikly ve Skolnim roce 1938/1939 (tzn. v deviti
letech) v tehdejsi Slezské Ostravé. Byla to volné fazena sbirka Kyticka obsahujici
Sest skladbicek pro klavir: Vzpominka na Zabifeh, Pod praporem, Vlak, Sazava,
Pravda vitézi, Cestou ze Skoly. Tyto skladby jesté notatné zaznamenal jeho otec
Hynek Kohoutek. V tomtéz Skolnim roce se Ctirad Kohoutek zac¢al ucit hie na klavir
a vSeobecné hudebni vychové na tehdejSim Masarykové ustavu hudby a zpévu
v Moravské Ostravé.!! Ve skolnim roce 1940/1941 nastoupil do primy na gymnaziu

v Moravské Ostravé.

Prvni odborné vedené Kohoutkovy kompozice byly Narodni pisné pro zpév
a klavir: Sla Nanynka do zeli, Hréaly dudy, Zezuli¢ko, kde jsi byla, J4& mam koné.
Vznikly na Masarykové ustavu hudby a zpévu v Moravské Ostravé ve Skolnim roce
1942/1943 pod vedenim Milose Snejdara, ktery tam vyucoval hru na housle
a skladbu. Dale slozil T#i polky pro klavir (1944). Snejdar jej vyugoval harmonii, radil
mu v kompozi¢nich pocatcich a poodkryl pfed nim naroCnost a odpovédnost

kompoziéni prace.'?

n Viz BOHMOVA, V.: Hudebni skladatel Ctirad Kohoutek — Zivot. Praha, 2007. Bakalatska
prace. AMU. Hudebni fakulta. Vedouci prace: prof. Ivan Klansky; a také viz KRALOVA, Z.: Ctirad Kohoutek
a jeho kompozice pro détské pévecké sbory. Brno, 2009. Diplomova prace. Masarykova univerzita v Brné.
Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D.

12 Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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v Vs

V roce 1943 se Kohoutkovi prestéhovali do Kroméfize.'®* Mohl za to vynos
o zrudeni ugitelského Ustavu vyhlaseny Protektoratem Cech a Moravy a véeobecné
neunosna zivotni situace. Stéhovali se €asto, jeho rodiCum v8ak vzdy zbyval ¢as na
loutkové ochotnické divadlo a na to, aby doma zpivali, coz mélo velky vliv na

Kohoutkudv dalSi vyvoj.

Kohoutek studoval skladbu pfedevsim autodidakticky: ¢etbou hudebni a teoretické
literatury, poslechem skladeb a vlastni kompozi¢ni €innosti. Praktickou hrou se

snazil poznat i jiné nastroje nez klavir — housle, varhany, akordeon, hoboj.*4

Od roku 1946 studoval hru na klavir, skladbu a hudebné teoretickou nauku
u profesora Miroslava Bravika v Brné. V rozsifovani ostatniho hudebniho rozhledu
pokraCoval samostudiem. V té dobé jiz Ctirad Kohoutek vedl a Fidil dva pévecké
sbory na realném gymnaziu v Brné, kde studoval. Ve Skolnim roce 1947/1948
studoval skladbu soukromé u profesora Lubomira Kozeluhy, jehoz zdlraziiovani
detailni preciznosti ve skladebné technologii'® mélo pro Kohoutklv dal$i hudebni

vyvoj nedocenitelny vyznam.16

Rodice podporovali Ctirada Kohoutka v jeho hudebnich zajmech, ale chtéli,
aby napfed vystudoval nehudebni stfedni Skolu a ziskal tak ,solidni zaklad

k néemu, co ho uzivi“'” Studoval proto na realném gymnaziu v Ostravé

v vrwve

Uz tehdy védél, ze se chce vénovat hudbé. Rozhodovani po dokonceni studii
na gymnaziu presto nebylo lehké. Kladl si otazku, zda: ,....byt klaviristou, dirigentem,

hudebnim védcem &i pedagogem nebo jinym pracovnikem v této oblasti. 8

13 Viz (FK): Skladba zije tehdy, kdyz je zahrand. In: Zivot, spoletensky mésiénik Sumperka mésta. 1997.
¢. 10. str. 16.
4 Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského

muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

15 Ze spisu Ctirada Kohoutka je zjevné, ze mél velmi bohatou slovni zasobu ozvlastnénou neologismy
a atypickymi pojmy hudebni teorie. Pro tuto praci jsem si dovolila pouzit n¢které z nich.

16 Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

17 Cit. KOHOUTEK, C.: Zabrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 18.

18 Cit. KOHOUTEK, C.: Zdbiezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94, str. 19.
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V roce 1948 byl pfijat do abiturientského kurzu konzervatofe v Brné, kde
studoval zaklady kompozice, dirigovani a hudebni teorie u profesora Viléma
Petrzelky a profesora Jana Soupala.l® Tam zdokonalil a ucelil své teoretické
i praktické hudebni znalosti a dovednosti na uroven, dostateCnou pro pfijeti na
vysokou hudebni Skolu. Bylo to zaroven poprve, kdy se Ctirad Kohoutek dostal do
uzkého styku s nasim i evropskym hudebnim folklérem, a to v roli korepetitora tfidy

lidového tance.?°

Po roce studii abiturientského kurzu konzervatofe v Brné mu tamni komise
jednoznacné doporucila studovat skladbu na tehdy nové oteviené JanacCkové

akademii muzickych uméni, kam byl v roce 1949 pfijat do tfidy Jaroslava Kvapila.

Kromé pilného studia a plnéni studijnich planu se Ctirad Kohoutek ucastnil
fady mimoskolnich aktivit a kulturnich brigad. Hned po vstupu na Skolu byl povéfen
funkci kulturné-lidového referenta a pozdéji tajemnika spolku posluchact JAMU.?1
Pracoval v CSM.22 V roce 1950 zalozil a ved| Lidovy soubor JAMU, ktery se pozdéji
sloucil se souborem Radost. Spolupracoval s poboc¢kou Statniho ustavu pro lidovou
pisen v Brné a sbiral lidové pisné na TéSinsku. Zasedal v porotach Soutéze
tvorfivosti mladeze. Plsobil jako kritik v novinach, jako tajemnik operniho kolektivu
brnénské pobocky Svazu dCeskoslovenskych skladateld a ucil v kolektivu
zacinajicich autor pfi tomto svazu.?® Uz za svych studentskych let zac¢al Ctirad
Kohoutek vyu€ovat klavirni praxi na instrumentalnich katedrach (1951-1952)

a hudebné teoretické predméty v abiturientském kurzu (1952-1953).24

Absolvoval v roce 1953 symfonickou basni Mnichov. Kohoutkovo

stfedoskolské a vysokoskolské studium probihalo v letech, kdy doznivala atmosféra

19 Viz BELOHLAVKOVA, P.: Ctirad Kohoutek — Osobnost teoretika, pedagoga a skladatele. In: Ceské
hudba 2004, Sbornik z 27. roéniku muzikologické konference Janackiana. Praha, 2004. str. 116.

20 Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

2 Cerpano z poznamek ke vzpominkdm na JAMU. 17. 6. 1985 — 2. 4, 1995. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

22 Ceskoslovensky svaz mladeZe.

2 Cerpano z poznamek ke vzpominkdm na JAMU. 17. 6. 1985 — 2.4.1995. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

2 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
Vv Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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Druhé svétové valky, kterou si teprve s postupujicim vékem zacal plné uvédomovat

ve vSech jejich hriznych az dramatickych pfic¢inach, nebezpecich a dusledcich.?®

Po absolutoriu zustal na JAMU jako asistent, odborny asistent a poté docent
sklady a skladebni teorie, coz mu umoznilo uskutecnit jeho zivotni zamér a cil

v idedlni ¢tyrtkombinaci umélce, teoretika, pedagoga i organizatora.?®

Ctirad Kohoutek nepodcerioval funkci zadného hudebniho Zanru. Psal pisné,
skladby pro zabavni a dechovy orchestr, scénickou i televizni hudbu. Trvaleji se
vSak pfiklanél k vazné (dle jeho slov lépe ,zavazné“) hudbé. Pro posluchace
i skladatele je sice narocnéjsi, ale zato SirSi, hlubSi a schopna vyjadfit i zavazna

a trvaleji platna sdéleni ¢i poselstvi.?’

Ctirad Kohoutek tedy pusobil na Katedie skladby, hudebni teorie a dirigovani
JAMU v Brné od 1. fijna 1953 jako asistent, od 1. listopadu 1959 jako odborny
asistent?®® a v letech 1953-1963 rovnéz jako tajemnik katedry. V roce 1963
absolvoval studijni staz a lekce Witolda Lutoslavského na Summer School of Music
v Dartingtonu a v roce 1965 prazdninové kurzy kompozice a prednasky Pierra

Bouleze a Gyorgy Ligetiho v Darmstadtu.?®

Zakladem urovné kazdého oboru a jeho vyukového zabezpeceni je podle
Ctirada Kohoutka rozhled a znalost celé Sife domaciho i zahrani¢niho déni.3® Avsak
Kohoutek ucil skladbu a teorii skladby v dobé&, ktera u nas neprala kontaktim se
svétem, zvlasté zapadnim. Podklady k vyuce se snazil ziskavat rGznymi prostiedky.
Napfiklad nahraval no¢ni koncerty hudby 20. stoleti z videriské rozhlasové stanice
na bakelitovy magnetofon. Nékolikrat navstivil festival soudobé hudby VarSavsky
podzim. Mluvil velmi dobfe anglicky, némecky a francouzsky.3! Hojné vyuzival

studijnich, pfednaskovych i jinych zahrani¢nich zajezdd. Byl v Moskvé, Leningradu,

% Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského

muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

% Viz KOHOUTEK, C.: Zdbrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 19.

27 Viz KOHOUTEK, C.: Zdbrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 19.

28 Cerpano z poznamek ke vzpominkdm na JAMU. 17. 6. 1985 — 2. 4, 1995. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

2 Viz BELOHLAVKOVA, P.: Ctirad Kohoutek — Osobnost teoretika, pedagoga a skladatele. In: Ceskéa
hudba 2004, Sbornik z 27. ro¢niku muzikologické konference Janackiana. Praha, 2004. str. 117.

30 Viz KOHOUTEK, C.: Zdbrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94, str. 19.

31 Cerpano z rozhovoru s Milogem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

14



Novosibirsku, Gdarisku, Wroclawi, Celji, Norimberku, Dartingtonu, Darmstadtu,
Curychu, Luganu, Bernu, Vidni, Pafizi. Diky této snaze a témto zkuSenostem vysla
v roce 1965 Kohoutkova publikace Novodobé skladebné sméry v hudbé (rozSifené
vydani knihy Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby) rusky v Moskvé
a srbochorvatsky v Zahtebu.®? Nemaly podil na vzniku této publikace vedle jeho
zahranicnich cest mélo také Kohoutkovo intenzivni samostudium. Kohoutkovi
rovnéz pomohla teta jeho manzelky Zijici v zapadnim Némecku a jeho bratr,
astronom Lubo$ Kohoutek, Zijici v Hamburku, kterym se tam povedlo sehnat

uzitecné materialy.33

V obdobi od 1. €ervna 1965 do 29. unora 1980 pusobil na JAMU jako docent
skladby a teorie skladby a od 1. Fijna 1966 do 30. listopadu 1979 jako vedouci
Katedry skladby, hudebni teorie a dirigovani. Od skolniho roku 1969/70 fidil Ctirad
Kohoutek spole¢né se svym kolegou Aloisem Pinosem dvouleté postgradualni
studium experimentalni hudby. V roce 1973 ziskal doktorat filosofie na Univerzité
Palackého v Olomouci z teorie a déjin hudby. Od 1. zafi 1976 do 1. bfezna 1980
vykonaval funkci prorektora JAMU pro uméleckou a védeckovyzkumnou cinnost
a zahranicni styky.3* Od 1. bfezna 1980 do 1. fijna 1990 pak pusobil jako profesor
na Katedie skladby na AMU v Praze.®®

Od 1. bfezna 1980 byl feditelem Ceské filharmonie — prvotfidni narodni
a statni instituci, ktera se v té dobé skladala z deviti hudebnich reprezentacnich
slozek (orchestr Ceské filharmonie, skupina jeho &tyF sélist(i, Prazsky filharmonicky
sbor, Kiihnuv détsky sbor, Ceské noneto, Smetanovo kvarteto, Talichovo kvarteto
a soubory Prazsti madrigalisté a Due Bohemi di Praga). SnaZil se pokraCovat
v tradici Ceské filharmonie jako reprezentativniho hudebniho Ustavu u nas. Pozdgii
se Kohoutkovi jakozto Fediteli Ceské filharmonie naskytly daldi etné moznosti
vycestovat. Privezl si dalSi zkuSenosti a Cetné, pedagogicky vyuZziteIné materialy
z Japonska a USA. Zahrani¢ni posluchacdi projevovali zajem také o Ceskou

soudobou hudbu, ale Kohoutek musel pfi vybéru skladeb respektovat nazor

32 Viz KOHOUTEK, C.: Zabrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 20.

3 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.

3 Cerpano z poznamek ke vzpominkam na JAMU. 17. 6. 1985 —2. 4. 1995. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

% Viz BELOHLAVKOVA, P.: Ctirad Kohoutek — Osobnost teoretika, pedagoga a skladatele. In: Ceské

hudba 2004. Sbornik z 27. ro¢niku muzikologické konference Janackiana. Praha. 2004. str. 117.
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manazeru, Ze jediné znama jména vyprodaji sal.>® Pro Ctirada Kohoutka to byla
zajimava, ale vyCerpavajici prace, proto musel 30. Cervna 1987 ze zdravotnich

davodl odejit.3’

Podle vypovédi Zijicich zaku Ctirada Kohoutka nebylo toto obdobi pfilis
Stastné. Ze strany Ctirada Kohoutka zde probéhl pokus o demokratizaci, ktery
naprosto ztroskotal — sestavil uméleckou radu, jez méla za ukol hlasovat
o dramaturgii a repertoaru v dané sezéné. Clenové rady se divili, pro¢ je vibec
svolava. Umélecky vedouci filharmonie Vaclav Neuman navic nebral pfiliS ohledy
na nazory Ci pfani Ctirada Kohoutka, vnimal jej jako spravniho feditele a sam se
choval jako umélecky Feditel. Kohoutek byl velmi pracovity Clovék, ktery nikomu
neublizil, vychoval spoustu lidi a mnohym pomohl, ale v t¢ dobé& to nebylo
docenéno. Byl vniman jako pfivrzenec komunistické strany, kterym nebyl
z presvédcéeni.®® Tyto informace ale nejsou v rozporu s tvrzenim, Ze odeSel z funkce
feditele Ceské filharmonie ze zdravotnich davodd. Pro pfili§ lidského Ctirada

Kohoutka byla prace na tak vyznamné manazerské pozici az fyzicky vyCerpavajici.

Dne 1. Fijna 1990 Ctirad Kohoutek ukoncil ze zdravotnich ddvodu své
pusobeni na AMU. Dne 21. ¢ervna 1991 se vratil z Prahy do klidnéjSiho Brna, coz
se mu jevilo pravdépodobné uz v dobé, kdy z Brna odjizdél.3® Ackoli odeSel
z Ceské filharmonie i z AMU, stale pusobil jako &len Asociace hudebnich umélcd

a védcl a mistopredseda Klubu moravskych skladatelu.*°

Zemrel v Brné 19. zafi 2011.4* VSe nasvédcuje tomu, Ze dostal svych slov:

,umeéni zit je védét, jak vychutnat malé radosti a unést téZka bfemena.“4?

Ctirad Kohoutek se narodil a zil téméf cely zivot na Moravé, ktera ma

nepochybné svoje specifické kulturné spoleCenské ovzdusi. Vyjadfil se o ni takto:

36 Viz KOHOUTEK, C.: Zdbfezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 21.

37 Cerpano z odpovédi na otazky Jany Knotkové. 21. 11. 2000. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

38 Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédrondm ze dne 28. 3. 2014.

39 Cerpano z Kohoutkovych poznamek: Jde jen o co nejobjektivnéjsi pravdu, které jsou umistény
v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

40 Viz (FK): Skladba zije tehdy, kdyz je zahrand. In: Zivot, spoleéensky mésiénik Sumperka mésta. 1997.
¢ 10. str. 16.

4 Viz STEDRON, M.: Zemiel Ctirad Kohoutek, hudebni skladatel a teoretik, pedagog, vyznamnd
osobnost ceské kultury. In: Opus Musicum. 2011. ¢. 43/5. str. 77.

a2 Cerpano z Kohoutkovych citati a vlastnich myslenek z diaft. Citace ze dne 22. 2. 2004. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Karton 31.
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otevienéjsi, pfimé&;jsi, ale i citlivéjSi, citovéjsi, obecné zpévnéjsi.“*3 Prahu mél rad
a cenil si jejiho vyznamu v historii i v dneSnim svétovém déni, ale podle jeho nazoru
by vedle tohoto pfirozeného hlavniho kulturniho centra neméla byt potlaCovana jina

dulezitéa kulturni stfediska. Vzajemna ucta, rozmanitost a soutéZivost by se mély

podle Ctirada Kohoutka uplatnit i v mezinarodnim méfitku.*4

Ctirad Kohoutek feSil i ekologické problémy, které silné ohrozZovaly a dodnes
ohrozuji kvalitu zivota na Zemi nebo dokonce Zivot jako takovy. Obaval se, Ze je
tfeba okamzité zakrocit, jinak bude poskozeni planety nevratné. Domnival se, Ze je
nutné zalozit narodni a co nejdfive i mezinarodni Hnuti za zachranu Zivota na Zemi,
které bude nadfazené kazdé politické strané i vyrobné-spotrebni praxi. V roce 1995
se v tomto ohledu obratil na fadu instituci a osob, které s nim sice souhlasili, ale
domnivali se, Ze k takovému feSeni situace jeSté neni vhodna doba. Byl si védom,
Ze jako skladatel nemulze argumentovat vlastnimi odbornymi zkuSenostmi
v prislusnych oborech, tak alespon slozil v roce 1997 orchestralni akvarel Jedina
nadéje uvedeny jeho mottem: ,Jedinou nadéji zachrany dalSiho Zivota Clovéka
a lidstva je dosazeni jejich odlivodnéné ucty a lasky vUuci sobé i pfirodé, jejiz jsou
soucasti.“*® Inspiraci k témto myslenkam byly také ¢etné diskuze s jeho bratrem
LuboSem Kohoutkem. Ctirad Kohoutek upozorfioval na blizici se nebezpeci také
slovy: ,Pfiroda chce setfast ze sebe Clovéka, ktery si hraje na jejiho pana, chova se
k ni nesSetrné, a tim se svym technicko-civilizanim rozmachem fiti do vlastni

zahuby. Proto ty ¢etnéjsi a silnéjSi katastrofy!“46

4 Cit. z Kohoutkovych odpovédi na otazky Ivana HruSovského. 15. 3. 1996, které jsou umistény

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Kohoutkova poziistalost. Karton 38

4 Cerpano z Kohoutkovych odpovédi na otazky Ivana Hrusovského. 15. 3. 1996, které jsou umistény
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Kohoutkova poziistalost. Karton 38

45 Cit. KOHOUTEK, C.: Zabrezsky roddk o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008.
¢. 94. str. 24-25.

46 Cerpano z Kohoutkovych citatd a vlastnich myslenek z diaa. Citace ze dne 11. 12. 2004. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Karton 31.
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Ctirad Kohoutek byl za své dilo tfikrat mezinarodné ocenén:

2. cena a stfibrna medaile mezinarodni skladatelské soutéze v Moskvé 1957
za Festivalovou pfedehru

Cena hudebni kritiky v soutézi Cassino de divonne o komorni skladbu
v Pafizi 1967 za skladbu Memento 1967

1. cena mezinarodni skladatelské soutéze (2. roCnik) pfi Festivalu sborového

uméni Jinlava 1994 za skladbu Broskvicka

Dale ziskal dvé krajské ceny LeoSe Janacka:

Krajska cena L. Janacka 1962 za skladbu Velky pfelom
Krajska cena L. Janacka 1975 za skladby Panteon, Teatro del mondo

a Plameny

Dale ziskal vice nez 25 domacich ocenéni,*’ ze kterych uvadim pouze vybér cen,

které sdm povazoval za nejvyznamné;jsi:*®

47
48
49
50
51

Cestny diplom UV CSM#* za ugast v mezinarodni skladatelské soutézi na
6. SFDM v Moskvé 1957

Pamétni medaile UP za zasluhy o rozvoj védy, kultury a Skolstvi 1973
(u pFilezitosti 400. vyroci zalozeni Univerzity Palackého v Olomouci)
Pamétni medaile za vynikajici tvorbu pro détské pévecké sbory udélena
Festivalem détskych péveckych sbort v Olomouci 1976

Cestné uznani rady M&NV>° v Jihlavé 1977 za dlouholeté zasluhy o Festival
vokalni hudby a rozvoj eskoslovenského sborového uméni; 3. cena za Zpév
jitra

Cena SCSKU®! 1978 v oblasti hudebni v&dy a publicistiky za knihu Hudebni
styly z hlediska skladatele

Viz POVOLNY, I.: Skladatel by mél zit sto padesdt let. In: Severnik. 2005. &. 7-8(15). str. 1.
Umisténo v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Karton 37.

Ustiedni vybor Ceskoslovenského svazu mladeze

Meéstsky ndrodni vybor

Svaz ¢eskych skladatell a koncertnich umélct
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52
53

2. cena v kategorii B skladatelské soutéze hudebné dramatickych dél pro déti
a mladez 1990 (vypisovatelé SCSKU, Méstsky dim kultury v Karving, CHF52
a CT Ostrava) za détskou operu O kohoutkovi a slepiéce

Verejné uznani rady Sm. KNV>3 1997 za dlouholetou hudebné védeckou

¢innost, angazovanou ¢innost skladatelskou a publicistickou

Cesky hudebni fond
Krajsky narodni vybor
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3. Pedagogicka Cinnost

Ctirad Kohoutek navstévoval od svych &trnacti do tfiadvaceti let détsky tabor
nedaleko Vsetina nejdfive jako tabornik, pozdéji jako vedouci. Tabor se nachazel
na kopecCku v cipu lesa u feky BecCvy v pfirodé bez elektfiny témérf izolovan od
okolniho svéta. Velmi oblibeny byl astronomicky krouzek vedeny bratrem LuboSem
Kohoutkem a krouzek hudebné-pévecky fizeny Ctiradem Kohoutkem. Kazdy den
probihal jiny program. Pfi kazdém turnusu se alespon castecné obménoval kolektiv
déti i vedoucich, coz vytvafelo mnoho prostoru pro fantazii a pro ziskavani
zkusenosti.>* ZkuSenosti z détského tabora jej nasmérovaly k dal$i pedagogické
cinnosti.

O svych pedagogickych zacatcich napsal Ctirad Kohoutek tato krasna slova:
,Pocal jsem si uvédomovat, Ze pravé takovou Cinnost, ktera nesnasi jednotvarnost,
ale naopak vyzaduje stale nové napady, tvofivost, proménlivost, budu mit v zivoté
nejradéji. Prace s détmi, témi nejmensimi i vétSimi, pozdéji i s dospivajicimi
a dospélymi stala se mym osudem, osudem ucitele. ... Laska k pfirodé, ke zpévu,

hudbé a k détem mne neopustila uz nikdy.*>®

3.1. Pristup k vyuce skladby

Ucit skladbu je velice tézké, a navic je to zalezitost pomérné nova — zhruba
120 let. Dfive se na konzervatofich nebo na varhanickych Skolach skladba neucila,
probiraly se pouze discipliny skladby, které navstévovali i instrumentalisté:
napfiklad generalbas, harmonie, instrumentace, hudebni formy. Dnes probiha
proces partikularizace — existuje mnoho odbornych predmétd pouze pro skladatele,
které interpreti nepotfebuji. Tento jev miUzeme pozorovat zejména na Prazské
konzervatofi, kde byla skladba zafazena mezi obory az za plsobeni Antonina

Dvoraka. Z dobovych svédectvi a dochované korespondence vime, Ze i Dvorak byl

54 Cerpano z Kohoutkovych poznimek k Ohlasim mladi, Zivota v piirodé a hudebnich pocatkii.
Umisténo v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozlstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
55 Cit Kohoutkovy poznamky k Ohlasiim mladi, Zivota v prirodé a hudebnich pocatkii. Umisténo

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
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misty bezradny a nevédél, co ma ucit. VétSina pedagogll ukazovala skladebné
postupy viceméné na svych dilech. Kohoutek byl pfikladny v tom, Ze vytvofil
syntézu. Nabidl ve, co existuje, a vyplnil mezeru v ¢eskoslovenské hudebni teorii,
ktera nevédéla, co se ve svété déje. Ctirad Kohoutek se zaslouZil o to, aby knihovna

JAMU méla to nejlepsi vybaveni.>®

Jeho kolegové na JAMU byli Jan Kapr (1914-1988), Alois Pinos (1925—
2008), Miloslav Istvan (1928-1990). VSichni c¢tyfi (v€etné Ctirada Kohoutka)
zahrnovali do své vyuky sveé habilitacni, disertacni i jiné teoretické prace. Napfiklad
Miloslav I8tvan napsal dilo Metoda montaze izolovanych prvk( v hudbé (1973)
a Alois Pifios Ténové skupiny (1971). Zaci Ctirada Kohoutka méli to $tésti, Ze jeho
spis Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby (1962) a jeho
prepracovana verze Novodobé skladebné sméry v hudbé (1965) byly v té dobé
revolucni. Jsou to velmi pfinosné prace, které jeho studenty velmi obohatily.
Obsahuji pohled na rlizny kompozi¢ni material a jeho zpracovani. Kohoutkovy prace

daly jeho studentim daleko Sir$i rozhled.>’

Ctirad Kohoutek jakozto pedagog usiloval o ziskani umeélecké i lidské
davéry zaka.>® Nenasilnou, ale jednoznacnou formou seznamoval své studenty
s vlastnim umeéleckym i obCanskym nazorem. Na svém skladatelském dile, na
jednoté svého presvédCeni a jednani, na umeélecké zasadovosti a pfisné
spravedinosti také budoval svou pedagogickou autoritu. Mnoho Kohoutkovych
skladeb bylo rozebrano, at uz v hodinach teorie skladby nebo pfimo v individualnich
hodinach.%® Svljj spis Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby a jeho
reedici Novodobé skladebné sméry v hudbé pouzival jako u€ebnici pro predmét

Teorie skladby.®°

56
57

Cerpano z rozhovoru s Milo§em Stédrondm ze dne 28. 3. 2014.

Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014; a také z rozhovoru s Milogem Stédroném
ze dne 28. 3. 2014.

58 Jak jesté bude v této praci nékolikrat uvedeno, Ctirad Kohoutek byl velmi systematicky, své poznamky
si zapisoval v ptehlednych seznamech, tabulkach ¢i grafech. V. mnozstvi informaci, které ve své praci nabizim,
by dulezité pojmy zanikly, proto jsem se rozhodla zvyraziovat je v textu tu¢né. Toto plati zejména pro kapitoly
3,4ab5.

59 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014; a také z rozhovoru s Milosem
Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

60 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014; a také z rozhovoru s Milosem
Stédroném ze dne 28. 3. 2014.
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Snazil se, aby byli jeho Zaci pfesvédcCeni, ze ma skuteCny zajem predat jim
vesSkeré své zkuSenosti, Ze jim dovede pomoci ve vSech uméleckych i jinych
zivotnich problémech a Ze dovede tolerovat i odliSnosti jejich postupné se formuijici

osobnosti.5?

Ctirad Kohoutek byl vzdy korektni i ke studentim s odliSnymi politickymi
nazory, zivotnim krédem nebo nabozenskym vyznanim. Toto hledisko nikdy
nepovazoval za divod k osobnim &i profesnim rozporiam. O téchto zaleZitostech
s nim bylo mozné mluvit oteviené, ¢ehoz si vazil.®? Ctirad Kohoutek byl velmi
poctivy, vS§imavy a dusledny ucitel: do hodin nosil u€ebni pomucky, na vSechno

upozornil, na nic nezapomnél.%3

Ctirad Kohoutek byl systematik, mél jasnou pfedstavu o tom, co bude ucit,
neimprovizoval.®* Jeho systemati¢nost je mezi jeho studenty a kolegy povéstna. Byl
to velmi férovy Cloveék, ktery nikdy nedovolil zadnou nespravedinost. Mél nékdy az
urednicky pfistup, €asto si drzel profesionalni odstup, ale jednalo-li se 0 zavazné

osobni problémy studenta, byl velmi lidsky.5°

Jak jsem jiz nadnesla v uvodu, Ctirad Kohoutek zastaval nazor, Ze si nelze
predstavit Zadnou vyznamnou skladatelskou praxi bez propojeni s jejim patfiCnym
teoretickym zazemim. Pedagogicky proces pak oboji navic oboustranné obohacuije.
Studenti vyuzivaji znalosti, dovednosti a zkuSenosti svych ucitell, ale také nuti
pedagogy k systemati¢téjSimu, prehledngjSimu, pIlné zddvodnénému
a srozumitelnému utfidéni latky a souCasné je inspiruji a provokuji novymi,
nekonvencnimi a prekvapivymi pohledy na jeji obsah, ¢imz podnécuji potfebu

ucitelt latku prohloubit, rozsifit a inovovat.%®

61 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby

V Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

62 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014; a také z rozhovoru s Lukasem
Matouskem ze dne 21. 3. 2014.
63 Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

64 Cerpano z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014; a také Cerpano z rozhovoru s Milogem

Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

&5 Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014; a také z rozhovoru s Milosem Stédroném
ze dne 28. 3. 2014.

66 Cerpano z Kohoutkovych odpovédi na otazky Ivana Hrusovského. 15. 3. 1996. Umisténo v archivu
Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

22



"ve v

rozsahu uciva. Vedle historického vyvoje artificialni hudby a novodobych
skladebnych sméru zafazoval do ucebnich planu i folklér. Snazil se podporovat
studenty se zajmem o uzitou, popularni hudbu i v této oblasti, pfestoze ji sam pfilis
nerozumél. Dle jeho nazoru se jedna o tak rozsahlou oblast, ktera pro plné
proniknuti do problematiky vyZaduje uZSi specializaci. Zdafila tvaréi kombinace
artificialni a nonartificialni hudby je dalSim lakavym a dosud nevy&erpanym zdrojem

novych hudebné vyjadfovacich moznosti a hudebniho vyvoje.®’

Ctirad Kohoutek vedl od zaCatku své zaky k védomi, Ze zakladem vzdélavani
je autodidaktika. Pedagog muze tuto nezbytnou soustavnou sebevzdélavaci

¢innost pouze doplriovat, usmérriovat a systematizovat.®8

Podle Ctirada Kohoutka je na urcité skladebné technické urovni dulezité, aby
méli studenti zcela jasno ve filosofickych, svétonazorovych, psychologickych,
sociologickych a estetickych problémech. Je dulezité mit jasny hlavni cil
hudebni kompozice a byt schopen pfinaset osobité tvaréi projekty. Vybér stylu,
respektive kombinace styll je véci druhofadou, ale také velmi podstatnou.®® Ctirad
Kohoutek se snazil pfivést Zaka co nejblize k nejsoucasnéjsi tvurci problematice

s prihlédnutim k jeho osobnim, individualnim vioham.”®

Podle Ctirada Kohoutka hlavni poslani pedagoga spociva v pomoci zakovi
vytvofit si pevné, pokrokoveé, svétonazorové vychodisko, obsahujici vSechny
zakladni filosofické, psychologicke, sociologické, estetické, pedagogické a jiné
souvislosti s jeho oborem. Kazdy Zak by si mél uvédomit, Ze musi co nejlépe ovladat
teoretické zazemi svého specializovaného oboru, jeho historii, vyvoj,
technologii, souasny stav, tendence, sméry a trendy. Dale zak musi s pomoci

ucitele co nejdokonaleji a nejrozmanitéji ovladnout kompoziéni material.”*

67 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
V Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31. 5
68 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby

Vv Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
69 Cerpéano z Kohoutkovych poznamek o vlastni kompozici. 19. 2. 1978. Umisténo Vv archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

0 Cerpano z poznamek k vyuéovani hudebni skladbé. 20. 7. 1970. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.
i Cerpéano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby

V Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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Nezastupitelny vyznam ma pfi vyuce kompozice analyza skladeb. Ctirad

Kohoutek rozliSoval ve své pedagogické praxi 3 vrstvy analyzy podle podrobnosti:

a) poslechova analyza (pfi niz se ur€uje sluchem zvukovy tvar skladby);

b) hrub& analyza partitury skladby (jejich hlavnich technologickych jevu

a procesu);

c) podrobnou analyzu partitury skladby (jejich detailnich jevi a procest).”

PFi zasazich do skladeb svych zaku kladl Ctirad Kohoutek dliraz na zvysSeni
zdavodnitelnosti kazdého jevu, na zvysSeni jeho smysluplnosti, na cistotu
prace, na alespon minimalni osobnostni pfinos v ramci hudby 20. stoleti a na
provokovani kompozi¢ni invence a fantazie ve smyslu nev§ednosti.”® Oproti
tomu v dobé jeho studii nebylo experimentovani v kompozi¢ni praci pfili$ v oblibé.
Casto byvalo oznagovano nalepkami ,formalismus® &i ,kakofonie®. PIn& pochopena
nebyla ani Janackova cela, bohaté inspirujici tvar¢i podstata, natoz pak napfiklad

vydobytky druhé viderské Skoly.”

Ctirad Kohoutek nechal studenta rozvijet se jeho vlastnim smérem. Byl to
Clovek, ktery diskutoval, upozoriioval, ale nic nevnucoval. Pedagogicky nadhled
Ctirada Kohoutka byl v tomto ohledu pfikladny. Nenutil nikoho délat, co nechtél.
Dulezité ovSem bylo, aby si student svUj pfistup a nazor umél obhajit. Ctirad
Kohoutek ur¢oval mantinely, ale byl tolerantni i k jinému, odlivodnénému nazoru &i

pohledu.”™

Ctirad Kohoutek mél nejradéji hodnoceni v ramci kolektivni vyuky ve své
kompozi¢ni tfidé z dlivodu Uspory €asu a vahy kolektivniho souhlasu, ktery vyzniva
presvédcCivéji, popfipadé kolektivniho nesouhlasu, ktery ho podnécoval v hledani
jesté padnéjsich argumentu a dukazu. Kolektivni vyuka skladby ma v§ak sva uskali

z hlediska vécného, ale i z hlediska psychologické citlivosti a taktu.”® Kontakt mezi

72 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby

v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

& Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
Vv Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

“ Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

& Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.

6 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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ucCitelem a zakem by mél byt zejména v zavére€nych fazich kompozic pokud mozno
individualni, jelikoz jde o odkryti osobnich zalib, sklonl, dovednosti i nedostatkl

studenta.”’

Ctirad Kohoutek si stéZoval, Ze uroven nasich vysokoskolskych absolventl
nedosahuje svétovych parametrd. Pfiklanél se ke studiu zaka ve vlasti kvdli
potfebnému ,nasati“ spole¢enského klimatu a domaciho tvarciho zazemi. Ovéem
jakoukoliv, byt jen kratkodobou studijni zkuSenost v zahranicéi, povazoval za
pfinosnou. U talentovanych a pokrokové smyslejicich Zaka by méla byt povinna.
Vytvari totiz zaklad k nutnému védomi obecnych i specializovanych souvislosti

v evropském, popfipadé svétovém méritku.”®

Mezi Kohoutkovy Zaky patfi napfiklad Josef Adamik, Sylvie Bodorova, Pavel
Cotek, FrantiSek Emmert, Stanislav Hochel, Marta Jira¢kova, Otomar Kvéch, Michal
Kosut, Lukas MatouSek, Vojtéch Mojzis, Elena Petrova, Miroslav Pudlak, Josef
Ruzicka, Petr Reznitek, Milan Slavicky, Martin Smolka, Jaroslav Stastny-Pokorny
a Radko Tichavsky."

77 Cerpano z poznamek k vyuéovani hudebni skladbé. 20. 7. 1970. Umisténo v archivu Ceského muzea

hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

[ Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
Vv Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

& Cerpano z archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 46; a také
viz BELOHLAVKOVA, P.: Ctirad Kohoutek — Osobnost teoretika, pedagoga a skladatele. In: Ceska hudba
2004. Sbornik z 27. ro¢niku muzikologické konference Janackiana. Praha, 2004. str. 117.
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3.2. K teorii pedagogiky

Ctirad Kohoutek byl nejen ucCitelem, ale také se podrobné& zabyval teorii
pedagogiky kompozice.

Skladatelé, ale i osobnosti pusobici v dalSich oblastech uméni nemaji stejny
pohled ani na svét, ani na uméni a jeho funkci, ani na konkrétni stylové zamérfeni.
Je obvyklé, Ze mlada nastupujici umélecka generace se snazi (poté, co vyprcha
pocatecni oslnéni pedagogickymi vzory) najit zpusob, jak potladit vliv generace
pfedchozi. Pozdéji mnohdy dochazi k opétovnym navratim, pfi nichZz jsou
rozvazneéji ocefiovany hodnoty predeslé. Uméleckeé i lidské dozravani dovede lépe

potladit nékteré apriorni zaujeti a dovede objektivnéji nahliZzet na jevy a véci.®®

Ctirad Kohoutek rozliSuje tfi druhy konfliktt, které mohou nastat mezi zakem
a ucitelem:

1) Generac¢ni konflikt, ktery se projevuje nejen v roviné uméleckého
predavani zkuSenosti, ale i v roviné lidské.

2) Stylovy konflikt, ktery byl v historii jiz nesCetnékrat dolozen (at uz
napfiklad vasnivymi manifesty malifskych Skol a smért nebo nesmifitelnymi rozpory
hudebnich expresionistu s neoklasicisty). Promény stylového nazirani jsou mnohdy
soucasti vyvoje i jediného umélce.

3) Osobnostné-pracovni konflikt plyne z toho, Ze kazda osobnost
pristupuje k ukolim zasadné ovlivnéna svymi vrozenymi &i ziskanymi schopnostmi
(temperamentem, motivy, postoiji, vuli, fantazii a podobné). Néktefi umélci preferuji
pfesné dany, plné uvédomély tvaréi postup, jini komponuji spontannéji a spoléhaji

vice na intuici, dal$i oba pfistupy kombinuji.8!

Mnozi posluchaci, uménovédci, umélci a pedagogoveé se snazi nahlédnout
a vniknout do postupu a metod umélcu. Objevuji se individualni, introspektivni, ale
i obecnégjsi teoretické vyklady kompozi€nich procesl. Presto se objevuji také

nazory, ze neni mozné do myslenkovych pochodl umélce proniknout. Publikum

8 Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. ¢. 5. str.
2109.
81 Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. €. 5. str.
2109.
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uznava hodnotu dila a uznava talent, ktery je ovSem umélci dany, takze za néj nema
narok na odménu. Na odménu ma narok za odvedenou praci. Vefejnost by chtéla
veédét, kolik prace skladatel do dila vlozil, coz je v tomto pfipadé nemozné. Nevime
presné, kdo jak tvofi, kolik Casu vénuje tvorbé dila — skladatelova prace neni vidét.
Sam skladatel si mnohdy neni plné védom tohoto procesu. Na tomto zakladé stavi
takzvany ,apedagogicky” nazor: Jelikoz pfesné nevime, jak dilo vznika, nelze tvorbu

ucit.82

Témér v kazdé Cinnosti Ci profesi Ize postihnout tfi stupné urovné jejiho
provozovani:
1) Uroven diletantskou, ktera je vétsinou provozovana pro soukromou
potfebu.
2) Uroven profesionalni, které mnohdy mohou dosahnout i amatéfi.
3) Urovern vyssiho stupné tvaréiho posvéceni — Groven nadpramérnou,
ktera vyzaduje mimoradné zastoupeni talentu, takZe ji skutecné nelze

dosahnout jen Skolenim.

Hudebnost a umélecka fantazie je vSak podminéna a ovlivnéna nékolika
mimohudebnimi aspekty jako je aktivni vztah k zivotu a k realité, védomi
spoleCenské zodpovédnosti, pracovni houZevnatost, pile, vytrvalost, ctizadost.
Souhrnu vSech téchto vlastnosti fikame talent.82 Vhodna, moderni vyuka muze
mimofadnému talentu poskytnout ty nejlepsSi podminky rozvoje. Z tohoto uhlu
pohledu je tfeba chapat proces umélecké pedagogiky jako uziteCny a pro dosazeni

vysokoskolské urovné nezbytny.8*

Ctirad Kohoutek vyty€uje tfi pozadavky pro vyuku kompozice:
1) Pozadavek védeckosti, cilevédomé jednoty, soustavnosti
a nepretrzitosti

2) Pozadavek nejednostrannosti, naopak interdisciplinarity

82 Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. ¢. 5. str.
219.

8 Viz KOHOUTEK, C.: O vychové mladého skiadatele. In: Sbornik Janackovy akademie muzickych
uméni. Brno. 1959. str. 33.

84 Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. ¢. 5. str.
220.
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3) Pozadavek modernizace a zefektivnéni didaktickych postupu,

metodologie uméleckych obori i jednotlivych metodik®®

Pedagogicky proces je nutné vidét jako komplex a pranik vzdélavani
a vychovy, zaméfeny na vSeobecnou vychovu obCana a na odbornou vychovu

skladatele. Vyznamnou ulohu hraje uroven a talent:
e pedagogického subjektu — ucitele
e pedagogického objektu — zaka
e pedagogického prostredi
Tyto slozky souhrnné formuiji tfi psychické sféry osobnosti:
e rozumovou, poznatkovou, intelektualni — védomi, mysleni
e citovou, hodnotové-motivacni, emotivni — svédomi, citéni, vkus
¢ volni, ¢innostni, konativni — chovani, jednani, pohotovost®®

VSechny tfi slozky je tfeba mit pfi vyuce na zfeteli, pfizpUsobit jim pozadavky
vyuky a modernizace a predejit tak moznym konfliktdm. Takeé je tfeba na né klast
duraz pfi volbé obsahu a rozsahu uciva. To je dalSi oblast teorie pedagogiky, kterou

se Ctirad Kohoutek intenzivné zabyval a o niz pojednavam v dalsi kapitole.

85

220.
86

Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umelecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. ¢. 5. str.

Cerpano ze stru¢ného zapisu a zavéri z porady pedagogii katedry skladby AMU a skladatelského
oddéleni konzervatofe v Praze ze dne 19. 11. 1987, navaznost na schiizi ze dne 21. 10. 1987: problémy pfipravy
na vysokoskolské hudebni studium. Kohoutek pfedem pfipravil a v Givodu jednani jesté strucné rozvedl
teze/okruhy a vychodiska otdzek. Ulozeno v archivu ¢eského muzea hudby v Praze. Pozlstalost Ctirada
Kohoutka. Karton 46.
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3.3. Problematika obsahu a rozsahu uciva pro obor skladba

Ctirad Kohoutek fesil také problém osnov. UCebni latky stale pfibyva, ale
vyuc€ovaci hodiny nejsou ,nafukovaci“. Z toho vyplyva na jedné strané vyhranénéjsi
specializace, ale i opa€ny trend — interdisciplinarita. Hudebné vzdélavaci proces
se Castéji musi dotykat akustiky, etnomuzikologie, historie, estetiky, filosofie,
psychologie, ale i elektroniky, kybernetiky, teorie informaci atd. Nezbytné je rovnéz
studium cizich jazykl z davodu zpfistupnéni teoretické cizojazy¢né literatury. Chtél
sestavit detailni plany, aby se mu podafilo co nejefektivnéji pojmout co nejvice
tohoto uciva.?’ Ctirad Kohoutek se zaslouZil o to, aby byla na JAMU od $kolniho
roku 1970/71 teorie skladby vyuc¢ovana tfi hodiny tydné az do patého roc¢niku.®®
Pfedmét Zaklady kompozicni teorie vyuc€oval v Sestihodinovych blocich, ale dnesni

osnovy vSe zredukovaly na dvé hodiny tydné.®°

Obsah a rozsah vychovy skladatelli vychazi z arovné spole¢enského
klimatu, vztahu spole¢nosti ke kultufe a uméni a z moznosti uplatnéni skladatell

v této spole&nosti. Sife a hloubka jejich uplatnéni potvrzuje efektivitu vychovy.®

Ctirad Kohoutek se neztotozrioval s nazorem, Ze vazné hudebni uméni
zanika, ztraci schopnost oslovit a zaujmout publikum a stava se pouze pretrvavajici
historickou hodnotou. Syntézy, modifikace a inovace jednotlivych styld a slohd
prerastaji v polystylovou a polyslohovou koexistenci. Paralelné vznikaji dila slohu
melodicko-harmonického a sénického. Objevuji se i zarodky tretiho paralelniho
slohu dneska, dosud obtizné pojmenovatelného (snad analyticko-syntetického),
ktery se vyznacuje soucCasnosti ovlivnénymi prvky noveho artismu, dekorativnosti,
esoterinosti, meditace, relaxace, hédonismu, zdroju historickych, folklornich
I pestré palety pop music. Kohoutek fika, Ze tvorba zaCina znovu, osvobozena od

zabran, nalepek, apriorisml. Jejim cilem je nové, upfimné, umélecky silné

87 Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. ¢. 5. str.
221.
8 Cerpano z poznamek k vyuéovani hudebni skladbé. 20. 7. 1970. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

89 Viz STEDRON, M.: Zemiel Ctirad Kohoutek, hudebni skladatel a teoretik, pedagog, vyznamnd
osobnost Ceské kultury. In: Opus Musicum. 2011. €. 43/5. str. 79; a také Cerpano z rozhovoru s MiloSem
Stédron&m ze dne 28. 3. 2014,

%0 Viz KOHOUTEK, C.: Pozndamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik

k 80. vyro¢i zalozeni Konzervatoie Brno. Brno. 1999. str. 37.
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vyjadfeni, které vytvofi pocit tolerance, sounalezitosti a svét, v némz budou

zachovany podminky pro dusevné bohaty Zivot.®!

Priprava skladatele je narocna, dlouhodoba a sama o sobé nezaruCuje
nadprumérny vysledek. Ten vyZzaduje nadprimérné nadani, mohutnou inspiraci
studenta a jeho schopnost v prubéhu prace vyuzit veSkeré duSevni i fyzické sily,
bohatstvi a tvar¢i vybaveni osobnosti. Kvalitni pfiprava pomaha orientovat
a urychlovat vyvoj. Velky podil ma vSak samostudium i kvalifikované verejné
vystupovani zakd. NejhlubSi a nejtrvalejSi jsou znalosti ziskané vlastnim
prizkumem, zdolavanim prekazek a praktickou zkusenosti. UCitel musi umét vyuzit
autodidaktiky, sdruzené kolektivniho studia, samostatnych zprav, referatd,
pisemnych praci zakd k zvySené nazornosti, soutézivosti a tymového FfeSeni
problému a projektd. Ucitel by mél postupovat pruzné, neSablonovité, diferencovat
kolektiv, objevovat a vyuzivat specifika jednotlivct, nalézt pfitazlivé podani i méné
zazitych studijnich nutnosti, upravit i nové zpracovavat u€ebni pomucky (nacrty,
schémata, grafy, literarni, audialni i audiovizualni texty), vytvaret pratelskou
atmosféru. Odménou mu bude, Ze se stane na fadu let odbornym i lidskym vzorem

pro studenty.

Pfipravu skladateltl maji na starosti ZUS, konzervatofe a akademie
muzickych uméni. ZUS sice jen dopliikové, ale neméné vyznamné. Je tfeba si
uvédomit dulezitost vychovného fetézce od nejutlejSiho mladi az po dospélost
vCetné tretiho véku. Kazdy obor ¢innosti a zajmu by mél byt vzdélavatelny po
cely zivot. Skolska struktura viceméné funguje, ale chybi systematické, propojeni
po linii oborové. Nestaci navazovani u€ebnich pland a osnov, ale je tfeba udrzovat

soustavny vzajemny zajem, spolupraci a prolinani informaci.®?

Skladatele dnes jen vyjimecné uzivi artificialni kompozice. Je nutné brat na
védomi, ze vétSina z nich najde uplatnéni v riznych odvétvich hudebni i SirSi praxe
v€etné pedagogiky, vydavatelské a distribucni sféry, Zurnalistiky, zabavnych Zanra,

folkléru a jinych. Takeé z tohoto hlediska je dulezité zvazeni alternativnich u€ebnich

ol Viz KOHOUTEK, C.: Poznamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik
k 80. vyro¢i zalozeni Konzervatofe Brno. Brno. 1999. str. 37-38.
92 Viz KOHOUTEK, C.: Pozndmky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik

k 80. vyro¢i zaloZeni Konzervatofe Brno. Brno. 1999. str. 38.
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pland a osnov, obsahujicich rGznou Sifi a hloubku povinnych i nepovinnych

e

pfedmétu, kurzu, stazi a dalSich.®3

Ctirad Kohoutek byl pfesvéd&en, ze absolvent skladby musi znat veskery
vyjadfovaci arzenal od barokniho, klasického a romantického zakladu az po
soucasnou kompozicni problematiku a techniku. Mél by ovladat také co nejuplné;si
systematicky souhrn teoreticko-praktickych védomosti a metodologii od obdobi
nejstarsich k nejmladSim. K tomu je nutné pojmout i interdisciplinarni jadro jinych
umeéni, odbornych a spoleCenskych véd. Téz jazykoveé znalosti studenta jsou
v dnesni dobé velmi dulezité. Avsak studijni potence Clovéka i €as lidského Zivota
jsou limitovany. Ani Cas potfebny pro odpoCinek a regeneraci sil nemize byt
ignorovan. Velmi dullezity je tedy neustaly vybér a hierarchizace zivotnich
hodnot, redukce méné podstatného a obohacovani o nové a podstatné;jsi. Jinymi
slovy neustala aktualizace ucebnich plant a osnov. Neexistuje pro né vsak
uceleny, univerzalni a nejlepsi navod.®* Ani by Zadna Sablona ¢i univerzalni metoda
v umélecké profesi existovat neméla.®®> Sam skladatel si musi uvédomit, ze kromé
vasnivého hudebniho myslitelstvi a zapasu o vlastni individualnost nereferuje jen
sam o sobé. Mimoradny vyznam v SirSich spole€enskych souvislostech dila

nese umélcova mimohudebni orientace.®®

Metodika

Ctirad Kohoutek pfistupoval ke své pedagogické cinnosti velmi peclivé
a zodpovédné. NasvédcZuji tomu nejen vypovédi jeho Zijicich zaka, ale i Cetné prace
z oblasti teorie pedagogiky a také mnohé ru¢né psané i tisténé poznamky, ucebni
plany a pfipravy na hodiny, které muzeme nalézt v jeho pozustalosti v archivu
Ceského muzea hudby. Chtél sestavit detailni plany, aby se podafilo co

nejefektivnéji pojmout co nejvice uciva. Dukazem je i jeho propracovana metodika.

% Viz KOHOUTEK, C.: Poznamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik
k 80. vyro¢i zalozeni Konzervatofe Brno. Brno. 1999. str. 39.

o Viz KOHOUTEK, C.: Poznamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik
k 80. vyro¢i zalozeni Konzervatofe Brno. Brno. 1999. str. 39.

% Viz KOHOUTEK, C.: K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. &. 5. str.
219-221.

% Viz KOHOUTEK, C.: Pozndamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelii. In: Sbornik

k 80. vyro¢i zalozeni Konzervatoie Brno. Brno. 1999. str. 40.
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Ctirad Kohoutek po sobé zanechal tfi Sanony nadepsané Metodika hudebni
kompozice: Teoreticko-prakticka témata pro ucebni pfedmét skladba na AMU-.
Metodika hudebni kompozice A — Souhrnna interdisciplinarni zakladna; Metodika
hudebni kompozice B — Souhrnna starsi i novodoba odborna zakladna; Metodika
hudebni kompozice C — Aktualni stav a vyhledy spolec¢nosti, kultury, hudby. Tyto
Sanony obsahuji rdzné ¢lanky, Kohoutkovy i jinych autort, Kohoutkovy poznamky
a seznamy dalSi doporucené literatury, sefazené do slozek podle u¢ebnich okruhu
skladby. Obsah této metodiky uvadim v pfiloze. Tyto Sanony jsou jednim
z Kohoutkovych vychodisek k problematice obsahu a rozsahu uciva, kterou velmi

intenzivné resil.

Na okruzich uvedenych v pfiloze je mozno pozorovat Kohoutkovu peclivost,
vSestrannost a Siroky zabér. Kohoutek se snaZil pojmout co nejsirSi okruh uciva
a nashromazdil nesmirné mnozstvi materialu, ktery peclivé roztfidil a sestavil si tak
prvotfidni u¢ebni pomucku, ktera mu znemozfiovala vynechat jakékoliv podstatné

téma.
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3.4. Nedostatky Ceské hudebni vychovy a navrhovana rfeSeni

Ctirad Kohoutek soustavné upozoriioval na zvétSujici se propast mezi
souCasnym vyvojem artificialni hudby a uméleckymi potfebami posluchacu. Pficin
této skuteCnosti je nékolik a velky podil na ni nese stav hudebni vychovy. Hudebni
vychova je pfekotné reorganizovana, nejednotna a védecky malo domyslena. Je
tomu tak zasluhou televize, $kol, rozhlasi, CSM a libivé &nnosti mnohych
osvétovych pracovnikl a také zasluhou omezovani a podcernovani estetické
vychovy ve prospéch hmotné zainteresovanosti. Vyuka na vSeobecné vzdélavacich
Skolach je zkostnatéla a v oblasti hudebni vychovy vedena €asto neodborniky. Také
na konzervatofich a mnohdy i na vysokych Skolach je vyuka zastarala

a stereotypni.®’ Citil silnou potfebu modernizovat ¢eské $kolstvi.

Postaveni hudby a skladby ve spoleCnosti ma vliv na uspésSnou modernizaci
pedagogického procesu. Je nutné prohloubit pravidelnost kontaktu a Sifi informaci
mezi vSeobecnymi $kolami a LSU, mezi LSU a konzervatofemi a mezi
konzervatofemi a AMU. Podle Ctirada Kohoutka je treba provést novou
zevrubnou revizi profilG absolventa, u¢ebnich planti a osnov v§ech hudebnich

Skol. Vychodiskem této revize by se méla stat tato hlediska:

e Hledisko pedagogického stimulovani zakladnich védomosti, dovednosti,
nazoru a postoji zaka

e Hledisko nezbytného minima individualni autodidaktické prace
a angazovanosti v oboru a v jeho interdisciplinarnim zazemi

¢ Hledisko zvySeného kvalitativniho ovlivnéni pfipravy pedagogickych sil pro
oblast uméleckych obort

e Hledisko zvySeného pedagogického ovlivnéni pracovnikl v oblasti zabavné
hudby

e Hiledisko vytyCeni a zabezpecCeni pozadavki moderni pedagogické praxe
a to zejména: ucCebnimi prostorami, ucebnicemi, literaturou, uc€innym
systémem vymeénnych stazi, soutéznich konfrontaci studijné-pedagogickych
vysledkl apod.

97 KOHOUTEK, C.: Moznosti soudobého skladatele pri tvorbé détského sboru. In. Vokalni podnét
a reakce zaka. Brno. 1967. str. 122,
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Z uvedenych zakladnich pozadavku jsou vyvozeny tyto konkrétni navrhy:

e P¥i pfijimacich zkouSkach na konzervatof na obor skladba pfijimat
talentované uchazece i vysSSi vékové kategorie, napf. i po maturité na jiné
Skole.

e Pozadat s podporou SCSKU ministerstvo $kolstvi, aby vyvolalo Gginny tlak
na feditele konzervatofi, aby tento obor byl kazdoro¢né oteviran.

e Zabezpedit pravidelné konani dnl otevienych dvefi na hudebnich Skolach.

e Zabezpecit pravidelné konani koncertl, pfehravek &i soutézi talentovanych
déti a mladeze.

e Ve spolupraci s Ceskoslovenskym rozhlasem obnovit tradici soutéze détské
tvorby.

e Vyzvat redakci pro déti a mladez, aby ve svych pofadech vice podnécovala
détskou kreativitu, napfiklad zadavanim tvar€ich ukold a ob&asnym
zvefejfiovanim nejzajimavéjsich vysledku.

e Usilovat o skladatelskou soutéZ v ramci cyklu soutézi LSU.

e Dat podnét SCSKU, aby bylo pamatovano i na skladatelskou aktivitu
mladeze v oblasti vazné hudby.

e Pozadat SCSKU, aby &lenové porot skladatelskych sout&zi upozortiovali na
vyrazné talenty, které se v soutézich objevily a neprosly doposud
profesionalnim vzdélanim.

¢ Netrvat na plném pedagogickém Uvazku zejména u umélcu-pedagogu, ale
ve VvétsSi mife umoznovat redukované pedagogické uvazky, které by

zajistovaly nejvyssi kvalitu jeho umélecké i pedagogické ¢innosti.?®

Tyto problémy Ctirad Kohoutek feSil a sva vychodiska navrhoval na nékolika
schizich. Napfiklad na schiizi ze dne 21. 10. 1987 na téma Problémy pfipravy na
vysokoSkolské hudebni studium a také na poradé pedagogu katedry skladby AMU

% Cerpano ze struéného zapisu a zavéra z porady pedagogii katedry skladby AMU a skladatelského

oddéleni konzervatofe v Praze ze dne 19. 11. 1987, navaznost na schtizi ze dne 21. 10. 1987: problémy pfipravy
na vysokoskolské hudebni studium. Kohoutek pfedem pfipravil a v Givodu jednani jesté strucné rozvedl
teze/okruhy a vychodiska otdzek. Ulozeno v archivu ¢eského muzea hudby v Praze. Pozlstalost Ctirada
Kohoutka. Karton 46.
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a skladatelského oddéleni konzervatofe v Praze ze dne 19. 11. 1987. V dobé, kdy
pusobil na AMU, rovnéz zorganizoval nékolik spole¢nych seminafl pro vyuku
skladby pro JAMU, AMU a VSMU.
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4. Teoreticke prace

Ctirad Kohoutek se vzdy povazoval spiSe za teoretizujiciho praktika, ale
teorie mu v kompoziénim usili nikdy nepfekazela, pravé naopak, vyhodné jej
obohacovala svou racionalitou, logikou a fadem.®® Velky smysl pro védeckou

systemati¢nost uplatrioval ve vlastni tvorbé i v teorii kompozice.%

Ctirad Kohoutek napsal pét stézejnich teoretickych spisi a nescetné
mnozstvi Clankd a studii. Prispival také na Cetnych védeckych konferencich
a ucastnil se mnohych vefejnych prednasek. Pokusila jsem se vytvofit kompletni

soupisy Kohoutkovych &lankud, prednasek a referatu, které uvadim v pfiloze.

Na seznamu Kohoutkovych pfednasSek a referatu je mozno sledovat, Ze
zpfistupfioval soudobou hudbu i ucitelim hudebni vychovy a SirSi vefejnosti.
Intenzivné se snazil o rozkvét nejen soudobé Ceské hudby, ale i Ceského Skolstvi
a didaktiky hudebni vychovy. Spolupracoval s Ceskym rozhlasem v oblasti

popularizace hudby a jeji teorie.0t

Spis Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby'®> a jeho
prepracovana verze Novodobé skladebné sméry v hudbé'®® nabizeji systematicky
vhled do teorie skladby 20. stoleti. V knize Projektova hudebni kompozice'®*
popisuje vlastni skladebnou metodu, ke které béhem svého skladatelského vyvoje
dospél. Hudebni styly z hlediska skladatele!® jsou systematicky rozdélené do dvou
Casti. Prvni Cast pojednava o hudebnim vyvoji od pravéku po souCasnost, druha
¢ast obsahuje notové ukazky a priklady. V knize Hudebni kompozice'®® Ctirad
Kohoutek shrnuje své prace pfedchozi. Hlavnim pfinosem této knihy je

problematika skladatelské praxe a jeji interdisciplinarity.0”

9 Cerpano z Kohoutkovych odpovédi na otazky Ivana Hrusovského. 15. 3. 1996. Umisténo v archivu

Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

100 Viz STEDRON, M.: Zemiel Ctirad Kohoutek, hudebni skladatel a teoretik, pedagog, vyznamnd
osobnost ceské kultury. In: Opus Musicum. 2011. ¢. 43/5. str. 79.

101 Cerpano z archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

102 Viz KOHOUTEK, C.: Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby. Statni hudebni
vydavatelstvi Praha, 1962.

108 Viz KOHOUTEK, C.: Novodobé skladebné sméry v hudbé. Statni hudebni vydavatelstvi. Praha, 1965.
104 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
105 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni styly z hlediska skladatele. Panton. Praha, 1976.

106 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni kompozice. Supraphon. Praha, 1989.

107 Viz BELOHLAVKOVA, P.: Ctirad Kohoutek — Osobnost teoretika, pedagoga a skladatele. In: Ceské
hudba 2004. Sbornik z 27. ro¢niku muzikologické konference Janackiana. Praha, 2004. str. 116-117.
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Mnozi soucasni skladatelé, muzikologové i interpreti (napfiklad skladatel
Milo§ Stédrof, Vojtéch Mojzis, Otomar Kvéch a Sylvie Bodorova) spatfuji velky
pfinos Ctirada Kohoutka v tom, Ze v letech 1962—-1965 nabidl tak souvislou teorii
soudobé hudby jako nikdo v Ceskoslovensku. Jedineénost spisu Novodobé
Skladebné teorie zapadoevropské hudby a jeho reedici Novodobé skladebné sméry
v hudbé spocivala v pfesné definici smérd nové hudby jako napfiklad dodekafonie,
serialismu, aleatoriky atd.1°® Vyplnil tim velky nedostatek v ¢eské teorii skladby.
Napfriklad Zdenék Zouhar a jini Cesti skladatelé-pedagogové vyucovali Ci vyuCuji

kompozici a teorii kompozice s vyuzitim tohoto spisu.1%°

Néktefi oznaCuji za méné zdafrilou knihu Hudebni kompozice, jelikoz se v ni
Ctirad Kohoutek uchyloval k ideologickym mysSlenkam. Jak fekl Otomar Kvéch:
,Clovék si tam musi umét odeéist n&jaky ,dobovy folklor, takové odvolani na poslani
umélce v socialistické spolecnosti.“!1® Zde je mozné priklonit se k nazoru, Ze
socialisticky realismus existoval v Kohoutkové pfipadé pouze ,na papife”
a v proklamacich. Ve skutecnosti nikdo pfiliS nedodrzoval jeho zasady v hudebnim

uméni. 111

Na Hudebnich stylech z hlediska skladatele je velmi zajimavé a vyjimecné
hledisko nikoli historické, ale pravé skladatelskeé, kterym jsou nazirany historické
kompoziéni postupy.l’2 Zadné pozdgjsi prace Ctirada Kohoutka neprevysily
,obchodni uspéch” jeho prvniho spisu Novodobé skladebné teorie zapadoevropske

hudby, které byly pro danou generaci genialné shrnuty v jedné publikaci.'??

Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédroném ze dne 28. 3. 2014,

109 Cerpano z rozhovoru s LukaSem Matouskem ze dne 21. 3. 2014.

110 Cit. z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014.

11 Cerpano z rozhovoru s Miloem Stédroném ze dne 28. 3. 2014; a také z rozhovoru s Otomarem
Kvéchem ze dne 20. 3. 2014.

12 Cerpano z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014; a také z rozhovoru s Lukasem
Matouskem, ze dne 21. 3. 2014.

13 Cerpano z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014.
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4.1. K teorii skladby

Postaveni soudobé hudby neni dobré ani u nas ani ve svété. Ctirad Kohoutek

vyzdvihuje nékolik dvodu, pro¢ tomu tak je:

e ObtiznéjSi pochopitelnost skladeb, ktera prameni z autonomniho vyvoje
hudby a tvaréiho poZzadavku ozvlastnéni a novosti;

e Snizena pfiprava posluchadu, ktera prameni z nedostatkd hudebni vychovy;

e Komercializace kultury a uméni;

e Lidé jsou zavaleni existen¢nimi problémy, a proto vyhledavaji v uméni spisSe
uvolnéni, relaxaci a oddych nez naro¢nou apercepci;

e Stale se stupniujici konkurence zvétSujiciho se rozsahu vazné hudby (od
Bacha az po soucasnost);

e Zvysujici se honorafova spirdla v oblasti vazné hudby — extrémni
profesionalizace;

e Dostupnost prvotfidnich umélci na nahravkach, tedy konkurence
interpretacnich Spicek;

e Spatny pristup k vychové lidi, k vybaveni osobnosti lovéka. Lidé smysleji
vice technicky — ekonomicky, méné se zamérfuji na kulturu.

e Chybéjici vzory vedoucich predstavitell. Lidé chtéji hodnotovou orientaci.
Dnesni kultura potfebuje svobodu, volnost, ale také hodnotové usmérnovani,
ovliviiovani vkusu.

¢ Nedostatek financnich prostfedkd. Formuji se rtzné skupiny, které maiji
tvarci opravnéni, ale zadna subkultura neni finanéné sobéstacna.

e Nedostateéna hudebni vychova na LSU a ZSU neni schopna dat zaklad
SpiCkoveému hudebnimu déni.

e Nedostate¢na propagace soudobé hudby.'4

JiZ nékolikrat se béhem historického vyvoje hudby zdalo, Ze se hudba ocitla

v koncich, ze jiz bylo dosazeno vSech vyjadfovacich moznosti a Ze jiz nejsou dalSi

114 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k aktualnimu postaveni soudobé hudebni kompozice a pokusu

o prognézu jejiho vyvoje. Umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton
26.
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perspektivy hudebné tvirciho vyvoje. Ctirad Kohoutek tento fakt vtipné doklada ve
svém Clanku slovy: ,Mysleli si to i starovéci Eskymaci, jimz se jejich nékolik
pentatonickych pisni zdalo byt neprekonatelnym hudebnim univerzem.“%5
Pesimismus v tomto sméru neni a nikdy by nemél byt opodstatnény. Vznik nového
hudebniho vyjadfeni obsahu je umoznén neustalym zpochybnovanim dosazenych
konvenci a ziven fantazii, vyvolavajici nové experimenty, postupy, kombinace

a syntézy.116

Usp&ch bude mit jeding po vSech strankach bohatd hudba, tvofena
pfesvédCivou umeéleckou syntézou vSech dnes pfijatelnych principd hudebni
mluvy.''” Mnozi by radi vidéli jednotnéj$i hudebni uméni, ve kterém je mozné se
jednoduseji a rychleji orientovat. Takova situace pravdépodobné nikdy nenastane,
protoze s kazdym novym hudebnim napadem, podnétem nebo &inem nardsta
geometrickou fadou mnozina kombinac¢nich moznosti.*'® Pfitom jde o mimofadné
dileZitou véc: Neztratit se v obrovském mnozZstvi imitaci a mdédnich vlivd. Tento
problém Ctirad Kohoutek feSi navrhem vlastni skladebné metody, o které Sifeji

pojednavam v paté kapitole.

Hlavnim specifikem soudobé hudby je pestrost a bohatstvi stylové palety.
Rychle vznikaji styly nové a zaroven se prohlubuje poznani styld historickych.
Naopak proces zastaravani se zpomaluje diky moznostem ,technické paméti®
zaznamU na rdznych druzich médii. Zalezi na osobnosti skladatele, jestli si umi
vybrat to pravé pro svuj tvaréi zamér z tohoto velkého a stale rostouciho mnozstvi

materialu.119

Ctirad Kohoutek zavadi pojem takzvané polystylové koexistence -
tolerantni symbidzy rlznych styld soudobé hudby s vyuzitim vSeho minulého,

syntakticky i vyrazové osvobozeného od zabran, konvenci, nalepek a apriorismu.12°

115 Cit. KOHOUTEK, C.: Soudobd hudebni kompozice a nékteré mimoevropské podnéty. In: Opus
Musicum. 1971. &. 9-10. str. 295.

116 Viz KOHOUTEK, C.: Soudobd hudebni kompozice a nékteré mimoevropské podnéty. In. Opus
Musicum. 1971. ¢. 9-10. str. 295.

17 Viz KOHOUTEK, C.: Hlavni sméry soucasné hudby. In: Kompendium otdzek a odpovédi pro lidové
hudebniky. Uherské Hradiste, 1966. str. 323.

18 Viz KOHOUTEK, C.: Soudobd hudebni kompozice a nékteré mimoevropské podnéty. In: Opus
Musicum. 1971. €. 9-10. str. 296.

19 Viz HAVLIK, J.: O hudebni tvorbé, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy, 1989. ¢. 5. str. 197.

120 Viz HAVLIK, 1.: O hudebni tvorbé, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy, 1989. ¢&. 5. str. 197; a také
viz Kohoutkovy poznamky Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. Umisténo Vv archivu
Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

39



Dusledkem této symbiézy je vznik dalSiho slohu (mozZno Fici analyticko-
syntetického) nebo dokonce zasadniho slohového zlomu (néco jako ,ars

novissima®).

Ctirad Kohoutek se zabyval i problematikou hodnoceni €eské soudobé
hudby. Je to zaleZitost, které se nemizeme vyhnout ani na poli pedagogiky, ani na
poli teorie uméni. Na prvni pohled se mize zdat, Ze vtomto hodnoceni nejsou zadné
nejasnosti, ale stale se objevuji nazorové rozdily a stfety. VétSinou se s nimi
setkavame v oblasti soukromé. Verejné se nikomu nechce pfiliS zasahovat do
hodnoceni kvality soudobé hudby. Rozpoznavat kvalitu je véci spravedlivého,

odpovédného, pIné ujasnéného a cilevédomého hodnoceni. 12

Hodnoceni je akt zjiStovani hodnoty a funkce ve vztahu k jedinci i spoleCnosti.

Z toho vyplyvaji dvé stranky hodnoceni:
subjektivni — stranka vnitfnich vazeb a vlastnosti dila vugi jedinci;

objektivni — stranka socialnich, psychologickych, filosofickych,

ideologickych a jinych vazeb a vlastnosti dila vici spole¢nosti.

Pfi hodnoceni dila je tfeba rozhodnout se pro néktery ze dvou

axiologickych'?? modelu:

- Axiologicky model, ktery zkoumani hodnot povaZuje za izolovany usek

¢innosti. Na hodnotové jevy je nazirano jako na mimosocialni fenomény.

- Axiologicky model, jenz vidi hodnoceni jako specificky, ale sociologii
ovlivnény proces, jev. Neexistuji tedy hodnoty o sobé — bez svych sociologickych

a jinych ovlivnéni a vazeb. Ctirad Kohoutek se pfiklani k tomuto modelu.

Hudba je prostfedkem komunikace mezi lidmi — uméleckého sdéleni.

Funguje v ramci interakCniho trojuhelniku: umélec — dilo — posluchac; a to

121 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k problematice hodnoceni eské soudobé hudby. Umistény

v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
122 Axiologie — v&da o hodnotach, hodnoceni.
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v pfislusném spoleCenském klimatu. Neni spravna prilisSna preference ani
subjektivniho, ani objektivniho hodnoceni. Podle nazoru Ctirada Kohoutka bychom

se méli priklonit k takzvané demokratizaci uméni.

Demokratizace uméni znamenda, Zze uméni se jako celek obraci k celku
svych potencialnich posluchaci a je mu dostupné. Odmita se vSak pfistup k uméni
univerzalnimu pro univerzalni publikum. Je nutné, aby hodnotici mél na paméti vzdy
davku tolerance, respektoval subjektivni faktor a soucasné se opiral o védecké
(objektivni) poznatky a utfidéné znalosti o: spoleCnosti; interdisciplinarni podstaté
a vrstvach uméni; historickém vyvoji hudby a dosazenych vysledcich; aktualnim

stavu hudebni situace.1?3

123 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k problematice hodnoceni &eské soudobé hudby. Umistény

v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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4.2. Kompendium vilastni kompozi¢ni ¢innosti

Ctirad Kohoutek — skladatel, teoretik a pedagog v jedné osobé — rozdélil

dikladné rozpracované zasady vlastni kompozic¢ni ¢innosti do péti podkapitol:

1. Zakladni pfedpoklady a pozadavky hudebné tvurci €innosti

2. Invence a osobitost v soudobé hudebni tvorbé

3. Projektova hudebni kompozice — jeji podstata a misto v typologii hlavnich
kompozi¢nich pracovnich metod

4. Koncepéni kompozice (autorské koncepce) — preferované tendence
a postupy

5. Technologicka kompozice (autorska technologie) — preferované tendence

a postupy

1. Zakladni predpoklady a pozadavky hudebné tvaréi €innosti

Predpoklad hudebné tvirci ¢innosti clovéka je didakticky a autodidakticky

obohacované a stupniované hudebni nadani, tvofené komplexem hudebnosti

a inspirace. Vychodisko zamérného a odpovédného plsobeni na posluchace
je obsazeno v obCanském postoji hudebniho tvirce, ktery zpracovava souhrn
filosofickych, psychologickych, pedagogickych, sociologickych, estetickych,
sémioticko-sémantickych, v8eobecné kulturnich, uméleckych a jinych poznatku
skladatele, a na jejichz zakladé je vytvofena obecna interdisciplinarni tvirci
zakladna, na jejichz zakladech se tvofi specialni oborova tviréi zakladna.
Propojeni téchto ¢ty sloZzek popisuje Ctirad Kohoutek slovy: ,Pfedpoklad,
vychodisko i obé zakladny tvarci €innosti vyzaduji nezbytné zavrSeni profesionalni
technologickou dovednosti, pfesvédCivé a invencné se vyjadfovat pomoci

hudebniho materialu.“'?* To je specialni, oborova tvuréi potence.

2. Invence a osobitost v soudobé hudebni tvorbé

124 Cit. Kohoutkovy poznamky ke Kompendiu vlastniho kompozi¢niho procesu. 1990. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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Invence ma podle Ctirada Kohoutka soucast kvantitativni (vyskyt, vytvoreni
néceho, co dfive nebylo) a soucast kvalitativni (jakost onoho nového vyskytu ve
smyslu jeho vyznamu, hodnoty, puvodnosti, pfinosnosti). Hudebni tviréi invence
pracuje s veSkerym materialem doposud vzniklym, uchovanym k potencialnimu,
novému vyuziti. Vybér z tohoto materialu je ozvlastriovan a realizovan socialné
I jinak ovlivnénym psychickym vybavenim inventora. Invenci podléhaji vSechny faze
tvarci €innosti, vSechny vlastnosti hudebniho projevu a vdechny parametry hudebni
tkané. V hudebni invenci by mél byt zastoupen jak prvek emocionalné-intuitivni,
tak i racionalné-logicky. Pak je dosaZeno zakotveni hudebniho dila v hudebni
tradici s dostateCnym procentem jejiho obohaceni. Pfi absenci jednoho z prvku

dochazi k plytkym, samoudelnym vysledkiim.12>

3. Projektova hudebni kompozice - jeji podstata a misto v typologii

hlavnich kompoziénich pracovnich metod
Ctirad Kohoutek rozliSuje tfi hlavni typy skladebnych pracovnich metod:

1) Pracovni metoda intuitivni (emocionalné-spontanni) — je metoda
s pfevahou prvku intuitivniho. Vychazi z invence detailu. Hudebni material je
tvarovan az v prubéhu kompozi¢ni prace do vysledné koncepce a tvaru celku.
Preferuje spontanni rozmanitost vyvoje uméleckych artefaktl. Zduraznuje

emocionalitu, bezprostfednost, fantazijnost a podvédomé procesy a zdroje.

2) Pracovni metoda logicka (intelektualné-racionalni) — je metoda
s pfevahou prvku logického. Vychazi z invence celku, kterému jsou podfizeny
detaily, vybér materidlu i ostatni slozky tvarCi prace. Preferuje uvédomély,
cilevédomy, promySleny pracovni postup. Zduraziiuje racionalitu a vyuziva

védeckych zkusenosti a metod.

3) Pracovni metoda logicko-intuitivni (intelektualné-racionalni
i emocionalné-spontanni) — je syntézou obou predchozich metod.'?¢ Ctirad

Kohoutek zastaval nazor, ze na tvaréim procesu se musi podilet slozka

125 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompoziéniho procesu. 1990. Umisténo

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
126 Viz KOHOUTEK, C.: Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. In: Musicologica
Brunensia. 2009. ¢. 44(1-2). str. 75.
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emocionalné-spontanni i intelektualné-racionalni. Mezi tyto metody spada

Kohoutkova projektova hudebni kompozice, kterou popisuji v paté kapitole.

4. Koncepéni kompozice (autorské koncepce) — preferované tendence

a postupy

Namétové Kohoutek upfednostriuje nevSedni programnost jako naznaceni
odrazu vnéjSich (objektivnich) i vnitfnich (subjektivnich) zZivotnich jevi a problém
v dile. Je zde k dispozici Siroké spektrum témat tykajicich se historie, sou€asnosti
¢i budoucnosti lidstva, pfirody, ekologie, ale i rlznych psychickych stavu.
Programnost pomaha posluchadim porozumét soudobému dilu. Je to impuls
autorské koncepce vuc€i posluchac¢lim. Jedna se vSak o programnost ramcovou,
nikoli literarné popisnou, ktera naopak poslucha¢ovo vnimani nasilné omezuje. Pro
zajimavou, nesamoucelnou, inspirujici programnost je zapotifebi nevSedni invence,
jelikoz je také ozvlastnénim dila.

Prfednost maji témata s kladnym myslenkovym obsahem ¢i vyusténim.
Vitané jsou folklérni naméty bez pfekomplikované vyumeélkovanosti. Povinnosti
umélce je lidi obohacovat, kultivovat, vést a tésit krasou a podporovat v nich viru

v umeéni Clovéka ménit svét k lepSimu.

PFi vytvareni uméleckych koncepci Ize uplathovat analogie jeva, tvart i
déju. V grafickych planech je Ize zajimavé vyjadfit pomoci hudebnich analogii
(tvarové-formové, procesualné-tektonicky, materialové-sénicky a jinak). Zivotni
proudech i planech. Mohou tedy byt cennym zdrojem obohaceni koncepcnich

i tvarovacich moznosti pomoci montaze a mixaze hudebnich déju ¢i gest.'?’

Inspiraci a inovaci muze podporovat vztah hudby a slova jako jedna
z moznosti bimedialni az multimedialni kompozice. Hudebni kompozice ovSsem

podfizuje vSechny ostatni komponenty koncepci a tvaru hudebniho celku.

127 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompozi¢niho procesu. 1990. Umisténo

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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5. Technologicka kompozice (autorska technologie) — preferované
tendence a postupy

Autorska technologie dila je podfizena autorské koncepci. Technologie vSak
muze koncepci inspirovat a béhem tvorby dila dokonce ovlivnit & pozmeénit.
V souladu s tvar€i koncepci a ideou dila je pfipustné vyuzit veSkeré technické
postupy Vv celé polystylové rozmanitosti v€etné soudobych postupu
experimentalnich. PrisluSnost k soudobé hudbé je prokazana soudobym
ztvarnénim alespon jednoho z hudebnich parametrd, nebo jednoho ze vztah(

hudebnich parametru.

V artificialni hudbé se stale zmenSuje pravdépodobnost, Ze bude dilo
zafazeno do trvalého posluchacského vybéru, ktery je omezovan urovni vnimani,
ale i Casovym limitem posluchace pro jeho kulturni zajmy. Tim rostou naroky na
zajimavost invence, pritazlivost koncepce, ale také na pochopitelnost
technologie hudebniho dila. Toho lze docilit jednoduchymi, srozumitelnymi
tvar€imi gesty vyjadfenymi pfinosnymi hudebnimi impulsy a prehlednou praci
v oblasti rytmiky, melodiky, harmonie, polyfonie a tektoniky. Vitané jsou

folklorni, kvazifolklorni a historické zdroje.

V pfedkompozi¢ni technologické etapé se zkouma, voli a pfepracovava
dostupny hudebni material v€etné technologickych principl a postupl. Tim je
umoznéno presveédCivéji a novéji vytvarovat intuitivnost zamysSlenych hudebné
vyrazovych gest. Méla by byt vénovana pozornost vS§em hudebnim parametrim:
melodice, rytmice, harmonii, polyfonii, instrumentaci, dynamice, agogice,

tektonice.128

Oba hlavni kompoziéni fady, technologicky i koncep¢ni, je vhodné prostoupit
smysluplnymi dil€imi fady, plany, strukturami ¢i systémy, napfiklad samostatnou
artikulaci rytmu, samostatnym vkladanim charakteristickych dynamickych prvkd,
prodlev, logikou pfidavani a stfidani hlast a jinymi. Tim se znasobi zajimavost,
nev8ednost a informativnhost uméleckého celku. Hudebni tkan se vyviji pfevazné
hierarchicky. Nehierarchicky se vyviji pouze v pfipadé, je-li souCasti néjaké vyssi

hierarchie.

128 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompozi¢niho procesu. 1990. Umisténo

v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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Kazdy hudebni objekt se vyviji tfemi riiznymi zplsoby:

e principem stabilizace (ostinatnosti, setrvacnosti, relativni neménnosti);

e principem crescenda (narlstani, obohacovani, posilovani, pfidavani,
zhustovani, stupniovani);

e principem decrescenda (odeznivani, zjednoduSovani, slabnuti, ubirani,

zmen3ovani, zifedovani, klesani).

Vyvoj hudebniho objektu miZze byt ve vice nebo ve vSech parametrech:

e principialné shodny (bud jsou stabilizovany nebo crescendovany nebo
decrescendovany vSechny parametry);
e principialné rozdilny (néktery z parametrid je crescendovan, jiny

decrescendovan, jiny stabilizovan).

Veskeré zplsoby vyvoje hudebniho objektu mohou mit formu:

e pravidelnou (plynulou, periodickou, kontinualni);

e nepravidelnou (zvrasnénou, neperiodickou, diskontinualni).

Pfinosny a dosud nevyCerpany je prenos vlastnosti jednéch prvkd na
vlastnosti prvkl jinych (napfiklad pfenos principu punktualismu ¢&i serialismu do
tonalni hudebni tkané, nebo prenos rytmu, melodie a harmonie jednoho objektu na
objekt jiny). Téz pfinosny a dosud nevyCerpany je pfenos mikroprincipl na
mezoprincipy a makroprincipy a naopak (napfiklad preference intervalu Cisté kvarty,
tedy péti pultona, se muze promitnout do preference pétihlasu, pétitaktovych
a pétkrat se pfipominajicich refrénd; princip sonatové formy se muze aplikovat na
sled-expozici dvou konsonantnich akordud, sled-provedeni nékolika akordickych
stfetl-disonanci a na sled-reprizu opét plvodnich dvou konsonantnich akordu

a podobné).12°

129 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompozi¢niho procesu. 1990. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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NetradiCni az experimentalni koncepce a technologické postupy vyzaduji co
nejpresnéjSi notovy zaznam. Mnohdy je tradicni notovy zapis nedostatecny a je
nutné jeho obohaceni. Je tfeba podporovat vSechny nesporné zjednodusujici
a stale vice se vzivajici zakladni notacni zpusoby (netranspozi¢ni notaci; omezeni
kli€h na dva pIné postacujici druhy — houslovy a basovy; odstranéni celotaktovych
pomlk, nepovede-li to k nepfehledné tfisti; zvétSeni vSech znakd a pfikazl
— tykajicich se metra, tempa, vyrazu, artikulace, dynamiky, agogiky, dil€i prabéhové
stopaze — a soustfedéni do jednoho pruhu partitury, jsou-li spole¢né pro celé
obsazeni nebo vétsi blok nastrojl; jednotlivé odchylky psat k pfisluSnym partim;

redukce mnozstvi posuvek, respektive odstranéni zmatku v jejich psani).t3°

130 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompozi¢niho procesu. 1990. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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4.3. K teorii vokalni skladby

Ctirad Kohoutek vénuje specialni pozornost teorii vokalni, a zejména sboroveé
tvorby. Ve svych teoretickych dilech fesi vazbu hudby a slova, spolupraci skladatele

a textare, skladatele a sbormistra a problematiku soudobé tvorby pro sbor.

Vazby mezi hudbou a slovem existuji od nepaméti. Tyto vazby proSly mnoha
proménami vzajemné umeéleckeé koexistence a kooperace. Na jedné strané existu;ji
skladby s dominantni hudebni sloZzkou a podpurnou slozkou textovou, na druhé
strané skladby, ve kterych je dominujici slozka slovesna zdiraznéna hudebnimi

prostiedky.13!

V soudobé hudbé je tfreba vzit v uvahu celou Skalu jiz pouzitych Ci
naznacenych vazeb hudby a slova. Autor textu coby autor parcialni svou uméleckou
koncepci jiz ucelené vyjadfil. Autor hudebni slozky (skladatel) se s jeho zamérem
muze shodovat, avSak nikdy ne stoprocentné. Rlizné zpusoby odklonu od

puvodniho znéni textu jsou ¢asto az povinnosti autora finalni koncepce.'*?

Vokalni, zejména sborova tvorba byla u nas zvlasté v Janackové dobé na

svétove Spici. Dnes stale vice a vice zaostava za ostatnim hudebnim vyvojem.

Nejsou jednotné definice pojmu ,novost‘, ,vyvojovost‘, ,progresivnost*
v hudbé, ani jednotné nazory na umélecké pocinani toho i onoho skladatele.
Nesporné je, Ze hudba jako kazda tvofiva lidska Cinnost musi dobyvat stale nové
obzory. Nemulze ustrnout, jelikoz neustavaji promény kontinualniho pohybu
utvareni zivota a spolecnosti. Toto by se podle Ctirada Kohoutka mélo tykat vSech
forem hudby, ovSem neni tomu tak. Sborova tvorba zUstava pfili§ konvenéni
a hluboko zakofenéna v kadencné-melodicko-harmonickém ¢&tyrhlasu romantismu

a novoromantismu 19. stoleti.133

Je tfeba brat v dvahu, Ze interpreti sborovych skladeb jsou velmi Casto

pévci-amatéfi s primérnym relativnim sluchem, tudiz potfebuji fadu intonacnich

181 Viz KOHOUTEK, C.: Hudba a slovo. In: Opus Musicum. 1977. &. 6. str. 180.

182 Viz KOHOUTEK, C.: Hudba a slovo. In: Opus Musicum. 1977. &. 6. str. 180.

133 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k soudobé kompozici pro sbor: problémy, tivahy, perspektivy.
9. 3. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.
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opor. Studuji repertoar v daleko fidSich intervalech nez profesionalni hudebnici
a Casto bez naroku na honorar. Kazdé dilCi ztizeni skladby geometrickou fadou
zvySuje naroky na psychiku a mize byt vyvazeno jediné nespornym a esteticky
nevSednim pfinosem a Uspéchem pracovniho vysledku.'®* Velmi dilezité je
vzajemné pochopeni a davéra v poctivost tvur€ich a realizanich umyslua, snah

a moznosti mezi sborem, sbormistrem a skladatelem.

Pro Ctirada Kohoutka byla tvorba pro amatérské pévecké sbory pfitazliva.
PfinaSelo mu radost, podafilo-li se mu vytvofit skladbu, kterou by se zaujetim
nastudoval a realizoval soubor bez profesionalni povinnosti a rutiny. Zejména

jednalo-li se o déti, které jsou daleko bezprostiednéjsi, oteviengjsi a upfimné;jsi.13°

Ctirad Kohoutek nastifiuje nové moznosti a zplUsoby pfistupu ke sborové
kompozici. Prvni z nich se tyka sestavy sborového télesa, pfenesené feCeno
sborové instrumentace a artikulace. Stejné jako se méni sestava orchestru, mize
se ménit i obsazeni sboru. Napfiklad obarvit détsky sbor sélem barytonu ¢&i Zensky
sbor triem tenoru. Pouzit pfitom mazeme i pfistrojovou techniku, ktera umozriuje
kombinaci ,zivé" a pfedem predpfipravené zvukové vrstvy. Bézné se jiz vyuziva
kombinace vokalné pévecké a vokalné recitaéni slozky. Elektronickou cestou je
mozno hlasy zesilit ¢i deformovat, rozmistit po prostoru salu, mizeme pozadovat
zpév tlumeny rukou, pfes papir Ci jiny pfedmét. Dale mizeme ozvlastnit vlastni
stylovou a skladebné-technickou strukturu sborové kompozice, a to principem
biformity a polyformity, instrumentaci, kontrasty, svétly, jevistnim zpestifenim,

zpévem za scénou atd.136

Skladatel by mél byt integrovanou osobnosti — jak hudebné mysli, tak by se
jeho hudebni fe€¢ méla prosazovat ve vSech Zanrech. Jestlize nékdo sklada
napfiklad v dodekafonii, nemél by se pfi tvorbé sboru uchylovat k ,Slagrim®
komercniho charakteru. Kohoutek byl v tomto sméru zasadovy a svou hudebni fe€
i do téchto skladeb pfenasel. Komponoval pomoci projektové kompozi¢ni metody

I pro détské pévecké sbory a tyto projekty zahrnovaly i nutnost brat ohled na hudebni

134 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k soudobé kompozici pro sbor: problémy, tivahy, perspektivy.

9. 3. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

135 KOHOUTEK, C.: Amatérsky détsky pévecky sbor ocima skladatele. In: Svatky pisni. Olomouc. 1981.
str. 21.
136 Cerpano z Kohoutkovych poznamek k soudobé kompozici pro sbor: problémy, tvahy, perspektivy.

9. 3. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.
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percepci déti.’3” O jeho kompozicich se skladatel Milo§ St&dron vyjadfil takto
pochvalné: ,To byly dodekafonické sbory, détské, velmi dobfe napsané. Napsat
dodekafonicky sbor pro déti neni lehké, protoze to musi nékdo zpivat.“*3 Vétsinovy
nazor fika, ze je pfinosné, pokud se uz malé déti snazi vnimat hudbu i jinym
zpusobem nez tradi¢nim. Kohoutek napfiklad vyuziva diatonické postupy, které
preferuji konsonanci, ale nejsou tonalni, protoZze nevytvafi tonalni kadencni

strukturu.139

137 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
138 Cerpano z rozhovoru s Miloem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.
139 tzv. pandiatonika
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5. Projektova hudebni kompozice

Napad Ctirada Kohoutka vytvofit projektovou hudebni kompozici muze byt
také dlsledkem doby, ve které Zil. Ceskd hudebni vefejnost byla oslnéna
avantgardou. Panovala touha pfekrocit hranice a délat néco nového. Prestoze
Ctirad Kohoutek patfil jesté ke generaci, ktera vyrustala v klasickém kompozi¢nim
stylu, vydal se na tuto novou cestu. Jeden ze zpUsobu byl, podivat se na kompozici

jako na projekt.4°

5.1. Ke vzniku, vyvoji a impulstiim projektové hudebni kompozice

Existuji tfi zakladni oblasti, které byly Ctiradu Kohoutkovi inspiraci

a podkladem pro vznik jeho vlastni kompozicni metody.

1) Setkani s osobnostmi, které v hudebni oblasti otevirali a rozSirovali
obzory seridéznich znalosti novodobého déni v Evropé i ve svété sobé a mladsi
generaci zvlast. Jednalo se zejména o profesora Viléma Petrzelku, muzikologa
Graciana Cernu$aka a hudebné teoretického systematika Theodora Schaefera, se
kterymi se seznamil jako asistent kompozi¢ni katedry bezprostfedné po absolutoriu
skladby v r. 1953 u profesora Kvapila na Janackové akademii muzickych umeéni
v Brné. Tito lidé prohloubili Kohoutkiv vhled do dé&jin hudby, stavd hudebniho

mysleni i kompozi¢ni praxe.14!

Ctirad Kohoutek se setkal s profesorem Theodorem Schaeferem 30. Cervna
1948 v roli uchazeCe o studium v abiturientském kurzu konzervatofe v Brné.
Profesor Schaefer trval chapaveé, ale disledné na svych narocich. Ctirad Kohoutek
dale navstévoval profesorovy pfedméty Hudebni teorie, Skladebné styly a Metodika
skladebnych pfedmétd a s jeho kompozicemi se blize seznamil v roli tajemnika
brnénského operniho kolektivu Svazu Ceskoslovenskych skladatel(l. Profesor
Schaefer skladal vzdy s promyslenou, zdivodnénou koncepci a opiral se pfi své
tvorbé o mnozstvi skic, jejichz vysledkem byl isty a peclivy rukopis. Tento pracovni

postup byl Ctiradovi Kohoutkovi blizky. Jeho lidsky cenné, peclivé propracované

140 Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.

141 Viz KOHOUTEK, C.: Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. In: Musicologica
Brunensia. 2009. ¢. 44(1-2). str. 73-74.
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a utfidéné zasady jej velmi inspirovaly a podilely se na vzniku projektové hudebni

kompozice.4?

Pratelstvi a spoluprace s Jifim Vyslouzilem — kdyz byl Ctirad Kohoutek
odbornym asistentem na JAMU, vedle svych vrstevnikd-kolegu se seznamil také
s PhDr. Jifim Vyslouzilem. Ten stal v Cele téch, ktefi mu pomohli zorientovat se
v novodobé Ceské i zahrani¢ni literatufe i pfi odkryvani skladatelského
a teoretického odkazu Leose Janacka. Ctirad Kohoutek dale spolupracoval s Jifim
Vyslouzilem na jeho antologiich lidovych pisni a cyklech pfednasek a seminafu
Moderni hudba. Tyto zkuSenosti pak Kohoutek uplatnil ve své vilastni vyuce i pfi

pripravé spisu Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby.14?

2) Teoretické i skladatelské dilo Leose Janacka — Janacek vynikal
mimoradnou kritiCnosti a autokritiCnosti a dokazal velmi pokrokovym zplUsobem
formovat svou védomostni zakladnu a dosahnout tak svérazného osobitého
pfinosu. Nemél rad jak konvenci, tak samoucelny experiment. RozSifil
melodicko-harmonicky sloh rozvijenim sénické kvality a dalSich dimenzi soudobé
hudby a poukazal na omezenost az neudrzitelnost tradi¢ni hudebni notace.'** Na
LeoSi Janackovi si Ctirad Kohoutek cenil mimo jiné i toho, Ze pro néj byl folklor stejné
mohutnym pramenem tvurci inspirace jako souhrn impulzt a dosazenych vysledku
hudby artificialni. Ackoliv si Kohoutek vazil svych ucitelt a kolegli a v mnohém se
jimi inspiroval, nesetkal se za svj zivot s pedagogickym vzorem, ktery by podle jeho
predstav splfioval ideal neustalého tvirciho spojovani praxe a teorie, uméni a védy,
skladby a pfislusného muzikologického zazemi. To mu ve svych spisech poskytl

pravé Leos Janacek (popfipadé jesté Karel Janecek).14

Kohoutkovi ucitelé Vilém Petrzelka a Jaroslav Kvapil byli zaky LeoSe
Janacka. Oproti tomu Ctirad Kohoutek i Kohoutkovi kolegové pUsobici na JAMU,

Alois Pirlos a Miloslav I$tvan, byli Zzaci zaku LeoSe Janacka.'4® Zde je zcela

142 Viz Kohoutkovy poznamky Ze vzpominek na vzacného ucitele, predchiidce a piitele (K 100. vyroci

narozeni prof. Theodora Schaefera), umisténo v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada
Kohoutka. Karton 46.

143 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. &. 7. str. 212.

144 Viz KOHOUTEK, C.: Jandckiiv odkaz kompozicni teorii a praxi. In: Hudebni rozhledy. 1981.
¢. 7.str. 322.

145 Cerpano z odpovédi na otazky Josefa Beka. 6. 10. 1986. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby
Vv Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
146 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
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evidentni souvislost a generacni posloupnost. Zatimco pfimi Zaci naprosto
originalniho LeoSe Janacka se snazili z jeho vlivu alespon castecné vymanit,
naopak dalSi generace se k jeho odkazu rada vratila a méla ho v nesmirné oblibé,
coz se prelilo i do generace dal$i &ili generace Vojtécha Mojzise, MiloSe Stédroné
a jejich kolegti na JAMU.147

Také u generace Janackovych zaku nebylo obvyklé, Ze by méli touhu vytvofrit
vlastni kompozi¢ni metodu ¢i vlastni teorii. Mozna to bylo zpUsobeno tim, Ze byli
presyceni Janackovou teorii, ke které byli nuceni, ale nikdo u ni nezlstal. Vilém
Petrzelka dokonce kvuli tomu odeSel k Vitézslavu Novakovi do Prahy. Jediny, kdo
zUstal Janackovi vérny, byl Osvald Chlubna.*® Oproti tomu celé druha generace po
Janackovi, tedy zaci zaku LeoSe Janacka, tihla k teoretickym vystuplim a kazdy
z nich mél ctizadost vytvofit vlastni kompozi¢ni metodu. Byl to Jan Kapr (1914—
1988), Alois Pinos (1925—2008), Miloslav IStvan (1928-1990), Ctirad Kohoutek
teoretikem. Nechtél vytvofit vlastni kompoziéni metodu, ale chtél vytvoFit néco
univerzalniho; pokousel se o syntézu. Snazil se ukazat, jaké novodobé techniky
existuji, jak se daji promitnout do ¢eské hudby a kdo na né jak reagoval. To se mu

také povedlo.>°

3) | pfes pfiznivy hudebné-teoreticky vyvoj se dostavily priznaky tvarci
krize. Citil potfebu pfekonat rozpor mezi jeho poznatky ze soudobé hudby
a vlastnim tradiénéjSim hudebnim vyjadfovanim.'®* Pfitom se nechtél nechat
zahltit obrovskym mnozstvim madnich vlivd v dobé, kdy radikalni bofeni tradic

otfasalo jistotami.152

Ctirad Kohoutek toto obdobi komentuje ve svém ¢lanku slovy: ,Bylo potfeba
zietelné formulovat vlastni, zduvodnénou, umeélecky modernéjsi, vysledky

prikaznou, i pedagogicky obecnéji pouzitelnou kompozi¢ni metodu.“*>® Dospél

147 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
148 Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.
149 Cerpano z rozhovoru s Milogem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.
150 Cerpano z rozhovoru s Milogem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

151 Viz KOHOUTEK, C.: Ke vzniku, vyvoji a impulsitim projektové hudebni kompozice. In: Musicologica

Brunensia. 2009. ¢. 44(1-2). str. 74.

152 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. ¢. 7. str. 212.

158 Cit. KOHOUTEK, C.: Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. In: Musicologica
Brunensia. 2009. ¢. 44(1-2). str. 74.
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k nazoru, ze k odstranéni tvar€ich nejistot a k usnadnéni nadhledu nad tvir&im

materialem, mlZe vést metoda propracovaného vzniku hudebniho dila.1%

Skladat podle projektové kompoziéni metody Ctirad Kohoutek zkousel uz
koncem padesatych let, trvale ji pfijal od roku 1965 a poprvé publikoval roku 1969.
Projektovou kompozicni metodu nepovaZzuje vylucné za svou. Existovala v praxi jiz
dlouhou dobu. Ctirad Kohoutek ji teoreticky reflektoval a pokusil se ji dat uceleny

logicky rad.1%°

154 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. &. 7. str. 212.
155 Viz HAVLIK, J.: O hudebni tvorbé, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy. 1989. ¢. 5. str. 197.
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5.2. Zasady projektové hudebni kompozice

Hlavni mySlenkou projektové kompozi¢ni metody je planovani vzniku
hudebniho dila od po¢ateCnich uvah az k vyslednému celku, pficemz predstava
celku je vzdy prvotni. Jedna se o0 metodu celostni, analyticko-syntetickou
s postupem od celkového hrubého obrysu skladby az k propracovani jednotlivych
detaill. Skladatel se od pocCateCni faze tvorby zaméfuje na vysledny tvar,
myslenku a ideu dila. Cilem projektové hudebni kompozice je vytvofeni a zaznéni
dokonale promySleného a vystavéného skladebného tvaru s dlrazem na
dostateCny vyrazovy emocionalni naboj, ktery zpUlsobi hlubsi zapusobeni dila na

posluchace.>®

Projektova hudebni kompozice patfi mezi metody logicko-intuitivni. Tvur&i
proces je realizovan prianikem intuitivni slozky (pfevaZzujici na poli uméni)
a logické slozky (prevazujici na poli védy). Nefiguruji zde vS8ak jen protiklady, ale
i spolecné slozky, z nichz Ctirad Kohoutek uvadi: fantazii, odvahu, smélost, kazen,
fad, nezvyklost, pfekvapivost, korektnost, novost, tradici apod. Jde o pojeti

plsobeni uméni v ovzdusi védy.>’

Projektova hudebni kompozice vychazi z obecnych principt vyvoje tvarciho

artefaktu. Pracovni postup obsahuje vzdy:

1) etapu zrodu a formovani tviréiho zaméru;
2) etapu realizace zaméru v prisluSném materialu s vyusténim v tvarci
artefakt;

3) etapu pusobeni tvircéiho artefaktu ve spolecenské realité.

Hudebni dilo je umélecké sdéleni. V projektové hudebni kompozici je toho
docileno propracovanym planovanim a realizovanim vzniku dila podle tvar¢iho

projektu, ktery zahrnuje i predkompozi¢ni etapy.%8

156 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. ¢. 7. str. 212.

157 Viz Kohoutkovy poznamky Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 30.

158 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke Kompendiu vlastniho kompoziéniho procesu. 1990. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 26.
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Za cinnostni projekty Ctirad Kohoutek povazoval umysly, zaméry, snahy
i plany, kterymi je naplnén lidsky zivot. | vytvareni nové hudby muize tedy spadat
mezi aktivity tohoto druhu. Proto svou metodu nazval projektova hudebni

kompozice.*®

Projektova hudebni kompozice obsahuje pét prolinajicich se fazi:

1) Podnét a zamér zrodu kompozice

2) ldea a tvlrci predstava spojena s volbou zakladnich vyjadfovacich prostfedku
3) Graficky hruby a detailni kompoziéni plan

4) Hudebni realizace grafického kompozi¢niho planu

5) Korekce detaill a skladebného celku

1) Podnét a zamér zrodu kompozice

Podnét k vytvofeni dila muaze pfijit z rdznych zdrojl, za nejriznégjSich
okolnosti. MUze byt dan vynikajicim vykonem sélisty nebo hudebniho souboru,
pozitkem z hudebniho dila, souhlasem ¢i nesouhlasem, spoleCenskou povinnosti
je, aby jich bylo stale dost. To neni pro skladatele vétSinou Zadny problém, spiSe
naopak, podnétu je tolik, Ze skladatel brzy pozna, Ze je nemulze vSechny vyuzit. Je
potfeba sladit spoleCenské pozadavky s vlastnimi sklony, zalibami, potfebami,
dovednostmi a vlastnim vyvojem. Tento uvazeny vybér, kterym podnét pferoste
v zameér, je prvnim zavaznym tviréim aktem. ,Podnét, ktery vyustil v pfesvédceni
0 nutnosti jeho realizace a v pfesvédcCeni o schopnosti vlastnimi silami tuto realizaci

zvladnout, se stal zamérem," uvadi Ctirad Kohoutek ve svém ¢lanku.1%0 Vyplati se

159 Viz KOHOUTEK, C.: Ke vzniku, vyvoji a impulsiim projektové hudebni kompozice. In: Musicologica
Brunensia. 2009. ¢. 44(1-2). str. 73-74.

160 Cit. KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
str. 29.
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vénovat dostatek ¢asu tomu, aby byl skladatel pfesvédcen, Ze to, co tvofi, je hodno

vzniku.161

2) Idea a tvurci predstava spojena s volbou zakladnich vyjadrovacich

prostredku

DalSi faze projektové kompozi¢ni metody zac€ina stanovenim ideje, ktera ma
byt dilem vyjadiena. Zde dochazi k prolnuti dvou tvarCich rysu:
subjektivné-studijnino (feSeni a ovéfovani skladebné-technickych problému)
a objektivné-uméleckého (nadstupen subjektivné-studijniho rysu, pfi némz nejde jen
o ziskavani skladebné-technickych znalosti a dovednosti, ale o jejich aplikaci na
dany umélecky tvar). Jde o vhodny vybér prostiedku vzhledem k myslence, ktera
ma byt sdélena. Tim dochazi k vytvofeni tvarCi pfedstavy, pfi které uz hraji roli
konkrétni hudebni rozhodnuti: zakladni druh zvukového vybarveni dila; zpusob
a prostiedi jeho reprodukce; konkrétni prostfedky potfebné k jeho realizaci;

nejvhodné&jsi zpusob zaznamu.6?

3) Graficky hruby a detailni kompozi¢ni plan

Tato treti faze je obzvlast typicka a stézejni pro projektovou hudebni
kompozici. Nakres hrubého a detailniho grafického planu mudze splynout v jediny
pracovni proces. Grafické plany jsou pomuckou pfi realizaci dila a slouzi k tomu,
abychom méli stale souhrnné pfed oCima vSechny parametry dila. Grafické plany
jsou vétSinou obdélnikové nakresy, vyplnéné graficko-geometrickymi utvary
a slovnimi poznamkami, znazornujicimi pfedpokladany prubéh a strukturu skladby.
Hruby graficky plan zahrnuje rozpracovani hlavnich rysi kompozice a detailni

graficky plan tyto hrubé plochy dale ¢leni a zpodrobnuije.

161 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
str. 27-29.
162 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
str. 29-35.
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Na hrubém grafickém planu je znazornéno:

e Hrubé Casové-proporcni rozvrzeni skladebného celku;

e VnéjsSi formové-tektonicky obrys dila;

e Zakladni vyrazova a tempové pohybova dramaturgie;

e Ramcové vyznaceni dynamické slozky;

e UpfFesnéni vybéru prostiedkl pro realizaci jednotlivych vétSich ¢asti celku,

zejména skladebnych vét nebo skladebnych dild.

Detailni graficky plan muaze vzniknout postupnym zaplhovanim hrubého
kompozi¢niho planu skladebné-grafickymi detaily, nebo samostatné jako novy plan
s tim, Zze hruby graficky plan zUstava zachovan a slouzi dale jako kompozi¢ni
pomucka. Ctirad Kohoutek upfednostriuje prvni zpusob vzniku detailniho grafického
planu (rozpracovanim hrubého grafického planu) pro jeho komplexnost a stalé
celostni vidéni kompozice. Detailni graficky plan obsahuje grafické znazornéni
skladebnych utvar( (zejména impulsd, modell a vrstev) a naznaceni jejich dalSiho

vyvoje.
Detailni kompozicni plan se od hrubého kompoziéniho planu lidi zejména v:

e Detailni faktufe hudebni tkanég;

e Detailnim, hudebné myslenkovém, formové tektonickém a cCasové
proporénim rozvrhu dila;

¢ Detailni agogice a dynamice;

e Detailni instrumentaci a artikulaci.163

4) Hudebni realizace grafického kompozi€¢niho planu

Ctirad Kohoutek doporuCuje, pfed zaCatkem realizace grafického
kompozi¢niho planu pracovni pfestavku, nezaCinat s realizaci ihned po dokonceni

grafického pranu, ale je$té jednou se poohlédnout po okolnim hudebnim déni

163 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
Str. 35-41.
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a nacerpat rozhodujici tvarci sily. Je tfeba si uvédomit zakladni organizaci a vyuZiti
v hudbé pouzZitelného zvukového materialu a moznosti jeho rozsifeni, stav
a vyvojové tendence soucCasné hudby a vénovat pozornost zejména soudobym
proudum a moznostem skladebné technickym. V této fazi tedy skladatel dotvofi dilo
a zaznamena notovym zapisem s ohledem na dosavadni moznosti hudebné

vyjadfovaciho univerza, které ozvlastni vlastni invenéni ¢innosti.164

5) Korekce detailil a skladebného celku

Veskeré Uvahy a prace pfi tvorbé grafickych pland je nutné brat jako operace
pomocné, nikoli samoucelné. Korekce detaill a skladebného celku se uskutecnuji
nejen v zavéru, ale jiz v prubéhu procesu. Konkrétni vliastnosti skladebnych impulzl
se mohou ¢astecné liSit od plvodniho planu. Rozhodujicim aspektem je konecny
smysl a vyznéni dila. S mensSim Casovym odstupem je proto vhodné provést
zaveérecneé dotazeni Ci konecné vylepseni vSech doposud zbyvajicich drobnosti —

nejlépe az po zvukovém ovéreni a spoleGenském uplatnéni dila.1®

Ctirad Kohoutek tedy zacinal kazdou kompozici s jasnou predstavou celku,
ktery byl v podstaté prazdny. Nejprve mél ideu a az pak hledal vyjadfovaci
prostfedky. Pomahal si k tomu verbalnimi poznamkami a grafickymi plany, ve
kterych na ¢asovou osu nanasel jednotlivé prvky.'%6 Ctirad Kohoutek se ve
svych pozdéjSich dilech nefidil projektovou kompozi¢ni metodou ortodoxné. Na
zakladé projektu se vzdy propracoval od celku k detailim, ale nékdy ho urcity detail
zaujal natolik, Ze na jeho zakladé cely projekt rozsifil nebo naopak zredukoval.
Tvorba je zivy proces a grafické plany slouzi v prvni fadé jako pomuacka. Mnohdy
vychazel z nejglobalnéjSich aspektd — napfiklad pro koho tu skladbu piSe.

U nékterych dél si projekty tvoril jen ve své hlavé, a potom je psal pfimo do not.6’

164 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
str. 52-101.

165 Viz KOHOUTEK, C.: Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
str. 101-193.

166 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.

167 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
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Projektova hudebni kompozice nepfedepisuje styl ani vybér konkrétnich
hudebnich prostfedkd. Ty, které zlstavaji v mezich uméni a splfiuji poZzadavky
soudobosti, jsou podle Ctirada Kohoutka pouZitelné vSechny. Rysy projektové
hudebni kompozice jsou zamérné natolik ramcové a poddajné, ze se do nich vejdou

i rozmanité individualni skladebné pfistupy, podnéty a sklony.'68

168 Viz KOHOUTEK, C.: Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. &. 7. str. 213.
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6. Skladatelskeé dilo

Ctirad Kohoutek proSel b&éhem svého skladatelského vyvoje tfemi tvarcimi etapami:

e Prvni tvaréi etapa (1953-1956) je provazena vlivy domaci tradice,
klasickych skladatelu pfelomu 19. a 20. stoleti, folkl6ru.

e Druha tvirci etapa (1956-1965) zahrnuje kriticka studia hudebni moderny
20. stoleti a hledani novych vyjadfovacich prostredku.

e Treti tvaréi etapa (1965-2011) se vyznacuje vyuzitim vlastni metody,

projektové hudebni kompozice.

6.1. Prvni tvaréi etapa

Probihala v letech 1953—1956. Slo o obdobi bezprostfedné po absolutoriu na
JAMU, kde absolvoval symfonickou basni Mnichov. Dala by se nazvat etapou
studijni a vyvojovou a pocitat jiz od roku 1949, to je po Kohoutkové nastupu na
JAMU.1%9 V tomto obdobi se Kohoutek vénoval autodidaktickym a $kolnim studiim,
poznaval zakladni hudebni literaturu a navazoval na ni. Navazoval také na domaci
tradice a odkaz klasiki hudby pfelomu 19. a 20. stoleti. Inspiroval se folklornimi
prvky, zejména moravsko-slovenskymi, coz bylo pfiznacné pro brnénskou Skolu,
z niz vySel.1’® Vznikly zde napfiklad skladby: kantata pro alt, smiSeny sbor
a orchestr na slova Jifiho Navratila Za vsechny déti/Ukolébavka cernoSske mamy,
Sonatina semplice pro hoboj a klavir, Festivalova pfedehra, symfonicka basen

Mnichov.171

Jiz ve své prvni tvarCi etapé Ctirad Kohoutek kladl diraz na hodnotu
uméleckého sdéleni, programnost a jasnou hlavni ideu dila. V Zadném pfipadé

nejde o popisnost literarni, kterou Kohoutek neuznaval. Jde mu o programnost ve

169 Cerpano z Kohoutkovych poznamek o vlastni kompozici. 19. 2. 1978. Umisténo v archivu Ceského

muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
170 Viz HAVLIK, J.: O hudebni tvorbé, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy, 1989. ¢. 5. str. 196.
e Cerpano z autorského profilu, ktery si Ctirad Kohoutek ptipravil k XVII. ro¢niku festivalu FORFEST

vvvvv
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smyslu navozeni pfedstav abstrakinich, ale pfesto se urCitym zplsobem

dotykajicich kazdeého jedince. Tak tomu je i v dalSich Kohoutkovych skladbach.

Obsah své absolventské skladby, symfonické basné Mnichov (1952-1953),
pisemné formuloval slovy: ,Hrozivé napjatd atmosféra pfed mnichovskymi
udalostmi. Lid se postupné stale vice sjednocuje v boji proti silicimu faSismu,
podporovanému Ceskymi i slovenskymi zradci. Dochazi k mnichovské katastrofé
a jejimu pfirozenému nasledku — 15. bfeznu 1939. — Okupace. Cim nesnesiteln&jsi
tyrani uvéznénych v koncentracnich taborech, tim vroucnéjsi jejich vzpominky na
domov, tim hrdinstéjSi jejich odpor spojeny s virou v koneéné vitézstvi prava,
spravedInosti a lidskosti i v hodiné jejich smrti. — Bolestna je vzpominka na vSechny
umucené i padlé. Neodpustitelna je vycCitka tém, ktefi Mnichov s jeho nasledky

zpusobili.“17?

6.2. Druha tviréi etapa

Spadala do obdobi 1956-1965 a zahrnovala hledani novych vyjadfovacich
moznosti a kriticka studia hudebni moderny 20. stoleti, jejich vlastni neortodoxni
kompozi¢ni vstfebavani a zkouSeni novodobych skladebnych sméru a technik az
po tehdejsi sou€asnost. Kohoutek jiz vyu€oval na JAMU a potieba vzdélavat nejen
sebe, ale i své studenty byla jednou z dllezitych pohnutek, které jej pfivedly na pudu
hudebné teoretickou.1”® Napsal teoretickou praci, ktera byla vydana v roce 1962 pod
nazvem Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby a v roce 1965 ve
druhém vydani pod nazvem Novodobé sméry v hudbé. Ctirad Kohoutek v tomto
obdobi zkouSi seridlni techniky, nékteré principy Paula Hindemitha, intervalové
stavby Bély Bartdka, prvky aleatorni a témbrové kompozice a pfichazi i s vlastnim
neortodoxnim ztvarnénim volné dodekafonie. Nejedna se vSak o prekotny pFerod,
ale o pozvolné obohacovani klasicko-romantického a folklorniho zakladu. V této

etapé vznikla napfiklad dila: Suita pro violu a klavir, Koncert pro housle, Suita pro

12 Cerpano z odpovédi na druhy soubor otazek Josefa Beka. 1. 3. 1989. Umisténo v archivu Ceského

muzea hudby v Praze. Pozulstalost Ctirada Kohoutka. Karton 31
13 Viz HAVLIK, J.: O hudebni tvorbg, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy, 1989. &. 5. str. 196.

62



dechové kvinteto, Smyccovy kvartet, Velky pfelom, Balady z povstani, Symfonické
tance, Symfonieta, Rapsodia eroica, Concertino pro violoncello. Studia a praktikum
nepifeberného mnozstvi novodobych skladatelskych technik usti v potrfebu vlastni

kompozic¢ni metody. Vychazi pfitom pfedevsim z tezi:

e VsSeho bylo dosazeno — vSe je dovoleno (tuto tezi zastaval i Stravinskij
a jini).
e Polystylovost — polystylova koexistence — polyfunkénost. Je nutné provést

zdlvodnénou volbu/vybér.

e Skladatel vazné hudby je za své dilo zodpovédny.174

Symfonie Velky pfelom (1960-1962) je tvar€Cim vrcholem druhé etapy. Ctirad
Kohoutek v ni shrnuje své dosavadni kompozi¢ni technologické postupy a znovu
a noveji v ni vyjadfuje program, ktery byl tématem jeho absolventské skladby,
symfonické basné Mnichov. Kazda véta symfonie je uvedena mottem basnikal”™ —
prvni véta: ,A ve tmé zbésilé Sla smrt, smrt za vS§im, za nami — jak za kofisti.”
(Zdenék Kriebel); druha véta: ,Vydechla zemé osvobozena. Pozor vSak! Neni
dobojovano. Jsou jesté vSude temné sily dravé, ostnatych dratt k cili nastlano.”
(FrantiSek Hrubin a S. K. Neumann); treti véta: ,At jeSté mocnéji se rozezvucCi

svétem: My budujeme vlast, my ubranime mir.“ (Jan Pilar).

Ve tfeti vété Symfoniety pro velky smycécovy orchestr (1962-63) Ctirad
Kohoutek u nas poprvé pouzil orchestralni aleatoriku.1’® Pouziva zde aleatoriku ve

smyslu barevnych ploch za vyuZiti volné dodekafonie.

1r4 Cerpano z autorského profilu, ktery si Ctirad Kohoutek p¥ipravil k XVII. ro¢niku festivalu FORFEST

vvvvv

31.
175 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke kompoziénimu vyvoji a obecné tviréi problematice
19. 2. 1978. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.

176 Cerpano z odpovédi na otazky Marie Javorové. 30. 11. 1998. Umisténo v archivu Ceského muzea

hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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6.3. Treti tvaréi etapa

Zacala roku 1965. Ctirad Kohoutek v tomto obdobi uplatfhoval jiz utfidéné
zasady vlastni kompozi¢ni metody — projektové hudebni kompozice. Jedna se
o intuitivné-logickou neboli syntetickou kompoziéni metodu, ktera spojuje prvky
emocionalné-spontanni a prvky intelektualné-racionalni. Usiluje o umélecké
projekty, vyznamné esteticky i spolecensky.l’” V této etapé Kohoutek inklinoval
k orchestralni symfonické tvorbé, ktera ho lakala svou barevnosti, a k tvorbé
sborové, zejména k tvorbé pro détskeé pévecke sbory, v niz spatfoval vyzvu dokazat,
Ze ani v této oblasti neni potfeba slevovat z modernich kompozi¢nich postupu, vici

kterym déti nemaji zadné apriorni vyhrady.1’8

Kohoutkovi nezaleZelo na jednotlivych skladebné-technologickych detailech,
ale na ovladani skladatelské techniky v celé jeji souCasnosti. Pfitom je tfeba mit na
zieteli, Ze rozhodujici je osobita tvarci koncepce, vyjadiena tvarcim projektem, ktery
by mél byt ve svych hlavnich rysech srozumitelny i SirSimu okruhu posluchacl. Jde
o vyuziti vSech moznosti hudebni techniky a vyrazu ve prospéch co nejucinnéjsiho
vyjadreni zakladni tvarc€i koncepce, tvurdi ideje. V tomto duchu se snazil vyu€ovat
i své studenty.l’® V této etapé vznikla naptiklad dila: Panychida (puvodné
Panychida letni noci), Divadlo svéta (Teatro del mondo), Skalické zvony, Panteon,

Slavnostni prolog, Slavnosti svétla, Janek a Kaca, Zemé jako zahradka.8°

K orchestralni tvorbé

Divadlo svéta (Teatro del mondo, 1968—-1969), symfonickou rotaci o ¢tyfech
scénach (Kredo, Agonie, Rekviem, Choral), a Panteon (1970), zvukovy obraz pro

orchestr, poklada Ctirad Kohoutek za cenné pro jejich obecné programoveé poselstvi

tr Cerpano z autorského profilu, ktery si Ctirad Kohoutek ptipravil k XVII. roéniku festivalu FORFEST

vvvvv

31.
178 Cerpano z Kohoutkovych poznamek o vlastni kompozici. 19. 2. 1978. Umisténo Vv archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
179 Cerpano z Kohoutkovych poznamek o vlastni kompozici. 19. 2. 1978. Umisténo Vv archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Poztstalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
180 Cerpano z Kohoutkovych poznamek o vlastnich tviréich etapach. Umisténo v archivu Ceského muzea

hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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presvédcivé hudebné zpracované na Urovni svétové hudby konce 60. let.18!
Panteon znazorfiuje pfedstavu velikosti, mohutnosti vé&nych a netprosnych zakonu
Zivota, smrti a vesmiru. Divadlo svéta vypovida o mySlenkovém i akénim kolobé&hu
Zivota, lidského odhodlani a snazeni. Vlastni skladebné technicka prace vychazi
z transformace jedné dvanactitonové fady a nékolika rytmickych modeld. Toto dilo

je vyrazné bohaté diferencovanou instrumentaci.18?

Miniatury pro smyccovy orchestr (1966) a Slavnostni prolog (1971) pro velky

symfonicky orchestr patii ke Kohoutkovym nejhranéj$im skladbam, ato i v ciziné.8

Slavnosti svétla (1975), cyklus symfonickych obrazu pro velky orchestr, tvofi
Casti Plameny, Paprsky jitra, Slunecni zare. Je dalsi z fady Kohoutkovych skladeb,
pfipominajicich aktualni lidské hodnoty a problémy. Jedna se o vyjadfeni a oslaveni
ruznych forem svétla, které Kohoutek pojima ve smyslu historicky nutného
a zakonitého urputného zapasu a procesu vznikani, pronikani a prosazovani
svobody, védy, pokroku, spravedlivého fadu a optimistickych perspektiv lidstva.
V tomto cyklu Kohoutek kombinuje dodekafonické a modalni zasady a operace.

Vrstvova struktura skladby je podtrzena uzitim polytempa.8

K tvorbé pro sbory

Vs v

Hudebni ofisky (1965) a balada Skalické zvony (1970) na lidové texty pro
détsky (zensky) sbor, varhany, tfi gongy a tympan prukopnicky obohacuji vokalni
tvorbu o vyrazové modernéjSi skladebné-technickou dimenzi — podle nazoru

sbormistrd i Ctirada Kohoutka.18>

Soubor sonetll Zemé jako zahradka (1981) na slova Vladimira Sefla je tvofen
z péti Casti (Panenka, Nevésta, Rodi¢ka, Snéhurka, NaSe Zemé). Popisuje promény
kousku zemé v pribéhu c&tyf ro€nich dob s vyznamovou paralelou k obdobim

lidského Zzivota. V tomto souboru sonetli Ctirad Kohoutek pracuje se sborovou

181 Cerpano z odpovédi na otazky Marie Javorové. 30. 11. 1998. Umisténo v archivu Ceského muzea

hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

182 Viz. KOHOUTEK, C.: Divadlo svéta. Supraphon. Praha. 1969. str. 7.

183 Cerpano z odpovédi na otazky Marie Javorové. 30. 11. 1998. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

1a4 Viz. KOHOUTEK, C.: Slavnosti svétla. Supraphon. Praha, 1978. Str. 3

185 Cerpano z odpovédi na otazky Marie Javorové. 30. 11. 1998. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.
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instrumentaci. Barevnost hudby je zplUsobena stfidanim stejnych parti mezi
jednotlivymi hlasy nebo nastroji, popfipadé nastroji a hlasy. Vyuziva Castych

modulaci, stfidani tonin a stfidani polyfonnich a syrytmickych ¢asti.18®

Ke komorni a instruktivni tvorbé

Memento 1967 (1966), koncert pro bici a dechové nastroje, je skladbou velmi
pfisné komponovanou podle projektové metody. Cely formovy obrys je propracovan
tak, aby se v ném prolinala ustfedni myslenka, ¢imz je tvofena stratofonni
kompozice, ktera vyuziva nékolik rlznych vrstev, charakteristickych napfiklad
rznymi tempy a rlznymi melodicko-strukturalnimi detaily. Zakladem je jedina

dodekafonicka fada rozpracovana volné&jsi serialni technikou.8’

NejhranéjSimi komornimi skladbami Ctirada Kohoutka jsou Invence pro klavir

(1965) a Tkaniny doby (1977) pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji. 188

Klavir byl Kohoutkovym prvnim hudebnim nastrojem. Tvorbé pro soélovy
klavir se tedy Ctirad Kohoutek vénoval v mladi. Jiz po¢atkem 50. let dospél k nazoru,
Ze obohatit kvantum historické i soudobé klavirni literatury je ukol velice obtizny.
Dovoleno a ovéreno je totiz prakticky vSe. Plati to obecnéji o hudbé&, uméni i Zivoté
vubec. Nabyva stale vice na vyznamu nevSedni zamér a umélecka tvirci koncepce.
Z tohoto hlediska se odvazil napsat jen tfi struéné Invence pro klavir a vyzkumné
instruktivni klavirni Loutkové scény (1969).18° Tento cyklus klavirnich skladbi¢ek pro
déti je v instruktivni literatufe povazovan za moderni, zdafilé dilo, majici téz

mezinarodni ohlas v klavirni pedagogice.

186 Cerpano z rukopisu partitury Ctirada Kohoutka: Zemé jako zahradka. Umisténo v archivu Ceského
muzea hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 10.

187 Cerpano z Kohoutkovych poznamek ke kompoziénimu vyvoji a obecné tviréi problematice
19. 2. 1978. Umisténo v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Poziistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38;
a také viz KOHOUTEK, C.: Memento 1967. Supraphon. Praha-Bratislava, 1966. str. 3.

188 Cerpano z odpovédi na otazky Marie Javorové. 30. 11. 1998. Umisténo v archivu Ceského muzea
hudby v Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka. Karton 31.

189 Cerpano z archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 38.
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7. Navaznost na PHK g celozivotni dilo Ctirada Kohoutka

Ctirad Kohoutek se snazil pfedat své znalosti nasledujici skladatelské
generaci co nejlépe a v plné Sifi. Je tfeba podotknout, Ze ne vSem vyhovoval
Kohoutkllv velmi systematicky a racionalni pfistup ke kompozici. Nékterym
studentim se zase nelibilo jeho prosazovani novych, avantgardnich prvka v hudbé.
Jiné mohla pobufovat také Kohoutkova ucast v komunistické strané. Mezi
skladatele, ktefi studovali u Ctirada Kohoutka a neciti se jim pfili§ ovlivnéni, patfi

napfiklad Martin Smolka a Jaroslav Stastny-Pokorny.191

Ctirad Kohoutek dbal pfi své pedagogické Cinnosti na to, aby si kazdy jeho
student vyzkousel projektovou kompozi¢ni metodu alespon na jedné ¢i dvou

skladbach. Nemél vSak namitky, komponoval-li jeho posluchag jinak.1?

Nasledujici kapitola se vénuje kompozi¢nim postupim téch zaku Ctirada
Kohoutka, ktefi vyuzivaji projektovou hudebni kompozici (popfipadé ji modifikuji dle
vlastnich potfeb) nebo dal§i Kohoutklv odkaz pfi své skladatelské &i pedagogické
praxi. Zvolila jsem metodu ziskavani informaci prostfednictvim rozhovort, a proto
jsou v této praci uvedeni pouze Zaci Zijici a dostupni.1® Kazdému z nich je vénovana
samostatna podkapitola. Sefazeni jsou chronologicky podle let, ve kterych studovali
u Ctirada Kohoutka.

190 projektovou hudebni kompozici

91 Cerpano z e-mailové korespondence s Martinem Smolkou ze dne 26. 3. 2014; a také
z e-mailové korespondence s Jaroslavem Stastnym-Pokornym ze dne 25. 3. 2014.
192 Viz HAVLIK, J.: O hudebni tvorbé, teorii a jiném. In: Hudebni rozhledy, 1989. ¢. 5. str. 197.
198 Milan Slavicky (1947-2009) si na Kohoutkové projektové hudebni kompozici vazil zejména
primarniho globalniho pohledu, ktery je v protikladu k pohledu, vychazejicimu z jednoho inspiraéniho bodu;
Zajimavost k navaznosti na projektovou hudebni kompozici mimo okruh Kohoutkovych zaki: Do
znacné miry velice podobnym zptisobem komponuje skladatel Marek Kopelent. Vychazi z vnéjsi mimohudebni
inspirace a mnoho prace provede v predkompoziéni fazi bez vyuziti notace. Az v pozdé&jsi fazi za¢ina aplikovat
svou tvurci invenci na ¢isté¢ hudebni material. Pfestoze Marek Kopelent zna Kohoutkovy teoretické prace, nejde
o pfimou navaznost na metodu Ctirada Kohoutka. Jednou se dokonce velice pochvalné vyjadfil o knize
Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Ptestoze jejich hudebni fe¢ je velmi rozdilna, jista
spiiznénost z hlediska hudebniho mysleni zde miize existovat. Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze
dne 19. 3. 2014.
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7.1. Milo$ Stédron

Studoval na JAMU v letech 1965-1970 a dale pokracoval postgradualnim
studiem experimentalni a elektroakustické hudby v letech 1970-1972. Nebyl zakem
Ctirada Kohoutka ve skladbé, ale mél jej na Zaklady kompozi¢ni teorie, coz byl velmi
obsahly a naroCny predmeét, ktery trval az Sest hodin. Dnes jej omezili na dvé hodiny

tydné. 194

Ctirad Kohoutek byl velmi poctivy a dusledny ucitel. Pfi hodinach Teorie
skladby hojné vyuzival svou knihu Novodobé skladebné teorie zapadoevropské
hudby z roku 1962 a jeji reedici Novodobé skladebné sméry v hudbé, ktera vysla
v roce 1965. Ve stejném roce Milo§ Stédrofi nastoupil na JAMU. Tou dobou
Kohoutek chystal projektovou kompoziéni metodu, o které Milo$ Stédron fika: ,Neni
to ani metoda komponovani, je to spi§ navod, jak pohlizet na skladbu, jakasi
racionalizace.“1®® Tento zpusob introspekce se Kohoutek snazil svym nenasilnym

zpusobem nabidnout.

U MiloSe Stédroné& zavisi zejména na zanru skladby, uzna-li za vhodné
projektovou kompozi¢ni metodu pouzit €i nikoli. Pfi scénické hudbé neni vhodné
pouzivat projektovou hudebni kompozici, tam je skladatel vazan divadlem. Pfi
kompozici jednodu$si, napfiklad nonartificialni pisné€, rovnéz neni nutné tuto
metodu pouzivat. Skladatel vétSinou pfedem vi, jak bude dlouha, a zna dalsi jeji
parametry. Pfi skladb& symfonie nebo koncertu je podle Milose Sté&droné velice

vyhodné projektovou hudebni kompozici pouzit.1%

Projektova hudebni kompozice je pokus Ctirada Kohoutka nabidnout novou
metodu pro skladatele. Urcité je propedeutickd, jelikoz Ctirad Kohoutek byl
vynikajici ucitel. Teoretik by nemél do teorie vnaset své skladatelské dilo. Ctirad
Kohoutek tomu bohuzel trochu podléhal. Na obranu Ctirada Kohoutka nutno

podotknout, Ze jeho kolegové z JAMU tomu podléhali je§té mnohem vice.1%7

194 Cerpano z rozhovoru s Milogem Stédrondm ze dne 28. 3. 2014.
195 Cit. z rozhovoru s Milosem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.
196 Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédroném ze dne 28. 3. 2014.

197 Cerpano z rozhovoru s Milosem Stédrondm ze dne 28. 3. 2014.
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7.2. Vojtéch Mojzis

Nastoupil do prvniho ro¢niku JAMU ke Ctiradu Kohoutkovi v roce 1968.
Vojtéch Mojzi§ tam nepfiSel z konzervatofe, ale z gymnazia v Brné. Na JAMU
zrovna probihal celoro¢ni cyklus pfednasek Teoretické dilo Leose Janacka. Z toho
vyplyva, Ze do hudebni teorie vstupoval prostfednictvim Kohoutkovych prednasek
o teoretickém odkazu LeoSe Janacka, ktery na néj velice zapusobil na cely Zivot.
Na hudbu 20. stoleti nazira prizmatem terminologie a teoretickych postupt, které
uplatrioval ve svych dilech LeoS Janacek. Organicky na to navazaly prednasky
Ctirada Kohoutka z teorie skladby, pfi kterych pouzival jako ucebnici svij spis

Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby.198

Ctirad Kohoutek byl v té dobé vedoucim katedry, vyu€oval teorii skladby a jeho
kompozicnim principem byla projektova kompozi¢ni metoda, kterou o rok pozdéji,
tedy v roce 1969, zvefejnil a knizné vydal. S tim bylo spojeno, Ze ji zacal uplatfiovat
v ramci vyuky svych studentl skladby. Vojtéch Mojzis tento fakt uvital. Nebral vSak
projektovou kompozi¢ni metodu doslovné, coz dle jeho nazoru ani nejde. Pojal ji
jako specificky podnét. Uvédomoval si, Ze projektova kompozi¢ni metoda, ve které
je prvorady globalni projekt, zahrnujici nejprve celek postupné se konkretizujici az
do téch nejmensich detaild, je v pfimém rozporu s jinymi zpisoby komponovani, pfi
kterych je postup presné opacny: za€ina se u malého motivu ¢i impulsu, ktery se
dale rozpracovava (motivicka a tematicka prace), az vznikne velka forma.*° Podle
Vojtécha MojziSe je dobré znat oba dva tyto pfistupy a podle moznosti nebo podle
momentalni situace upfednostnit jeden (od motivu k celku) nebo druhy (od celku
k detailu). Oboji je mozné a podle nazoru Vojtécha MojziSe je idealni oba postupy
kombinovat. V nékterych svych kompozicich zamérné vychazi z detailu a postupuje
k celku, a poté, co se k nému propracuje, mize zpétné z pozice celku korigovat
detaily.2%°

198 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
199 Mozno pozorovat v Eetnych skladbach napiiklad v prvni vété Beethovenovy Symfonie ¢ moll Osudové.
200 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014,
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| Vojtéch MojziS tedy zacCal vypracovavat projekty ke svym skladbam.
V nékterych z nich se pokousi pouzit vlastni kompozi¢ni metodu — vytvarny ci
graficky objekt povysi na Kohoutklv projekt, ktery poté doplriuje a dotvaFi obdobnym
zpusobem jako pfi projektové kompoziéni metodé. Napfiklad v roce 1970 timto
zpusobem vznikla skladba Maison sur la vignoble (Dum na vinici). Jde o stavbu,
kterou s bratry postavili ve vinohradé ve Viniénych Sumicich. Vychazel z projektu,
ktery vypracoval jeho bratr, architekt Jifi MojziS. Vojtéch MojziS obdobnym
zpusobem jako pfi projektové hudebni kompozici Ctirada Kohoutka technickému
vykresu svislého fezu domem pfidélil Casovou osu a stavebni konstrukce prevadél
do hudebni fedi (samozfejmé velmi subjektivnim zplsobem). DalSim pfipadem je
skladba Viniéné Sumice (symfonicky obraz z roku 1977), ve které jako velmi obecny
projekt pouzil misto grafického planu pohled na krajinu. Jinym pfikladem muze byt
Mojzislv nonet Za branou z roku 1980, pro ktery byla inspiraci literarni pfedloha —
¢ast textu Goethova Fausta. Jedna se o instrumentalni skladbu, ve které se text
samotny neozyva, ale je zde pfesné vymezeno, které casti textu obsahové
odpovidaji konkrétnim hudebnim Castem ve skladbé. Takto vyuzita predloha ma
tedy charakter projektu, do néhoz Vojtéch Mojzi$ dopsal, jak maji byt jednotlivé ¢asti
feSeny dynamicky, instrumentacné a z hlediska dalSich parametrt dila. Tim se tento

postup velmi blizi Kohoutkové predstavé projektové hudebni kompozice.?!

VSechny tyto operace jsou pomocné prace, které vedou k inspiraci ryze
hudebni. Kritériem vysledku neni kvalita projektu, ale hudba ve své absolutni
substanci, tedy ve zvukové podobé. Podle nazoru Vojtécha MojziSe neni tieba, aby
vefejnost védéla, jak kompozice vznika. Hudebni kompozice je zivy proces. Po
dokonceni skladby Ize zpétné z pozice globalniho pohledu opravovat detaily.
Vojtéch Mojzis§ se v dobé studii Kohoutkovi netajil, Zze jeho projektovou hudebni
kompozici nebere Uplné dogmaticky. Ctirad Kohoutek tento pfistup akceptoval a své
projekty predkladal Vojtéchu MojziSovi jako tvur€i impulsy. Jak uz jsem zminila
dfive, ani Ctirad Kohoutek pozdé&ji nebral svou projektovou kompoziéni metodu

doslovné.202

201 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
202 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014,
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Ctirad Kohoutek ucil Vojtécha MojziSe od roku 1968 do roku 1979 (v€etné
postgradualniho studia). Pfinos Ctirada Kohoutka k uméleckému ristu Vojtécha
MojziSe je tedy zasadni. Oproti tomu studenti, ktefi postupné vystfidaji pedagogu
nékolik, se divaji na jednotlivé osobnosti s vét§im odstupem. Vojtéch Mojzis zustal
se Ctiradem Kohoutkem v kontaktu do konce Zivota, nejprve ve vztahu zak-ucitel,

poté na bazi kolegialni. Jejich vztah byl velmi srdec¢ny.?%3

208 Cerpano z rozhovoru s Vojtéchem Mojzisem ze dne 19. 3. 2014.
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7.3. Sylvie Bodorova

Studovala na JAMU u Ctirada Kohoutka v letech 1974-1979 a také jakozto
posluchacka doktorského studia v letech 1981-1983. Sylvie Bodorova zdulrazriuje,
Ze je velmi rada, Ze u Ctirada Kohoutka méla moznost studovat. PFi studiich velmi
profitovala i z toho, ze mél kazdy uplné jinou povahu. On byl velmi racionalné
zamérfeny Clovék, oproti tomu ona jedna spiSe intuitivné. Proto pro ni bylo
obohacujici, Ze méla v dobé svych studii nékoho, kdo ji ,ukazroval“.?2%* V jejich
vztahu mUzeme vidét paralelu ke Kohoutkové zasadé, ktera Fika, Ze kompozice by

meéla obsahovat sloZku racionalni a emocionalni.

Ctirad Kohoutek mél jako ucitel vynikajici vlastnost — byl neuvéfitelné
systematicky. Jeho vyuka byla velmi promys$lena. | jeho pfistup ke kompozici byl
velmi exaktni. Kazdy dobry autor pfemysli o skladbé z hlediska celku, pak z hlediska
detailu, a neustale tento postup opakuje a kombinuje. Tento jev Ctirad Kohoutek
dusledné zformuloval a technicky vybavil. Dle nazoru Sylvie Bodorové tento postup
probiha v hlavé kazdého autora. Néktefi planuji kompozici vice, jini méné, néktefi
rychleji, jini pomaleji, néktefi jen ve své mysli, jini si kresli grafy nebo pisSi slovni

poznamky, ale planuji v§ichni.?%®

Projektova kompozi¢ni metoda Sylvii Bodorové pfiliS§ nevyhovovala, ale
dodnes ji ovliviiuje. V dobé svych studii dokonce projektovou kompozi¢ni metodu
obchazela tim, ze svlj vnitfni projekt sice méla, ale detailni graficky plan
vypracovala az po vzniku skladby. Nikdy nezacina psat Cistopis skladby (ani malé,
ani velké), aniz by méla jasnou predstavu celku. Napfiklad v pfipadé dvouhodinové

opery nezacina psat Cistopis, aniz by ji méla pfedem celou naskicovanou.

Sylvie Bodorova si vzdy skladbu planuje, ale grafy si kresli jen u vétSich
forem. Zakladem vystavby hudebniho dila je védét, jaky material kdy pouzit; ve
velké formé je tfeba pouzit urcity material nékolikrat, aby se upevnila stavba dila.
Pfi poslechu skladby si to lidé neuvédomuiji, ale dilo se jim stane logickym, kdyz

rozeznaji nékteré prvky, které zaznély jiz dfive v urcitych souvislostech.?%6

204
205
206

Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
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V aplikaci projektové hudebni kompozice se odliSuje od Ctirada Kohoutka
tim, Ze do grafli nezakresluje detaily, vypracovava jen kostru. V hudbé existuji jisté
prvky, které se naplanovat nedaji. Neni nutné odhadnout pfedem napfiklad nosnost
motivu, coz Ctirad Kohoutek vyzadoval. Vykreslovat do grafického planu veskeré
detaily pfijde Sylvii Bodorové zbytecné, protoZze miru nosnosti materialu Ize poznat,
az kdyz je skladba postavena. Kazdé dilo je svébytné a urcitym zplsobem plyne.
Hudebni material ,znasilnit“ nelze, to se skladateli vétSinou vymsti. Je tfeba se nad
pavodni plan do jisté miry povznést. Jedna se o vice intuitivni a méné racionalni
pristup. Sylvie Bodorova si vypracovava jen hrubé grafické plany, uvédomuje si
hlavni rysy skladby, kam sméfuje a kde se nachazi vrchol. Jak skladatelka fika:
,Kazdy dobry autor vi, co déla, pro¢ to déla a kam jde.“?°” Nejvétsi nestésti
v kompozici je podle Sylvie Bodorové autor, ktery jen tak piSe noty a nevi pro€. Kdyz
skladatel nevi, co chce skladbou fict, ani posluchac¢ to v ni nemuaze nalézt. To jsou
hlavni zasady, které si odnesla z projektové hudebni kompozice. Sylvie Bodorova
nedodrzovala béhem svych studii projektovou kompoziéni metodu ddsledné, ale

inspirovana ji zustala dodnes.?%®

KdyZ nastoupila Sylvie Bodorova na JAMU, méla velky zajem o avantgardu
nejen diky Ctiradu Kohoutkovi, ale diky celé katedfe (pfedevSim Miloslav IStvan,
Alois Pifios). Hodné se vénovala studiu Janackova dila, ktery je pro ni velmi moderni
a osobity tim, jak pracuje s motivy a jak formuje hudebni tkan. Vymkl se
postromantické viné, prestoze stavi stale na tonalnim zakladé. Na JAMU vsak byla
tehdy atonalita zakonem. Sylvie Bodorova si osvojila vSechny soudobé zpusoby
tvarovani hudebniho materialu, ale chybéla ji v téchto skladbach ,krasna“ melodie.
Chtéla, aby vSechno, co se naucila, mélo néjaky parametr, ktery jeji dilo propoji
s minulosti. Ke ,zdéSeni“ celé katedry napsala absolventskou skladbu, svitu pro
flétnu, hoboj, violoncello a klavir Promény Zemé (1978), ve které se vratila k tonalité.
Stalo se to v dobé, kdy na JAMU pusobila generace, ktera odeSla od tonality,
protoze ji nevéfila. Jeji ucitelé ji Casto upozoriovali, Ze tudy cesta nevede. Sylvie
Bodorova véfila tomu, Ze jde o generacni zalezitost. Pro generaci predeslou, ktera
vyrostla v jinych podminkach, tudy cesta nevedla, ale pro ni ano. Jako studentka

méla posledni moznost vyzkouSet si svou vlastni cestu a vyuzila ji. Pfes vSechny

207
208

Cit. z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
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neshody praci obhgjila na vybornou a skladba zaznéla na absolventském koncerté.
Studium avantgardy?® ji bylo uzite¢né. PrestoZe se vratila k tonalnimu materialu,
jeji pfistup uz byl jiny, nez kdyby komponovala po celou dobu v romantickém

duchu.?10

Mnohokrat o téchto udalostech po letech mluvili se Ctiradem Kohoutkem,
ktery ji pak sam ,hlasil, kdyz i on slozil néjakou tonalni skladbu. Pedagogicky
nadhled Ctirada Kohoutka byl v tomto ohledu piikladny. Rekl svij nazor, vyslechl si
jeji, a prestoZe se s nim neztotoznoval, nenutil ji komponovat nic, co nechtéla.
Nechal studenta rozvijet se vlastnim smérem. Byl to Clovék, ktery diskutoval,
upozorfioval, ale nic nevnucoval. Student si musel umét svilj nazor obhdijit. Ctirad
Kohoutek byl ucitel, ktery urCoval mantinely, ale také byl tolerantni k jinému
odivodnénému nazoru ¢&i pohledu. V tom spocival Kohoutktv racionalni pfistup,

ktery byl zaroven velmi dobrou pfipravou do Zivota.?!!

Sylvie Bodorova si diky Ctiradu Kohoutkovi mnohokrat uvédomila, ze zadny
styl neni Spatny v rukou dostatecné silné skladatelské osobnosti. V této situaci jde
o individualitu a odvahu délat to, co ¢lovék citi. Sylvie Bodorova zUstala se Ctiradem
Kohoutkem po cely zivot v kontaktu. Schazeli se na pratelské a kolegialni urovni.
Diskutovali o svych skladbach. Naposledy jej navstivila tyden pfed smrti a je velmi
rada, Zze se s nim méla moznost rozloucit. ,Byl to pfejici Clovék, coz si myslim, ze
u kantora je ta zasadni véc ... ani si Clovék neumél vazit, jakou hodnotu to mélo,*“
vzpomina Sylvie Bodorova.?'? Ctirad Kohoutek mél snahu predat generaci svych
zaku to nejlepsi, a jak nejlépe doved|.?'® Sam Kohoutek fekl: ,Ve svém Zivoté jsem

se snazil rozvinout i ku prospéchu jinych to, ¢im jsem byl obdaren.“?14

209 Na avantgardé Sylvii Bodorové principialné vadi, Ze je v ni urdita militantnost. Avantgarda pfipousti

jen sviij nazor a ostatni nemaji pravdu, poptipadé ,tomu nerozumi“. Pofad se snaZi drZet nahofe a diktovat
ostatnim. Sylvii Bodorové se nelibi ona ,,dementizace publika“. To je také divod, pro¢ avantgardu tak ohnive
nevzyva Jako generace jejich uciteld. Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.

210 Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cit. z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z rozhovoru se Sylvii Bodorovou ze dne 7. 4. 2014.
Cerpano z Kohoutkovych citat a vlastnich myslenek z diaft. Citace ze dne 30. 6. 2004. Umisténo
v archivu Ceského muzea hudby v Praze. Karton 31.
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7.4. Lukas Matousek

Studium na Prazské konzervatofi ukoncil v roce 1967. O pokracovani ve
studiu na prazské AMU neuvazoval, jelikoz ho zajimaly techniky nové hudby
Sedesatych let — dodekafonie a témbrova hudba. Jeho absolventskou skladbu
z konzervatofre slySel Miloslav Kabelac a nabidl mu soukromou vyuku, kterou Lukas
Matousek rad pfijal. Matouskdv kamarad Rudolf Ruzi¢ka mu doporucil nové
otevieny postgradualni kurz experimentalni hudby na JAMU. Tam byl Lukas
Matousek diky své bohaté skladatelské praxi pfijat, pfestoZze nemél vystudovanou
vysokou Skolu. Ministerstvo kultury vSak jeho nastup z tohoto divodu zamitlo. Bylo
mu doporuceno pfihlasit se o rok pozdéji do dalkového studia skladby s tim, Ze jeho
vyuka bude zaméfena zejména na novodobé kompozicni techniky. Tak se stalo, Ze
studoval skladbu na JAMU u Ctirada Kohoutka v letech 1975-1981. Bylo pro néj
velmi pfinosné znovu si celé ucivo projit. Z tohoto hlediska bral Ctirad Kohoutek
Lukase Matouska spiSe jako kompozi¢niho kolegu nez jako Zaka a Lukas MatouSek
byl vdécny za vSechny Kohoutkovy pohledy a nazory na jeho tvorbu. VeSkeré
impulsy, které od Kohoutka ziskal, pro néj byly dilezité. Lukas MatouSek ma vzdy
pred vlastni kompozici predstavu vysledku, ktera se vSak béhem kompozice méni.
Ovsem duslednost, kterou Kohoutek vyuzival pfi své projektové hudebni kompozici,
mu pfiliS nesedéla. Nicméné urcité upfesnéni svych vagnich, nejasnych predstav
pred vznikem kompozice je hodnotné. Lukas Matousek si tedy ob&as vyznacuje
pfed kompozi¢nim procesem formu a dalSi prvky skladby, ale zdaleka ne tak
dusledné a podrobné jako Ctirad Kohoutek. V pfipadé Ctirada Kohoutka je naprosto
logické, Ze pfistupoval ke kompozici jako k projektu, jelikoz byl ve svych skladbach
uzasné, az matematicky presny. Lukas MatouSek se pfiklani k mikrostrukturam,
kdezto Kohoutkova projektova hudebni kompozice je spiSe zalezitosti

makrostruktury.?t®

Pro LukaSe MatouSka byl inspiraénim zdrojem Zdenék Hula, odbornik
v oblasti kontrapunktu, u kterého studoval na Prazskeé konzervatofi a ktery jej naved|
na polyfonni mysleni. DalSim inspiracnim zdrojem byl Miloslav Kabelag, ktery jej
privedl k soustfedéni na maximalni vyCerpani materialu — tzn. vyjit z malého

mnozstvi materialu, ale disledné jej propracovat. To je opacny postup nez u Ctirada

- Cerpano z rozhovoru s Lukasem Matouskem ze dne 21. 3. 2014.
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Kohoutka, ktery Casto syntetizoval velké mnozstvi materialu. Po pfichodu na JAMU
byl Lukas Matousek jiz viceméné skladatelsky zformovan a pfi jeho studiich u velmi
peclivého Ctirada Kohoutka dochazelo spiSe k doladovani nékterych nazorl na
vlastni komponovani. Zajimavé a inspirujici jsou pro Lukase MatouSka momenty
v Kohoutkovych kompozicich, ve kterych Kohoutek pracuje s dobovymi citacemi
a zpracovava je serialné.?16 Lukas Matousek vyucuje na HAMU predméty Rozbor
skladeb a Historicky poucena interpretace. Kohoutkova krasna az pedantska
preciznost a zejména jeho kolegialni pfistup na néj zapusobily natolik, Ze se sam

pokous$i ke svym studentim chovat podobné.?t’

216 Poznamka autora: Naptiklad v cyklu Slavnosti svétla v ivodni ¢asti Plameny vyuziva husitského
choralu Povstan, povstan, Veliké Mésto prazské a Marseillaisy — z obou ziskal eliminaéni metodou téonové
fady, ve kterych se tony neopakuji, ale zaroven drzi nejcharakteristictéjsi rysy predlohy.

a1 Cerpano z rozhovoru s Lukasem Matougkem ze dne 21. 3. 2014.
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7.5. Otomar Kvéch

Studoval na AMU u Ctirada Kohoutka postgradualné skladbu v letech 1987—
1990. Seznamil se s projektovou hudebni kompozici jiz jako student skladby v letech
1969-1974, kdy Ctirad Kohoutek jakozto pedagog JAMU uved| na Prazské AMU
prednasku, ve které predstavil svou metodu a Cerstvé vydanou knihu Projektova
hudebni kompozice. Otomar Kvéch fika: ,Na této myslence mnohé je, kdyz si autor
vytvori koncepci dopfedu, je tu uréitd zaruka, Ze to nebude nesmysl.“?*8, Jakou
cestou se ma autor vydat v pfipadé, Ze jej hudba vede jinam, nezZ je nacrtnuto
v grafu; ma dodrzet koncept nebo se nechat vést hudbou. To byla po pfednasce
velmi diskutovana otazka. Tehdy Ctirad Kohoutek viceméné obhajoval stanovisko,
Ze je tfeba dodrzet koncept. Po letech, kdyz Otomar Kvéch studoval u Ctirada
Kohoutka postgradualngé, byl jiz tvlirce projektové kompozice vice naklonén

korekturam a zméné konceptu.

Samotné koncepce vytvareli skladatelé jiz davno pfed Kohoutkem. Napfiklad
jsou zachovany nacrtniky Beethovenovy, Dvorakovy a dalSi. Originalita projektové
hudebni kompozice spocliva v dotazeni této metody do védecké presnosti. Podle
nazoru Otomara Kvécha tuto metodu uplatiiuje do jisté miry kazdy skladatel.
Jakozto pedagog na Prazské konzervatofi vyzaduje i po svych Zacich urcity zpasob
planovani dila, aby jejich skladby nebyly uplné nahodilé. Otomar Kvéch pouZziva
projektovou metodu ve volné podobé. Ale nikoliv v detailni formé, ve které ji
uplatioval Ctirad Kohoutek. Kohoutkova tvorba mu je vzorem predevSim jeho
neobycCejné Cistymi partiturami, které jsou duasledkem projektové kompozini
metody. Podle Kvécha nenapsal ve svych skladbach nic, co by nezapadalo do
koncepce — zadné zbytecné noty, zadné zbytecné hlasy; presné védél, kam ktera
nota patfi. Kohoutkova hudba je vyrazna pravé diky témto zfetelnym kontrastim
a zfetelné stavbé. Otomar Kvéch vyucluje také teorii skladby na HAMU. V ramci
tohoto pfedmétu pouziva jako ucebnice &i pomucky témeér vesSkeré Kohoutkovy
spisy, zejména Hudebni styly z hlediska skladatele, ale i Projektovou hudebni

kompozici a dal$i.?*°

218 Cit. z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014.
219 Cerpano z rozhovoru s Otomarem Kvéchem ze dne 20. 3. 2014.
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7.6. Miroslav Pudlak

Studoval na AMU u Ctirada Kohoutka jen rok a pul. Dozvédél se hodné o jeho
skladatelskych nazorech, jeho kompoziéni metodé a cCetl jeho knihu Projektova
hudebni kompozice. Tuto metodu tedy zna, ale pfimo ve své tvorbé ji nevyuziva.
Grafické plany obcCas vytvafi, ale vychazi pfi tom z vlastnich potfeb, nikoliv
z Kohoutkovy metody. Grafické plany pouziva pouze v kompozicich, které chce
slozit podle urcitého principu. SpiSe nez tektonicky plan skladby zaznamenava
v grafickych planech vztahy jednotlivych Casti nebo €asové proporce uplatnéni
jednotlivych prvku. Tyto plany funguji vétSinou jen v prvni fazi komponovani, kdy si
skladatel vytvari predstavu, kam skladba smérfuje. Poté se vlastni skladba muze
vyvinout jinam. Miroslav Pudlak vyuc€uje hudebni analyzu na HAMU a na Katedfe
hudebni védy Univerzity Karlovy. Ctirada Kohoutka zmiriuje jako ¢lovéka, ktery pro
Ceskou verejnost zpfistupnil nékteré informace o vyvoji zapadni hudby vydanim jeho
knihy Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Také zmirfiuje jeho knihu
Projektova hudebni kompozice jako hudebné teoretické dilo. Miroslavu Pudlakovi
pFilis nevyhovoval Kohoutklv synteticky pfistup, ktery spocival ve vyuziti riznych
skladebnych technik a inovaci 20. stoleti v jedné skladbé. Oproti tomu Miroslav

Pudlak se vice orientuje na jeden specificky smér ¢i na jednu techniku.??°

220 Cerpano z rozhovoru s Miroslavem Pudldkem ze dne 20. 3. 2014.
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7.7. Shrnuti

Vsichni dotazovani zaci Ctirada Kohoutka jednohlasné vyzdvihovali jeho
systemati¢nost a peclivost, diky které:

a) Dal vzniknout projektové hudebni kompozici, ktera mize byt velmi
pfinosna i pro skladatele, ktefi ji pfimo nepouzivaji. Seznameni s touto metodou jim
pomuze utfidit si myslenky a podivat se na kompozici z jiného Uhlu pohledu. Pro
mnohé je tato metoda vzorem komponovani,??! prestoze si ji modifikuji dle vlastnich
potreb.

b) Byl vynikajici pedagog, ktery byl schopen pojmout velky rozsah uciva
a nenasilnym zpusobem rozSifit studentim obzory o dalSi navrhy hudebniho
materialu, ktery je mozZno pouzit.

c) Napsal unikatni teoreticka dila, ktera byla v té dobé ojedinéla. Jednotné
se zaci Ctirada Kohoutka shodnou na uzite€nosti spisu Novodobé skladebné teorie
zapadoevropské hudby. Otomar Kvéch i Lukas MatouSek povazuji za velmi
pfinosny také spis Hudebni styly z hlediska skladatele, ve kterém se Ctirad

Kohoutek diva na dé&jiny hudby z hlediska kompozice, nikoli historie.

VSichni dotazovani skladatelé jsou velmi silné individuality. Je tedy logicke,
Ze pro kazdého z nich bylo studium u Ctirada Kohoutka inspirativni trochu jinym
zpusobem. Nejvice predal tém zakam, ktefi u néj studovali po celou dobu studia.
Jsou jimi Vojtéch Mojzi$ a Sylvie Bodorova. Vojtéch Mojzi$§ na zakladech projektové
hudebni kompozice stavi svou vlastni kompozi¢ni metodu. Sylvie Bodorova je
inspirovana Kohoutkovym pohledem na skladbu z globalniho hlediska. Vazi si jeho
racionalniho pfistupu, pozadavku oduvodnitelnosti kazdého jevu v kompozici
a polystylové tolerance (koexistence). Pro Lukase Matouska jsou zajimavé
a inspirujici momenty v kompozicich, ve kterych Kohoutek pracuje s dobovymi
citacemi a zpracovava je serialné. Otomara Kvécha zase oslovila Cistota
Kohoutkovych partitur — absence ,zbyte¢nych® not, ktera je disledkem projektové

hudebni kompozice.

221 Sylvie Bodorova, Vojtéch Mojzis, Milo$ Stédrofi.
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Zaver

Ctirad Kohoutek se podilel na vyvoji ¢eské soudobé hudby nejen svym
skladatelskym dilem, ale i svym pusobenim na dalSi skladatelskou generaci.
Vyucoval skladbu na JAMU v letech 1953-1980 a poté na AMU v letech 1980-1990.
Byl vynikajici pedagog. Diky svému preciznimu a dusledné systematickému
pfistupu k teorii, skladbé i vyuce byl schopen pojmout velky rozsah uciva
a nenasilnym zpusobem rozsifit studentdm obzory o dalSi navrhy hudebniho
materialu, ktery je mozno pouzit. Mél snahu pfedat generaci svych zaku to nejlepsi,

a jak nejlépe dovedlI.

Pedagogicky pfinos Ctirada Kohoutka v8ak nespocCiva jen v jeho
pedagogické cinnosti. Velmi obohacujici a inspirujici pro jeho Z2Zaky jsou
I Kohoutkovy teoretické spisy a jeho vlastni skladebna metoda — projektova hudebni

kompozice, tedy i jeho skladatelské dilo.

Na cesté ke své kompozi¢ni metodé Ctirad Kohoutek proSel tfemi vyvojovymi
fazemi. V prvni etapé navazoval na domaci tradice a odkaz klasik( hudby pfelomu
19. a 20. stoleti a inspiroval se folklornimi prvky. Druha tvaréi etapa zahrnovala
hledani novych vyjadfovacich moznosti a kritické studium hudebni moderny
20. stoleti. Ve treti tvlrci etapé (od roku 1965) komponoval podle zasad projektové
hudebni kompozice, které pozdéji nedodrzoval vzdy dusledné. Podobny postup
(klasické zacatky — hledani vlastnich inovativnich postupl — striktni vymezeni
vlastnich zasad/stylu kompozice a jejich pozdéjSi uvolnéni) mizeme sledovat

u mnohych skladatelU.

Pfi kompozici kladl velky dliraz na technickou vybavenost skladatele, na jeho
Siroké teoretické zazemi a na jeho pevny filosoficky, svétonazorovy, psychologicky,
sociologicky a esteticky postoj. Bylo pro néj dulezité mit jasny hlavni cil kompozice
a presné védeét, co chce skladbou vyjadfit. Kazdy tektonicky prvek ve skladbé musi
byt opodstatnény a smysluplny. Zabyval se nejen teorii skladby, ale i teorii
pedagogiky skladby. Intenzivné feSil problematiku osnov, zplisobu komponovani,
pfistupu k zZakim a nedostatkd hudebni vychovy. Navrhoval mozné inovace

a zpUsoby modernizace.
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V jeho postoji a feSeni pedagogicko-teoretickych problémi mu muzeme dat
CasteCné za pravdu, ale zaroven zde Ize spatfit jistou miru utopie a megalomanstvi.
Jeho pozadavky modernizace jsou jisté opodstatnéné, ovSem z globalniho hlediska,
kterym je nazira, jsou nerealné. Uplatnéni téchto metod ve vSech uméleckych
Skolach za pomoci médii a instituci, kterym jde pfedevsim o vydélek, je nesplnitelny
ukol. Do stejné kategorie usmévnych utopii spada jeho snaha o ,zachranu svéta“
a vyburcovani lidstva ke zlepSeni stavu zivotného prostiedi. Otazka, jestli jeden
Clovék je schopen hnout se zpohodilnélou spoleCnosti a komercné zamérenymi
institucemi pro ,vysSi dobro“ (at uz jde o vychovu spoleCnosti, ktera by byla
zaméfena na kvalitni uméni a ne na lehce zpenézitelny ky€, nebo o zastaveni
devastovani pfirody), a jestli neni zbyte¢né se o to vibec pokouset, je pfedmétem
mnohych filosofickych uvah. Ctirad Kohoutek v tom mél jasno, ¢emuz nasvédcuji
jeho slova: ,...v kazdé situaci je tfeba byt rozumnym optimistou — véfim, Ze se tak
Zije pfece jen lépe; musi se zapasit, pfekonavat potiZze (i sebe), véfit, tfeba je

neztracet lasku k lidem, ke svétu, k zivotu.“

Nelze popfit, Ze v dobé&, ktera pfili§ nepfrala kontaktu se svétem, zejména
zapadnim, nabidl svym zakim a vefejnosti souvislou teorii soudobé hudby. Spisem
Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby a jeho reedici Novodobé
Skladebné sméry v hudbé vyplinil velky nedostatek v Ceskoslovenské teorii skladby.
Mnozi ceSti skladatelé-pedagogové vyucovali €i vyuCuji kompozici a teorii
kompozice s vyuZitim této publikace. Zde je mozné vidét velky dobovy pfinos
Ctirada Kohoutka. V8ak i z jeho pozadavku neustalé modernizace jasné vyplyva, ze
jako ucCebnice nejnoveéjSich skladebnych technik zacina byt zastarala. Vyvoj hudby
pokraCuje dal. Za nadc¢asovou je mozné oznacit Kohoutkovu v té dobé méné
uspésnou knihu Hudebni styly z hlediska skladatele, ktera popisuje vyvoj hudby od
pravéku az po impresionismus. Pro zajemce o toto obdobi zlstane pouzitelna vzdy
i se svym vyjimecnym hlediskem nikoli historickym, ale pravé skladatelskym, kterym

jsou v ni nazirany historické kompozi¢ni postupy.

Velmi mé tési, Ze jsem si mohla zvolit toto téma. Zatimco jsem studovala
materialy a sbirala informace potfebné k vypracovani diplomové prace, Ctirad

Kohoutek rozSifil i moje obzory a moji znalost hudebni teorie.
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Resumeé

Prace pojednava o skladateli, teoretikovi a pedagogovi Ctiradu Kohoutkovi.
Nastinény jsou vyznamné udalosti Kohoutkova Zivota, které souvisely s jeho
profesnim vyvojem. Zvlastni duraz je kladen na pedagogickou €innost a teoretické
dilo. Samostatnou kapitolu tvofi popis vzniku, vyvoje a zasad Kohoutkovy vlastni
kompozi¢ni metody: projektové hudebni kompozice. DalSi kapitola stru¢né popisuje
vyvoj skladatelského dila a uvadi stézZejni skladby. Popsany jsou i kompozi¢ni
postupy téch zaku Ctirada Kohoutka, ktefi pfi své tvorbé vyuzZivaji projektovou
metodu, popfipadé ji modifikuji dle vlastnich potieb. Také zminuiji jejich dalSi vyuZziti

Kohoutkova teoretického a skladatelského dila pfi jejich tvorbé i pedagogické praxi.

Hlavnim informaénim zdrojem této prace se staly teoretické spisy Ctirada
Kohoutka a archiv Ceského muzea hudby v Praze, kde je uloZena Kohoutkova
pozUstalost. Pfinos a dalekosahly vyznam zivotniho dila Ctirada Kohoutka je
v pribéhu prace dokladan informacemi, které jsem ziskala pfi rozhovorech s jeho

dosud zZijicimi zaky: se Sylvii Bodorovou, Otomarem Kvéchem, Lukasem

Matouskem, Vojtéchem Mojzisem, Martinem Pudlakem a Milosem Stédroném.
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Summary

The thesis deals with composer, musical theorist and pedagogue Ctirad
Kohoutek. The important events in Kohoutek's life, which were related to his
professional development, are mentioned. Special emphasis is devoted to teaching
activities and theoretical work. A separate chapter describes creation, development
and principles of Kohoutek’s own method of composition: projecting composition
method. The thesis includes an outline of development of Kohoutek’s work and
short characteristics of his fundamental compositions. Further, it describes the
composition procedures of those students of Ctirad Kohoutek, who either use
Kohoutek's projecting method or modify it. | also mention another use of Kohoutek's

theoretical and compositional work in their compositions and teaching activities.

The main sources of information for this work are Citrad Kohoutek's
theoretical writings and archive of the Czech Museum of Music in Prague, where his
hereditament is deposited. Contribution and long-term significance of Ctirad
Kohoutek's life work for contemporary Czech music is documented by the pieces of
information that | acquired from interviews with his still living students: Sylvie
Bodorova, Otomar Kvéch, Lukas Matousek, Vojtéch Mojzi§, Martin Pudlak and

Milo$ Stédron.
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Zusammenfassung

Diese Diplomarbeit behandelt der Komponist, Theoretiker und Padagoge
Ctirad Kohoutek. Es befasst sich mit wesentlichen Ereignisse seines Lebens, die
mit seiner beruflichen Entwicklung zu tun hat. Besonderer Wert wird auf
Lehrtatigkeit und theoretische Arbeiten gelegt. Eigenes Kapitel ist der Beschreibung
der Entstehung, Entwicklung und Prinzipien der eigenen Kompositionsmethoden
des Kunstlers gewidmet: Projektmethode. Die Arbeit umfasst aullerdem einen
Uberblick Uber die Entwicklung der Zusammensetzungsarbeit und die
Eigenschaften der wichtigsten Kohoutek Musikstucke. Beschrieben sind auch die
kompositorische Praxis der Studenten von Ctirad Kohoutek, der in seinen Werken
mit einer kompositorischen Projektmethode arbeiten oder die nach Ihren
Bedurfnissem anzupassen. Ich erwahne auch die Verwendung der Kohoutek
theoretischen und kompositorischen Arbeit wahrend ihrer Entstehung oder
padagogische Praxis.

Die Hauptquelle von Informationen dieser Arbeit sind die Kohoutek
theoretische Schriften und Archiv des Tschechischen Museums fir Musik in Prag,
wo die Hinterlassenschaft von Ctirad Kohoutek sich befindet. Beitrag und die
Bedeutung der Arbeit Ctirad Kohoutek Arbeit erwies sich die Informationen, die ich
aus Gesprachen mit seinen noch lebenden Studenten gewonnen: Sylvie Bodorova,

Otomar Kvéch, Lukas Matousek, Vojtéch Mojzis, Martin Pudlak und Milo$ Stédrori.
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PFilohy

1. Metodika

1) Metodika hudebni kompozice A*?? obsahuje:

1: UcCebni cil, obsah, organizace a pozadavky studia na AMU: Provérka
dosavadnich praktickych i teoretickych znalosti a dovednosti studenta. Zakladni

hudebni a hudebné teoreticka literatura.

2: Predpoklady, zakotveni a pozadavky vykonu skladatelské profese: Slozky
talentu, socialni kofeny, struktura osobnosti. Umélecko-védecké pojeti tvar€iho

procesu. Hudebni mysleni.

3: Invence a osobitost v soudobé hudebni tvorbé. Pokrok, sou¢asnost, soudobost,

tradice, modernost, avantgarda, experiment.

4: ldeologicka zakladna, svétovy a zivotni nazor, angazovanost: Podstata pfijimani

uméleckého odkazu.
5: Smysl, cil, poslani hudby a skladatele.
6: Roz€lenéni a funkce zvukového déni a hudby.

7: Hudba jako sdélovaci systém: Sémanticko — sémioticky vyklad hudby, struktury

a pusobeni dila.
8: Vyznam, vztahy a postaveni hudebni profese, analyzy a hodnoty.

9: Vychodiska a druhy uméleckych (kompozi¢nich) metod: Uméni odrazivé
a neodrazivé. Metoda realistickd a nerealisticka. Realismus, romantismus,

symbolismus, socialisticky realismus.

222 Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 33.
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2) Metodika hudebni kompozice B?%3 obsahuje:

10: Souhrnné zkuSenosti z historického zkuSenosti z historického (horizontalniho)

prifezu strukturou, dikci a tendencemi hudebniho vyvoje. Periodizace, slohy, styly.
11: Hudebni styly sénického slohu.

12: Souhrnné jevy aktualniho (vertikalniho) prafezu novodobou skladatelskou praxi:

Polystylovost az polyslohovost, polyzanrovost, polydruhovost.
13: Souhrnné vysledky a zkuSenosti rozSifené tonality a modality.

14: Souhrnné vysledky a zkuSenosti neorganizované a organizované tonality,

strukturalismu a punktualismu.
15: Souhrnné vysledky a zkuSenosti hudby elektroakustické a pocitacové.
16: Souhrnné vysledky a zku$enosti aleatoriky a hudby témbru.

17: Souhrnné vysledky a zkuSenosti hudby grafické a konceptualni, bimediality az

polymediality (multimediality).

18: Souhrnné vysledky a zkuSenosti snah o0 postmodernistickou novou
jednoduchost, novou citovost a komplexni syntézu hudebné vyjadfovacich

moznosti: Hudba minimalni a ostinatné — repeticni. Mimoevropské inspirace.

19: Odkaz Leo$e Janacka souCasné kompozi¢ni praxi a teorii: Lidova piseni i jiné

folklorni zdroje.

20: Odkaz Bohuslava Martinli soucasné kompozi¢ni praxi a teorii: Nonartificialni

zdroje a vlivy. Pfinos Karla Janecka.

223 Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 33.
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3) Metodika hudebni kompozice C?%** obsahuje:

21: Terminologické problémy hudebni praxe a teorie.

22: Aktualni informace, mysSlenky, problémy a podnéty z oboru sklady a jeji teorie:

nameéty pro vyzkum v oboru.

23: Aktualni informace, myslenky, problémy a podnéty z oblasti spoleCenského,
kulturnihno a hudebniho Zivota: Praxeologické uplatnéni skladatele. Hudebni

interpretace.

24: Projektova hudebni kompozice jako jedna z obecné vyuZzitelnych metod:

Podstata a charakteristika pracovnich fazi PHK.

25: KoncepcCni pfedkompozice — registrace, pfipadné dil€i rozpracovani existujicich

i moznych, cizich i vlastnich koncep¢nich jevu a podnétu.

26: Zasady koncepCni kompozice (autorské koncepce) ve smyslu volby

skladebného zaméru, tvaréi ideje dila a jeho vyrazové — tektonického obrysu.

27: Vztah hudby a slova jako vychodisko moznosti bi — az multimedialni kompozice.
28: Specifikum instruktivnich dél.

29: Vlastnosti a vyobrazeni hrubého a detailniho grafického planu.

30: Technologicka predkompozice — registrace, pfipadné dil€i rozpracovani
existujicich i moznych, cizich i vlastnich technologickych jevi a podnétu v hudebnim

materialu.

31: Zasady technologické kompozice (autorské technologie) ve smyslu vybéru,

volby a uziti nejvhodnéjSich skladebnych principl a postupt v hudebnim materialu.
32: Kompozi¢ni tdnoveé i jiné terény: Mikrointervaly.

33: Skladebné prvky (objekty, motivy, impulsy, modely, témata, vrstvy) a operace
s nimi: Dduasledné nebo nedusledné, pravidelné nebo nepravidelné uzité
mikrotektonické principy (repetice, variace, transformace, permutace, rotace,

kontrarotace, eliminace, selekce, interpolace, déleni, zhustovani, zfedovani a jiné).

224 Umisténo v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka. Karton 25.
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34: Okruhy skladebné faktury.

35: Slozena hudebni tkan, vznikla pranikem dil€ich myslenkovych planu a vrstev,

samostatnych projektd a tvarovanim jednotlivych hudebnich parametrd a objektu.

36: Skladebné celky (plochy, dily, véty) a operace s nimi: jednoduse nebo
komplikovanéji uzité mezo- az makrotektonické principy (exponovani, provadéni —

stabilizace, gradace, degradace, reprizovani a jiné).
37: Kompozi¢ni mikro-, mezo- a makroprincipy ve vzajemnych kombinacich.

38: Technika montaze (montazni kolaze) a mixaze (mixazni kolaze): Monoforma,

biforma, polyforma.

39: Hlavni zasady moderni hudebni notace v€etné vybaveni partitury vokalniho,

instrumentalniho, komorniho, orchestralniho i operniho dila.

40: Korekce detailtl a skladebného celku.
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2. Soupis teoretickych praci

Kohoutkovy spisy

Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Statni hudebni vydavatelstvi
Praha, 1962.

Novodobé skladebné sméry v hudbé. Statni hudebni vydavatelstvi. Praha, 1965.
Projektova hudebni kompozice. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha, 1969.
Hudebni styly z hlediska skladatele. Panton. Praha, 1976.

Hudebni kompozice. Supraphon. Praha, 1989.

Kohoutkovy ¢lanky a studie??®

O vychové mladého skladatele. In: Sbornik Janackovy akademie muzickych uméni.
Brno. 1959. str. 33-41.

K hodnoceni nékterych novodobych zapadoevropskych skladebnych metod. In:
Hudebni rozhledy. 1962. ¢ 5. a 6.

O soucasnych smérech v hudbé. In. Esteticka vychova 1963/34. ¢. 1. a 3.

Prabézna kontrolni a revizni zprava o ¢innosti jihomoravské krajské organizace
SCS Brno. Duben 1965.

Hlavni smeéry soucasné hudby. In: Kompendium otazek a odpovédi pro lidové
hudebniky. Uherské Hradisté. 1966. str. 299-324.

Détem Sedesatych let. In: Hudebni rozhledy. 1966. €. 15. str. 452-455.

Moznosti soudobého skladatele pri tvorbé détského sboru. In. Vokalni podnét a
reakce Zaka. Brno. 1967. str. 122-125.

Hudebni dilo jako projekt. In: Opus Musicum. 1969. €. 7. str. 211-213.

225 Soupis Kohoutkovych &lanki a studii: Cerpano z archivu Ceského muzea hudby v Praze. Pozastalost
Ctirada Kohoutka; a také z danych periodik.
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Soudoba hudebni kompozice a nékteré mimoevropské podnéty. In: Opus Musicum.
1971. €. 9-10. str. 295-296.

Ceské a slovenska hudba ve 20. stoleti. Heslo Czechoslovakia. In: Dictionary of

Contemporary Music. New York. 1971.

Védeckotechnicka revoluce a vSestranny rozvoj mladeze. Zavére¢na znacné

kompilacni prace postgradualniho kursu VUML. 10. 5. 1973.

Predmluva k vybérovému katalogu ukoncené tvorby ¢eskych skladatelt 20. stoleti.
5. 1.1974. Panton. 1976.

Anketa — nazor na soucasny stav a perspektivy détského sborového zpévu.

Festivalovy zpravodaj Olomouc. 14. 9. 1975. €. 2.
Hudba a slovo. In: Opus Musicum. 1977. €. 6. str. 180-182.
Problémy soudobé hudebni kompozice. In: Opus Musicum. €. 2. 1978. s. 42—-44,

Janackuv odkaz kompozicni teorii a praxi. In: Hudebni rozhledy. 1981. €. 7. str. 321-
322.

Amatérsky détsky pévecky sbor o¢ima skladatele. In: Svatky pisni Olomouc. 1981.
str. 21-22.

Narodni hudebni sifi v Praze — neuskuteCnitelny sen nebo realna nutnost? In:
Hudebni rozhledy. 1987. €. 5. str. 193-195.

Helfertova ¢eska moderni hudba — zdroj uvah o vyvoji, stavu a vyhledech
kompozi¢ni praxe a teorie. In: Sbornik materialll muzikologické konference Katedra
teorie a déjin hudby Hudebni fakulty AMU. Praze. 1996. str. 22-29.

Viyrazna osobnost nejen hudebniho Brna. In: Rovnost. 14. 9.1996.

Mistr a uditel dirigentského uméni. Zivotni jubileum vyznamného umélce a

vysokoSkolského pedagoga. In: Rovnost. 18. 1.1997.
Netinavny propagator dila Bohuslava Martind. In: Rovnost. 10. 2. 1997.
Janackovo klavirni dilo na 2 CD. In: Rovnost. 4. 2. 1997.

Poeticky svét skladatele Jifiho Matyse. Neodmyslitelny hudebni i pedagogicky

prinos dal$iho letoSniho sedmdesatnika. In: Rovnost. 27. 10. 1997.
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Poznamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelt. In: Sbornik k 80.

vyroCi zaloZeni Konzervatofe Brno. Brno. 1999. str. 37-40.

K vychové mladé umélecké generace. In: Hudebni rozhledy. 1982. €. 5. str. 219-
221.

Dvorékovské inspirace. Uvahy se vztahem k viastni kompozici. In: Opus Musicum.
2000. ¢. 1. str. 8-12.

Nelze zapomenout, mily Ame... In: Ry$avy, S.: Svét hudby Arne Linky, 2000, str.
88-89.

| Bohuslav Martini by mu poslal gratulaci (2002). Prof. PhDr. Zdenék Zouhar,
Skladatel, muzikolog, pedagog a organizator — uz pétasedmdesatilety. In: Rovnost.
9. 2. 2002.

Prispévek k uplatriovani prvk(i v souéasné hudebni tvorbé. In: Schnierer, M.: Cesky
a vychodoevropsky neofolklérismus v artificialni hudbé 20. stoleti. Brno. 2007. str.
242-245.

ZabreZsky rodak o svém Zivoté s hudbou a ve svété. In: Severni Morava. 2008. €.
94. str. 17-26.

Ke vzniku, vyvoji a impulsum projektové hudebni kompozice. In: Musicologica
Brunensia. 2009. €. 44(1-2). str. 73-81.

Kohoutkovy pfednasky a konferencni prispévky?2°

Hudba na rozcesti. Cyklus &tyf prednasek pro Cesky rozhlas v Brné 8., 15., 22. a
19. 3. 1963.

Dvanact let elektroakustické hudby. Pfednaska v Malém divadle hudby v Brné. 8.
12. 1965.%%7

226 Soupis Kohoutkovych piednasek, referati a pfispévkd na konferencich. (Netyka se samoziejme

prednasek v ramci vyuéovanych predméti na JAMU a AMU.) Cerpéano z archivu Ceského muzea hudby
Vv Praze. Pozustalost Ctirada Kohoutka; a také z danych sbornikt.

221 Poznamky k pfednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 27.
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K 65. narozeninam Jana Kapra. Psano pro Cesky rozhlas, z hlediska funkce
vedouciho katedry skladby, hudebni teorie a dirigovani JAMU i z hlediska osobniho.
14. 2. 1969.

Soudoba svétova hudba. Okresni seminar pro ucitele hudebni vychovy v Blansku.
29. 11. 1972.2%8

Soucasna hudebni kompozice — jeji nékteré pedagogicko-metodické, obecné i
specialné umeélecké aspekty a problémy. PfednasSka pro jmenovaci fizeni na
profesora skladby. 23. 4. 1979.22°

Odkaz LeoSe Janacka soucasné kompozicni teorii a praxi. Hudebné teoreticka
konference Zivy Janacek. Aula JAMU. 27. 6. 1979.230

Autoreferat Kandidatské disertacni prace. 21. 12. 1979 a 18. 9.1980.

O hudebni vychové, potfebé moderniho polygrafickeého pramyslu, zaznamoveého,
reprodukcéniho a distribu¢niho vybaveni a zazemi. Diskuzni pfispévek na IV. sjezdu
SCSKU. 2. 4. 1987.

Zakladni aspekty pfipravy na vysokoskolské studium skladby. Referat na
pedagogické konferenci HAMU na téma Problém pfipravy na vysokoSkolské
studium. 21. 10. 1987.

Soucasné hudebni sméry a proudy. Pfednaska pro umélce pusobici ve svobodném
povolani, pofadana institutem MK CSR23L. Divadlo hudby v Praze. 29. 2. 1988.232

K dkolim hudebni teorie a védy na AMU. Podstata diskuzniho vystoupeni na
pedagogicko-teoretické konferenci hudebni fakulty AMU. 26. 10. 1988.

228 Poznamky k pfednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka.

Karton 27.

229 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 30.

230 Poznamky k pfednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 11.

231 Ministerstvo kultury Ceské socialistické republiky.

232 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 26.
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K problematice hodnoceni ¢eské soudobé hudby. Vstupni referat - diskuzni
pFispévek na spole¢ném zasedani rozSifenych tvar€ich komisi oblasti vazné hudby.
Sal ,Cukrarny” Obecniho domu v Praze. 15. 11. 1989.233

Aktualni postaveni soudobé hudebni kompozice a pokus o prognozu jejiho vyvoje.

Teze diskuzniho seminare skladby AMU se $irSi Ucasti. 8. 3. 1990.234

Glosy k celku i detailim hudebné teoretické vychovy. Referat na seminafi
K problematice vychovy hudebné teoretickych disciplin. V Praze na HAMU. 15. a
16. 6. 1992.

O Loutkovych scénach, cyklu komornich skladbi¢ek pro déti. Pfednaska s ukazkami
v ramci PGS pro ugitele ZUS — obor klavir. Na JAMU, 22. 5. 1993.

K soudobym vydavatelskym technikam. (Kritické edice hudebnich pamatek a
soucasna praxe.) Referat na konferenci Kritické edice hudebnich pamatek.
Olomouc. 22. 11. 1994.

Poznamky k cili, obsahu, rozsahu a efektivité vychovy skladatelt. Teoreticka
konference organizovana Konzervatofi v Brné. Pfiprava skladateld na

konzervatofich a vysokych uméleckych $kolach. 21. 9. 1996.2%

Ceska filharmonie v letech 1980-87 véetné pokusu o vyhled. Referat na
mezinarodni konferenci 100 let Ceské filharmonie. Historie, osobnosti, kontexty. 17.
a 18. 10. 1996.

Dvorakovské inspirace pro soudobou hudbu. Vystoupeni v pamatniku Antonina
Dvoraka. Nelahozeves. 5. 9. 1999.

Perspektivy sborového zpévu na pocatku tfetiho tisicileti — Uvahy predevsim
z hlediska skladatele. IV mezinarodni sympozium o sborovém zpévu Cantus

Choralis. Organizovano Univerzitou J. E. Purkyné. 7. 10. 1999.236

233 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 26.
234 Poznamky k pfednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 26.
235 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 30.
236 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka.
Karton 30.
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Pocta Karlu Husovi. Programovy komentar koncertu. Besedni dim. Brno. 1. 11.
2001.

Shorovy zpév na pocatku 21. Stoleti — Glosy k tématim predevsim z hlediska
skladatele. Mezinarodni sympozium Détské sborové uméni a promény hudebni

reci. Lékarska fakulta Masarykovy univerzity. Brno. 19. 6. 2004.%37

Racionalita v hudebni makro- i mikrokompozici. Hudebné teoreticka konference:
Racionélni postupy v kompozicni préci, Ustavu teorie hudby a Katedry teorie a d&jin
hudby HAMU v budové Hudebni fakulty AMU. 15. 4. 2009.238

K reflexi stavu a vyvoje souéasné hudby. Uvodni pfednaska na seminafi Katedry
teorie hudby HTF VSMU. Bratislava. 2. 12. 2009.

287 Poznamky k prednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Poziistalost Ctirada Kohoutka.

Karton 26.
238 Poznamky k pfednasce jsou umistény v archivu Ceského muzea hudby. Pozistalost Ctirada Kohoutka.

Karton 30.
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3. Soupis hudebniho dila?®

Orchestralni skladby

DVA CESKE LIDOVE TANCE, pro maly orchestr, 1950

(Matenik — Bublava)

HANACKA POLKA, pro dechovou hudbu, 1951

HORE DEDINU, suita pro velky orchestr, 1951

(Na vojnu na vzali — Pod, mila, k muzice — Skoda teho milovani — Vojakovi dobre je)
TANECNI SUITA CSM, pro estradni orchestr, 1951-1952

(Kolo — Viybirava honicka — Vrtak — Matenik)

BRNENSKA POLKA, pro estradni orchestr, 1952

KONCERT PRO VIOLU A ORCHESTR, 1952

(Lento maestoso ma appasionatto — Grave — Allegro vivace)
MNICHOV, symfonicka baser pro velky orchestr, 1952-1953, 15°
SOUSEDSKA, pro orchestr lidovych nastrojti, 1953

DO SKOKU, pro orchestr lidovych nastrojti, 1953

LOUCENI S MILOU, pro orchestr lidovych nastroja, 1953
FESTIVALOVA PREDEHRA PRO VELKY ORCHESTR, 1955-1956, 9’
KONCERT PRO HOUSLE A ORCHESTR, 1958, 21’

(Allegro furioso, poco pomposo — Lento con dolore — Allegro con brio)
VELKY PRELOM, Symfonie pro orchestr, 1960-1962, 18

(Adagio pesante, con disperazione — Allegro festivo — Vivacissimo)
SYMFONICKE TANCE PRO VELKY ORCHESTR, 1961, 15
(Andante cerimonialmente — Adagio innocente — Vivace)
SYMFONIETA PRO VELKY ORCHESTR, 1962-1963, 19

239 Soupis sestaven na zakladé: Kohoutkovy poziistalosti umisténé v archivu Ceského muzea

hudby v Praze; a také databaze OSA; a také BOHMOVA, V.: Hudebni skladatel Ctirad Kohoutek — Zivot.
Praha, 2007. Bakalai'ska prace. AMU. Hudebni fakulta. Vedouci prace: prof. Ivan Klansky; a také KRALOVA,
Z.: Ctirad Kohoutek a jeho kompozice pro détské pévecké sbory. Brno, 2009. Diplomova prace. Masarykova
univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D; a také KOHOUTEK,
C.: Autorsky profil. Forfest. 2006; a také KOHOUTEK, C.: Komorni hudba 1965-95 (vybér). Autorsky
kompaktni disk. Vlastnim nakladem. 1999; a také KOHOUTEK, C.: Komorni (komorné orchestralni) a vokalni
hudba 1958-76 (vybér). Autorsky kompaktni disk. Vlastnim nakladem. Promo CD. 2003; a také KOHOUTEK,
C.: Orchestralni a vokalni hudba 1958—81 (vybér). Autorsky kompaktni disk. Vlastnim ndkladem. Promo CD.
2001; a také KOHOUTEK, C.: Shorova a orchestralni hudba 1955-93 (vyber). Autorsky kompaktni disk.
Vlastnim nédkladem. Promo CD. 2001
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(Vivace con fuoco — Grave — Prestissimo possibile ma non indistiamente — Allegro
energico)

CONCERTINO PRO VIOLONCELLO A KOMORNi ORCHESTR, 1964-19686,
12°30"”

(Burlesca, Molto vivace — Aria, Molto lento — Toccata, Allegro ben ritmico)
PRELUDIA PRO KOMORNI ORCHESTR, 1965, 15

(Preludio grave — Preludio festivo — Preludio mesto — Preludio ironico)
MINIATURY PRO SMYCCOVY ORCHESTR (verze originalu pro &tyfi lesni rohy),
1966, 9°

(Largo cupamente con dignita — Allegro energico, ben ritmico — Andante tranquillo
— Allegro impetuoso)

DIVADLO SVETA (TEATRO DEL MONDO), symfonicka rotace o &tyfech scénach,
1968-1969, 22°30""

(Kredo/Credo, Moderato fervido ed altri tempi — Agonie/Agonia, Presto ad libitum,
spaventoso — Rekviem/Requiem, Largo triste — ChorallCorale, Andante risoluto,
eroicamente, Moderato ed altri tempi)

PANTEON, zvukovy obraz pro orchestr, 1970, 12"

SLAVNOSTNIi PROLOG PRO VELKY SYMFONICKY ORCHESTR, 1971, 530"
SLAVNOSTI SVETLA, cyklus symfonickych obraz(i pro velky orchestr, 1975, 29°
(Plameny — Paprsky jitra — Slunecni zare)

SYMFONICKE AKTUALITY, koncertni fresky pro orchestr, 1976-1978, 28'30"
(Sjezdové fanfary — Delegace vzdalené zemé — Sportovni mozaika — Kouzlo pfirody
— Nejmlad$i generace — Manifest prace)

POCTA ZIVOTU (OMAGGIO A VITA), symfonicky monolit pro orchestr, 1988—1989,
14°30""

JEDINA NADEJE (L’'UNICA SPERANZA), symfonicky akvarel pro orchestr, 1997,
11°30"”"

POHLEDY NA CLOVEKA, dvé reflexe pro orchestr, 1989-1997, 26°30"

(Pocta zivotu, symfonicky monolit — Jedina nadéje, symfonicky akvarel)
SYMFONICKY TANEC PRO VELKY DECHOVY ORCHESTR, 2001-2004, 4
(verze treti véty originalu Symfonickych tancd pro velky orchestr)
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Komorni skladby

KYTICKA, skladbicky pro klavir, 1938—1939

(Vzpominka na Zabreh — Pod praporem — Vlak — Sazava — Pravda vitézi — Cestou
ze Skoly)

TRI POLKY PRO KLAVIR, 1942-1944

(Dédeckova polka v 70. narozeninam Es dur — MiruSka polka k 20. narozeninam a
moll — Daru$ka polka v 20. narozeninam D-dur)

LETNI DEN, zapisky z détstvi pro klavir, 1944, rev. 1996

DETSKY DEN, skladbi¢ky pro klavir, 1944

(Rano — Skotaceni na dvofe — Vzpominka — Tanecek — Hra na vojaky — Hadka — P¥i
pohadce — Usinani — Sen)

LUBOSKOVI, skladbigky pro klavir k jeho 10. narozeninam, 1945

(Hrajeme ,Hurvina“— Dva Cyrilci — O Pipovi a Pupovi)

VZPOMINKY NA KROMERIZ, drobné skladbicky pro housle a klavir, 1945
(Andante traquillo — Adagio molto e amoroso — Moderato — Allegretto quasi
Menuotto — Vivacissimo)

MALICKOSTI, klavirni skladby, 1945

(Za svobodu — Valéik — 9. kvéten 1945)

SONATA PRO HOUSLE A KLAVIR, 1945

(Dumka, Adagio — Polka — Thema s variacemi — Finale, Allegro con fuoco)
VALCIKOVE FANTASIE, pro klavir, 1946

(Largo — Allegro — Grave, Moderato)

NA JARE, détské instruktivni skladbicky pro klavir, 1946

(Na sluni¢ku — Snéhulacek se uplakal — Prvni kvitek — Chlapci hraji o kulicky —
Skfivanek — Otloukej se, pistalicko! — Zakukala ZeZulicka — Housatka — pojd,
babi¢ko, na slunicko! — Rej kozlatek — Dévcata pri tanecku — U nemocného
s kytickou — V¢elky se roji — Ptacek vypadl z hnizda — Boure)

NALADY, klavirni skladby, 1946 rev. 1949

(Roztrzitost — Bezstarostnost — Zal)

TRI STARE TANCE, Klavirni skladby ve starém slohu, 1946

(Menuet — Sousedska — Mazurka)

SLAVNOSTNIi POCHOD, pro klavir (mysleno jako skica pro instrumentaci), 1946
SUITA PRO KLAVIR, 1947-1948

(Allegretto — Andante semplice — Moderato — Sostenuto affabile — Vivace)
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SONATA — FANTASIE (REVOLUCNI) PRO KLAVIR, 1948-1949

(Sostenuto energico, Lento cantabile, Vivace, Meno mosso — Largo, Moderato —
Vivace scherzando, Allegro marciale)

INVENCE PRO KLAVIR, 1949

(Lento misterioso — Adagio)

KANONY PRO KLAVIR, 1949

(Allegro scherzoso — Andante)

FUGY PRO KLAVIR, 1949

(Lento misterioso ¢ moll — Allegro vivace g moll)

CTYRHLASA FUGA A MOLL PRO SMYCCOVY KVARTET, 1949

(Allegretto marziale)

TRI SKLADBY PRO TRUBKU A KLAVIR, 1949

(Presto furioso — Adagio lugubre — allegro molto)

PASSACAGLIA A FUGA F MOLL PRO VARHANY, 1950

(Lento maestoso)

VARIACE NA LIDOVOU PISEN, pro klavir, 1950

DUMKA A BURLESCA PRO KLARINET A KLAVIR, 1950

MALA RONDA PRO LESNi ROH A KLAVIR, 1950

(Largo mesto — Allegro risoluto)

SONATINA SEMPLICE PRO HOBOJ A KLAVIR, 1950, rev. 1991

(Allegretto fresco — Andante doloroso — Allegro vivace)

MINIATURY PRO HOUSLE, KLARINET, VIOLU, VIOLONCELLO A FAGOT, 1951
(Allegro molto — Adagio mesto — Presto)

TRI CHARAKTERISTICKE SKLADBY PRO KLAVIR, 1956

(Preludium — Balada — Tanec)

SUITA ROMANTIKA PRO VIOLU A KLAVIR, 1957, rev. 1981, 14

SUITA GIOCOSA PRO DECHOVE KVINTETO, 1958, rev. 1992,

SUITA PRO DECHOVE KVINTETO, 1958-1959, 16°30"

(Introduzione, Moderato — Marcia, Allegro Giocoso — Intermezzo melancolico,
Andante mesto — Finale, Allegro vivace)

SMYCCOVY KVARTET, 1959, 18'30"

(Adagio tranquillo — Moderato, Allegro appassionato — Andante mesto — Finale,
Allegro vivace)

RAPSODIA EROICA PRO VARHANY, 1963, rev.1965, 7°'30""
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DVE ALLEGRA PRO KLARINET A KLAVIR, 1965

MINIATURY PRO CTYRI LESNi ROHY, 1965, verze pro &tyfi saxofony, 2005
INVENCE PRO KLAVIR, 1965, 7

(Adagio — Moderato — Vivace)

CONCERTINO PRO VIOLONCELLO PRO KLAVIR, 1966, 9

MEMENTO 1967, koncert pro bici a dechové nastroje, 1966

PANYCHIDA, hudba o dvou zvukovych vrstvach pro 2 violy, 2 klaviry, bici nastroje
a magnetofonovy pas, 1968

LOUTKOVE SCENY, cyklus klavirnich skladbigek pro déti, 1969

MASKARNI VOLENKA, alternativni skladbicka pro déti, 1974

TKANINY DOBY, zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji, 1977
METAVARIACE NA DVE MORAVSKE LIDOVE PISNE PRO KONCERTNI
AKORDEON (varhany), 1978

VolIna tetralogie:

- MINUTY JARA, imprese pro dechové kvinteto, 1980, 1245

(Volani, Radovani, Sblizeni, Tvoreni, Dikuvzdani)

- MOTIVY LETA, hudebni prozitky pro housle, violoncello a klavir, 1990, 20
(Intrady, Tanec — Zpév — Intrady, Drama a vzpominky)

- PODZIMNI ZPEVY, rapsodické souvéti pro smy&cové kvarteto, 1994-1995,
1545

(Allegretto vitale — Andante spianato)

- ZIMNI TICHA, dojmy a myslenky pro Zestové a bici nastroje, 1992—-1993, 10°15”
FILHARMONICKE FANFARY, pro tfi trubky, tfi trombony a tubu, 1985
MATENIKY, tfi skladby pro 2 akordeony nebo akordeonovy soubor (pro &tyfi hrace
na dva klaviry, pro klavir na &tyfi ruce), 1986, 1991, 2000, 9°

ZERTY A USMEVY, novelety pro hoboj, klarinet a fagot, 1991, 11°45"

(Largo, Presto — Moderato, Allegro, Vivace — Andante, Animato, Presto)

V ZAHRADACH CHRAMU KYOTA, Meditace pro sélovy anglicky roh a bici nastroj
(téz verze pro sélovy basklarinet a bici nastroj), 1992 rev. 1993, 9°

STASTNE CHVILKY, malé album vzpominek pro dvoje housle (také verze pro flétnu
a housle), 1992, 15°

ZNELKA PRO HRABOVOU, pro dvé trubky a bici nastroje, 1994

KOMORNI FANFARY — CHAMBRE FANFARES, pro dvé trubky a bici nastroje,
1994
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OZIVENE ZATISI, fragment pro sélovy lesni roh (také verze pro fagot, tenorovy
saxofon), 1994, 530" - 8'15™

PROMENY VODY, poetické &rty pro &tyfi flétny, 1996, 117

DAVNO JE TOMU, varhanni mozaikovy list z pamatniku, 1998

PROTIPOLY, duo pro dvé trubky, (také verze pro trubku a magnetofonovy pas),
1998-1999, 9°

KOUZLO DREVA, plastiky Antonina Suchana pro housle a klavir, 1999-2000,
13°30”

FANFARY PRO KONICI, 2000

PRVOSENKY, klavirni ¢rty z mladi, 2002, 10°

SLAVNOSTNIi FANFARY PRO ZAHREB, pro tfi trubky, tfi pozouny a &inely, 2003
HUDEBNIi ROZCVICKA, tény, zvuky a rytmy pro melodické a bici nastroje (ve
variabilnim obsazeni), 2003

MALA HUDEBNI POHODA, suita pro klavir, 2004

DROBNE RADOSTI, flétnové véty se smy&covym kvartetem, 2006, 1030
DOUSKY Z PRAMENU, duo pro housle a hoboj (klarinet), 2007, 840"

Vokalné-instrumentalni a jevistni dila

NARODNI PiSNE, pro zpév a klavir, 1941-1943

(Sla Nanynka... — Hraly dudy... — Zezuli¢ko... — J& mém koné...)

VANOCE, Melodram na slova Jaroslava Vrchlického, 1946

BALADA ZBOJNICKA, dva obrazy celoveéerniho pasma pro pé&vecky — taneéni
soubor, 1948-1949

VOKALNI 4 HLASA FUGA, na text ,Domine Jesu Christe, rex, gloriale®, 1949
(Adagio patetico)

Masové pisné:

-TABOROVA ZNELKA, pisefi na text Jana Stépana, 1949

-POJDTE VSICHNI S PIONYRY!, pionyrska pisefi na slova Jaroslava Navratila,
1949 rev. 1953

-BRNO BUDE MESTEM KRASY, &astuska na slova Vlastimila Razi¢ky, 1953

-NA NAS VSECHNO ZALEZI, na slova Jifiho navratila, 1950-1951

-PISEN Z PETILETKY, masova pisefi na slova Stanislava Neumana, 1950-1951
-PISEN O RODNE ZEMI, pochodova pisefi na slova J. V Bezdi¢ka, 1951
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-SATECEK PRO TRAKTORISTU, &astuska na slova Jifiho Navratila, 1951

-PISEN O 1. MAJI, pochodova pisefi na slova J. Bradace, 1952

-PISEN O NEMOCNEM VOJINOVI, na slova Karla Tachovského, 1952
-CASTUSKA O DOVOLENE, na slova Milana Navrétila, 1952

DVE LETA ODLOUCENI, vojenskéa ¢astuska na slova Mariana Horanského, 1952
-ZNOVA, pisefi na slova Anezky Gorlové pro séla a sbor a orchestr lidovych
nastroju, 1954

-PRILETI DEDA MRAZ, pionyrska pisefi na slova Hynka Kohoutka, 1955

-JEDE DEDA MRAZ, pionyrska pisefi na slova Vlastimila Pant(i¢ka, 1956

CERT NA ZEMI, ¢ast scénické hudby ke hfe J. K. Tyla, 1950

GAZDINA ROBA, scénicka hudba ke stejnojmenné hie Gabriely Preissové, 1951
ZA VSECHNY DETI (UKOLEBAVKA CERNOSSKE MAMY), kantata pro alt
smiSeny sbor a orchestr na slova Jifiho Navratila, 1951-1952, 13°

POCHOD PESIHO PLUKU, vojenska pisefi na slova Karla Tachovského, 1952
DVE LETA ODLOUCENI, vojenska éastuska na slova Martina Horanského, 1952
POCHOD PIONYRU, pisefi na slova F. Semerakové, 1952

DVA BALADICKE ZPEVY, na slova Marie Kratochvilové pro vysoky hlas a klavir,
1954

(U more — Lezaky)

SPOLECNA VEC, pochodova pisefi na slova K. Tachovského, 1956

ZIVOT NENi PROCHAZKA PO LOUCE, pisefi na slova Josefa Kainara, 1956
BALADY Z POVSTANI, dvé& kantaty na slova Jarmily Urbanové, 1960, 16°45"

- JANO, kantata pro recitatora, sopran, tenor, smiSeny sbor a orchestr, 9°

- JABLICKA MALINOVA, komorni kantata pro recitatorku, sopran, baryton, maly
smiseny sbor, noneto, klavir a bici nastroje, 7°45""

PATY ZIVEL, melodram pro recitatora a maly orchestr na slova O. Mikulaska, 1962,
845" (také verze pro recitatora varhany, klavir a bici nastroje, 1964)

JANEK A KACA, vokalni scéna na lidové texty pro détsky (Zensky) dvojsbor, klavir,
zvonkohru a bici nastroje, 1974, 8'30""

LYRICKE TEXTY, tfi pisné pro 2 stfedni Zenské hlasy a klavir s bicimi nastroji na
slova Vladimiry Binarové, Evy Hfibové a Josefa Pavlika, 1976, 11’

(Noc — Piser o dvou — VZdycky cosi potkavame)

106



ZROZENI CLOVEKA, vokalni monology pro vy3$i muzsky hlas a orchestr (klavir)
na texty Ceskych basnikud, 1981, 18" (také komorni verze s klavirem)

(Zena v nadéji IMiroslav Florian/ — Co jsi sém /Otto Ridky/ — Na Horéch /Frantiek
Branislav/ — Koné /Jana Moravcova/)

O KOHOUTKOVI A SLEPICCE, mala opera o tfech obrazech (osmi vystupech) pro
détské solisty, détsky pévecky sbor a instrumentalni soubor na libreto Vladimira
Sefla, 1988-1989, 35°

(Na dvore — U studanky — Opét na dvore)

Dila pro pévecké sbory

DETSKE PiSNE, pro détsky sbor a klavir, 1947-1949

(Snéhulasek — Strasidlo — Rodice — Slunicko — Skola — Cép — Zabi svatba)
SOKOLICI, pochodova pisefi na slova Jana Aldy, 1949 rev. a Uprava pro détsky
jednohlasy sbor a klavir 1997, 2°

GALANECCE, smi$ené sbory na slova lidové poezie, 1950 rev. 1990, 6
(LaStovénka lita — Preletéla lastovéCka — Hnévam ja sa, hnévam — Nevybirej,
neprebirej!)

DIVOKY CIKAN, muzsky sbor na slova A. Heyduka 1950

OD RANNIi HORY SLUNCE VSTAVA, Zensky sbor na slova V. Halka, 1950

JDI ROZSIVAT ME SIME DRAHE..., smiSeny sbor na &ast biblického textu
s privodem harmonia a s altovym sélem, 1950

Z HANE, pisné v lidovém ténu pro stfedni muzsky hlas a klavir na texty Ondieje
Prikryla, 1950-1991, 16’

(Hodine — Pod kameném — Namlévani — Pfeharike — Chvala — Dez bode néhur —
Bila hlava — Panacek de)

Z DETSKEHO SVETA, cyklus pisni pro jednohlasy détsky sbor a klavir, 1954 rev.
1990, 10°

(Slunic¢ko /Josef Vaclav Sladek/ - Skola lanonym/ — Zabi svatba /Jaroslav Hroch/ —
Cép lJosef Kohoutek/ — Snéhuladek /Hynek Kohoutek/ — Panenka Alenka /OldFich
Barta/ — Zimni ukolébavka /Jan Carek/)

DETI, DOBRY DEN, cyklus &tyF détskych pisni pro trojhlasy détsky sbor a klavir,
1955

(Ranni slunce [Fr. Hrubin/ — Pisni¢ka o snéhulékovi /Olga Fischerova/ — AZ se

vratis, vlastovicko /Jiti V. Svoboda/ — Vyrostlo zite¢ko /Oldfich Syrovatka/)
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BALADA Z BUCHENWALDU, muzsky sbor na slova Jarmily Urbankové, 1956
PARIZ, muzsky sbor na slova Ivo Fleischmanna, 1956

ZA ZIVOT, tfi Zenské sbory na slova Jarmily Urbankové, Marie Kratochvilové a Jana
Pilafe 19601961

(Nékdy za noci — Ukolébavka -)

MADRIGAL O PANOVI, smigeny sbor na slova Zdenka Kriebela, 1961

ZPIVAME PRO RADOST - album détskych sbort na slova Frantiska Branislava a
Jindficha Balika

- HUDEBNI ORISKY, détské sbory s klavirem na slova Franti§ka Branislava, 1965,
67,30

(Prsi — Modré zvonky — Babocka admiral — Havrani)

- UKOLEBAVKY PRO MiSU, dva dvojhlasé détské sbory s klavirem na slova
FrantiSka Branislava, 1969

- PETRICKOVY PISNICKY, pro dvojhlasy détsky sbor a klavir na slova Frantidka
Branislava, 1975, 645"

(Ko$ z Krkono$ — Starostliva vrana — Vrabci-Zalobnici — Na slunku — Mouka na

louce)

- SLOVOPAD, hudebni Zerty pro détsky trojhlasy sbor, klavir a bici nastroje na slova
J. Balika, 1980, 11°30”"

(Rymovacky — Klapy, klap — KoCky — Kapy kap — Poutnik)

ZPIVAME PO CELY ROK — druhé album détskych sbort na slova &eskych basnik
a lidové poezie

- OD JARA DO ZIMY, tfi détske sbory na slova MiloSe Veselého, FrantiSka Hrubina
a Aloise Prlchy, 1962

(Jahody, Hrfibek, Snéhulak)

- PODVECERNI KONCERT U CHATY, Cyklus trojhlasych détskych sbor(i s nastroji
na slova FrantiSka Branislava, 1969

- POLYFONNI ETUDY pro dvojhlasy détsky sbor a bici nastroje, 1970, 4’

(Ozvény — Fanfara — Slavnostni ostinato)

- NA ROZHLEDNE, vokalni taneéky pro dvojhlasy détsky sbor a nastroje na slova
Jaromira Hofce a FrantiSka Branislava, 1973

- RADOVANKY, rozmarné pisni¢ky pro dvojhlasy détsky sbor na slova Frantika
Uhra, Vladislava Coufala a lidové poezie, 1976

- JE NAM HEZKY, tfi d&tské sbory na slova Jindficha Balika, 1980
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SKALICKE ZVONY, balada na lidové texty pro détsky sbor, varhany, tfi gongy a
tympan, 1970, 7°

NAD HROBEM RUDOARMEJCE, Zensky sbor na slova FrantiSka Branislava, 1973
ZEMI MILOVANE, dva smiSené sbory na slova Vaclava Honse a Frantiska
Branislava, 1973-1976, 530"

(Zpév jitra — Piseri miru)

MAMINKY, détsky (Zensky) sbor s fléthou na slova V. Kohoutka, 1975

JARO, zensky (détsky) sbor na slova Vaclava Kohoutka, 1976

CESTY K ZITRKU, muzské sbory s klavirem na slova Vladimira Kfize a Otto
Ridkého, 1979-1980, 13'30""

(Zemé IV. Kiizl — Diky krasnoarméjciim /O. Ridky/ — Slunci do oéi pohledét /O.
Ridky)

ZEME JAKO ZAHRADKA, sonety pro smi$eny sbor a instrumentalni soubor na
slova Vladimira Sefla, 1981, 19’

(Zahradka-panenka, Allegro scherzoso — Zahréadka-nevésta, Andante affabile e
ceremoniale — Zahradka-rodi¢ka, Animato buffo — Zahradka-snéhurka, Sostenuto
con calore — Zahradka-nase zemé, Maestoso entusiastico)

JISTOTY NEJPROSTSI, dva muzské sbory na slova Markéty Prochézkové a lvana
Skaly, 1985, 10°

(Kraj détstvi — Doma)

LIBANI CHLEBA, scherzo pro smi$eny sbor na slova Frantiska Nechvatala, 1987,
415"

PISNE O STESTI, dva détské sbory na slova Marie Kopfivové, 1987, 8

(Mé zemi — U nas v maji)

RANNI VYLET, pochodovéa pisefi pro déti na slova Jaromira hofce (1973 rev. a
uprava pro détsky 1-2hlasy sbor a klavir 1990, 230"

BROSKVICKA, Jubiloso pro smiSeny sbor, klavir a bici nastroje na slova Josefa
Kainara, 1993, 315"

VESELY MALY SVET, détské sbory s klavirem na upravené texty Jifiho Havla,
1995, 12°30”

(Dracek postacek — Létajici koCka — Jak se ¢eSou — JeZci v noci — My$i ples)
HRATKY S LASKOU, freska na lidové texty pro muzsky sbor a bici nastroje 1998,
345", (také verze pro muzsky sbor a klavir nebo muzsky sbor, klavir a bici nastroje)
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Upravy

UPRAVY LIDOVYCH PIiSNi

- pro muzsky sbor, 1948 (Ej, néscem paleného... — Smutné Casy...)

- pro smiSeny sbor, 1948 (Sedemdesiat sukiefi mala)

ZE SLOVACKA, $est slovackych pisni v ipravé pro dva vy$si hlasy a klavir, 1948—
1949

(Ticha voda... — Ja mam frajareCku... — TecCe voda, tece... — Sluni¢ko sa niZi... —
Co to tam Supoce... — Ej, hora, hora...)

ENOM, SI CERECKO, ROZPOMEN..., Uprava lidové pisné pro zpév BROLN24,
1954

SOHAJKU, DUSA MA..., uprava lidové pisné pro zp&v a BROLN, 1954

NA TRAVNICKU ZELENEM, uprava lidové pisné pro zp&v a BROLN, 1954

O LASCE A MILOVANI, cyklus aprav lidovych pisni z vychodni Moravy pro Zensky
sbor a klavir (orchestr), 1955, 157,

(Hej, tam dolu v doline — Pod horu skalicka — Méla sem synecka — Studena rosenka
— Kebych mala sokolové kridla — AZ ja pujdu na travu)

SLOVACKE PISNE, Gpravy pro zpév a klavir, 1956, 35

(Ej, hora, hora — Ticho stupaj — Na travni¢ku zeleném — AZ pojedu orat — DyZ sem
i$el kolem panskej zahrady — Cervena rizickou — Ej, hory, hory — Chodi knéz po
dvore —V Sirém poli studanecka — Vyletél ftak — Kacena divoka — Jede forman dolinu

— Zasela sem bazali¢ku — Zahrajte né, huslicky)

240 Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastrojt
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