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1 Uvod

V této praci se zaméfime na komiku, kterou vyuziva ve svych hrach
Divadlo Jary Cimrmana. Vénovat se budeme pfedevsim jejim rtznym
druhtim, jako je napt. absurdita, satira ad., dale pak roviné jazykové komiky,
hlavné lexikdlnimu a zvukovému planu. Pokusime se vyty¢it, které druhy
jsou ve hrach nejuzivanéjsi, kterd slozka mé tedy nejvétsi divacky ohlas - a
¢im dosahuje divadlo své stalé popularity u Sirokého publika. Kromé toho
pojedname i o mystifikaci, jakoZto zdkladnim ramci pro pouziti komiky, a
o genera¢nim vnimani cimrmanovskych divadelnich her.

Jako metodu prace jsme zvolili komplexni excerpci textového i vizudlniho
materidlu s naslednou analyzou a po té syntézou, v niz jsme se snazili ur¢it
dominantni rysy komiky a nej¢astéji uzivané komickeé figury.

Materidl pro analyzu jsme ¢erpali pouze z DVD zaznamt her (konkrétni
verze jsou vypsany v pouzité literatute), k dispozici jsme méli i zvukové
nahravky a scénéare vydané nakladatelstvim Paseka a Melantrich, které jsme
ovSem pouzivali spiSe pro ovéfovani textové slozky, napf. pravopisu jmen
postav. Ackoli jsme se totiz zabyvali pfedevsim komikou verbalni, snazili
jsme se vzdy mit na zfeteli dramaticky vystup jako celek a takto na néj
i nahlizet. Scénar izolovany od inscenacniho provedeni by neumoZziioval
identifikaci celé fady komickych efektti.

I kdyz by bylo zajimavé porovnévat jednotlivé verze predstaveni (at jiz
zriznych let nebo zkoumat rozdily mezi zvukovou a audiovizualni
nahravkou), ponechali jsme tuto problematiku stranou, nebot rozdily se
nijak podstatné netykaji ndmi sledované oblasti, tj. komické slozky her. Tam,
kde dochézi k rozdilné recepci komiky u audiovizudlni a vizudlni verze, na
to poukazujeme, avsak vlastni situa¢ni komikou se primarné nezaobirdme.

Pro obecné pojednédni o druzich komiky jsme zvolili publikaci Zdenka
Hofinka, ktery se dlouhodobé zabyva divadelni komikou, Vladimira
Boreckého, ktery zkouma teorii komiky obecné, a pro porovnani (protoze

nédzvoslovi v této oblasti neni vyhranéné) jsme pracovali i s Uvodem ke studiu



literarni komiky Ivany Gejgusové. V Kkapitole o jazykové komice jsme
vychézeli predevsim z Jazykové komiky Bohuslava Brouka. Prestoze se
jednd o starsi publikaci, povaZujeme ji za velmi uzite¢ny metodologicko-
klasifika¢ni  zdroj, zvlasté pro mmnozstvi ilustrativnich pfikladd.
K problematice poetiky Divadla Jary Cimrmana bohuZel zatim neni
dostupné ucelend monografie, jako vychodiska nasi prace jsme tedy pouzili
dil¢i studie, pfip. recenze, které vysly napf. ve sborniku Bohemica
Olomucensia 1 - Symposiana, tykajicim se primarné tématu mystifikace (i té je

vénovana jedna z kapitol nasi prace).



2 Historie divadla Jary Cimrmana

Jelikoz pocéatky divadla zasadné ovlivnily fenomén cimrmanovské
mystifikace (napf. princip pseudorozhovoru ad.) je podle nds vhodné zatadit
do nasi prace také kapitolu o historii Divadla Jary Cimrmana a samotném
Cimrmanovi.

Oficidlnim , datem narozeni” Jary Cimrmana je 23. prosinec 1966. Ovsem
zéklady celého budouciho Divadla Jary Cimrmana polozili Zdenék Svérak a
Jiti Sebanek spolu s rezisérkou Helenou Philippovou (jedinou Zenou, ktera se
kdy vyznamnéji na Cimrmanovi podilela) v rozhlasovém pofadu
Nealkoholickd vindrna U pavouka. Ten béZel mezi roky 1965 a 1969
v Ceskoslovenském rozhlasu. Slo o poiad s volnou névaznosti, kde
v pocatcich pievazovala hudebni slozka, pozdéji ale prevladly dialogy,
hlavné tzv. pseudorozhovory s wustdlenymi hranymi postavami -
s dr. EvZzenem Hedvabnym, ing. ArtuSem Leflerem a Kamilem Hiulou.
Dr. Hedvabny (vl. jm. Karel Velebny) byl pak tim, kdo ve Vinarné
informoval o prvnim liptdkovském nélezu. Podle Formankové byla pfimym
predchtidcem c¢eského génia fiktivni postava iluzionisty Jozky Merana
Blazejovského, jméno Cimrmana se ale ve Vindrné také objevilo - byla to
vsak tenkrat postava soucasna (fidi¢ parniho valce) a s dne$nim Cimrmanem
nemeéla nic spoleéného.1 ,K postavé nezijictho velikdna se druZilo tuSeni
moznych objevil. Podstatnda je doba jeho Zivota - nemohla byt ptili§ davna,
aby umoziiovala dohleddavat dokumenty nejriznéjsi povahy, at uz fotky
vynélezfi, konstrukci, soucasnikdi, p¥ipadné pamétniky samé.”’> Zdrojem
inspirace byl &asopis Cesky sen, v jehoz duchu byla stylizovana graficka
podoba veskerych materidld, pouzitych jak v predstavenich, tak
v programech, a podporoval tak starosvétskou atmosféru Divadla Jary

Cimrmana.

! FORMANKOVA, E.: Z Vinarny do Salénu. Cimrmanismus aneb mystifikace, ktera sama
sebe prozrazuje. In Bohemica Olomucensia 1 - Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2010, s. 168-173.

2 Tamtéz, s. 171.



Na takovych zakladech tedy zacalo vznikat nové divadlo. S napadem
zalozit ho ptigel Jifi Sebanek na podzim 1966. Jeden z dtivodd byl zcela
prozaicky, jak vzpomind v Dodatcich Zdenék Svérédk: ,S tim korespondovala
jeho myslenka, Ze ndAm muzim chybi misto, kam bychom se aspon jednou
tydné uchylovali jako nasi dédové, kdyz se kaZdou sobotu umyli a vypravili
se do své hospody kacet kuzelky. Misto respektované zZenami jako muzské
hajemstvi.”’> My$lenka se ujala mezi nim, tj. Zdetikem Svérakem, Ladislavem
Smoljakem a Miloném Cepelkou. P¥idal se i Karel Velebny, Oldtich Unger a
Helena Philippova, ktera hned zpocatku vzala cely projekt velmi vazné:
,Ukédzalo se, Ze jejim zapojenim do akce Cimrman byl dédn do chodu
nezastavitelny vybusny motor. Tato Zena byla totiz va$nivou zakladatelkou
divadel. Stadla u kolébky divadla Na zabradli i Semaforu a nyni se pevné
postavila k nasim jeslickdm. Nastoupila pout po spletitych chodbach tfada a
na svatou véc nového divadla vyletovala z jeji kabelky bankovka za

bankovkou.”“*

Byla to ona, kdo na 19. ¢ervna 1967 zatidila predstaveni pro
SDS’, kterym se méla rozhodnout budoucnost celého projektu.

Také diky tomu vznikla tradice seminafti uvadénych pred samotnou
hrou. Z ptvodniho planu uvést pfi této ptilezitosti spolu s Aktem i Domaci
zabijacku seslo, a tak bylo nutné zaplnit nééim diru v programu.
Cimrmanovskd prednédska, ktera plnila péivodné informativni funkci, se
stala neoddélitelnou soucasti cimrmanovskych predstaveni a také polem, na
kterém mohli cimrmanologové naplno rozehrat celou mystifikaci. AniZ by
dopredu tusili, Ze hra projde, pfipravili si pole ve Vinarné v zimé 1966, kdy
dr. Hedvabny zvefejnil senza¢ni zpravu o liptdkovském nalezu s rukopisy
¢eského zapomenutého génia.

Hra Akt nakonec prosla a od 4. fijna 1967 zacalo divadlo oficidlné

fungovat v Malostranské besedé¢, béhem prvniho pil roku uvedlo jesté dalsi

3 QVERAK, Zdengk; RUT, Premysl; BERANEK, Jan: Dodatky: historie Divadla Jary Cimrmana:
doslov: rejstiik. Praha: Paseka, 1993, s. XII/7.

Tamtéz.
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dvé hry - Domadci zabijacku a VySetfovani ztraty tfidni knihy. Doméci
zabijacka byla v roce 1969 stazena z repertoaru, kdyZ se jeji autor Jiii Sebanek
rozhodl divadlo opustit, spolu s Helenou Philippovou a Karlem Velebnym.
Sebanek s ostatnimi ,odpadliky” zalozil Saléon Cimrman, bliZici se ptivodni
Vindrné U pavouka, a to hlavné svym textappealovym charakterem a
jazzem. Rozdil mezi Salénem a Divadlem Jary Cimrmana popisuje
Formankovéa nasledovneé: ,Sebanktiv humor je cernéjsi, humor Svéraktv
naopak tenduje spis k laskavosti. V Salénu nebyva laskavy fraskovy aspekt,
usmévna parodie, kdy si autoti délaji legraci z né¢eho, co maji radi, v ¢em je
jim zaroven dobte.”

Vratme se ale k nasemu divadlu. S dal$§imi hrami p#isli do souboru dalsi
osobnosti, z nichz nikdo nebyl profesiondlnim hercem, pfesto vétsina ztistala
v souboru dodnes. V Hospodé Na mytince, kterd nasledovala, se objevil
napt. Pavel Vondruska, Jaroslav Vozab, Milon Cepelka, a také se v seminéati
v plnohodnotné roli studenta cimrmanologie predstavil Petr Brukner.
Zapocal tak dlouhou fadu hercti - kulisdka. Nasledovali ho pak Jan Hrabéta,
Vaclav Kotek, Andrej Krob, Genadij Rumlena, Jan Kaspar, Marek Simon
nebo Petr Reidinger. Tteti sezénou zacalo tcinkovéni Jaroslava Weigela,
ktery se zacal podilet i na scénografii.

Po celou dobu své existence mélo divadlo problém najit stalé ptisobisté.
Po mnoha nedobrovolnych stéhovanich zakotvilo nakonec v roce 1993
v Zizkovském divadle TGM, piejmenovaném v roce 1995 na Divadlo Jary
Cimrmana.

Valnd vétsina z uvedenych jmen zistala divadlu vérna dodnes, prestoze
néktefi z divadla odesli, napt. Oldfich Unger, Jan Klusdk nebo Andrej Krob.
O dva vyznamné ¢leny pak pfislo divadlo nedavno - v ptli roku 2010 zemftel

Ladislav Smoljak, na zacatku roku 2011 pak i Pavel Vondruska. Tyto rany

¢ FORMANKOVA, E.: Z Vinarny do Salénu. Cimrmanismus aneb mystifikace, ktera sama
sebe prozrazuje. In Bohemica Olomucensia 1 - Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomoucdi, 2010, s. 172.



kompenzuje soubor zapojenim posil v podobé synii hercti Miloné Cepelky a
Véclava Kotka. Paradoxné jde o prvni ryze profesiondlni herce v celé historii

divadla.’

7 Vojtéch Kotek piisobi jako filmovy herec a moderator, Josef Cepelka je v sou¢asnosti

¢lenem souboru Klicperova divadla v Hradci Kralové.
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3 Jara Cimrman jako predmét mystifikace

Nez pfistoupime k vlastnimu zkoumani druhtt komiky vénujme jesté
pozornost mystifikaci jako ramci, ve kterém jsou vsechny komické figury®
realizovany.

Nejprve nékolik informaci o mystifikaci obecné. Pohledy na ni se rtzni,
napt. podle Radko Pytlika ma tradice literdrnich podvrhii svij ptivod v klamani
cenzury. Za skute¢nou mystifikaci v8ak povazuje az pripady prodchnuté
humorem’. Vladimir Borecky, ktery se zabyva teorii komiky, ji fadi do komiky
verbédlni, a to jako samostatny mezistupen mezi parodii, travestii a perziflaz
(formalné nizsi formy humoru) na jedné strané a frasku, burlesku a komedii
(formalné vyssi formy humoru) na strané druhé.

Domnivame se, ze mystifikace ma na identifikaci ¢eského néroda zasadni
vliv, ¢ehoz si v8imal uz Vladimir Macura. Ve svych studiich a souborech
Znameni zrodu & Cesky sen zdtiraziiuje podil mystifikace na utvéfeni ceské
historie a kultury. Poukazuje na tvotivy postoj Cecht k vlastni identité, ktery
predurc¢il podobu néarodniho obrozeni. Kromé nejzndméjsich rukopisnych
podvrhtt Hanky a Lindy, setkdme se v 19. stoleti s mystifikaci i u takovych jmen
jako Celakovsky (podvrh basniiky Zofie Jandové) a Kollar, ktery do Narodnich
zpievanek zaradil nékolik fiktivnich pisni.

Neékteti autofi (Macura, Pytlik) upozoriiuji v souvislosti s tim na , handicap
malého néaroda”, jehoz prekonadvani vzdy mélo urcity kreativni potencial.
I samotny cesky jazyk byva nékdy vyzdvihovan pro své mystifikacni
schopnosti (vysokou miru flexibility, schopnost dvojsmyslt a zdmlk).

V moderné a avantgardé se mystifikace stala trendem v oblasti kulturni
bohémy. Byla pouzivana jako ndstroj parodie a zesmésnovani dobovych
symbolli a mytdi, mj. v tvorbé Osvobozeného divadla a Jaroslava Haska, kde se

zéroven poji i s improvizaci®.

Jak uvidime dale, ndzvoslovi je nejednotné. Mluvime-li zde o komickych figurach, mame na
mysli to samé, co fadime pod pojem druhy komiky.

* KRAUSOVA, L.: Mystifikace jako literarnévédny problém. In Studia Bohemica X. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s.295 - 310.
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Z toho podle nas vyplyva, Ze pro ¢eskou mystifikaci jsou stézejni 2 hlavni
funkce: emancipac¢ni a didakticka. Ta prvni z dGvodi vice nez jasnych - ceska
spole¢nost (potazmo i kultura) byla velkou a dilezitou ¢ast své existence pod
vlivem jinych vétsich stath, vic¢i nimz se snazila stdle vymezovat. Didaktickou
proto, Ze je obsaZena v samotném zdkladu mystifikace a jejich prostfedcich
(v druzich komiky, a to hlavné v satife, kterd zobrazuje neSvary spolec¢nosti),
pro coz hraje i fakt, Ze je ¢esky ndrod schopen do velké miry sebereflexe svych
vlastnosti (a to nejen téch pozitivnich, ale i negativnich - viz vSemoZzné vtipy

g

zacinajici ,Je Cech, Rus a Ameri¢an...” nebo ohlas na pfipad ,, ukradeného”
chilského pera).

Cimrmanovska mystifikace navazuje kromé jinych na Doktora Faustrolla
(ktery sam o sobé byl parodii renesan¢ni osobnosti - jeho dovednosti a ¢iny
mély absurdni povahu, jak co do kvality, tak co do kvantity) a vibec celou
patafyziku Alfreda Jarryho. Mystifikacni parodie védecké terminologie pak
pfiblizuje cimrmanology také jejich soucasnikiim Vodinianskému a Skoumalovi.

Zejména se ale nechavaji inspirovat svymi predchuadci z 19. stoleti (jak jsme
zminili vySe), z nichz cerpaji a kterym se zaroven vysmivaji. Cimrmanovsti
mystifikatofi t&Z{ predeviim z ambivalentniho vztahu Cechi k narodnimu
obrozeni. Na jedné strané stoji odbornici, pro néz je diilezitou etapou v historii
Cechfi, na druhé strané giroka veiejnost, se vztahem vlaznym az odmitavym,
¢asto zapfi¢inénym ,nestravitelnosti” narodniho obrozeni jakozto skolni latky.

Kromé toho poetika Divadla Jary Cimrmana navazuje na Nealkoholickou
vindrnu U pavouka (viz kapitola Historie). Podle Evy Formankové muZzeme
o mystifikaci v pravém slova smyslu hovofit pouze v téchto zacatcich v letech
1965-1969." Mystifikace totiz pro ni prestdva byt mystifikaci, jakmile prestava
klamat divdka. K tomu tdajné doslo tim, Ze ¢esky narod obecné jiz prohlédl

princip cimrmanovské hry a pfistoupil na ni.

" Tim samozfejmé mystifikace v Cechach nekon¢i, z nedédvnych pfipomeiime Milose Urbana a

jeho Posledni tecku za rukopisy, vydani knizky Bilej kan, zlutej drak, mimo sféru literatury
se u nas objevil kontroverzni projekt Cesky sen Vita Klusaka a Filipa Remundy.

1 FORMANKOVA, E.: Z Vinarny do Salénu. Cimrmanismus aneb mystifikace, ktera sama
sebe prozrazuje. In Bohemica Olomucensia 1 - Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2010, s. 168-173.
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Proti tomuto tvrzeni Ize vznést minimdlné tfi argumenty:

1) Nejmladsi generace divaka stale vstupuje do kontaktu s poetikou her
,hezasvécend” a svij ,divacky kontrakt” si teprve buduje (viz i kapitola
Generac¢ni rozdily).

2) Cirmrmanovskd poetika vyuZziva principu mystifikace i v dil¢ich
detailech, jejichz deSifrovani nemusi byt pro celé publikum samozifejmosti.
Neni vzéacnosti, Ze tak jak divak intelektudlné dortstd a zraje v case, odhaluje
nové a nové roviny mystifikace, a tudiz humoru.

3) Rada autor® (napf. Abramsonova, Ruthven) se domnivd, Ze poskytovani
moznosti odhaleni je samou podstatou mystifikacni hry, a Zze se s ni tudiz
nevylucuje.

Konkrétné tedy prevzalo Divadlo Jary Cimrmana z Vinarny pfedevsim zanr
pseudorozhovoru, ktery v ni fungoval jako zdklad celé mystifikace. V dneSnim
divadle jsou jeho pozistatky znat v ,autentickych” nahravkach ocitych
svédectvi, ve vystoupeni studentli cimrmanologie a nejvice se mu blizi
rozhovor s potomkem Cimrmana v Poslu z Liptikova, ktery se nedorozuménim
posune do absurdni roviny (otdzky pfipravené pro pyrotechnika jsou
aplikovany na povolani afednika).

Dale pak cerpali z ustalenych postav, které se v pavodnim pofadu
objevovaly, jak upozortiuje Forméankova' Ing. Lefler dal vzniknout
Cimrmanovi- vynalezci a zaroven typam védct, ktefi v seminéafich predstavuji
razné vyndlezy; dr. EvZen Hedvabny nastoloval problémy, které ani problémy
nebyly. Do cimrmanovské komiky také pfesla tzv. metoda Sokismu, kterou
zalozil zminovany pfedchiidce Cimrmana JoZzka Merano BlaZejovsky.

Diky neustdlym autentiza¢énim snahdm na jedné strané (vytvéreni
vérohodné iluze) a jejich poruSovdni na strané druhé (jde zejména
o kombinovani informaci rtizné relevance a pravdivosti, od zcela zjevné pravdy
az k nehoraznym smyslenkdm) vznikd napéti, na némz je zalozen mystifikac¢ni

efekt.

2 Tamtéz.
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Divék, ktery na hru védomé pristupuje, pfijima vSechna predkladana fakta
a prioiri jako pravdivd. Hru si rozklicovava postupné pro sebe, hlavné za
pomoci vlastnich zkuSenosti, védomosti a , kulturni encyklopedie”. V momenté¢,
kdy se v téchto faktorech objevi , mezera”, kterd mu nedovoli odhalit urcity fakt
jako hru (parodii, paradox atd.), miize se stat, ze jsou opravdova fakta
zaménéna s mystifikaci (napf. u teorie absolutniho/epiforického rymu). Nutno
ovSem fici, Ze pokud jde o fakta diilezitd pro dalsi vystavbu komiky ve hte,
autofi se je snazi vysvétlit pravé proto, aby nedoslo k zameéné reality
s mystifikaci.

Co je ale cilem cimrmanovské mystifikace jako takové? ,Mystifikace
2. poloviny 20. stoleti zkoumaé a problematizuje podminky literarni komunikace
a velice ¢asto ma podobu skrytého filozofického projektu prezentovaného skrze
zdanlivé neskodnou fikci.”” Tento ,filozoficky projekt” ma zpavidla povahu
poukazovani na myslenkova kli%¢, snaZzi se bofit myty a demystifikovat
ideologie, odhalovat stereotypy. Pokud uvaZujeme o cimrmanologii jako
o mystifikaci, musime si klast otdzku, v ¢em spocivé jejich , projekt”. Vzhledem
k tomu, co jsme fekli vySe o emancipacni funkci, vidime smysl tohoto projektu
v odhalovani toho, co utvaii ¢eskou ,narodni povahu”, na ¢em zakladame jako
Cesi vlastni identitu (at jiz se nam jeji rysy libi nebo ne). Zarovent musime
dodat, ze i pfes svou tradi¢né didaktickou funkci ma cimrmanovské
mystifika¢ni gesto v zasadé laskavou povahu, nepranyfuje pouze negativa, ale
jednim dechem pfipomind, ¢eho bychom si méli vazit a na co byt hrdi, prave
prostiednictvi postavy Jary Cimrmana.

Cimrmanologie ze své mystifikacni povahy odhaluje a bofi myty, ale

zaroven novodoby ¢esky mytus vytvari: ,Fikce se stala mytem, divéci ji vzali za

B PORIZKOVA, L.: Moznosti a hranice literarni mystifikace. In Bohemica Olomucensia 1 -
Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 15-21.
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svou narodni legendu.”™ Ulice a nabiezi (které ve skute¢nosti nabfezim neni)
nesouci jméno ceského génia, pamétni desky, autorstvi Necyklopedie.cz” a

piizna¢né (ne)vitézstvi v anketé Nejvétsi Cech v roce 2005 budiz toho diikazem.

14 FORMANKOVA, E.: Z Vinarny do Salénu. Cimrmanismus aneb mystifikace, ktera sama
sebe prozrazuje. In Bohemica Olomucensia 1 - Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2010, s. 171.

15 http:/ /necyklopedie.wikia.com/wiki/]%C3%Alra Cimrman %28rozcestn%C3%ADk %29
(cit. 20. 4. 2010)
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4 Druhy komiky

Pro projevy komiky neexistuje jednotny nézev, jak #ika v Uvodu ke studiu
literarni komiky Ivana GejguSova, v odborné literatufe o nich mluvi jako
o druzich, figurach, formach nebo metodach komiky'. Do téchto projevii
patii humor, satira, ironie a podle Gejgusové také ,..jisté kolisani
u jednotlivych autort provéazi pfifazovani GROTESKNA, NAIVITY a
ABSURDITY.”". To, e nazvoslovi neni zcela ucelené, vidime i v préci
Vladimira Boreckého Teorie komiky. Na rozdil od Gejgusové pod projevy
komiky zahrnuje ironii, humor, absurditu a naivitu, a vSéem jim tedy termin
komika nadfazuje. Kromé ndazvoslovi neni jasnd pravé ani otazka
nadfazenosti pojmi, jak uvidime niZe u ironie a parodie.

Vzhledem k tomu, Ze se vSechny vyse fecené pojmy v praxi vétsinou
kombinuji, a protoze neni cilem této pridce dobrat se jednozna¢ného
nazvoslovi, budeme je povazovat za sobé rovné a zabyvat se pouze mirou a
ptiklady jejich vyskytu v divadelnich hrach Divadla Jary Cimrmana.

NeZ ptfejdeme k vlastni analyze, je potfeba zminit jesté pojem ludismus,
ktery je kli¢ovy v ttvahach o principu inscenované hravosti. , Ludické vyzva®”
stoji v zakladu vSech komickych figur a jen na zdkladé jejtho spravného
odhaleni a pfijeti mtZze probihat adekvatni interakce mezi ptivodcem komiky
(autorem, hercem) a recipientem (divakem). Pokud divédk tuto vyzvu
nepochopi, bude povazovat inscenovanou situaci za vazné minénou a
komické figura nenabude svého efektu. K de$ifrovani ludické vyzvy mohou
prispét mj. pravé absurdita a paradox, které ze své povahy kladou nejmensi
néroky na intelekt a znalosti divdka. Ten pak snédze , pfistoupi na hru” a
v ramci jeji konvence je spiSe ochoten hodnotit dalsi predkladané situace jako
ne-vazné (a to i ty, u nichz by jinak véhal). Absurdita a paradox tedy
napomahaji rozklicovat a interpretovat komické drama, v¢. (v nasem

pripadé) cimrmanovské mystifikace.

16 GEJGUSOVA, Ivana: Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostravé - Pedagogicka fakulta, 2003, s. 4.
7 Tamtéz.
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4.1 Ironie a parodie

,V dnesnim pojeti byva ironie nejcastéji charakterizovana jako schopnost
sdélit negativni soud kladnymi vyrazovymi prostiedky, tedy vyjadfit, ¢asto
pomoci intonace a nonverbdlnich prostfedkt, opak vyiceného,” tika
Gejgusova a oznacuje takovou ironii jako ironii kazdodenni komunikace."
PrestoZe je ironie vyuZivana k vytvoreni komickych efekti, sama o sobé
komicka byt nemusi. Borecky charakterizuje ironii podle vztahu subjektu ke
komice jako vysmeéch ¢i posméch zameéreny vici jiné osobé (pfedmeétu,
situaci) ne vSak vci sobé (sebeironii fadi k humoru), ktery dava subjektu
pocit superiority.” (Napiiklad v Poslu svétla: , Vyfid'te panu uciteli, ze mu za
ty prava pékné dékuju!”)

Ze je nazvoslovi nejednotné, vidime také u Zdetika Hotinka. Na rozdil od
jinych teoretikéi vymezuje parodii jako zvlastni druh ironie, a ne jako
formalni rys komiky. Parodie napodobuje pfedmét vysméchu a zaroveni ho
karikuje. Zamétuje se na jeho vyznacné rysy (¢asto vazena dila, vysoké zanry
apod.) a ,..nadsazuje je, aby vnitinim nepomérem vynikla komicka
nepiiméfenost.”” Pfedmétem, jak uz bylo fec¢eno vyse, byvaji dobfe znama a
uznavana literarni (ale i dramatickd) dila, jejich témata, ndzvy, ale v podstaté
i cokoli jiného. Parodie ma také velmi blizko k jazykovym a slovnim
hiickam, jazykové komice se ovsem budeme vénovat v dalSich kapitolach,
proto se zde zaméfime spiSe na pfedmeéty, které jsou ve hrach parodovany.

Interpretovat urcity komicky efekt jako parodii l1ze pouze s ohledem na
znalosti zdkladniho (parodovaného) textu, a to i ve smyslu Zanru apod. Na to
mohou mit vliv napf. historicko-spole¢enské podminky, generac¢ni rozdily
nebo vzdélani a kulturni rozhled ve skupiné divaka. O téchto aspektech vsak

pojedname v dalsich kapitolach.

18 GE]GUSOVA, Ivana: Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostravé - Pedagogicka fakulta, 2003, s. 5.

¥ BORECKY, Vladimir: Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 40.

% HORINEK, Zdenék: Kniha o komedii. Praha: Scéna ,1992, s. 128.
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Podivejme se nyni blize na to, jak se tento druh ironie projevuje
v cimrmanovskych hrach. Parodie je zde velmi ¢asta. Uz jen samotnd postava
Jary (da) Cimrmana paroduje ,renesancni osobnost” Leonarda da Vinciho,
ktery (stejné jako Jara Cimrman) ptisobil v tolika oblastech, v kolika to jen
Slo: byl malifem, vyndlezcem, sochafem, spisovatelem a zabyval se
i pfirodnimi védami. Tuto parodii vyjadfuje predlozka ,da” (z), ktera ma
pfimo na Leonarda da Vinciho odkazovat, neplni vSak svou prvotni funkci
ve vyznamu byt od nékud, z néc¢eho (jako byl Leonardo z Anchiana u Vinci).
Ze autoti zamysleli Cimrmana piipodobnit k Leonardovi mfizeme usuzovat
z toho, co sami fikaji v Aktu:,...d4 se pfirovnat nanejvys k Leonardu da
Vinci, a to jesté stézi” Postupem casu si Jara Cimrman vytvofil natolik
pevnou pozici v povédomi publika, Ze jiz nebylo tfeba zdaraziiovat
podobnost s da Vincim a ,,da” pred jeho pfijmenim se prestalo uZivat.

Tim se vSak moznosti postavy Jary Cimrmana jesté nevycerpaly. Celou
jeho osobnost 1ze chapat jako parodii na rakousko-uherské vztahy prelomu
19. a 20. stoleti - narodil se ¢eskému krej¢cimu a rakouské herecce, ktefi ho
nechali zapsat do dvou 8kol, c¢eské a rakouské, i do deniku si psal
dvojjazy¢éné (chtél ,uvidét svou vlast Bohmen™). Jméno Jara je typicky ceské
doméci jméno, oproti tomu pifjmeni Cimrman zase némecké.”

I samotné hry maji parodicky podtext a naznacuji ho jiz ve svém
podtitulu, jako napt. Némy Bobes - Cesky tarzan, Ceské nebe - Cimrmantiv
dramaticky ksaft?, Svestka - Jevistni sklerotikon apod.

Dale je parodie typickd pro rizné diléi jevy, které dokresluji
,realisticnost” mystifikace, mdme na mysli drobné detaily jako jména, nazvy
dél, firem apod.

Tyto pfedméty parodie mizeme rozdélit do nékolika skupin:

2l Zaneta Dvorakové hovofi v souvislosti s Cimrmanovym jménem také o tom, Ze spojeni

jména Jara s pfedlozkou ,,da” asociuje hypokoristickou podobu rodného jména Jaroslav,
tedy Jarda.
#  Ksaft - posledni viile
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Firmy a organizace

Casto parodované jsou nazvy rdznych firem, jako Zakoupil a Zboiil
(stavebni firma), Straka a syn (vyroba hodinek pro cisate pédna), zdvod na
vyrobu piibort Nerez Trutnov atd. Podobné je tomu i u SUPu (sport, uméni

pefti), které odkazuje na télovychovnou jednotu Sokol.

Ucebnice

Ve hie Svestka je hned v tGvodnim seminaii zmifiovana ucebnice
angli¢tiny pro zacinajici seniory, v Lijavci jsou parodovany vzdélavaci
publikace pro Zaky zakladnich Skol: Pleteme si, Po prechodu (pravidla
dopravy), Prestdvime byt muzZem a na ni navazujici studie Co s volnym casem

(parodie na ucebnice sexualni vychovy).

Obecné znama umélecka dila

Klasickym namétem parodii jsou uméleckd dila dobie znama. Zanr
pohadky obecné je parodovan v Dlouhém, Sirokém a Bystrozrakém
samotnou hrou a v seminéafi vy¢tem nékolika dalSich pohadek: Kasparktv
hrobecek, O dvanacti tchynich, Samotar Alibaba atd. Je zde také prezentovan
Cimrmantv Dédecek jako protip6l Babicky Bozeny Némcové, na stejném
principu funguje i Cimrmanova Cizina v Africe, jako parodie Domova od J.
V. Sladka, a dalsim piikladem by pak mohl byt Hamlet bez Hamleta ve hte
Svestka.

Jména
Jména jsou casto pojiména jako slovni hticky (viz déle kapitola o jazykové
komice). Napt.: v dramatu Opefeny had (indidnska jména - Nerada se myje,

Hladila svisté proti srsti), Stojan Jakoty¢, Smyl Flek z Nohavic ad.
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Sméry a skoly
Zde najdeme filozoficky smér Externismus a s nim souvisejici Basilejskou
odpovéd, Otu Plka a jeho absolutni herectvi (jako ur¢itd paralelu k rezijni

metodé Stanislavského).

Navody a metody

K jejich komic¢nosti pfispiva jednak normativni charakter, ktery prechéazi
az do absurdity, a jednak fakt, ze jsou podavany ve vyctech. Napi.:
Cimrmanova Sesterka, Cimrmanovo desatero pro amatérské herce, Jmeli,
metody vySetfovaci (m. gumovych hadic¢ek, zhudebnéného pfiznani, velkého
kabatu ad.), metoda pfitla¢né tabulové kontury, metodika Zebrani, Chromy

jelen.

4.2 Humor

Vzhledem k tomu, co bylo o druzich komiky feceno (hlavné o jejich
prolindni), se ale miZeme také zamyslet nad tim, zde je viibec moZné
zahrnout humor mezi komické figury, a to hlavné s ohledem na jeho casté
zaménovani s pojmem komiky obecné.

Jak jsme naznacili vyse, fadi se (podle Boreckého) do humoru z ironie
vyclenovana sebeironie. Je to tedy druh komiky zamétujici se na subjekt, jeho
vlastnosti, které vybocuji (ne vsSak zdsadné) z normy tim, Ze se subjekt
vysmiva sam sobé. Je otdzka, na kolik je tato figura vyraznd konkrétné ve
sledovanych hrach, budeme-li vychazet z dané charakteristiky. Pokud ale
budeme povazovat za subjekt $ir§i mnozinu, a ne pouze jednotlivce, najdeme
zde sebeironicky humor zcela jisté, napt. v Blaniku, kde Veverka z Bytisky

Nz

ika: , Klidné. Nasim vojakdim mtze kazdy tieba i na hlavu.”
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4.3 Groteska

Jako druh komiky neni sice nejvyraznéjsim rysem her, pfesto jsou zde jeji
znaky patrné. Z teorie vime, Ze groteska se zaméfuje na fyzickou strdnku
¢lovéka, na projevy spojené s procesy traveni ¢i rozmnozovani. Jednu
zmoznosti, jak chapat tento pojem, popisuje GejguSova nésledovné:
»,Groteskno byva povazovano ¢asti odborné obce za nizkou, hrubou, lascivni
komiku, ktera smétuje k désivému, odpornému a hréiznému.”*

V nami studovanych hrach nachazime rysy grotesky jiz u nékterych
postav, jako je napt. hrabé Zeppelin a jini milovnici, které ¢asto hraje Milon
Cepelka (viz kapitola o postavach). Zaroveii je tfeba podotknout, Ze vtipy
tohoto rdzu vychézeji hlavné od postav muza a zamétuji se spiSe na sexualni
stranku vztahu muzt a Zen, napi.: Kdyz v Ceském nebi Jan Amos Komensky
vysvétluje, pro¢ zacal ucit chlapce a divky dohromady a pro¢ chlapci prestali
kreslit geometrické obrazce. Nejmarkantnéj$i rysy lze najit ve hie Akt.
Postava Ladi Pychy ma problémy s udrzenim stolice v emotivnich situaci,
coz je ter¢em posméchu jeho bratra Bédi, jejich dalsi bratr sexuolog Pepa
Turnovsky se zase snazi piijit na podstatu Ladova zdjmu o dospivajici
zakyné, nehledé na jeho zdéseni, kdyz se Lada rozhovoii o ,rozpickach”
(pozdéji se ukdZe, Ze jde o pecivo, prvotni asociace vSak odkazuje
k vulgarnéjsimu druhu vtipu). Kromé toho jsou ve hrach uZivany razné
vulgarismy, vétsinou vsak s citem a vzdy v kontrastu ke zbytku textu.

Projevy groteskna se poji i s vyméSovanim, coz je zde rovnéz namétem
nékolika situaci a vtipti (jak bylo uvedeno vyse u Aktu) - v Lijavci je zacpa
pana mlynéfe pfipodobiiovdna k porodu, v Blaniku se narazi na to, ze
ilidské vykaly se tu méni ve zlato (a tak si chce ucitel néco na pamatku

odnést) a v semindfi na téma Cimrman- pedagog je pantomimicky

= GE]GUSOVA, Ivana: Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Ostravska univerzita v
Ostravé - Pedagogicka fakulta, 2003, s. 6.

21



pfedvadéno, jak ma zak nehlasné poprosit o povoleni odejit na toaletu. Ve
Svestce se setkdme se zvracenim, kdyz Motycka popisuje, jak se 1é¢il
v laznich (Héjek: ,Bolesti povolily?” Motycka: ,Ne, poblil jsem se!”).

Projevy groteskna primarné souviseji s evokovanim lidového charakteru
her a najdeme je tedy tam, kde jsou liceny vSedni udélosti. Mivaji casto
povahu grotesknich point a gradaci jinak vSednich dialogti. Pravé necekany

kontrast a efekt Soku z uziti groteskna vyvolava u divaka smich.

4.4 Satira

Tento druh komiky je také pojiman jako Zanr. Na rozdil od humoru
zaméfuje se satira na vlastnosti, které odchylené od normalu predstavuji
spolec¢ensky nepfijatelné jevy. Satira si bere za tkol takové jevy zesmésnit,
Casto tak cini napf. degradaci (schematizaci, kdy se zaméfuje na jeden
nejzavaznéjsi aspekt), déale zvelicenim (hyperbolou) nebo nepfimym
zpodobnénim skute¢nosti*(zde se setkdme casto s fantasknem nebo alegorii).
Zamétuje se v prvni fadé na lidské vztahy, spolecnost, a to i jeji budouci
sméfovani - realitu budoucnosti” (celé vyznéni hry mé pak charakter
varovani). Takovy podtén miizeme vysledovat v Poslu svétla, ktery se
odehrava v budoucnosti. Nelze ale fici, Ze je nékterd z cimrmanovskych her
vylozené satiricka. Napt. Dobyti severniho pélu nebo Némy Bobes se svymi
naméty satife spiSe vzdaluji, v kazdé hie se ji ale tviirci n&ak dotykaji.
Vybizi k tomu mj. ¢asové umisténi her, ¢asto se totiz odehravaji na prelomu
stoleti, v dobé cenzury a utlaku naroda, coz v pocatcich divadla
korespondovalo se spolecenskym a politickym dénim u nas. Pfimé uziti
kritiky vladnouci moci bylo v dobéch totality nékdy i zna¢né komplikované.
Proto ve starSich hrach nenajdeme otevienou politickou satiru, spiSe satiru
spole¢nosti (napf. ve zminovaném Poslu svétla, kde vymizely vSechny

nadavky a dat ditéti facku je takika nezndmy tkon, vidime, Ze se zde tvirci

zabyvaji véénym tématem ,nevdécnych” déti).

% HORINEK, Zden&k: Kniha o komedii. Praha: Scéna ,1992, str. 66.
% Tamtéz.
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4.5 Naivita

Dal$im druhem komiky, ktery miizeme ve hrach najit, je naivita. Ta je
blizk4 absurdité, v pribéhu let se vSak vyhranila z humoru a ironie jako
samostatné chapany druh komiky. Spojuje se hlavné s détmi, Zenami a
prostacky (a tedy s nedostatecnym vzdélanim), ale také s osobami
pokrocilého véku. Podle toho, jak se ke komice stavi subjekt, popisuje
Borecky naivitu takto: ,Subjekt vytvari komiku bezdé¢né, aniZ by si toho byl
védom. Stava se tak pfedmétem smichu pro druhé, kterym je naopak komika
zfejma.”* Naivita se tedy vaze k nesmyslu a jeho nepochopenti, a pravé tim je
blizka absurdité.

Pravé proto, ze naivita tzce souvisi se subjektem sdéleni, a proto, ze
o postavach budeme hovofit v samostatné kapitole, nebudeme se jiz této
figute déle vénovat. Podotykame jen, ze jako prostfedek komiky je naivita
uzivana zcela zamérné, tedy Ze aktéfi ji pouze predvadéji a predstiraji, Ze si ji
nejsou védomi. Diky tomu se divakiim dostava pocitu superiority (protoze
oni chapou situaci jako komickou, na rozdil od postav).” Smich nad naivitou

dava divakiim zdroven pocit sounalezitosti, a to nejen mezi sebou, ale i

s postavami ne-naivnimi.

4.6 Absurdita

Poslednim druhem komiky, kterym se v této kapitole budeme zabyvat, je
absurdita a s ni spojeny nonsens.

Oba stavi na nelogi¢nosti, na vécech, které se vymykaji bézné realité.
Casto se v souvislosti s absurditou hovoii o metafori¢nosti (mame na mysli
metaforu lidského byti a hledani mista c¢lovéka ve svété), vaze se také
k existencidlnim pocitdm. Ve hrach Divadla Jary Cimrmana je ovSem pouzita
spiSe jako prostfedek hry projevujici se ve vsech rovinach dramatu. To
miizeme vysledovat jiz v samotnych komickych situacich her, které vznikaji

dvéma zpusoby. Jak uvadi Hofinek: ,Vychodiskem je bud normaélni situace,

2% BORECKY, Vladimir: Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 40.
¥ Pro teorii superiority hovofi nejvice ironie a satira.
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kterd se v priibéhu déje zabsurdiiuje, nebo je ¢lovék pfimo vrzen do absurdni
situace a musi ji elit. Oba zptisoby lze rtizné variovat.”* Na takovouto
situaci se pak vrsi absurdni jazykova a situa¢ni komika.

Pravé prvni moZnost vzniku absurdni situace povaZujeme za klicovou
pro cimrmanovské hry, pfestoze druha neni zcela vyloucena. [lustrujme si je
nyni na pfikladu: Hra VySetfovani ztraty tfidni knihy je jasnou ukazkou
prvniho pfipadu, situace je zcela redlnd, za normélnich okolnosti zcela vazna
(pomineme-li komicky efekt, ktery vznika zdanlivé monologicko-dialogickou
formou mezi ucitelem a zaky-divaky). S tim, jak ale postupné pfibyvaji na
scéné c¢lenové ucitelského sboru, a s tim, jak se opakuji stile stejné dialogy
(,Tak co kolego tfidni, co vase tftida?” ,Uc¢i se dobfe, to nemohu fict!”; , Tti
vInéné pletené a jedna platéna se Stitkem!”) zacina hra nabyvat na absurdit¢,
zvlasté pak ve chvilich, kdy se opakujici se dialogy zacnou navzdjem misit.
Situace je tedy zaloZena na mechanickém pfibyvani ad absurdum. Druhy
zpusob inscenace absurdity by se mohl zdat na prvni pohled u nasich her
neuzivany, presto vSak by se dala vysledovat jistd podobnost ve hte
Hospoda Na mytince, kde se nachazime v hostinci, ktery je postaven co
nejdél od lidi (je zde tedy vyuzit paradox, typicky pro tento druh komiky).
Nechceme fici, ze takovy hostinec nemtize existovat, ale jeho existence v sobé
nese zarodek absurdni situace. Divakovi je situace pfedkladana jiz , hotova®,
v celé své absurdité, dodate¢né vysvétleni, jak k ni doslo (,Dédecek mél rad
hospodu, ale nemél rad lidi.”), jen cely paradox umocnuje. Stejné tak
postavy, které scénu zalidnuji, jen dovrsuji jeji absurdni kontury: vézen,
ktery uprchl den pied svym propusténim, paserdk zvonkt, kterému se
porouchala vzducholod, a inspektor, ktery na né v zapadlé hospodé ceka
cel4 léta.

Na hranici absurdity a naivity kolisd pojem nonsensu(zaklada se na
nepravdépodobnosti, neredlnosti a opaku). S naivitou je spojen hlavné

v rdmci text ur¢enych détem, kde pfedstavuje prostiedek pro ovéfeni jejich

3 HORINEK, Zdené&k: Kniha o komedii. Praha: Scéna, 1992.
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(nejen) logickych znalosti. Tim, Zze dité pochopi, co ,nefunguje” napt. v
détskych #kackach Pavla Sruta nebo Jittho Zacka, dostdéva se mu pocitu
superiority (tak jak jsme o ném hovofili v podkapitole Naivita). Nonsens
vSak nemusime spojovat jen s détskymi texty, setkdme se s nim i v literatute
pro dospélé. Na arovni jazykové komiky se projevuje riznymi neologismy (a
to i v oblasti vlastnich jmen), hrou s homonymy, kalambtry nebo preteky.”
Konkrétné v ndmi analyzovanych hrach nachdzime tento ptiklad: ,V Brné je
¢tvrt s ndzvem Pisoarky, tak az tam nékdy bidete... teda budete...” (Akt).

Nonsens se v absurdnim dramatu vyskytuje i v roviné situa¢ni komiky,
kde je zalozen na vybocovani z logiky, fyzikalnich zdkonti, uziva také
paradoxu, pfipadné i odchyleni se z obvyklych konvenci, typicka je také
realizovand metafora, personifikace zvifat a véci za tucelem vytvoreni
komického efektu. Divadlo Jary Cimrmana vyuziva nonsens pomérné hojné:
dnes jiz témér klasicka je demonstrace faktu, Ze svétlo je rychlejsi nez zvuk,
metodu Ozivlé dievo (oboji Vysetfovani ztraty t¥idni knihy), dale si uved'me
predvadéni Cimrmanovy hru Pud a Stud (Akt) a Hamlet bez Hamleta
(Zaskok), které piisobi trochu jako Cekani na Godota), nebo prehozené
pofadi ¢asti inscenaci, tj. uvedeni zavérecné besedy na zacatek predstaveni
pred hru Lijavec.

Kromé toho je absurdita prostfedkem mystifikace, coz si muZeme
predvést na piikladu cimrmanovskych vynalezti a objevi. Ty jsou totiz velmi
¢asto zakladany praveé na absurdité a paradoxu (prestoZze parodie také neni
vyloucena, jak vidime na jarovizaci nebo na ,Jatym”). Jako inspirace se
postupné rozsifily i mimo divadelni hry (viz neddvna vystava v Narodnim
muzeu). Je to pravdépodobné z toho davodu, ze vyndlezy maji ulehdit
kazdodenni zivot lidi, a tykaji se tak bezprostfedné kazdého z nas. Jejich
absurdita opét podporuje pfijeti ludické vyzvy. Pro divdka neni potfeba
pfemyslet do hloubky, s problémem, ktery vynalez fesi, se dost mozna sam

N

setkal, jen ho nikdy nenapadlo, Ze by se né¢im takovym chtél nékdo zabyvat.

¥ MOCNA, D.; PETERKA, J., a kol.:Encyklopedie literarnich Zdnrii. Praha; Litomysl: Paseka,
2004.
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A to nas pravé privadi k absurdité - Cimrmanovy vynélezy ¢asto nevedou
k uleh¢eni provozované ¢innosti, naopak ji jesté zkomplikuji, pfipadné jde
jen o feSeni problému pro feSeni samo (napi.. V Africe, kdy Cimrman
znedostatku jiné zdbavy vycvi¢il nékolik zvifat, aby mu ulehcila uz tak
lehkou préci). Absurdnim vynalezem je napi. zubni nahrada Vesely
Zeleznic¢at, jakasi dentdlni ,Potémkinova vesnice”, ¢i projekt divadla bez
hercti. Objevy jako univerzalni ptakopysk, prvni out v dé€jindch Sachu jsou
zaloZzeny na paradoxu a v piipadé objevu cernochti-albinti miizeme jiz

hovofit téméf o oxymoroénu.
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5 Jazykova komika

Nase pfedchozi zkoumani druhti komiky je pfirozené aplikovanim umeélych
kritérii na text. Snazi se proniknout k podstaté komického efektu divadelnich
her, ale ¢ini tak zptisobem, jakym neuvazuje bézny divdk. Domnivame se, Ze
u divaka-laika nejvice rezonuje komika jazykova, nebot komické slovni obraty
a hricky velmi casto zlidovi a traduji se v Gstnim podani tak jako jiné formy
lidové slovesnosti. Jazykova komika je zaroven vétsinou nadgenerac¢ni a k jeji
interpretaci nebyvaji nutné znalosti kontextu, dobovych realii atd. Avsak
mnoho cimrmanovskych jazykovych hficek je tzce spojeno s parodii, ¢imz se
do hry dostavaji kromeé jazykovych kompetenci také znalosti historie a vSednich
reélii. Nap#. spojeni Zakoupil a Zbotil nebo Knot a Cadil Ize interpretovat jako
parodii, jen pfihlédneme-li k béznym nazvim firem a k tomu, jak mohou byt
zesmésnény doslovnym sémantickym vykladem danych jmen. P¥ikladem toho,
jak miize byt nutné znat spolecensky kontext, je nadavka , vy poZiva¢ni samci”,
ktera tézi hlavné z toho, Ze ji ve hie Svestka pronasi postava sufrazetky Jenny
Suk. I jeji jméno je v komickém ohledu zaloZzeno na parodii dobového tzu
»,pomuzstovani” a internacionalizace Zenskych jmen.

I hra s jazykem ma konec¢né své nevyhody v tom, Ze mtize zptisobit zna¢né
obtize pti prekladu do cizich jazykud. Piekladatelé musi vynalozit velké usili
k tomu, aby zachovali vSechny aspekty daného komického vyrazu nebo hiicky,
pfipadné aby se jim povedlo je dostate¢né vykompenzovat.

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat jazykovou strankou komiky,
ukazeme, jakych jazykovych plant se dotyka a jaké konkrétni prostredky
k tomu vyuziva. Zejména pujde o zvukovou slozku, slovni hticky a vtipy,
dotkneme se i slovni zasoby, tvaroslovi a skladby, a vSechny aspekty se
pokusime dolozit na konkrétnich ptikladech. Komikou grafického zaznamu
(tzv. zd&znamovou komikou) se vsak zabyvat nebudeme, nebot ji ve hrach neni
vyhrazen prostor. Protoze ani v jazykové komice neni nazvoslovi aplné
jednoznac¢né (napt. u definice vtipu), nejde o uplny vycet jazykovych figur,

pokusime se vybrat pouze ty nejvyraznéjsi.
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Zvlastni pozornost bude vénovana generaénim rozdildm v chapani
jazykové komiky ze strany publika.
Pro zpiehlednéni nasSich dvah uvddime déleni komiky podle Bohuslava
Brouka:”
Jazykova komika:
1) proslovitelna komika
a)komicka vyslovnost
b)slovni komika
2) zaznamova komika
a)komicka anorthografie

b)komicka grafika

5.1 Zvukova stranka komické mluvy

Komického efektu je mozné dosahnout i tak jednoduchym zptisobem, jakym
je zména zvukové kvality hlasek. Jednd se o prostfedek typicky hlavné pro
divadlo a film (popifipadé pro audio zdznam), a piestoze existuji ustalené
prostiedky, jimiz lze komickou vyslovnost zaznamenat, nema uz v psané
podobé zdaleka tak velky tucinek. Ze vSech komickych figur se poji hlavné
s naivitou.

Podle Brouka se da zvukové komickd mluva rozdélit na 4 druhy™: zvlastni
vyslovnost hlasek, zvlastni sled hlasek, hlaskovou skladbu slov a vét a
v neposledni fadé na dalsi faktory jako je pfizvuk, intonace, barva ad. Ne vzdy
se vyskytuji v ¢isté podobé, jejich miseni je velmi bézné. Podivejme se nyni na
ty nejuzivanéjsi.

V prvnim jmenovaném piipadé se setkdvame se zcela béznymi jevy, jako
jsou napt. koktavost, jektani, fe¢ rusend fyziologickymi procesy, jako je zivéni,
Skytani nebo kychani, pfipadné rymou. Nemusi byt vyuzity pouze jako
charakteristicky rys postavy, ale zaroven i jako klicovy prvek déje, jak vidime

ve hte Zaskok, kde je rackovani nejen zdrojem komickému efektu - prozradi se

% BROUK, Bohuslav: Jazykovd komika. Praha: Vaclav Petr, 1941, s. 118.
1 Tamtéz.
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diky nému otcovstvi doktora Vypicha, jemuz tak pfipadne ptl statku. Autofi
vyuzili rovnéz zménu hldsek zptsobenou rymou, a to v Dobyti severniho pdlu,
kde se Cimrmanova hra PretrZené nité nasledkem autorova silného nachlazeni
zménila v Pretrzené dité, kdyz ji diktoval sousedu Padevétovi.

Dale je pak fe¢ deformovand mj. pfedstiranou neznalosti spravné
vyslovnosti slov cizich, ¢asto muiize jit i o prefeknuti. Nékdy se setkdvame
s pfehnanou vyslovnosti, kterd se da velmi dobfe vyuzit pro parodii. Napt. ve
Vysetfovani ztraty tfidni knihy se pfi vyslovnosti pfijmeni Einstein, které by
mélo byt vSeobecné zndmé, mluvei v seminafi jakoby ,zasekne” a zacne jej
slabikovat - komicky efekt tak vznikne nejen zvukem, ale pfedevsim
inscenovanym zesmé$nénim mluvéiho. Svou roli navic hraje kontrast
»zndmého Jary Cimrmana” a ,nezndmého Einsteina”. V jistych kontextech
muiize byt komicky i dialekt, jako v seminéfi k Africe, kde Brukner predvadi
hanéacké nafedi, nebo v pohadce Dlouhy, Siroky a Kratkozraky, kde Svérak
vroli Kréatkozrakého exhibuje svétactvi postavy suverénnim dialogem
s regiondlnimi pocestnymi v jejich ,matefském jazyce”. Pfislusné promluvy
maji vzhledem k jazykové realité vyrazné hyperbolizovanou formu, vznikaji
vlastné jakési karikatury jednotlivych jazyki a nareci. Kromé mluvcich
komolicich cizi jazyk, dochézi ke komice, i pokud cizinec hovofi cesky. V nasem
pripadé jde hlavné o Némce, jak vidime znovu v Africe u postavy barona
Uvalského von Uvaly u Prahy. Zdkladem komického efektu je zde pro Némce
hovoticiho ¢esky typickd zdmeéna znélé hlasky za neznélou. Ve hfe jsou navic
zamérné vybirdna slova, u kterych takova zdména evokuje vulgarismy: , Cesky
narod je prosiravy.”; ,Ted uz vdm to mtzu prosradit.” Vzhledem k tomu, co
jsme fekli vySe o parodii cesko-némeckych vztahti a satife, lze postavu
Uvalského chépat i jako dalsi piispévek ke kritice obrozenecké praxe: baron ma
¢eské jméno manifestujici navic ¢esky ptivod, pfesto jako kazdy ,ponémceny
Cech” przni ¢eskou fec.

Kromé zmény kvality hlasek, mtize v fe¢i dochédzet i ke zménam kvantity.
Obycejny bezptiznakovy text je tim zdeformovén, a dochazi tak ke komickému

efektu, jako napt. ve hie Posel z Liptakova: V tvodnim seminéfi ¢te Smoljak
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uryvek Cimrmanova dopisu, ve kterém je citovdn monolog jeho pfitele Stanka
Milovice ze hry Déravé sité. NevSimne si ovSem, Ze pasaz, kterou svym
pfednesem stylizuje do divadelniho monologu, jesté neni onim monologem:
,Rikas tam: 6 budouciiim ¢asé t6t6.” Na konci citace se situace obrati a to, co je
Smoljakem povaZzovéno za citaci dopisu, je stéle jesté tentyz monolog. Podobny
princip nalezneme i ve hfe Vrazda v salénnim coupé, kde Vondruska cituje
Cimrmana: ,Mam u mé v kancelafi na vésdku kabat, ktery si u mne pii turné
Evropou zapomnél obr Lundstrom z Malmo, métici 250 centimotrd.” Jde zde
o spojeni zmény kvality i kvantity hlasky, navic v kombinaci s pfehnanou
vyslovnosti, pramenici z jeji inscenované neznalosti.

Zaméfme se nyni na dalsi druh jazykové komiky, tedy na zvlastnosti ve
skladbé slov a vét. Nejcastéji byvaji vyuzivany principy kakofonie, opakovani
urc¢itého poctu hlasek, eufonie, aliterace, asonance, nebo rym (i kdyz se zde
nejedna o ¢istou zvukovou komiku), také metateze (zdmérnd i netimyslnd), a
samoziejmeé i zvlastni sled hlasek, jimz se tvofi zvukové slovni hii¢ky ve vétach.

Ty mohou vznikat mj. na zdkladé vlastnich jmen, zvlasté cizich, ktera se
autofi snazi napodobit?, napt.: Uku a Lele (Afrika), Stojan Jakoti¢ (Akt). V
Africe je tento postup jesté stupiiovan - pfi pfedvadéni dramatu Opeteny had
jsou indidnskd jména kladena pred a za jména pfitomnych védct, ¢imz vznika
zcela novy vyznam: Skakal pres oher, az si propélil mokasiny doktor Rumlena,
Opefeny had docent Weigel, doktor Brukner Tancila jako blazen az do bilého
rana.

Posledni ptipad, ktery jsme vyse vymezili, je vznik jazykové komiky za
pomoci dalsich faktorti, jako je pfizvuk, intonace, zabarveni hlasu nebo
hlasitost. Typickym ptfikladem by mohla byt Svérdkova intonace v Zaskoku,
parodujici herecky prednes (, Ale tééé liiipy se nevzdddam.”), nebo voléani ,Ste-
war-de!” ve Vrazdé v salonnim coupé. Nedomnivdme se ovSem, ze by Slo

o dominantni ¢initele cimrmanovského humoru, navic mnohé z nich jesté

% Nemusi jit jen o jména, napt. ve Vrazdé v salonnim coupé se napodobuje mad’arstina: , Hoj,

~ 4

dénta aparétos!”; , Eréc pikl6s néméci, hunar scépeni kdmos.
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zminime v dalSich kapitolach, az se budeme podrobné vénovat nékterym
hercim souboru, pro néz jsou pravé vyrazné hlasové kvality typické. Proto
postoupime dale.

Na zvukové strdnce komiky jsou zalozeny i slovni hticky a vtipy,
tzv. paragramy. Funguji na principu zvukové podobnosti slov majicich rtzny
vyznam. Prostou zménou hléasky (i ostatnimi zptisoby, jenZ pouziva zvukova
komika) vznikne slovo jiné, tfeba zcela nové, jako v naSem piipadé u slova
kynolog/kinolog (ve smyslu ,odbornik na kino”). Musime ale upozornit, Ze
v mnoha piipadech je nezfetelnd hranice s hiickami amfibolitickymi, konkrétné
s témi, které funguji na principu homofon, kterym se budeme vénovat dale.

Zvlastnim druhem paragramt je tzv. pseudoetymologie. V ni se za sebe
kupi slova si podobnd, pfedstirajici spole¢ny zaklad jako napt.: Kdyz Cimrman
zalozil pévecky sbor slozeny z popti, poloZil pry tak zaklady dnesni pop music.
Uved'me jesté ptiklad slozitéjsi, avsak velmi typicky svou mnohovrstevnatosti
pro Cimrmanovy hry: ,Dame mu albanskou rukavici nebo kubanské kleste?”
,Kubdnské klesté? Prece ho tu nebudeme kastrovat.” (Blanik)
Pseudoetymologie tu poznat na prvni pohled neni, dojdeme k ni az asociaci:
Kuba - Fidel Castro - kastrovat.

Vratme se jesté k rymu. Zde je tfeba upozornit, Ze komicky efekt nastava
tehdy, vyskytuje-li se rym nezamérné v préze, a samoziejmeé neni zptisoben jen
zvukem, ale i vyznamem, a to i v pfipadé zklamaného ocekavani, kdy se rym
nakonec nekona. V naSich hrach se takové ,mimovolné” rymy objevuji
pomérné casto: , Jako jsou lidé s urc¢itou srde¢ni vadou dobfi proutkafi, jsme my
absolutni sluchafti dobi#i krbati.” (Akt); ,,A ja se té Pane Boze ptdm - takhle sis to
pial?” (Svestka) Kromé rymu tak jak ho vsichni divaci znaji, ptevzali auto#i do
svych her i rym identicky (epiforicky), ktery je versology obecné povazovan
spiSe za nedokonalost. Autofi ho pfejmenovali na tzv. absolutni rym a diky
tomu, ze se v literatufe neobjevuje nijak ¢asto, mohli ho zahrnout mezi Jarovy
vynalezy jako teorii absolutntho rymu a vystavét na ném ¢ast semindfre

v Hospodé Na mytince (Nase staré hodiny/ biji ¢tyfi hodiny).
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5.2 Komické lexikum, tvaroslovi a skladba

Nyni se zaméfime na to, jak je vyuzito k vytvofeni komického efektu
lexikum. Je tfeba fici, Ze komicky slovnik se velmi ¢asto prolind se zvukovou
strankou, a to podle Bohuslava Brouka hlavné slova deformovana chybnym
¢tenim (pokud se vzila napt. v hantyrkéch), lexikalizované zkomoleniny cizich
slov (v hovorové mluveé), vyrazy s neobvyklou hlaskovou stavbou (a s nimi
slova kakofonickd) a také lexikalizovand slova s porusenym sledem hlasek a
jejich presmykem.”

Kromé propojenosti obou oblasti je tu také markantni vliv kontextu (a vétné
pozice), ve kterém vypovéd vznikd. Bez néj je jen malokdy mozné chapat
jakékoli prostfedky jako komické, protoZe neexistuji absolutné komické a
nekomické lexikalni prosttedky.

JelikoZ je tato problematika velmi Sirokd (mj. proto Ze se prolind se
zvukovou komikou, o které jsme pohovoiili v predchozi c¢asti kapitoly),
soustfedime se pouze na to lexikum, které je podle nas nejvice pouzivano pfi
vytvareni komického efektu v cimrmanovskych hrach a seminatich, ale jsme si
samoziejmé védomi toho, ze vycet nebude Gplny.

Zacénéme u archaismti. Obecné jsou slova zastarala jako prostfedek komiky
¢astd, hlavné proto, Ze v textu jsou vzdy hodnocena jako pfiznakova. Nase hry
jsou psany soucasnym jazykem, ale archaismy zde nejsou zcela opomijeny.
Jejich funkci je hlavné evokovat atmosféru doby prelomu 19. a 20. stoleti, jak si
v$im4 Eva Formédnkova: ,Psat ortodoxné jazykem 19. stoleti ale nemohli, to by
bylo pro divdka nestravitelné, spi$ jen pfipominat, tfeba péknymi starymi
slovy, ale jinak postavy mluvi dne$nim jazykem.”* Komicky efekt vytvafreny
archaismy je ovSem zavisly na divakové znalosti novodobého synonyma, bez
ného by mohl byt ztraceny, protoze ne vzdy je mozné vyvozovat obsah slova
z kontextu nebo situace. Jako konkrétni pfiklady uved'me slova jako $rariky,

cvikr, outéZek, herberk ad. Posledni dvé ndm slouzi zaroveni i jako ilustrace

¥ BROUK, Bohuslav: Jazykovd komika. Praha: Vaclav Petr, 1941, s. 40.
¥ FORMANKOVA, E.: Z Vinarny do Salénu. Cimrmanismus, aneb mystifikace, kterd sama
sebe prozrazuje. In Bohemica Olomucensia 1 - Symposiana, s. 172.
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toho, jak na jednom archaismu vystavét celou komickou scénku, jako
vseminaii k Lijavci. Pouziti slova outéZek se navic ve Svestce kombinuje
sneznalosti vyznamu samotnou postavou vechtra Kamila, a slouzi tedy
k rozvijeni naivni figury.

Na opacné strané stoji proti archaismim neologismy, jakoZto slova nov4,
vytvafend za tcelem pojmenovat nové vzniklé skute¢nosti, ale i nahradit nazvy
modernéjsimi prostfedky. Prvni postup je typicky pro vyndlezy a objevy, na
které byl expert pravé Jara Cimrman. Z novych nazvi pro zlepsovaky uved'me
tfeba jarovizaci, jarovku nebo pojmenovani snézného muze Jaty. Vzhledem
k okolnostem, které Cimrmanovy objevy provézi, je ale také mozné pohlizet na
né jako na druhy pfipad - Cimrmanovi se pfece nékolikrat stalo, Ze byl jeho
vyndlez jiz davno piede nim zkonstruovan, a nebo naopak ze byl Jara prvnim
objevitelem, ale nepovedlo se mu ho vcas predstavit svétu.

Z uzivanych postuptl tvofeni neologismti zmirime skladani (Jaty - Dobyti
severniho polu), zkracovani slov (SUP - Posel z Liptakova), déle neobvyklé
pouziti predpon i pfipon (zvlasté tam, kde se napodobuje terminologie a
odborné ndzvy), a také neologismy tvorené cizinci (lidozravci - Afrika).

Dalsi vrstvou lexika jsou cizi slova. Ta mohou vyvolavat smich uz svou
vyslovnosti (§patnou ¢i pfehnanou), jak jsme popisovali vysSe. Z cizich jazyk je
to pfevazné némcina a germanismy, které autofi v hrach pouzivaji, coz vyplyva
hlavné z ¢asového obdobi, do kterého jsou hry zasazeny (jak uz jsme zmiriovali
nékolikrat vyse). Némcinu charakterizuje velky pocet slozenin, tedy na ceské
poméry nezvykle dlouhych slov, coz je jeden z faktorti, ktery vyvolava komicky
efekt - jako tfeba v Cimrmanové Sesterce (VysSetfovani ztraty tfidni knih), kde
pro oblast uciva zavedl Cimrman dva pojmy - Vergissmeinnicht,
Nichtvergissmeinnicht (¢es. pomnénka a zapomnénka). Kromé toho mtize byt
komicky efekt zalozen i na tom, Ze nékterd cizi slova znéji jako slova doméci a
jsou s nimi zaménovana, napf.: ochotnici a Oxoraukn (lovci); zde uz se ale
kombinuje zvukova slozka s vyznamovou a dostdvdme se k jazykovym

hfickam (viz niZe).
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Za zaklad komického efektu slouzi i stfidani spisovné a hovorové cestiny. V
nasich hréach se tento princip pouziva a ma velky tcinek hlavné v pfipadé, Ze se
mluvéi do zamyslené spisovnosti zaplete a rezignuje na vysoky styl, jako
v Aktu, kde se hovoii o slepici Zofe: ,On prosté nedokazal svou druzku
potrapit hlady a neni proto divu, Ze se syté Zote do pranic tkanic - prosté
nechtéla to zrat.” Komické jsou také gramatické chyby: ,A dvojc¢ata? Dvojcata
se navzajem gkrtily. - Skrtila. - KdyZ nespaly, tak se skrtily. - Ale byla
roztomili.” (Akt)

Soucasti spisovného jazyka jsou samoziejmeé stylova rozvrstveni. Pro nés je
zasadni odborny styl, ktery i s jeho prostfedky paroduji cimrmanovské
semindre, a to hlavné zesmésnénim odborné terminologie, kterd se zde pouziva
pro bandlni nebo absurdni véci (ortodoxni monologista v Poslu z Liptdkova,
separace prutokovych poznatki ve VySetfovani ztraty tfidni knihy).

Z méné castych, prfesto vSak obecné velmi pouzivanych vrstev lexika,
jmenujme dialekty. Domnivame se vsak, Ze nejvyraznéji se projevuji pravé ve
zvukové slozce feci, tak jak jsme popsali v predchozi podkapitole, piipadné
v roviné morfologické.

Vzhledem k lidové tematice her se k tvorbé komického efektu nabizi pouziti
slangovych vyraz{, ty vSak nalézame ve hrach pfekvapivé jen velmi sporadicky
(pfipomenime tedy pouze tiidase a paprdu z Vysetfovani ztraty t¥idni knihy).
Pravdépodobné je nizké vyuzivani slangu ddno autory vyrazné preferovanou
metodou kontrastu, ktera vychazi z teze, Ze sporadické a necekané uziti
nestandardniho jazykového prostredku (slangu, ale i vulgarismu apod.) ptisobi
diky momentu prekvapeni mnohem komictéji, nez jeho naduZzivani. Svou roli
snad také hraje stylizované didakti¢nost her a jejich zasazeni do doby vice méné
jazykové konzervativni.

Prace s vulgarismy je pro nas zajimavéjsi. Pouzity jsou v prvé fadé ty
klasické (hovado, hovno, debil, blbecek...), protoze ale samy o sobé komické
nejsou (vyjma zminéného kontrastu s jazykovym okolim a nésledného Soku
u divaka), kombinuji se s nékterou z komickych figur, naptiklad s ironii:

V Africe se snazi doktor Zaba sestielit krouZiciho supa z oblohy, misto ngj
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ovéem dopadne na pédium taska divadelniho technika; nac¢elnik Lina huba se
pta: ,A jak se jmenuje tenhle ptak?” Na to Bohousek s vyznamnym pohledem
na doktora odpovi: ,Hovado.”” Kromé toho jsou vulgarismy také
aktualizovany, mj. hromadénim (napf. ve VysSetfovani ztraty tfidni knihy:
....debil, blbecek, debil, blbecek, akorat tamhle vzadu, to je snad jedina vyjimka,
sedi dva blbeéci vedle sebe!”) a stuptiovanim (,Blboune. Blba. Hlucha.
Nadfizend.” - Blanik). S vulgarismy tzce souvisi nadavky, zaloZzené na hrubé a
urdzlivé metafore, kterd se, jak fikd Dvorsky, pouzivad (ne vSak vyhradné)
k pojmenovéni osob.” V nadavkéch jsou autofi velmi kreativni, metafori¢nost
nevyuzivaji pouze zjevnou (5tétind¢, muzatka), kterou by mohl divak odvodit
z vlastni zkuSenosti nebo kontextu (poziva¢ni samci sufrazetky Jenny Suk), ale
i skrytou, kterou vzapéti dovysvétluji, a tim zaroven graduji pointu. To vidime
tfeba ve scéné z Lijavce, kde inspektor starobincti objastiuje, pro¢ jsou slova
jako kachna, potapka a buka¢ pro Cimrmana nadavkami: , Tady je tfeba védét,
ze Cimrman ma na pravé noze srostlé prsty. Ne vSechny, jenom dva. Prosté
mezi palcem a malikem ma takovou blanu.”

Skrze vulgarismy jsme se dostali k oblasti tropti a figur, které mohou také
zakladat komiku. Znovu se zde setkavame s gradaci, a to jak s klimaxem (,,sam
rad musel uznat” - Vrazda v salénnim coupé) tak i s antiklimaxem ve stejné hre,
kde je publikace Ericha Fiedlera nazvana postupné jako kniha, brozura a letak.
Na gradaci jsou déle zaloZeny mnohé postupné rozvijené pointy, které jsou
propojené se zvukovou komikou jako napft.: ,Scénku Tma jako v pytli hréla
jeho spole¢nost nékolik let, se stejné bouflivym ohlasem, jakého jsme byli
svédky dnes, a to az do roku 1913, kdy navstivil divadelni predstaveni
Frantisek Ktizik. S choti.”(Zéaskok); , A ted kdybychom spadli, tak bysme zabili
dvojnasobny pocet divak(i. Nez minule.”(Dobyti severniho polu) K efektu

gradace se tu vyuziva intonace - prostfedek zvukové komiky. Z figur se ve

¥ Stoji za poznamku, Ze tuto scénku lze chapat trojim zptsobem, tedy ze Bohouskova

odpovéd patif jednak nacelnikovi, ale také Zabovi, ktery se netrefil do ptéka, ale do
technika, a dokonce i naopak - Ze tim ,hovadem” je technik, ktery misto supa pustil na
jevisté svou brasnu.

% DVORSKY, Ladislav: Repetitorium jazykové komiky. Brno: Novinat, 1984, s. 77.
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hrach vyskytuji vyrazné aktualizovand pfirovnani, ktera tézi hlavné z nadsazky
a nezvyklych vyraza, jako u filozofa Bohlena: ,Tenkréat platil za eso, dnes
bychom ho zafadili tak mezi desitky, mozna spodky filozofie.” (Akt) Tato
pfirovnédni také z ¢asti funguji na kontrastu k ptvodnimu, obecné zndmému
pfirovnani, coZ plati i pro frazeologismy a parodie rtiznych pfislovi: ,VSechny
rukopisy byly v pytli. Chci fici, Ze byly zaSity v pytli s velmi otrdvenym
obilim.” (VySetfovani ztraty tfidni knihy); ,Pfi jeho suSeni a tfidéni mistni
ucitel déjepisu Vaclav Kadavy jednoho dne ke svému velkému piekvapeni
objevil Afriku.” (Afrika) U pfirovnani se velkou mérou podili na komi¢nosti
kontext, ktery také hraje roli u pochopeni tzv. realizované metafory: ,Je
zakazano cokoli s sebou brat do hrobu,” ¥ikd Smrtka ve Vizionéafi. Jsou zde také
komické situace, které jsou zalozeny na kombinaci kontextu textového a
vizualniho, ktery nas jiz pfivadi do oblasti situa¢ni komiky, napf.: Kdyz
vseminafi k Vrazdé v saléonnim coupé skonci promitani némého filmu,
pokracuje Weigel ve vykladu a hovoifi o ndzvu dalsiho filmu Kde jste byli
pobudové? zrovna ve chvili, kdy se zbytek jeho kolegti vraci na své zidle.

K jazykové komice patii i vyuZiti vlastnich jmen a tropu nomen omen,
sjehoz témeét ucebnicovymi priklady se tu setkdme: kasai Zmatlik, hrabé
Lidumil ad.

Samotna vlastni jména mohou byt komické napt. pro svou archai¢nost, nebo
neologi¢nost. Diky kontextu pak mohou schopnosti komického tc¢inku nabyvat
i jména vzniklda z obecnych vyznamt (jméno Svérdk ve vyctu naradi ve
Vysetfovani ztraty tfidni knihy a hromadéni pfijmeni s pfedponou ne- tamtéz:
~Nejedly, Netésny, Nerez...”). V cimrmanovskych hrach je zvlasté rozsitena
kombinace takovych jmen s frazeologismy a ustalenymi spojenimi: ,Prvni
impuls vySel od doktora Bic¢ika.” (Blanik); ,Na tuto otazku jsme dostali
odpovéd’ ve chvili, kdy se objevil na prahu nasi herecké Satny jako blesk
z Cistého nebe doktor Hrom.” (Afrika) V neposledni fadé je komického efektu
dosazeno také spojenim ordinérniho a extravagantniho jména (Jenny Suk). To
vSe je jesté umocnéno v piipadé, Ze se jména rymuji, a také pokud maji svij

ekvivalent v cizim jazyce, zde casto v némciné: Kurzweil/Kratochvil,
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Wasserfall/Vodopad (oboje Svestka), Wassermann/Vodnik (Némy Bobes).
Komicky efekt 1ze také vytvofit tak, ze je ptavodni jméno nahrazeno svou
asociaci: Bedfich Sira se v Aktu zméni na Bedficha Draslika. V Lijavci je zase
,zaslouzily mistr sportu” Petr Brukner prekitén Svérdkem postupné na
Pergnera, Baumgartnera a Montpelika, aby tomu nakonec Brukner sam
,nasadil korunu”, kdyz zaméni Svéraka za Smoljaka.37

Zaneta Dvotakova hovoti v souvislosti s vlastnimi jmény o jejich
tzv. klasifika¢ni funkci: ,Jméno totiZz miize urcovat postavu z hlediska
narodnostniho, socidlniho, naboZenského atd.”* Dale pak dodava, ze autofi
spoléhaji na zazité stereotypy a voli jména typickd pro jednotlivé narody ¢i
skupiny.

Jména jsou tu dilezitym prostfedkem mystifikace. Smyslené jméno Jary
Cimrmana se objevuje po boku jmen realnych, znamych, kterd podle
Dvordkové maji jednak tzv. asocia¢ni funkci a aktivuji kulturni encyklopedii
divdaka (jednd se povétsinou o autority ve svych oborech), a jednak
tzv. veristickou (autentiza¢ni) funkci, ktera slouzi k vyvolédni iluze realnosti. Tu
ovSem autoii urc¢itym zptsobem sami podryvaji, a stéle tak balancuji na hrané
mezi skute¢nosti a fikei”, napt.. Kdyz v Zaskoku tvrdi, ze si Cimrman
dopisoval s Ladislavem StroupeZnickym, a to i pod nékolika pseudonymy.
Autentickd jména tedy vstupuji do kontrastu s aktivitou danych osob a jejich
roli v Cimrmanové Zivoté, ktera je jim prisouzena a mnohdy je zcela absurdni
(napf. kdyz ,zarputily Ir* na Cimrmanovu obsahlou korespondenci

neodpovida).

" Pfijmeni bylo autory samoziejmé zaménéno zdmeérné, 1ze to ale vykladat rtzné: Jako akt

pomstychtivosti ze strany mistra sportu a na druhou stranu to mtiZe znacit i fakt, Ze prestoze
se proti zméné jména Brukner po celou dobu ohrazuje, saim si Svéraka nezapamatoval.
Mohli bychom se dokonce domnivat, Ze si tu Svérdk se Smoljakem ,utahuji” z ¢astého
problému komickych dvojic, kdy si lidé nemohou zapamatovat , ktery je ktery”.

% DVORAKOVA, Z.: Vlastni jména jako prostiedek mystifikace. In Bohemica Olomucensia 1 -
Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 174-182.

* DVORAKOVA, Z.: Vlastni jména jako prostiedek mystifikace. In Bohemica Olomucensia 1 -

Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 174-182.
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Absurdné mtize putsobit i pfesyceni textd konkrétnimi jmény, umanutost
neustale odkazovat k domnéle autentickym osobdm a reéliim, jako jsou rtzni
naméstci, hlidaci parkovist, védci, liptdkovsti starousedlici ad.

Sporadi¢téji ale prece zaznamendvdme v predmétnych hrach vyuziti
komickych efektti zaloZenych na syntaxi. Zejména jde o praci se syntaktickymi
pozicemi, pfi niz se méni vyznam véty: ,Vnucka inZenyra Holého, pani
Hunaté4, ve své knize vzpominky na holého dédecka - pardon na dédecka
Holého - vzpomind, Ze...” (Afrika) Ze i tato komika je tzce spjata s lexikem
(hlavné s dvojsmyslnosti), snad ani neni nutné dodavat.

U dvojznacnosti, ke které se nyni dostdvame, se na komickém efektu podili
nékolik faktordi, z nichZz hlavnim je samozfejmé samotné hra s vyznamem, nic
méné komicky tucin je tu také zesilovan vyslovnosti, urcitou stylizaci a

%

kontextem, do kterého je hfi¢ka zasazena. Obecné je tfeba konstatovat (stejné
jako v predchozi podkapitole), ze Zadna htficka ani vtip nejsou absolutné
komické, jde hlavné o kontext, ktery urcuje, zda je pochopime jako komické,
nebo vazné minéné.

Hri¢ky vyuzivajici dvojznac¢nost slov a réeni, tedy tzv. hficky amfibolickeé,
vznikaji na zdkladé homonymie a homofonie®.

Homonym existuje nékolik druhti. Pro nas jsou z hlediska uzivani stézejni
ta, ktera funguji v ramci naseho jazyka (1 znak ma vice vyznami). Ta nejsou
nijak ndro¢nd na pochopeni, uved'me si pfiklad z Aktu, kdy Cimrman sledoval
olympijské hry jen jako ,zaniceny divak”, tj. ve smyslu nemocny a zéroven
nadseny. Dal$im druhem, také velmi uZivanym, jsou ta homonyma, ktera sice
maji vyznam jednoznacny, obecny, ale zastavaji i funkci vlastnich jmen (hlinka/
Hlinka - Posel z Liptakova, svérak/Svérdk - Vysetfovani ztraty tfidni knihy) a
zkratek (SUP - Posel z Liptakova).

Od homonym nyni piejdeme k homofontim. Jak vime, jsou to slova znéjici
jako slovo jediné, i kdyZz je samozfejmé nutné pocitat zde s urcitymi
odchylkami, jsou si totiZ zvukoveé jen podobna. I ta se déli na dva druhy. Tim

prvnim jsou vSeobecné zndméd homofona majici vyznam jen v rdmci jednoho

“" Pro tyto hficky se uzivé i oznaceni kalambur.
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jazyka, jako tfeba slavista/slavista (Ceské nebe) nebo kinolog/kynolog (Vrazda
v salénnim coupé). Druhy poddruh je mnohem zajimavéjsi, piekracuje totiz
hranice jazyka (ochotnici/Oxotauku, nehra/Nehra - Hospoda Na mytince), a
klade tak vétsi naroky na jazykové kompetence divéka.

Kromé jednotlivych slov se vyskytuje homofonie taktéZ v jejich skupinach,
kde vyjde najevo aZz pfi rtzném pouziti pauzy (nebude/ne, bude - Posel
z Liptakova; o hie/Ohfte - évestka).

Zminit musime jesté hiicky amfiboliza¢ni, jako protiklad k amfibolickym,
i kdyz se oba typy mohou dopliovat. Jde zde o umélé zdvojsmyslnovani, kdy
potom slova nabyvaji novych nec¢ekanych vyznamt (napf. ,mit nakoupeno” ve
smyslu byt opily).

Z toho, ze jsme uvedli v prabéhu kapitoly nékteré ptiklady i vicekrat, je
jasné vidét, jak jsou jednotlivé roviny propojené a Ze nic neni absolutné komické

jen zvukové nebo lexikalné.
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6 Komické postavy

Prostftedkem komiky miize byt jiz samotna postava komedialniho
dramatu, proto ji vénujeme nasledujici kapitolu. Postava, kterd se tcastni
komickych situaci, miZe uZ sama o sobé vykazovat znaky, vyvolédvajici
komicky efekt. Tyto znaky mohou byt jednak patrné na prvni pohled (jsou
soucasti zevnéjsku postavy) nebo vychézet z télesnych dispozic (tyto znaky
nemuseji byt hned patrné). Odchyluji se od ocekdvané normy, smérem ke
zveli¢eni nebo zmenseni. Aby tyto rozdily co nejvice vynikly, davaji se do
kontrastu s jejich protéjsky (napt. Laurel a Hardy, Voskovec a Werich ad.).
Takovou komiku, ktera je zaloZena na znacich a projevech postav oznacuje
Zdenék Hoiinek jako komiku vnéjgkovou.”

Komicky efekt ¢asto v komedii vyvolava uz sdm kostym, liceni nebo
maska herce. Masky maji v divadle tradici od jeho vzniku v antice, pouZivaly
se jak pro tragédii, tak i komedii, a ani dnes jesté zcela nevymizely. Jak vime,
masky v uz$im slova smyslu lze délit na masky mimické, licené, na
tzv. polomasky a masky celotvédfové. Ve hrach Divadla Jary Cimrmana se
setkdime s vyuzitim masek hlavné ve Svestce, kde je jim vénovana &ast
seminafe a poznatky z néj jsou pak aplikovany na samotnou hru. Pouzivaji
se zde masky celotvafové. Podobné jako se v antice vyvinuly ustalené typy
postav, byly zde Cimrmanem vytvoreny ustdlené typy masek, jako dévce
s dolicky, dévee s d'olicky od nestovic, stard panna, mlada panna ad. Ve hie
Svestka jsou pouZity masky pro postavy Zen, které prochazeji Zelezni¢ni
stanici Sttedoplky. Masky maji velké nosy, vyrazné tvéare, kromé toho k nim
patfi i paruky, které se nijak nesnazi evokovat opravdové vlasy. Jedna
z postav, Andulka Safafova, ma dokonce k dispozici skalu 3 masek rtznych
pocitt: jednou je ji $patné, jindy se c¢ervend. Kromé samotnych masek vytvari

komicky efekt také fakt, ze zde zeny hraji muzi (autofi se tak mimodék

. HORINEK, Zdenék: Kniha o komedii. Praha: Scéna, 1992, s. 98.
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priblizili antickym redaliim v dobéch, kdy divadlo hréli vylu¢né muzi a pro
ztvarnéni zenskych postav se pouzivalo pravé masek), a tak hlasy vychézejici
zpod masek ne zcela pasuji k zenskym charaktertim, které maji predstavovat.

Narazili jsme zde na daleZity rys, ktery formuje charakter vSech postav, a
to ze cely soubor divadla je slozen vyhradné z muzt. Muz, ktery hraje zenu
v dobé, kdy herecky nejsou Zadnou vyjimkou, jako tomu bylo v minulosti,
pusobi komicky i bez pouziti masky. OdliSuje se stavbou téla, ktera je
robustnéjsi, rysy v obliceji, hlasem, pfipadné i ochlupenim. To je podle nas
jeden z nejuc¢innéjsich zptsobt, jak se komika zalozend na postavach
v Divadle Jary Cimrmana vytvaii. Komicno se zde napliiuje pravé
odchylenim od praméru: ,PoruSeni pfirozené, optimdlni miry budi
automaticky komicky ac¢in.”* Nezahrnout do hry Zenské postavy je velmi
komplikované, tvlircm her se to povedlo v 5 hrach: ve VySetfovani ztraty
tfidni knihy, Dobyti severniho pdélu, Africe, Vrazdé v salénnim coupé a
Hospodé Na mytince. V poslednich dvou jmenovanych se ale objevuji Zenské
postavy, které prestoze nevystupuji pfimo na pédiu, jsou pro odvijeni déje
dilezité. Ve Vrazdé v saléonnim coupé je to postava Vilmy Puskasové a
v Hospodé Na mytince vnucka hostinského Razenka. Vilma, ktera poméha
usvédcit vraha, sedi ve vedlejsim kupé a vime o ni pouze prostiednictvim
vyslechtt policejniho praktikanta Hlavacka a tovarnika Meyera. Vnucka
hostinského je zase na ndkupech ve mésté nebo posila dopisy svym ctiteltim,
hrabéti von Zeppelinovi, ktery v hospodé setrvava jen kvtli ni, a uprchlému
vézni Kulhankovi. Je otdzkou, zda se v této hte jednd o postavu zcela fiktivni.
Kdyz totiz vnucka preddva hrabéti svlj dopis, podavd mu ho z okna
hospody ruka, jak ale vidime, ruka patfi hostinskému. MtZeme tedy tuto
postavu chdapat jako vyplod fantazie hostinského, ktery na ni laka hosty,
zaroven jako zpusob autord, jak se vyhnout Zenskym postavam.

Soubor slozeny pouze z muz nemusime nutné povazovat za nevyhodu,

poskytuje ndm to dalsi moZnosti tvofeni komickych efektd, jak se stalo ve

2 HORINEK, Zdenék: Kniha o komedii. Praha: Scéna, 1992, s. 95.
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hrach Zaskok (respektive v jeji ¢asti Vlasta) a Dlouhy, Siroky a Kratkozraky.
V Zaskoku vyuzili autofi vlastniho knirku Petra Bruknera. Ten hraje Vlastu,
muze, kterého od narozeni oblékaji jako Zenu, aby nebyl odveden na vojnu.
Knirek je zde nejen teréem vtipnych narazek, zaroven i dotvafi realisti¢nost
Vlasty, jakozto muZe v Zenském obledeni. Naopak v Dlouhém, Sirokém a
Kratkozrakém je vyuzito toho, co muZskému télu chybi. Princezna
Zlatovlaska pti proméné z muze v Zenu dostane dlouhé vlasy a nové poprsi,
coz poskytne moznost k vyuziti jednoduché , trikové” techniky, kterd dotvari
komicky efekt.

Zaméime se nyni na projevy charakteru postav, které patfi do komiky
tematické. Zdenék Hotinek ve své praci Kniha o komedii mluvi o psychické
strance takto: ,Komicky ptisobi postava extrémné ovlddana jednou utkvélou
myslenkou, jednou véasni, jednim zajmem - od nepraktickych podivinti az po
rtizné lakomce, Zarlivce, Zvanily a zbabélce.”* Zde je tfeba vzit v Gvahu, Ze
jiz samotni védci prednasejici Gtvodni semindf jsou vlastné dramatickymi
postavami. PfestoZe jejich vnéjsi znaky nejsou tolik napadné (nelze zde
hovotit o zadnych vyraznych vnéjsich znacich), jejich projevy jiz napadné
jsou. Lze zde vysledovat nékolik charakterovych ryst.

Herci-védci, ktefi sami sebe nazyvaji ,cimrmanology”, se predstavuji
vzdy na zacatku seminéfe. Kazdy z nich ma néjaky titul a specializaci, ktera
se tyka jeho referatu. Tituly nejsou rozdéleny stabilné, naptiklad Jan Hrabéta
je jednou titulovdn jednoduse jako ,doktor”, jindy ,inZenyr”. Kromé
takovych se tu ale vyskytuji i tituly jako doktor zoologie, profesor filozofie
nebo zaslouzily mistr sportu.*

Herci se stylizuji do roli ,potrhlych védatord”, ktefi jsou domyslivi,
soutézivi, hastefivi, zbrkli a neprakticti. I tato stylizace je parodii (a satirou)

na ustaleny stereotyp ve vniméni védeckych pracovniki Sirokou vetejnosti.

8 HORINEK, Zdengk: Kniha o komedii. Praha: Scéna, 1992, s. 96.

#  Tituly plni autentiza¢ni funkci v celé mystifikaci (viz vy$e) - na jednu stranu si védci
ponechévaji obcanska jména, na druhou stranu se ale pouzivaji tituly, které jsou fiktivni.
Tato iluze serioznosti je pak narusovana pravé prvky amatérismu (viz nize).
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Ve hie Blanik se rozsypou poznamky k referdtu Ladislavu Smoljakovi,
zatimco je sbira, omlouvd se za zdrzeni divdkim Pavel Vondruska a
k ukraceni chvile nabizi pro pobaveni nékolik cimrmanovskych kvizi. Kdyz
Smoljak prednasi sviij referat, po otoceni stranky zjisti, Ze text nedava smysl,
najednou totiz hovoii o loutiovickém traktoristovi Aloisi Jirdskovi, autorovi
Starych povésti ceskych.

Vyraznym rysem je u postav védct domyslivost. Ve hfe Akt je viditelné
titul inZenyr povazovdn za nedostacujici a vyslovovdn s despektem
k ,inZzenyru” Hrabétovi. Ladislav Smoljak ve hie Posel z Liptdkova
prezentuje svoje zéasluhy pfi hleddni data Cimrmanova pfichodu do
Liptdkova takto: , A byl to shodou okolnosti ¢lovék, ktery platil v nasem
kolektivu za outsidera a kterému byly svéfovany vétsinou jen pomocné, dalo
by se fict kopaéské prace. NuZe tento clovék stravil nad strankami mistni
kroniky fadu hodin a tam jsem na strané 235 nasel tento zapis z roku 1902.”
O néco pozdéji v té samé hie si ohmatava hlavu pfi referatu o Cimrmanové
potomkovi, ktery se pozna podle , pahrbku geniality”.

Preziravé se védci stavi k badatelské praci mnohokrat zminovaného
(a nékdy i citovaného) profesora Ericha Fiedlera, z ¢asti samozfejmé proto, ze
je narodnosti Rakusan, stejné tak jako k praci svych kolegti. Napt. Ve hte
Posel z Liptdkova shrne Smoljak cely Cepelkv referat o cesté do Liptakova
ve dvou vétach, Weigel pak pozdé&ji vysvétluje, s jak slozitym pristrojem
pracoval v restauraci U Sirotkdi, zatimco ostatni kolegové zastavali posty
»Skrabka, lopatka, smetdk”. Béhem celého seminate v této hie se snazi
k fe¢nickému pultiku dostat Petr Brukner s predndskou o geologickych
procesech v Jizerskych horach, je ale svymi kolegy stile odsouvdn na
pozdéjsi dobu. Podobné je tomu i ve hie Akt, kde se Jaroslav Weigel stéle
posunuje z jedné zidle na druhou (nakonec se ukéze, ze chtél po celou dobu
sedét na Cimrmanové zidli - Jarusce, kterd pry pfinasi genialitu).

Pokud se vratime jesté k charakteristice Zderika Hofinka, musime se

zastavit u postav s utkvélymi myslenkami, téch je v cimrmanovskych hrach
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také mnoho. At uz je to v Dobyti severniho pélu Varel Fristensky, ktery stale

'11

opakuje: ,Poiad mam jesté toho housera!”, nebo Piemysl Hajek ve Svestce

kazdému tfese pravici a neni schopen ji pustit. Jeho bratranec Motycka zase
trpi neduhem stafi (zmiflovaném jiz v Gvodnim semindfi)- neschopnosti
opustit myslenku. VySetfovani ztraty tfidni knihy je zaloZeno vyhradné na
problému pohfesovaného dokumentu, kdy se cely monolog (a pozdéji

dialog) opakuje stale dokola (, Tak co kolego tfidni, co vase tfida?” , No, uci

se dobfe, to nemohu Fict.”).

6.1 Ustalené typy postav ve hrach

Po tolika letech psani je jasné, ze autoii postupné ,sklouzédvali” k uréitym
stereotyplim pfi vytvareni postav. Postavy her maji spole¢né rysy. Jejich
syntézou bychom moZna dostali Cimrmanovu osobnost, ale lze je také
povazovat za satiru charakteru ¢eského naroda.

Casté jsou postavy ucitelt (napt.. Blanik, Dobyti severniho péluy,
Vys$etiovani ztraty tfidni knihy, Ceské nebe atd.), pochybnych existenci
(Béda v Aktu, Varel Fristensky v Dobyti severniho pélu), pfislusnikt vyssi
vrstvy, ktefi si jsou jisti svym postavenim (tovarnici Bierhanzel a Meyer ve
Vrazdé v salonnim coupé, hrabé Ferdinand von Zeppelin v Hospodé Na
mytince) a policistd (inspektor Trachta, policejni praktikant Hlavacek ve
Vrazdé v salénnim coupé, tajny policista Pihrt v Lijavci). Zenské charaktery
byvaji pfedev&im naivni (Vlasta). Casto jsou svym zpflisobem pro dé&j zdsadni
napf. panimdma v Zaskoku, zminovand Vilma PuskaSovd, RaZenka
v Hospodé Na mytince ad. Jak jiz bylo feceno, ¢asto nejsou postavou
v pravém slova smyslu, dozviddme se o nich a jejich jednéni
zprostfedkované od ostatnich aktéra. I to je jedna z moZnosti, jak se vyhnout
hrani Zzenskych postav muzi. Tohoto principu vyuzili tvirci mj. v Zaskoku
v semindrnim piispévku, ktery popisuje Cimrmanovy tpravy slavnych
dramat pro nepocetnou skupinu hercti jeho koc¢ovné spolecnosti (Hamlet bez

Hamleta).
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Kromé toho se ve hrach objevuje i skupina postav s neobvyklym
povolanim, které svou absurditou vyvolava v divacich smich: hrabé von
Zeppelin je v prvni fadé vynélezcem pokousejicim se o vyvinuti panské
ochrany, ale jak sam fika: ,OvSem vyrobky vychézejici z mych dilen jsou
zatim - bohuzel - p#ili$ velké a nehodi se nez ku létani.” V Blaniku najdeme
prednostu svatovéaclavské kancelate Hynka z Michle, ve Vizionafi zase
uhlobarona, porodniho dédka v Lijavci ad. U poslednich dvou zmitiovanych
je tieba podotknout, Ze to neni ani tak samotné povolani, které vzbuzuje
smich, jako historické okolnosti. Povolani uhlobaron bylo ve 20. stoleti (kam
je také Viziondt zasazen) de facto bezpiiznakové, ale v obdobi fizeného
narodniho hospodaistvi dostalo jisté humorné konotace. Nejkomictéji pak
miize plsobit na divdky mladsi generace, kteii jej ¢asto povazuji za zcela
smyslené a absurdni. Porodni dédek ve své dobé ptisobil komicky, jelikoz si
jen malokdo umél predstavit muze v roli typické pro Zenu. Dnes jiz sice
mame zdravotni sestry - muZze, presto ale jejich oznaceni neni zcela ustélené.

Dal$im zplisobem, jak postava vytvari komicky efekt, je stfet postav
vzdélanych s nevzdélanymi , prostacky”. Postavy uditelt, 1ékaiti, farara sifi

vV 2

osvétu mezi postavami z nizsich vrstev, vézni, podruhy ad.

6.2 Role ,na télo”

Kromé ustdlenych typt postav, které se ve hrach objevuji, maZeme
vysledovat i urcité stereotypy v obsazeni roli. O rolich psanych vyloZené pro
urc¢itého herce miZeme hovofit snad jen v pfipadé Jana Kaspara (viz niZe).
Ptiklady vybirame z dostupnych audiovizualnich a tisténych zaznam.*

Petru Bruknerovi jsou casto svéfovany role Zen, napi.. role Vlasty
v Zéaskoku, princezna Zlatovlaska nebo prakticky vSechny Zenské postavy ve
Svestce. Pro tyto role se hodi hlavné diky vyssimu hlasu. A¢ pvodné

kulisadk, opakované ztvarniuje vyznamné role naivnich charaktert, jako je

% SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zden&k: Divadlo Jary Cimrmana. Praha: Melantrich, 1988.
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napf. policejni praktikant Hlavacek, Bobe$ nebo FrantiSek Hlavsa ve
Vizionafi. Jak pise Zdenék Svérdk v Dodatcich: ,Kdyz ho v roli plachého
studenta cimrmanologie vidél filmovy rezisér Milo§ Forman, oznacil
Bruknera za 'nejvétsiho ¢eského Zijictho naivniho herce'.”* Podobné i Marek
Simon vytvati naivni charaktery prostackd, jako je podruh Bérta v Zaskoku
nebo domorodec Uku v Africe.

Miloti Cepelka je zase predstavitelem postav ,milovnikd”, jako je
v Hospodé Na mytince postava hrabéte von Zeppelina, v Zaskoku Sikovatel
Vogeltanz nebo v Dlouhém, Sirokém a Kratkozrakém dvojrole prince Jasoné
a Drsoné. Jeho herecky projev je charakteristicky vyraznou mimikou, ktera
zvlasté u dvojrole princtt vytvari komicky efekt.

Zminéni herci jsou jedni z nejvyraznéjsich, ostatni ¢lenové souboru jiz
tolik netthnou k urditym typim postav, proto se jim nebudeme vénovat

jednotlivé.

6.3 Bez bariér

Kdyz v roce 1988 ochrnul Jan Kaspar, ptvodné divadelni technik,
vypadalo to, zZe se prestane na jevisti objevovat: ,Role, které hral, musel
opustit, ale uvédomili jsme si, ze v nékolika komediich existuji postavy

24/

»sedaci”, kde divak viibec nepoznd, Ze herec neni schopen chtize.”¥ Autofi
her pak od té doby jiZ pti psani pocitaji s Kasparovym handicapem a pisi mu
postavy pfimo ,na télo”. V pripadé, Ze je potfeba alternovat ho, musi se
ostatni herci pfizptsobit. Od Blaniku tedy najdeme v kazdé hie jednu
postavu, kterd po celou dobu hry sedi. I to je dalsi ze znaka postavy
vytvarejici komicky efekt - v ndvaznosti na tento handicap vznikd komika
jazykova i situaéni (napf. horolezec Svata Pulec ve Svestce, ktery spadl

z MileSovky, a proto pfijel na vozicku, Smyl Flek z Nohavic v Blaniku a

v neposledni fadé zvédavy invalida Jirka Karasek v Zaskoku).

% QVERAK, Zdenek; RUT, Premysl; BERANEK, Jan: Dodatky: historie Divadla Jary Cimrmana:
doslov: rejstik. Praha: Paseka, 1993 s. XI1/16.

¥ GVERAK, Zdenek; RUT, Premysl; BERANEK, Jan: Dodatky: historie Divadla Jary Cimrmana:

doslov: rejstiik. Praha: Paseka, 1993 s. XI1/46.
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6.4 Amatérismus - kazdy miize byt hercem

Jiz od pocatkit ptsobeni souboru bylo jeho hlavnim znakem amatérské
(ochotnické) pojeti divadla. K tomu odkazuji jednak kulisy, dale také
kostymy (které ptivodné opravdu byly zhotovované podomacku) a
v neposledni fadé fakt, Ze vSichni herci jsou amatéfi a jejich ptivodni profese
neméla casto s divadlem nic spole¢ného: Zdenék Svérdk byl pavodné ucitel,
stejné jako Ladislav Smoljak a Jaroslav Weigel, Pavel Vondruska dirigent,
Jaroslav Vozab prekladatel atd.

Zvlastni cast souboru tvoii herci vzesli z pomocného technického
persondlu divadla. Jako prvni se zpoza kulis dostal na pédium Petr Brukner,
ptvodné opondr a kulisék, a to ve hfe Hospoda Na mytince. Pozdéji se takto
pfesunul Jan Hrabéta, osvétlovac divadla Na zabradli, jevistni mistr Genadij
Rumlena, Vaclav Kotek, vyse zminovany Jan Kaspar nebo Marek Simon.
Jakym zptsobem takovy prechod na pdéddium vypadd, popisuje nejlépe
Zdenék Svérak v Dodatcich:, Cesta ze Sera zdkulisi na jevisté vede u nds
vétsinou pres roli plachého studenta v Hospodé Na mytince a pres
nenapadnou, ale pritkaznou tlohu neochotného technika, pfindsejictho na
scénu pomiticky ve Ztraté tfidni knihy. Na téchto tkolech se adept herectvi

osméluje a prokazuje schopnost nenapadné komiky, jakou potifebujeme.”**

6.5 Smoljak vs. Svérak

Vhdéimi osobnostmi divadla byli od pocatkt Zdenék Svérdk a Ladislav
Smoljak. Kromé toho, Ze hry spole¢né psali, vétsinou i hrali hlavni postavy,
ve kterych jeden druhého alternovali. Obecné lze fici, ze v kazdém
predstaveni hral bud’to Svérak, nebo Smoljak.

Svérdkovy postavy budi respekt, ktery vychazi z jeho vysky. Ma také

hlubsi hlas, vyraznéjsi gesta, a ptisobi tak autoritativnéjsim dojmem. Vyrazné

je to hlavné u postavy Prachenského nebo ucitele Poustky. Naopak postavy

¥ QVERAK, Zdengk; RUT, Premysl; BERANEK, Jan: Dodatky: historie Divadla Jary Cimrmana:
doslov: rejstiik. Praha: Paseka, 1993, s. XII/44.
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ve Smoljakové podani ptsobily naivnéji, dobracky, k cemuz prispivalo
znovu jeho fyzické vzezfeni i ton hlasu (napf. jako Varel Fristensky, ucitel
Lad’a Pycha, Veverka z Bitysky).

Nelze fici, Ze by herectvi jednoho nebo druhého bylo v néjakych ohledech
horsi nebo lepsi, 1ze spise mluvit o odlisném pojeti postav, vychazejicim
z rozdilnych télesnych dispozic i povah obou hercti. Nestavalo se pfili$ ¢asto,
ze by se spolu potkali na jevisti ve dvou raznych rolich (pokud budeme
vychazet z vySe uvedenych zdznamt). V téch hrach, kde se tak stalo,
muzeme rozdily porovnat (Akt, Némy Bobes, Dobyti severniho polu,
VysSetfovani ztraty tfidni knihy, Hospoda Na mytince).

Bylo to z ¢asti také dano tim, Ze Ladislav Smoljak hry vétsinou reziroval,

kdezto Zdenék Svérak vice hral.
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7 Generaéni rozdily v chapani komiky

Jak jsme naznacili jiz v predchozich kapitolach, pro spravné pochopeni
komiky je dalezité mnoho faktord. V pfipadé her Divadla Jary Cimrmana je
jednim z téch nejzdsadnéjsich kulturni kontext. Hry, které jsme zkoumali,
vznikaly v rozmezi od 60. let minulého stoleti az do roku 2009, kdy bylo
uvedeno Ceské nebe. Promitly se do nich dva rezimy, n&kolik statnich ziizeni
i porevolu¢ni doba. Vzhledem k tomu, Ze divadlo funguje jiZ mnoho let, mohou
se nékteré vtipy vlivem zmén napt. v kultufe a politice ztracet, zdroveni vsak
tvoii dalsi interpreta¢ni rovinu, hlavné pro mladou generaci.

Nechceme se zde zabyvat vymezenim pojmu generace, pro nase ucely
rozdélime orientacné divaky na ty, ktefi maji zkuSenost s dobou pred rokem
1989, a na ty, ktefi se narodili nebo dospivali az po pfevratu. Samozfejmé jsme
si védomi, Ze mezi nimi existuje jakasi ,pfechodnd” skupina divakad, pro které
nize uvedeny text nebude platit absolutné.

V obdobi komunismu, jak jsme jiz podotkli, se kvtili cenzufe muselo mnoho
véci prizpasobovat, a i tak pfes ni nékteré neprosly (viz film Nejistd sezéna).
Neékde zase museli autofi délat Gstupky rezimu, napi. pouzivat osloveni
soudruh, které bylo z textt pozdéji odstranéno. Moznou reflexi zmény rezimu
samozfejmé autofi hned vyuZili, a to V dobyti severniho poélu: ,Rozumite, jestli
jste uz nékdo jel na strasidelné draze, tak zfejmé jak ti lidé v tom vozicku sedi a
jedou tou tmou, tak tady soudruh jim bral klobouky. Promirite, ja mam jesté

“

starej text. Tady pan Meéchacek jim bral klobouky.” Postupné pak autofi
reagovali na nové podnéty, pfisoudili Jarovi napt. vynalez internetu.

Hry vzniklé v predlistopadové éfe, pracovaly se soudobym dénim (napft.
Vizionar) a redliemi, vyznivaly tak jako prosté zesmésnéni, které divakovi bylo
blizké a snadno pochopitelné, protoze v té dobé Zil. Jak ale plynul ¢as, dortistaly
dalsi generace divakdl. Nejvétsi problém s pochopenim vtipti zaloZenych na
realité socialistického Ceskoslovenska budou mit pravdépodobné divéci,

narozeni kolem roku 1989 a mladsi. Ve chvili, kdy dorastaji do véku, ve kterém

mohou zacit reflektovat Cimrmanovy hry, jsou jiZ pro né nékteré pojmy
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z minulého rezimu, dalo by se fici, aZ nesrozumitelné, napf. zkratky jako MNV
nebo spojeni teplota - tlak - rosny bod, které se dnes bézné v predpovédi pocasi
neuzivd. Také nékolikrate zmitiovana jazykova hticka s ochotniky se
u mladsich divaku casto setkd s nepochopenim, jelikoz rustina neni povinnym
jazykem na Skoléch, stejné tak jako narazka na komunistickou politicku Anezku
Hodinovou-Spurnou ve Svestce.

Vizionar se vSemi nardZkami na budouci/minulé déni je hra vyzadujici asi
nejvétsi znalost historického kontextu. S tim, jak Hlavsa postupné predpovida
atrzkovité budoucnost uhlobaronu Ptackovi, zasazuje divdk postavy do
d&jinného vyvoje v Cechach, a ovétuje si tak jeho znalost. Zaroveti se ve své
pozici toho, kdo zna vyvoj piistich véci, neubrani wurcité litosti nad
uhlobaronem a jeho naivitou, s niz se domnivéd, ze mu dadl nikdo nemtize vzit, a
nerozumi pro¢ by ho mél pojmenovat Petr Bezru¢. Divak také chape také, proc¢
mlady Hlavsa odmita grunt a Zarli na mladsiho bratra - popelare.

Tyto znalosti jsou mj. jednim z dGvodd, pro¢ je recepce Jary Cimrmana tak
obtizna pro cizince. VyZaduje totiz v nékterych ohledech opravdu detailni
znalost ceské historie (nepredpokladame, Ze kazdy cizinec rozumi tfeba
narodnimu obrozeni, mytu o Blaniku nebo znarodnéni majetku) a také nékteré
zkugenosti s Cechy jako takovymi, které jsou jen téZko prenositelné.

Protoze mnoho her a narazek cerpd pravé z nejvétsich momentét nérodni
historie, které jsou soucasti vyuky jiz na zdkladnich Skolach, dava to
dospivajicim divdkiim moZznost ovéfovat své znalosti a rozkryvat, tak jak
postupné ziskavaji znalosti (at uz skolni dochazkou nebo z vlastniho z4jmu),
dalsi roviny vtipt a komickych scének, které jim tfeba doposud unikaly, a
patrat po dal$ich, které jim zatim z@staly skryty. Pravé to povazujeme za hlavni
d@vod, pro¢ jsou i ty nejstarsi cimrmanovské hry stéle atraktivni pro mladé
publikum - mohu se smat spolu s ostatnimi, coz jim dodava nejen pocit

superiority, ale i soundlezitosti s pfedlistopadovou generaci.
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8 Zavér

Shriime nyni obsah nasi prace a nékteré poznatky, které z ni vyplyvaji.

Nejprve jsme pribliZili historii Divadla Jary Cimrmana, zabyvali jsme se
vychodisky jeho poetiky (Nealkoholicka vindrna U pavouka) a ukazali jsme, co
vée s ni ma dodnes spole¢ného, a ¢im se naopak 1isi od dne$niho Salénu
Cimrman. S historii se poji poc¢atky samotné mystifikace, vénovali jsme ji celou
jednu kapitolu. Ve spojitosti s ,filozofickym projektem” cimrmanovské
mystifikace jsme za jeji hlavni smysl oznacili identifikaci a sebereflexi naroda.
Komicky efekt, ktery vytvafi, je zalozen na neustalém napéti mezi autenticitou
a jejim shazovanim.

Nasim hlavnim cilem bylo zmapovat principy komiky, které uzivaji autori
cimrmanovskych her, a rozkryt tak zptsob komické vystavby her a seminéra.
Nejprve jsme obrétili pozornost na postavy, na to jak tvori komicky efekt. Tam
jsme vyzdvihli hlavné fakt, ze velkou mérou k jejich komice pfispiva
amatérismus souboru, a to Ze jeho ¢leny jsou v ném jen muzi.

U samotnych komickych figur jsme ur¢ili, které jsou nejcastéji vyuzivany, a
poukazali jsme na to, Ze jsou uzivany v razném rozsahu. (Zaroven jsme
zdtaraznili nejednotnost nazvoslovi uzivaného pfi zkoumani komiky a uvedli
jsme, v jakém smyslu budeme terminy uzivat.) Analyzou a komparaci jsme
zjistili, Ze nejvice se projevuji komické figury absurdity, satiry, parodie a
naivity, coZ podle nas podporuje nase predeslé tvrzeni z kapitoly o mystifikaci,
ze ,filozoficky projekt” cimrmanologie ma hlavné didaktickou a emancipacni
funkci. Figura grotesky pak pfispiva k lidovému charakteru her, a podporuje

vz

tak jejich oblibenost - vyuZiva k tomu vulgarismy a hovorovy jazyk.

Jazykova komika je pak podle nas hlavni doménou cimrmanologti, vdédi ji
za oblibenost, kromé snadné recepce také diky tomu, Ze nékteré obraty piimo
zlidovély. Takové prapovidky (tzv. ,hlasky”) zastdvaji vyznamnou pozici
hlavné v kultufe dnesni mlddeze, coz je jednim z davodd, proc¢ je
cimrmanovskda mystifikace stdle velmi ziva. Druhym jsou pak generac¢ni slozky

komiky (kterym byla také jedna z kapitol vénovana), respektive motivy které

napomahaji identifikaci s vlastnim narodem.
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Neméné zavaznou prficinou divacké obliby napfi¢ generacemi a
spoleCenskymi tfidami je stratifikace humoru podle schopnosti divaka
rozklicovat ho. Dopredu se predpokladé Sirokospektralni publikum (vtipy se
pohybuji od trividlnich po sofistikované) - zabava je pfesto ,zarucena” na
kazdé trovni kompetenci a schopnosti interpretace.

Pfi poukazovani na konkrétni ptiklady z her a seminaft bylo dobte patrné,
ze jednotlivé druhy komiky se tizce poji a c¢asto i prolinaji a Ze zahrnuji velmi
sirokou paletu prostiedkd, jimiZz je promyslené budovana komplexni komicka
struktura textu. I to samozfejmé prispivd k ,nesmrtelnosti” Divadla Jary
Cimrmana.

Na tplny zavér se snad nabizi otdzka - co bude s Divadlem Jary Cimrmana
v pristich letech? Divadlo sice stale hraje, pfijalo nékolik novych herct (poprvé
profesiondl®i), ale po smrti Ladislava Smoljaka si asi jen malokdo umi
predstavit, ze by vznikla dalsi hra. K této domnénce nds mj. privadi
metamystifika¢ni vyjadfeni Smoljaka se Svérdkem v seminati v Ceském nebi,
kde korunuji mystifika¢ni hru explicitnim odmitnutim moZznosti, Ze jiz byla
nebo by mohla byt odhalena - cely narod hraje hru na existenci ¢eského génia
Jary Cimramana, neni tfeba o ném kohokoli pfesvédcovat. Na rozdil od jinych
mystifikaci, napf. rukopisnych padélkd, byl tedy celondrodni klam zavrSen
tuspéchem: ,My dobré tmysly falzifikdtort vétSinou chdpeme. Dovedeme také
pochopit, Ze je takova préce asi bavila. Ale pfece jenom - vymyslet si udélosti,
které se nikdy nestaly, osoby, které nikdy nezily, a po léta mystifikovat cesky

nérod, to se ndm opravdu, ale opravdu nezda.”
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9 Anotace
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Prace se snazi o zmapovani komiky v divadelnich hrach Divadla Jary
Cimramana. Zkoum4, které se druhy komiky se zde objevuji a v jaké mite,
prihliZi také ke genera¢nim rozdildm v jejim chépani. Pojednava i o mystifikaci,

jakoZto ramci, ve kterém jsou vSechny druhy realizovany.

Keywords: mystification, comic, irony, parody, satire, absurdity, language

comic, Jara Cimrman, Zdenék Svérak, Ladislav Smoljak

This bachelor’s diploma work tries to describe comic in the stage plays in
The Jara Cimrman Theatre. Work analyzes which types of comic appear there
and how much are they extended. It also takes account of generation problems
in perception of it and discusses mystification as a common framework for

realization of all comic types.
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