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Tato bakalafska prace se zaméfuje na analyzu metodou komparace narativu
spolecenského romanu amerického spisovatele Francise Scotta Fitzgerlada Velky
Gatsby a jeho dvou filmovych zpracovani (Velky Gatsby, rezie Jack Clayton, 1974;
Velky Gatsby, rezie Baz Luhrmann, 2013). Hlavnim cilem prace bylo zachytit narativni
popf. vyznamové posuny mezi filmy a literdrni predlohou, pfi ¢emz jsme se nasledné
vénovali i vizualnim stylim prezentace piibéhu danymi reziséry. Prace je na zakladé
metodologie George Bluestona rozdélena na dva hlavni okruhy komparativni analyzy,
pii niz vyuzivame rovnéz definici prvku (fabule, syzet a styl) pochazejicich z narativni

teorie Davida Bordwella.

V prvnich okruhu komparativni analyzy jsme zjistili, které ¢asti fabule a prvky
SyZetu romanu jsou ¢i nejsou pouzity v ramci dvou nami ur¢enych filma. V druhém
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Velkého Gatsbyho. Zaroven jsme se snazili zhodnotit 1 miru autenticity filmovych realii
vV kontextu s realnou historickou epochou, ve které se literarni piedloha odehrava.

Posléze jsme diky celkové analytické ¢asti poznatky v zavéru shrnuli.
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Uvod

Tématem této bakalarské prace bude komparace narativu romanu amerického
spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda Velky Gatsby' a jeho dvou nami zvolenych
filmovych zpracovani. Prvni z nich je adaptace z roku 1974 v rezii Jacka Claytona,
druhé bylo vytvofeno pod rezii Baze Luhrmanna a vpusténo do kin roku 2013.
Celkovym cilem prace se jevi postihnuti narativnich a vyznamovych posunt skrz
komparativni analyzu literarni pfedlohy a filmovych zpracovani. Po konzultacich se
Skolitelem doslo k ur€itym zméndm, diky nimz nazev prace zcela neodpovidal obsahu
prace; z tohoto divodu byl ptidan konkretizujici podtitul, jenz podrobné&ji specifikuje
obsah prace, a ktery je vsouladu s tématem prace zlstavajicim i nadale shodnym

S ptivodnim zamérem.

Filmové adaptace literarnich dél tvoii bezesporu vyznamnou soucast d&jin
kinematografie. V prib&éhu nekolika dekat se pouzivani literarnich dél ve filmovém
primyslu stavalo stale popularnéjsim. Teoreticka Linda Hutcheon si v knize Teorie
adaptace2 klade otazky jako: ,,Proc, i podle statistik z roku 1992, tvori 85 procent vitezii
Oscarii v kategorii Nejlepsi snimek adaptace? A proc¢ adaptace zastavaji 95 procent
v§ech minisérii a 70 procent vSech televiznich filmu, které vyhravaji ceny Emmy?“, své
uvahy shrnuje slovy: ,,Nicméné, musi zde byt néco mimoradné pritazliveho na
adaptacich jako takovych.* Vyskyt filmové adaptace je tedy zietelny jiz od pocatku
existence filmu. Alicja Helman se k tomuto faktu ve své studii vyjadfuje takto:
., Literatura kinematografii provazela od chvile jejiho zrodu, poskytovala ji témata,
motivické linie, hrdiny, narativni vzorce, dodavala ji analogie v podobé vlastnich
prostredku, které se filmari snazili s uZitim metod, jez jim byly dostupné,
napodobovat. “® Z tohoto je zcela patrné, do jaké miry se literatura dokazala etablovat
Vramci filmové tvorby a jakym zplsobem byla schopna ovlivnit filmové vypravéni
jako takové. Nicméné, jak shrnuje v ¢lanku Filmova adaptace: Hledani

interdisciplinarniho dialogu Petr BubeniCek: ,, Filmové adaptace byly dlouho

! FITZGERLAD, Francis, Scott. Pielozili Rudolf CERVENKA a Alexander TOMSKY. Velky Gatsby,
Voznice:LEDA spol. s.r.o. — Praha: Rozmluvy, 2011.

2 HUTCHEON, Linda. Theory of Adaptation, Great Britain: Routledge Taylor & Francis Group, 2006. s.
4.

® HELMANOVA, Alicja. Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich d&l. In: MARES, Petr —
SCZEPANIK, PETR (eds.). Tvofivé zrady: Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 133.



......

¢ehoz zacaly adapta¢ni teorie vznikat az v souvislosti se zavadénim studii filmu na
americkych a britskych univerzit v 60. a 70. letech 20. stoleti.” S touto problematikou
vznikl i problém s vymezovanim se viuéi divéryhodnosti filmovych adaptaci, jez pro
nékteré predstavovala onen determinacni prvek urcujici kvalitu adaptaci. Nicméné my
se Vv na$i bakalafské praci touto divéryhodnosti, jakoZzto elementem urcujicim hodnotu
kvality filmové adaptace, zabyvat nebudeme; ale zaméfime se na otazky jaké spole¢né
nebo naopak odlisné komponenty si sebou nesou ndmi dvé zvolené filmové adaptace
(Clayton 1974, Luhrman 2013) amerického romanu Francise Scotta Fitzgeralda Velky
Gatsby, poprvé publikovaného roku 1925. Tento roman byl jiz n€kolikrat zadaptovan v
radmci filmovych ¢&i televiznich zpracovani, prvni filmovd adaptace romanu se

uskutenila jiz ve 30. letech 20. stoleti.®

V rdmci prace budeme postupovat metodou analyzy a nasledné komparace,
piicemz hlavni ramec bude zastitén teoretickymi vychodisky George Bluestona o
rozdilnosti médii, tzn. filmu a romanu. Préci rozdélime na dva hlavni okruhy analyzy,
piicemz prvni je zaméfen na strukturu narativu a druhy na vizualni zpracovani nami
vybranych adaptaci. Toto rozdéleni zvolime z nasledujiciho divodu, stejné jako se Petr
Bubenicek ve svém ¢lanku vyjadiuje mimo jiné i k hlavni podstaté Bluestonovy teorie:
., Prostednictvim téchto” her a promén mizanscény pak mize filmar zdafile adaptovat
komentare autorského vypravéce, aniz by pritom nechal zaznit explicitni slova a vety
jeho romanového protéjsku. Takovy pohled jiz nevychazi z ,, literarniho* cteni filmu,
nebot’ bere v potaz rafinovanou souhru filmovych prostredkii (stFihu, mizanscény,
zvuku). “? i my se budeme zabyvat onou dvoji povahou filmového média v komparaci
s literarni pfedlohou. Dvoji povahou myslime schopnost filmu se explicitné ¢i
implicitné vyjadfovat skrz danou strukturu fabule a syzetu, inklinujici spiSe k onomu

(13-4

vySe zminénému ,literdrnimu‘ Cteni, a také prostfednictvim urcité¢ho stylu vizudlni

* BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In lluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu, Praha: Narodni filmovy archiv, 22/2010, ¢. 1. s. 7.

> Tamté s. 7.

® HISCHAK,Thomas S. American Literature on Stage and Screen: 525 Works and Their
Adaptations.North Carolina: McFarland & Company, Inc., 2012. s. 85-87.

" Uvozeni véty spojenim ,,Prostiednictvim t&chto her* se vztahuje k predchozi vété, kde autor hovori o
moznostech kombinaci filmového reziséra, které je schopen pti vyrobé filmu vyuzit, jelikoz film jako
takovy je charakterizovan jako vicevrstevny systém zahrnujici spolu s jazykovymi projevy i obraz, hudbu
atd. Viz BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: Illuminace:
Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu, Praha: Narodni filmovy archiv, 22/2010, &. 1. s. 9.

® Tamtéz, s. 9.



prezentace. Analyzu vizualniho zpracovani povazujeme v nasem piipad¢é za dulezitou
pfedevSim z divodu vyrazné rozdilného rezisérského stylu Claytona a Luhrmana.
V ramci detailnéjsi strukturalistické analyzy fabule a syzetu pak vyuzijeme
metodologickych postupti Davida Bordwella. V nasledujici kapitole pfedstavime nami
zvolenou metodologii detailn€ji na pozadi vybranych teoretickych vychodisek

vztahujicich se k problematice filmové adaptace.
Teoreticka vychodiska a metodologie

Pro analyzu pouzijeme model dvouslozkové komparativni analyzy vychazejici
ze stézejniho argumentu George Bluestona z knihy Novels into Film zroku 1968
vztahujici se k rozdilnosti uméleckych forem filmu a romanu, jez spo¢iva hlavné
v odlisnosti vniméani daného textu skrz mentalni nebo vizualni obraz.® V ramci
komparativni analyzy se budeme zabyvat tim, jakym zplsobem byly pifeneseny
narativni prvky obsazené v romanu Velky Gatsby spisovatele Francise Scotta
Fitzgeralda do dvou filmovych zpracovani, a to do filmu Velky Gatsby z roku 1974
rezirovaného Jackem Claytonem a filmu Velky Gatsby Vv rezii Baze Luhrmanna z roku
2013. Model rozd€lime na dva stézejni okruhy komparativni analyzy vztahujici se k
zékladnimu rozdilu mezi zprosttedkovanim fiktivnich obrazt jednotlivymi médii, kdy
V prvnim piipadé se jedna o koncepcni obrazy vyvolané verbalnimi stimuly, kdezto
v piipad¢ druhém stimuly neverbalnimi.’® Roman promlouva prostfednictvim jazyka
jako takového, kterym se snazi konstruovat mentalni obrazy ve ¢tenarové podvédomi
odvijejici se od cCtendfovy zkuSenosti; kdezto film se svému divakovi primarné
prezentuje skrz vizualné€ explicitni popft. implicitni obrazy. Jako stéZejni jsme si vybrali
praveé tuto starSi Bluestonovu teorii adaptace, v urCitych aspektech dalo by se fici jiz
prekonanou,’ pravé diky jejimu dichotomickému vymezeni konstruovani obrazi
V jednotlivych médiich, kterézto ndm zastit'uji dva hlavni okruhy nasi komparativni
analyzy. V okruzich bude dale vyuZito teoretickych vychodisek o narativnim vypravéni

ve spojitosti s terminy fabule, syzet a styl podle Davida Bordwella publikovanych v jeho

°® BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkley and Los Angeles: University California of Press,
1968. s. 1.

' Tamtéz, s. 47.

1 Nevyuzijeme novéjsich adaptaénich teorii Briana McFarlana ¢&i Lindy Hutcheon z déivodu naseho
konkrétniho zaméteni se na zptsob zprostfedkovani ptibéhu filmem, kdy se soustiedime na vystavbu a
obsah narativu spolu s jeho jistou vizualni prezentaci, pri¢emz se jako nejlépe aplikovatelna teorie
spfiznéna S nasim zdmérem jevi prave ta Bluestonova.

9



knize Narration in the Fiction Film'? z roku 1985. K nasi analyze rovn&Z vyuZijeme
poznatky tykajici se formy Fitzgeraldovych literarnich dél vychazejici z knihy Gautama
Kundy Fitzgerald and the influence of film: the language of cinema in the novels®
z roku 2008, ve které se zminuje, ze: ,, Co se F. Scotta Fitzgeralda tyce, vétsina kritikii
se shoduje na tom, zZe diky jeho celozivotnimu zajmu o filmové médium a bohatym
pracovnim zkuSenostem v Hollywoodu, kde pusobil mezi lety 1927 a 1940 jako
scenarista, mely estetika, styl a technika Hollywoodského narativniho filmu na jeho

L NIV
literarni dilo znacny vliv.

24

V prvnim okruhu komparativni analyzy se zaméfime na narativni struktury
pfibéhu vychazejici zromanu a jejich zakomponovani do filmovych zpracovani.
Bluestone nahlizi na roméan jako na uréity surovy material;'> posléze v&ii, e tento
surovy material mize byt zpracovdn v rdmci riznych forem.™ Soucasnégjsi teoretik
adaptace Brian McFarlane tvrdi, Ze je zasadni rozlisit to, co lze ptimo prenést z literarni
piedlohy do filmu (transfer) a co v podstaté vyzaduje vlastni adaptaci (adaptation
proper).'” Tuto nov&j§i McFarlanovu adaptaéni teorii v nasi praci nevyuZijeme, jelikoz
jeho dé¢leni na funkce a Kkatalyzatory je pfili§ svazujici; naopak Bluestonova
metodologie poskytuje vétsi volnost K postizeni rozdili mezi adaptacemi a romanem,
zarovenl je jeho metodologie také lépe kombinovatelna s narativni teorii Davida
Bordwella, kterou chceme rovnéz pouzit. Bordwell vramci své narativni teorie
vymezuje tfi pojmy a to fabule, syZet a styl; jez byly zavedeny ruskymi formalisty a
povaZzuje je za nepostradatelné pii teorii narace.'®® Fabuli, kterd mize byt rovnéz

prelozena jako ,,pfib&h* (story), spojuje s urCitou detektivni aktivitou, pii niz si divak

12 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
S. 49.

¥ KUNDU, Gautam. Fitzgerald and the influence of film: the language of cinema in the novel.North
Carolina: McFarlane and Company, Inc., Publishers, 2008.

1% Tamtéz, s. 3.

> BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkley and Los Angeles: University California of Press,
1968. s. 62.

8 Tamtéz, s. 62.

Y MCFARLANE, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Clarendon Press,
Oxford, 1996. s. 13

® BORDWELL, cit. 12. s. 49.

19 Analyze filmové naratologie se rovn&z vénuje i americky teoretik a literarni kritik Seymour Chatman,
ktery ve svych publikacich, jako jsou Pribéh a diskurs, narativni struktura ve fikci a filmu ¢i Dohodnuté
terminy, Rétorika narativu ve fikci a filmu, zabyva srovnanim narativu v literatuie a ve filmu. Chatman
nam nabizi existenci dvou zakladnich aspekti narativu — co a jak, kdy co znamena ptibéh a jak diskurs.
Viz CHATMAN, Seymour. Ptel. Milan Oralek. Pribeh a diskurs, Narativni struktura V literature a filmu.
Host, 2008. s. 9.
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vytvaii fabuli na zékladé danych postav, akci &i napi. lokaci?® Fabule je tudiz
prezentovana jako urcity chronologicky fetézec udalosti, kdy ptiCiny a nésledky figuruji
v néjakém daném casoprostoru. Dale Bordwell tvrdi, Ze: ,, Filmova fabule nikdy neni
hmotné pritomna na filmovém platné nebo v soundtracku. “;** kdezto syzet, piekladan
vétsinou jako ,,d&“ (plot), pfirovnava k systému uspofadavajicimu jednotlivé
komponenty na zakladé urgitych principi.?? Bordwell syZet definuje jako: ,, ...skutecné
usporddani a prezentace fabule ve filmu. “.* Posledni z trojice pojmi, a to styl, pouziva
ve smyslu urcitého zavedeni filmovych technik reagujicich riznymi zpiisoby se syZetem
neboli systematické uzivani kinematografickych postupi (cinematic devices).?
V prvnim okruhu nasi prace se zamétime na urcité prostredky, jimiz nam piibch sdéluje
roman jakozto médium zaloZzené na verbalnim vyjadieni a tvofici mentdlni obrazy, a
jakymi prostfedky nam piibéh sd€luji dvé nami vybrané filmové zpracovani, respektive
na to, jakym zptisobem je vykonstruovana fabule v téchto rozdilnych médiich. Jak jsme
JiZ jednou zminovali, aplikujeme teoretickd vychodiska Davida Bordwella publikované
v knize Narration in the Fiction Film, konkrétn¢ k naSi narativni analyze piib&éhu
vyuzijeme jeho poznatkti 0 fabuli a syZetu. V souvislosti se vztahem divaka k fabuli
Bordwell zdiraziuje dulezitost prostiedkli, jez mu pomdhaji pfi jejim utvafeni -
Sablony, procedurdlni schémata 2 a prototypy. Fabuli tedy predstavuje jisty imaginarni
konstrukt charakteristicky ur¢itou fadou udalosti vyznacujicich se chronologickou a
kauzalni posloupnosti.26 Nicméné je to syzet, ktery na zakladé tii principt (narativni
logiky, ¢asu a prostoru) ovliviiuje tvorbu divakovi fabule.?” Nejprve se budeme vénovat
tomu jakymi zpasoby je vystavéna fabule v literarni pfedloze a jakymi zpusoby je
vystavéna v jednotlivych filmovych zpracovanich; neboli na$i pozornost budeme
smefovat ke zptisobu konstrukce piibéhu, tzn. k syzetu. Syzet tedy piedstavuje
konkrétni uspotfadani fabule, jeZz je prezentovano skrz filmovy text. Ve spojitosti
S naslednym podrobnym vymezenim fabule romanu se pozdé€ji, z ditvodu ptehlednosti,
u obou filmovych zpracovani zamétime pouze na ty Casti fabule, jez byly vynechany ¢i

pozménény. Césti, ke kterym se tedy nebudeme blize vyjadfovat, jsou pfitomné jak ve

2 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
S. 49.

*! Tamtéz, s. 49.

%2 Tamtéz, s. 50.

2 Tamtéz, s. 50.

* Tamtéz, s. 50.

% Tamtéz, s. 36.

%® Tamtéz, s. 49-50.

" Tamtéz, s. 51.
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fabuli literarni predlohy, tak i ve filmovych zpracovanich. S pomoci této analyzy se
nadale budeme zabyvat narativnimi posuny ¢i zmé€nami ve filmovych zpracovanich.
V neposledni fad¢ charakterizujeme pozici vypravéce, ktery ma zasadni vyznam jakozto
staly narativni prvek pro cely ptfibéh; jako vypravéce budeme v tomto piipadé
povazovat postavu Nicka Carrawaye, jelikoz je to praveé on, kdo ndm zprostredkovava
déjovou linii. Nasim zdjmem bude pomoci komparace danych filmovych zpracovéni a
romanu zjistit, jakymi zptisoby nam vypravec déjovou linii zprostiedkovava a jaky druh
informaci nam piedava. Pro zdkladni ustanoveni mizeme tedy vypravéfe v naSem
piipadé¢ specifikovat jako vypravéce diegetického (character narrator). Toho Bordwell
v knize Poetics of Cinema stavi do kontrastu s nediegetickym vypravéem
(noncharacter narrator) charakterizovaného hlasem, jenz neni soucasti fikéniho svéta,
kdezto charakter narrator zde zastupuje postavu z fikéniho svéta, vypravéjici bud’to
ostatnim postavam nebo divakiim urcity pfribéh.28 Ackoliv by se dalo namitnout, Ze
dany zplisob vypravéni pomoci jedné z postav ptibehu, jez predklada informace skrz
prezentaci stylistickych filmovych postupii, miiZzeme chapat rovnéZ jako urcité autorské
pojeti filmovych tviirct (at uz rezie, ale 1 kameramand, stfihacl, vytvarniki apod.);
tento argument zmiiuje 1 Bordwell, kdyz se zamysli nad tim, kdo tedy doopravdy film
Vypra'wi.29 Chatman se touto problematikou rovnéz zaobird, kdyZz polemizuje nad
uchopenim terminu implikovany autor, kdy rozliSuje mezi onou kreativni praci realné¢ho
autora a urcitou fidici strukturou textu, jez predstavuje urcité principy, podle kterych se
Ctenaf fidi; termin implikovany autor pak nahrazuje terminy ,,fextova implikace*,
., textovd instance, , textovy design‘ anebo ,,textovy zamer“.® Nutno podotknout, Ze
Bordwell s uzivanim této, do ur¢ité miry t&Zce uchopitelné, entity nesouhlasi.®*
Nicméné my budeme analyzovat pozici vypravéce Nicka Carrawaye, protoze onim
specifickym filmovym stylem se budeme zaobirat v dalsi ¢asti prace v ramci rozboru
vizualni stranky filmovych zpracovani. V prvnim okruhu analyzy, v ramci tii kapitol, se
tedy budeme vénovat struktufe narativu v romanu Velky Gatsby a jeho filmovych
adaptacich, kdy nasledné postupné rozebereme, jakym zplsobem jsou fabule
organizovany v ramci syzetl, pfiCemz se zamétime, do jaké miry jsou ztotoZnitelné

s fabuli a se syZetovou vystavbou literarni predlohy.

%8 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge Taylor & Francis Group, 2008. s. 121.
% Tamtéz, s. 121.

% CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy, Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000. s. 86—87.

' BORDWELL, cit. 28, s. 128.
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V druhém okruhu prace se budeme veénovat komparaci vizudlnich obrazl
specifickych a klicovych pro dany ptib¢h, vytvafenych jednotlivymi médii; jakym
zpusobem je autofi prezentuji a zdali svou povahou nepozménuji vyznéni dil¢i déjové
sekvence. Jak roman, tak i film jsou autonomnimi médii a maji specifické a jedine¢né
vlastnosti, s jejichz pomoci se vyjadfuji a snaZi se zaujmout &tenafe/divaka.® Film je
chapéan jako vizudlni zalezitost, o které¢ Bluestone tvrdi, ze prostfednictvim kamery
miZe vytvofit nespodet vizualnich variaci na dané téma.*® Nicméné tvrzeni je
doprovazeno i limitacemi, které v t& dobg&, kdy Bluestone knihu psal, byly aktualni;**
avSak v dneSni dobé mnohé z nich jiZ neexistuji a svoboda vizualniho zpracovani filmu
se diky nov€ rozvijejicim technologiim stale rozSifuje a nabizi nesCetné moznosti
vizualizace filmového pribéhu. Diky sttihu, ktery pracuje s estetikou zabért, vytvareji
filmovi tviirci novou a jedine¢nou verzi jiz naptiklad diive zpracovaného ptibéhu. V
navaznosti na Bluestonovu teorii o jedinecnosti zpracovani kazdého filmového dila
vytvofenou filmovym tvircem, ktery se stal novym autorem pfibéhu,35 se v druhé casti
prace zamétime na to, pomoci jakych stylistickych prvki jsou filmovymi tviirci tvoieny
narativni vizualni obrazy. Nejprve si tedy stanovime obecné narativni a stylové postupy,
které jsou spjaty s ur€itymi zazitymi estetickymi €i vizuadlnimi normami, S nimiz reziséfi
(a to nejprve Clayton a nasledn¢ Luhrmann) pracuji v ramci svych filma. Posléze se
budeme soustiedit, zdali a jakym zpisobem postupy vyuzivaji pfi tvorbé nami
vybranych zpracovanich Velkého Gatsbyho. Soubor téchto postupi budeme chapat
stejné jako Bordwellovu definici stylu, ptficemz styl pfedstavuje jeden z arbitrarné
pottebnych pojmi k teorii narace. V navaznosti na toto styl chape jako jisty technicky
prvek, ktery dohromady se syzetem, jakozto dramaturgickym procesem, podnécuje
v divakovi tvorbu fabule. Styl je tedy charakterizovan pouzitim filmovych technik, jako
jsou mizanscéna, kamera, stiih & zvuk.*® V zavéru nami vytvofeného druhého
tematicky specifikovaného okruhu vénujicimu se primarné vizualni strance filmu
provedeme analyzu metodou komparace vizualniho zpracovani uréitych filmovych
realii vrezii Claytona a Luhrmana v navaznosti na kontext literarni ptedlohy. Tuto

komparaci budeme provadét ve spojitosti s tim, ze roman je do velké miry obrazem

%2 BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkley and Los Angeles: University California of Press,
1968. s. 15.

8 Tamtéz, s. 15.

* Tamtéz, s 15. Limitace jako délka filmovych civek, §itka celuloidu apod.

% Tamtéz, s. 62.

* BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
s. 50.
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realné doby, ve které Fitzgerald zil, a kviili tomuto faktu se zamétime na to, v jakém
rozsahu se filmovy tvurci inspirovali a vyuzili historickych realii té doby, konkrétné
tedy kostymy a production design. V ramci tohoto druhého okruhu budeme velkou
mérou vyuZivat publikace Neila Sinyarda Jack Clayton®” a knihy Pam Cook Baz
Luhrmann.® Dale budeme provad&t reserse v ramei internetovych recenzi a dostupnych
Clanka tykajici se daného tématu, Soucasné pouzijeme informaci ziskanych z
audiovizualnich rozhovort s tviirci, pficemz nasledné multiplicitu informaci z nékolika

zdroji vyhodnotime.

*” SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000.
** COOK, Pam. Baz Luhrman. United Kingdom, London: British Film Institute, 2010.
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1. Komparativni analyza struktury narativu

1.1 Roman Velky Gatsby

Romén Velky Gatsby* vznikl v dobg, kdy se autor zdrzoval na francouzské
Riviéfe v prubéhu roku 1924; podobné jako sva predchozi dila, vénoval i toto své zené
Zelds.*® Dnes je roméan povazovan za nejlepsi Fitzgeraldovo dilo viibec, nicméng
v dob¢é svého prvotniho publikovani sklidil negativni kritiku a az po Fitzegeraldove
smrti, v roce 1940, roman zadal stoupat na oblib&.*! Dilo Ize z hlediska literarniho Zanru
identifikovat jako spoleCensky roman, tzn. roméan vénujici se urcitému déjovému
prosttedi ve spole¢nosti, jenZ se urcitym zplisobem vztahuje k obrazu dané doby, kdy
tedy piresahuje hranice jednotlivce a dostava se k SirSi spoleCenské ¢i socidlni
problematice®. V piipadé Velkého Gatsbyho je tato problematika ztotoZnitelnd s dobove
rozSifenym mytem tzv. ,,amerického snu“.® Uz se mizeme jen domnivat, zda
Fitzgeraldovo pojeti amerického snu v knize pfedstavuje pouze jakysi obraz chfadnuti
tohoto fenoménu ve spolecnosti ¢i ideu oslavy americké, svym zpisobem romantické,
nadgje v kontrastu s krutou realitou.** Nicméné v dile je zietelna uréitd dvoji vize
autora, kdy stavi do protikladu pfislib a skon tohoto amerického snu stejné¢ tak jako

uréitou existenci neskonalych moznosti s piitomnymi limitacemi.*®

1.1.1 Fabule

Nasi pozornost zaméfime na déjovou linii zprostiedkovanou knihou a budeme se
zabyvat tim, jakym zplUsobem je s piibéhem neboli fabuli manipulovano a jakou
syzetovou vystavbou je tedy roman charakterizovan. V rdmci celého romanu se
seznamime s nékolika osobnimi piib&hy postav, které spolecné utvaieji celkovou fabuli

romanu. Fabule, ptedstavujici ur¢ité déjové schéma literarni latky jak v casovém, tak i

% Jako vychozi literarni predlohu pro na$i komparativni analyzu, s nAmi dvéma vybranymi filmovymi
adaptacemi, pouzijeme vydani romanu Velky Gatsby z roku 2011 publikované nakladatelstvim LEDA
spol. s.r.o., které z originalu pielozili Rudolf Cervenka a Alexander Tomsky.

40 MACURA, Vladimir a kolektiv. Slovnik svétovych literarnich dél 1/4-L. Praha: Odeon, 1989. s. 265.

* MORLEY, Catherine. Modern American Literature. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012. s.
171.

*2 Slovnik. Ceskd knihovna. Pro. PhDr. Otakar Chaloupka, DrSc., s. 363 [citovano 4. bfezna 2015].
Dostupné z WWW: < https://ceskaknihovna.files.wordpress.com/2013/02/start.pdf>.

* MACURA, cit. 40, s. 265.

“ BLOOM, Harold. Bloom's GUIDES: Comprehensive Research & Study Guides, F. Scott Fltzgerlad's
The Great Gatsby. New York: Chelsea House Publishers, 2006. s. 7.

** MORLEY, cit. 41, . 176.
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v piiginném sledu,*® je v nagem ptipadé autorem &asové uréena prostfednictvim vice &i
méné presnych ¢asovych udaji. Z tohoto divodu vyuzijeme V nasem chronologickém
vykonstruovani nastinu fabule jim zminénd data, pficemz si fabuli rozdélime na tfi
zakladni ¢asti dle déjovych useki, definovanych specifickym ¢asovym urcenim, a to

nasledovné:

Do prvniho celku zatadime udalosti, jez predchazely hlavni d€jové linii ptibéhu

a mizeme je povazovat za potencionalné ¢asové nejstarsi:

e 1906 12. zafi, James Gatz si zapisuje denni rozvrh hodin a ptedsevzeti do své
knihy z détstvi.

e 1907 — 1912, 17lety James Gatz si méni jméno na Jay Gatsby a za¢ina pracovat
na jachté u multimilionafe Dana Codyho.

e Jay Gatsby jde bojovat do prvni svétové valky.

e 1915, Nick Carraway ukonc¢il sva studia v New Havenu.

e Nick Carraway jde bojovat do prvni svétové valky.

e 1917 tijen, porucik Jay Gatsby potkava 18letou Daisy Fay. Daisy se chce jit do
New Yorku za Jayem, odjizd&jicim za moie, rozloucit, jeji rodi¢e ji v tom vSak
zabrani.

e (QGatsby slouzi v prvni svétové vélce a po ni studuje 5 mésici na Oxfordské
univerzité.

e 1919 cerven, Daisy si bere Toma Buchanana, v dobé jejich svatby Nick stale
bojuje ve valce. Jay Gatsby jede za posledni zbytek Zoldu do Lousvillu za Daisy,
avsak ta je v té dob¢ na svatebni cest¢ s Tomem Buchananem. V obdobi kolem
srpna Tom utrpi autonehodu, v ramci ¢ehoz se ukdzalo, Ze ma nemanzelsky
pomér s pokojskou.

e V dubnu se Daisy a Tomovi narodi dcera, spoleéné poté odjizdéji na rok do
Francie.

e Jay Gatsby za¢ina po boku Meyera Wolfshiema podnikat.

e Daisy a Tom se st¢huji do Vychodniho Vejce.

e Jay Gatsby si kupuje diim naproti domu Buchananovych.

e Tom Buchanan potkava pti cest¢ do New Yorku Myrtle Wilson.

*® Slovnik literarnich pojmi. Literatura v kontextu ceské a svétové kultury. Pedagogicka fakulta
Masarykovy Univerzity [citovano 1. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.ped.muni.cz/weng/literatura/_items/items_all.html#s>.

16



Druhy celek pfedstavujici hlavni d€jovou linii narativu se odehrava v prab&hu

roku 1922:

e Nick Carraway se stéhuje na vychod.

e Nick jde navstivit Daisy a Toma Buchananové a poznava Jordan Baker. Poprvé
se u nich dozvida o svém sousedovi Gatsbym a o nové milence Toma.

e Tom Nickovi ukazuje autodilnu George B. Wilsona a zaroven mu piedstavuje
svou milenku, Wilsonovu Zenu, Myrtle. Poté Tom, Nick a Myrtle spolecné
odjizd€ji do New Yorku, Tom kupuje Myrtle psa a ndsledné uspotadaji mensi
vecirek.

¢ Nick, jako jeden z mala hostt, dostava pozvanku na vecirek potadany Gatsbym.

Na vecirku se Nickovi nedafi najit hostitele, avSak potkava napt. Jordan a
podsaditého muze stednich let se ,,sovima o¢ima“. Nick se nakonec seznamuje 1
s Jayem Gatsbym. Gatsby si vyzada Jordan, aby s ni mohl mluvit v soukromi.
0 pro né&j ptipravené schiizce s Jordan a ukazuje dikazy o své minulosti. Jejich
auto zastavuje policista, s kterym se Gatsby bez potizi vypotrada. V restauraci
Gatsby Nickovi piedstavuje Meyera Wolfshiema, na témze misté potkdvaji 1
Toma Buchanana.

e Jordan a Nick se potkéavaji na schiizce domluvené Gatsbym, Jordan jej zasvécuje
do spolecné minulosti Daisy a Gatsbyho s ndslednou Gatsbyho prosbou, aby
Nick pozval Daisy k sobé domii na ¢aj.

e Gatsby prfichazi k Nickovi na potencionaln¢ smluvenou schizku s Daisy a
spolec¢né ji oCekavaji. Gatsby odchazi. Daisy ptichazi, pficemz vzapéti klepe na
venkovni dvetfe Gatsby. Gatsby a Daisy se potkavaji. Nick uklidituje Gatsbyho a
odchéazi z domu. Po navratu zpét jdou vSichni na prohlidku Gatsbyho domu,
pfi¢emz po urcité dobé Nick odchazi a nechava Daisy a Gatsbyho o samoté.

e Pii Nickoveé navstéveé Gatsbyho zve Gatsby Toma i s Daisy na sviyj vecirek, oba
pozvani pfijmou. Daisy tan¢i s Gatsbym, ktery se posléze pta na nazor Nicka a
svéfuje se mu.

e Gatsby propousti své sluZebnictvo a najima nové, protoze jej asto navstévuje
Daisy.

e Nick, Gatsby, Jordan jsou pozvani k Buchananiim na obéd. Daisy ukazuje své

dcefi Pammy hosty vcetné¢ Gatsbyho. Tom pochopi z Daisyného chovani, Ze
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chova urcité city vici Gatsbymu a rozhodne, aby jeli do New Yorku. Nick,
Jordan a Tom jedou v Gatsbyho Zlutém auté; Daisy a Gatsby jedou v Tomové
modrém auté. Zastavuji pro docerpani benzinu v autodilné u Wilsona, ten se
svéfuje Tomovi, e chce odjet se zenou na zapad. Zena Myrtle vie pozoruje
zokna vdomnéni, ze Jordan je manzelka Toma. Celd plvodni skupina,
rozdélend béhem cesty, se v centru New Yorku uchyli do salonku apartma
hotelu Plaza, kde se rozpouta hadka. Gatsby naléhd na Daisy, aby potvrdila, ze
je do n¢j zamilovana, ta nasledné jeho slova Tomovi potvrzuje. Tom se stavi do
opozice a snazi se Gatsbyho v ramci jeho minulosti oCeriiovat, Daisy se zac¢ina
¢im dal vice uzavirat sama do sebe, nemize nadale zcela souhlasit s Gatsbym.
VSsichni opoustéji hotel.

Daisy a Gatby jedou v Gatsbyho Zlutém auté, pfi¢emz Daisy chce tidit, aby se
uklidnila. Wilson zamyka svou manzelku Myrtle v pokoji. Za Georgem
Wilsonem pfichdzi ptitel Michaelis. KdyZz Daisy a Gatsby projizdéji kolem
Wilsonovy autodilny, z domu vybiha Zena. Michaelis vybiha ven z Wilsonova
domu, jelikoz usly$i Myrtle kiiet. Automobil ujizdi, Myrtle je mrtva. Tom,
dozvidaji o smrti Myrtle. Tom nachazi natfikajiciho Wilsona a snazi se dozveédét
od policisty, co se stalo. Policista vyslychd svédky, jeden z nich, Afroamerican,
tvrdi, Ze ,,ono vrazedné* auto bylo Zluté. Wilson chce obvinit Toma. AvSsak Tom
Wilsonovi piipomind jaké barvy vlastni auto, a ze minule ono Zluté auto mél
Za Wilsonem ptichazi Michaelis, aby mu d¢lal spolecnost a pomohl se vyrovnat
s jeho ztratou. Zpét u domu Buchananovych se Nick rozhoduje nejit dovnitf,
nybrz pockat venku na taxi, kde potkdva Gatsbyho. Gatsby vypravi, co se
opravdu udélo, chce pockat celou noc, zdali je Daisy v pofadku. Nick jde
zkontrolovat, co se déje uvniti domu. Daisy a Tom poklidné sedi u kuchynského
stolu, nacez Nick oznamuje Gatsbymu, ze nema mit obavy, ten vsak ¢eka pred
domem az do réana.

Pred svitanim Nick navs$tévuje Gatsbyho a radi mu, aby odjel, ten to odmita a
zac¢ind mu vypravet o svém mladi. Nick a Gatsby spolu posnidaji, avSak Nick

odchazi do prace a slibuje Gatsbymu béhem dne zavolat.
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e Michaelis po snidani s Wilsonem odchazi domi se vyspat. Wilson opousti sviij
diim. Pfed polednem Nickovi vola Jordan Baker, se kterou nemd zajem vést
dlouhy rozhovor. Nick se snazi dovolat Gatsbymu, avSak neni uspésny. Gatsby
vydava rozkaz, aby jeho auto zistalo bezpodmine¢n¢ zamcené v gardzi, a
odchazi k bazénu. Wilson piichdzi k domu Buchananovym a od Toma se
dozvida, komu patii doty¢né zluté auto. Wilson se pta na cestu ke Gatsbymu.
Gatsbyho Sofér slySi vystiely a neptiklada jim vétsi dilezitost. Nick pfichazi
s obavami ke Gatsbymu, spolu se Soférem a sluhou spéchaji k bazénu, kde
nachazeji mrtvého Gatsbyho a opodal v travé rovnéz mrtvého George Wilsona.

e Daisy a Tom odjizdi. Nick se snazi kontaktovat Gatsbyho pfibuzné a znamé, coz
se mu nedafi. Gatsbyho pohibu se Ucastni pouze jeho otec Henry C. Gatz, onen
muz ve stfednich letech se ,,sovima o¢ima* a Nick. Nick potkava Toma, mysli
si, ze to byl on, kdo Wilsonovi fekl o majiteli Zlutého auta. Tom je stéle
presvédcen, ze Myrtle srazil Gatsby. Nick si bali kufry a naposledy navstévuje,

ted’ jiz opustény, Gatsbyho dim.

Tteti celek zaméfujici se na zivot Nicka Carrawaye po smrti Jaye Gatsbyho

bychom pak mohli definovat jako relativné ¢asove nejnovejsi:

o 1922 fijen, Nick Carraway se vraci z vychodu zpét do svého rodisté na zapad.

e 1923 - 1924, Nick Carraway piSe piibch o Velkém Gatsbym.

1.1.2 SyZet a tiloha vypravéce v textu

Ve struktufe romanu hraje dalezitou ulohu role vypravéce Nicka Carrawaye,
jenz plni plnohodnotnou narativni funkci a zaroven pfedstavuje jednu z fikénich postav
ptibéhu pifimo figurujici v konkrétnich mistech déjové linie, ¢imZz svym zplisobem
zastupuje vypravéce homodiegetického, jenz je soucasti d€je. V ramci narativni roviny
bychom jej mohli chapat i jako vypravéce vSevédouciho, extradiegetického; piestoze
sdm nebyl udalostem svédkem, je schopen uddlosti zprosttedkovat skrz dialogy ¢i
vypravéni dalSich fikénich postav ¢i pfimo zrekonstruovat dle dalSich potencionalnich
zdrojt, které jsou v nekterych piipadech vice ¢i méné ziejmé. Ptiblizuje postavy z
vnitini 1 vnéjsi perspektivy a tim prezentuje 1 jejich vnitfni motivace, které se vSak

vétSinou dozvédél at’ uz pifimo od nich nebo z jiného zdroje. Gautam Kundu tento
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jedno-perspektivni pohled Fitzgeraldovych protagonistti pfirovnava k pohledu kamery

ve filmu.*’

Roman je vypravén v ich formé. Tento zptisob vypravéni mize vyvolavat pocit
reality, pricemz z urcitosti nelze vyloucit ani jistou autobiografi¢nost dila, kterou
podporuje i fakt, ze sdm Fitzgerald zazil tuto éru jazzového véku a roman psal ve
stejném roce (1924)* jako vypravée pribshu Nick Carraway. Zaroveii v nékolika
pripadech, konkrétng v kapitole tfeti,*® vypravé¢ neboli fikéni postava piibshu Nick,
odkazuje k tomu, Ze je to on sam, kdo fyzicky zapisuje tok téchto udalosti ze své
minulosti, ¢imz tedy samotny text romanu odkazuje sam k sob¢ a stava se metatextem.
Text je pfevazné vypravén v minulém Case, pouze v ¢astech, kde Nick pfiznava fyzické

psani a Cteni toho, co napsal, se objevuje pfitomny cas.

Romén roz¢lenén do deviti kapitol, které nenesou zadné ndzvy, jez by
poukazovaly na tematické zaméteni kapitoly ¢i jeji Casoprostorové urceni. Nicméné, jak
jsme jiz jednou zminili, autor vénuje velkou pozornost jak riznym datiim, tak i1 pfresnym
casovym urCenim, at’ uz jde o casova urceni obecné¢jsiho rézu, jako napt. ,,Mél jsem to

eo o . 50
potéseni, ze jsem ho poznal hned po valce.*

¢ ty, které jsou jasnéji dané, napf.
,Jednou v #jnu v roce tisic devét set sedmndct — Fekla Jordan Bakerovd...“>" Tyto
kapitoly jsou v nékterych piipadech, vyjma druhé a Sesté, dale ¢lenény na dalsi
podkapitoly graficky oddélené¢ malou hvézdou, v nichz se autor premistuje v dé&ji
V ramci prostoru ¢i €asu, nebo obojiho. V ramci syzetu, jakozto konkrétniho uspotadani
fabule,”> ma tedy velkou roli vypravél, ktery je urCujicim faktorem narugeni

chronologic¢nosti fabule. Kundu se obecné vyjadiuje k Fitzgeraldovu psacimu stylu jako

ke stylu svazanému s konkrétni filmovou estetikou, jez je spojena s netradi¢ni kulturou

* KUNDU, Gautam. Fitzgerald and the influence of film: the language of cinema in the novel. North
Carolina: McFarlane and Company, Inc., Publishers, 2008. s. 29.

8 Ted po dvou letech mam v paméti zbytek toho dne, noc a nésledujici den jenom jako nekonecné defilé
policisti, fotografit a novindriit pochodujicich Gatsbyho hlavnim vchodem dovniti a zase ven.” Viz
FITZGERLAD, Francis, Scott. Pielozili Rudolf CERVENKA a Alexander TOMSKY. Velky Gatsby,
Voznice:LEDA spol. s.r.o.— Praha: Rozmluvy, 2011. s. 185.

49 Kdyz to ted po sobé znovu ctu, vidim, Ze by mohl vzniknout dojem, jako by uddlosti tii noci,
vzdalenych od sebe nékolik tydnii, byly vSechno, co mé zajimalo.* Viz Tamtéz, s. 86.

%0 Tamtéz, s. 85.

51 Tamtéz, s. 87.

°2 Slovnik literarnich pojmi. Literatura v kontextu ceské a svétové kultury. Pedagogicka fakulta
Masarykovy  Univerzity [citovano 1. bfezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://mww.
ped.muni.cz/weng/literatura/_items/items_all.html#s>,
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nelinearnosti, navratitelného asu a riizné segregovanym prosttedim.”® Zakladni kostrou
ptibéhu je v podstaté urcité retrospektivni zaznamenavani vzpominek Nicka Carrawaye
na udalosti spojené s postavou Jaye Gatsbyho. Takto vypravééem zprosttedkovana
minulost ma nékolik urovni, pfi¢emz do hlavni vypravéné déjové linie narativu jsou
zakomponovany udalosti ji pfedchazejici stejné tak jako i ty nasledujici. Expozice,
jakozto urcité prestaveni zékladnich parametrt pribehu, se ndm dostava diky skoktim do
riznych etap minulosti postav; tyto informace zprosttedkované skrz flashbacky jsou
vV ramci syZetové skladby vypravécem vkladany mezi udalosti hlavni d€jové linie dle
jeho uvézeni o jejich informacni dulezitosti pro danou situaci nebo dle potieby

4

zaznamenani rozhovoru s urcitou fikéni postavou o né¢i minulosti. Nékteré informace

predklada vypravée &tenafim jako by jich sam byl svédkem,>

1 kdyz z dané situace
vyplyva, ze nebyl, napt. v ¢asti, kdy Michaelis pomaha Wilsonovi vyrovnat se smrti

jeho Zeny u n¢j doma.

1.2. Velky Gatsby (1974)
1.2.1 Fabule — redukce a zmény

Ve filmovém zpracovani z roku 1974 dochazi k pocetné vice zménam ve fabuli,
nezli je tomu ve filmu z roku 2013. Nejprve se tedy budeme vénovat vynechanym
Castem fabule romanu, pfi¢emz z prvniho celku, nami uréeného, postradame informace
zabyvajici se mladim Jaye Gatsbyho, kdy nejsou predlozeny Zadné zminky o jeho
skutecném jméné a ani o jeho praci na jachté u multimilionafe Dana Codyho. Stejné tak
chybi detailnéj$i rekonstrukce minulosti tykajici Gatsbyho a Daisy. Z divodu této
castecné prezentace Gatbyho minulosti nasledné¢ neni zcela jasné, jak velkd je
naléhavost motivil této postavy, jez posléze urcuji smér jeho ¢inll a rozhodnuti. Déle
dochazi k vynechani ¢asti, v nichz Tom s milenkou utrpi autonehodu a té s narozenim
dcery Buchananovych. Z druhého celku, ptedstavujicitho pomyslnou hlavni déjovou
linii, jsou vynechany Gatsbyho, z ur¢itého pohledu velmi divérné, interakce s Jordan.

Prvni z nich postrddame v dobé€ Nickova prvniho vecirku, kde si Gatsby vyzada Jordan

¥ KUNDU, Gautam. Fitzgerald and the influence of film: the language of cinema in the novel. North
Carolina: McFarlane and Company, Inc., Publishers, 2008. s. 4.

3 Ted se ale musim vrdtit o néco zpdtky a popsat, co se délo v autodilné, kdyz jsme odtamtud vecer
predtim odjeli.“ Viz FITZGERLAD, Francis, Scott. Pielozili Rudolf CERVENKA a Alexander
TOMSKY. Velky Gatsby, Voznice:LEDA spol. s.r.o.— Praha: Rozmluvy, 2011. s. 177.
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k soukromému hovoru. Druhou vyeliminovanou interakci je ta, kdy Gatsby pii cesté do
New Yorku oznamuje Nickovi, ze pro né& pfipravil schizku s Jordan. Témito
vynechanimi dochézi k ur¢itému pozbyti Jordan, jakozto osoby predstavujici diskrétni
,»Spojku‘ mezi Gatsbym a Daisy. AvSak prostfednictvim jedné z pridanych sekvenci,
Vv kteréz maji Daisy a Gatby diskrétni schiizku, se Daisy domniva, Ze informace o
minulych udalostech spojenych s Tomem se Gatsby dovédél od Jordan, coz ji on
nasledné potvrzuje. Tudiz urcity vztah mezi Gatsbym a Jordan zde je vytvoten, le¢ neni
nikterak vyzdvihovan, ¢i blizeji vizualné prezentovan. Ve spojitosti s timto, filmova
adaptace vynechava i tu ¢ast, kdy Jordan detailn¢ obeznamuje Nicka s Daisynou
minulosti. Nick nevi v podstaté nic o Daisyné¢ a Gatsbyho minulosti, kdyz zve kvili
Gatsbyho Daisy k sobé domu. Dale je opomenut moment, ve kterém Gatsby s Nickem
potkavaji po cest¢ do New Yorku policistu, ¢imz ptfichdzime o informaci tykajici se
urcitého definovani Gatsbyho charakteru, konkrétné tedy jisté demonstrace Gatsbyho
vlivu. Ve srovnani s literarni pfedlohou je ve filmu vztah Nicka a Gatsbyho, diky
vynechani internéjSich zpovédi z Gatsbyho minulosti, prezentovany jako ne zcela
osobni ¢i intimni, chybi zde hlubsi propojeni vnitiniho zivota fikcnich postav. Tudiz se
V podstaté vytraci jeden ze zakladnich stavebnich prvka, na kterych je cela déjova linie
zaloZena, jelikoz je to pravé onen vzajemny vztah Nicka a Gatsbyho, jenz piedstavuje
davod k Nickové sdileni celého pribéhu. K nejvétsim zménam dochazi ke konci, nami
urcené, hlavni déjové linie. Pii hadce Toma a Gatsbyho v hotelu Plaza jsou vynechany
¢asti, ve kterych Daisy piestava s Gatsbym souhlasit a komunikovat. Nasledn¢ jsou ve
filmovém zpracovani pozménény cCasti tykajici se odchodu z hotelu Plaza. Apartma
V hotelu prvné opousti pouze Daisy a Gatby, pficemz za nimi vybiha 1 Tom, ktery
vyvolava dalsi hadku s Gatsbym pronasledujicim Daisy pies restauraci hotelu. Touto
hadkou tedy prezentuje jejich soukromé problémy na vetejnosti a nehledé¢ na to, ze
vzéapéti Tom podotykd, Ze tomuto malému flirtovani je konec, jim svou reakei piiklada
vice dulezitosti nez je tomu v romanu ¢i ve filmovém zpracovani z roku 2013. V nich je
na rozdil od zpracovani zroku 1974 z Tomovy reakce ziejmé, Ze i pies strach
Z potencialni ztraty své manzelky, ma pocit urcité nadfazenosti nad Gatsbym a nema
potiebu se sniZit k tomu, aby jej klusem pronasledoval a kiicel skrz mistnost plnou lidi
Z vys$si spolecnosti. Déale dochazi k opomenuti udélosti predchazejici Myrtliné smrti a
tém, jenz po jeji smrti nasleduji, kdy v bezprostfedni ndvaznosti na Myrtlinu smrt,
Wilson Toma neobvinuje z vlastnictvi Zlutého auta; ¢imz logicky postradame i Tomovu

naslednou obranu proti tomuto obvinéni. Do opozice s literarni predlohou se dostavame
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i ve chvili, kdy Nick po incidentu s Myrtle ne¢eka pfed domem Buchananovym na taxi,
nybrz odjizdi v auté domil a rovnéz ackoliv potka Gatsbyho, nedozvida se od néj, co se
té noci opravdu stalo. To ma za nasledek, ze Nick s Gatshym urcitym zptisobem
nesympatizuje a nejde zkontrolovat, co se déje uvnitt domu Buchananovym, coz opét
predstavuje jistou informaci, jenz vede opét k odlisSnému definovani jejich vztahu. Ke
zméné ve vyznamu navic dochdzi i tim, ze Nick ocividné ma své vlastni auto, ¢imz se
Castecné stird informace o jeho souCasném finan¢nim stavu, ktera je definovana
v kontrastu se zazemim Jordan, kdy se dozvidame, ze Nick ,nema moc penéz®.
V kontrastu s literarni ptedlohou Gatsby Nickovi detailné nevypravi o svém mladi. A
ackoliv pfi posledni navstévé Nick Gatsbyho dim, stejnym zptusobem jako v knize,
opousti, nejde do prace, ale pouze odchdzi neznamo kam. Timto se vytraci ony Nickovy
obavy o Gatsbyho, ptedkladané romanem a filmem z roku 2013, a s nimi i spojena
nasledna naléhavost a vyznam Nickovych nepodatfenych telefonatii. ZamlCeny jsou takeé
informace o Gatsbyho smrti, tykajici se Wilsona vyptavajictho se na cestu ke
Gatsbymu, a nasledném objeveni jeho téla. V navaznosti na Gatsbyho pohieb je
vynechdna pouze osoba muze s€ ,,sovima ofima‘“ a informace o Nickové odjezdu zpét
na zapad. Z posledniho celku se vytraci zcela zasadni prvek a to fakt, ze Nick Carraway

je autorem celého vypravéného piibéhu o Gatsby.

V souvislosti s piidanymi scénami v ramci celého filmového zpracovani dochazi
hned v tivodni sekvenci k demonstraci Gatsbyho jméni skrz vizudlni prezentaci stejné
tak, jako se nam dostava potencionalnich napovéd k budoucim udalostem hlavni déjové
linie, a to prostfednictvim zabéru na Gatsbyho Zluty Rolls-Royce, fotografii s Daisy ¢i
zeleny prsten. Po tvodni sekvenci je kompletné zménén zpusob, jakym se Nick poprvé
dostavda k Buchananovym na navstévu, pficemz pouziva malé motorové lode¢.
V souvislosti se zménami, v dobé Tomovy a Nickovy cesty do New Yorku a jejich
nasledného zastaveni u Wilsona, necestuji vlakem nybrz autem, ¢imz se ztraci urcita
analogie se zpisobem, jakym Tom poprvé potkal Myrtle. Oproti literarni ptedloze jsou
pfidany scény z vecirku u Buchanani, kam Jordan s Nickem, po spole¢né straveném
Case hranim tenisu, ptichdzeji. V rdmci vecirku je rovnéz vizualné demonstrovan fakt,
ze Jordan je golfistka, pfiCemz ji Daisy s Nickem pozoruji z lavicky a spatii, ze si
posunula golfovy micek. Tuto jeji akci Daisy ironicky okomentuje, Ze Jordan je nejvice
nemoralni divka, kterou kdy potkala, ¢imZ tvlrci ptipisuji urcité vlastnosti jejimu

charakteru, které v literarni piedloze pfitomny nejsou. Dalsi pfidand hodnota se tyka
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Gatsbyho sluhy, ktery nejprve fyzickym nasilim zpacifikuje agresivniho hosta
z vecirku, pricemz mizeme posléze zpozorovat, ze pti sobé nosi zbran. Timto dochazi k
jistému zdeformovani Gatsbyho charakteru, kdy je urcitym zpiisobem vytvafeno
tajemné ilegalni ,,gangsterské* prostiedi, ve kterém Gatsby udajné ptisobi; podobn¢ je
tomu tak i v druhém filmovém zpracovani z roku 2013. Dale je ve filmové adaptaci
zna¢né zdeformovan a pozménén motiv deste. Jak v knize, tak ve filmovém zpracovani
z roku 2013, je motiv desté spjat s momenty, které vyzdvihuji momentalné nestastné a
ne zcela naplnéné Zivoty Gatsyho a Daisy. V této filmové adaptaci chybi logicka
spojitost v momentech, kdy je prvek desté pouzit. Ke zménam miizeme rovnéz piiradit i
fakt, ze béhem Nickovy schiizky s Jordan, neni zcela jasné, zda je Jordan obeznamena
s minulosti Gatsbyho a Daisy, ¢imz je pozmén charakter divérného vztahu, jenz Jordan
a Gatby maji v knizni pfedloze. K dals§i zméné¢ informaci dochazi v ramci Gatsbyho
schiizky s Daisy u Nicka, kdyz podotyka, ze se s Daisy nevidé€li 8 let, pfiCemz V literarni
piedloze 1 v druhé filmové adaptaci je uvedeno 5 let. Celkove vzato je v€novano vice
pozornosti probihajicim partnerskym vztahiim, s ¢imz souvisi ptidani scén, jez se tykaji
schiizek Jordan s Nickem, Myrtle s Tomem ¢i Daisy s Gatsbym, ¢imz mimo jiné
dochazi hlavné k rozvinuti té casti romanové fabule, kde je pouze zminéno, ze Daisy
navstévuje Gatbyho. V ramci jednoho setkani Daisy a Gatsbyho dochazi k predlozeni
tématu, jez se v pribéhu filmu nékolikrat opakuje. Toto téma je spjato s divody
tykajicimi se rozhodnuti Daisy vzit si Toma misto toho, aby pockala na Gatsbyho. Onen
hlavni divod je fakt, ze ,,bohata dév¢ata si neberou chudé chlapce®; tato replika zazni
ve filmu jiz diive a to pfi ve¢irku u Buchananovych z st Nicka pii rozhovoru s Daisy 0
Jordan. Ve filmovém zpracovani z roku 2013 je pouzita identicka replika, pfiemz ji
adresuje ,,ptitel” od Jordan Nickovi, kdyz se snazi na Gatsbyho vecirku Jordan od Nicka
oddélit. Postava Nicka je tedy, skrz toto definovani, urCitym zplsobem spjata
s minulosti Gatbyho, ktery se v té dobé nemohl fadn€ uchazet o ruku Daisy z divodu
své Spatné financni situace. Pii jedné schiizce Gatsby dava Daisy prsten se zelenym
kamenem, jenz md odkazovat k barvé svétla na mole u domu Buchananovych
symbolizujici jistou nadéji na spole¢nou budoucnost s Daisy. Nicméné Daisy namita, ze
jej nemiZe nosit a ztoho divodu Gatbymu navrhne, aby jej nosil on, pficemz Vv
sekvenci, kdy odnaSeji mrtvé télo Gatbyho, z nositek vy¢niva pouze ruka s timto
prstenem, jenz naznaCuje, Ze snim umiely i jeho a Daisyny sny o s$tastnéjsi
budoucnosti. V navaznosti na tento pfidany prvek je poté jeden z prvnich zabéra

Gatsbyho ve filmové adaptaci zroku 2013 omezen pouze na zobrazeni jeho ruky
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S prstenem na malicku. K ur€itému gradovani napéti a dramatizaci situace dochazi po
ptridani casti tykajicich se Myrtliné Zarlivosti a fyzické roztrzky s Wilsonem. Oproti
literarni piedloze je zde tedy vétsi diraz na fyzické nasili, coz je zfejmé i ve spojitosti
s Gatbyho sluhou vybavenym stfelnou zbrani. V opozici Kk romanu dochazi k dalsi
zmén¢ v poskytovani informaci v ¢asti, v niz sluzebna Buchananovych sdéluje Daisy,
ze muz, ktery k nim pfiSel, se jmenuje Wilson a vlastni autodilnu u ,,té velké reklamni

tabule®.
1.2.2. SyZet — narativni a vyznamové zmény

Struktura filmové adaptace Velkého Gatsbyho zroku 1974 se od literarni
ptedlohy nejvice li§i v tom, Ze hlavni déjova linie neni pfimé zprostfedkovani udalosti
minulosti z pohledu fik¢ni postavy Nicka Carrawaye. SyZzetova vystavba tohoto
zpracovani zaCina prostfednictvim tvodni sekvence, v niz je demonstrovano jméni
Gatsyho a prostrednictvim zobrazeni Zlutého auta Ci prstenu se zelenym kamenem po
spolu s fotografii Diasy i urlita ptedzvést budoucich udalosti. V porovnani s
uspofddanim romanové fabule neni tedy celd hlavni déjova linie zaStiténa jednim
vypravééem, jenz by nam poskytoval sviij subjektivni pohled na danou cast své
minulosti. Rozsah filmové narace, v tomto piipadé, piekratuje védeni® fikénich postav,
¢imZ se narace stava vSevédouci. Ojedin¢lé Nickovy voiceovery, ke kterym dochdzi na
nékterych mistech syzetové vystavby, nabyvaji vyznamu informacniho a vztahuji se
pouze k tomu, co si Nick v dané situaci myslel, pficemz jsou prezentovany v minulém
Case. Celkové je prezentovana hloubka védeni velmi povrchova a nedostava se nam
bliz§i charakterizace wvnitfniho Zzivota postav. Eliminace diegetického vypravéce
(character narrator),”® jakoZto zprostfedkovatele jednotlivych udalosti fabule, méa za
nasledek sdélovani informaci divakovi skrz vizudlni prezentaci, V niz je determinujici
filmovy stfih, jenz se stava pifimym poskytovatelem kontextu danych, kauzalné se
ovliviiyjicich, situaci. Prostorové tedy neni d¢jova linie fixovdna na pfitomnost
diegetického vypravéce, jeji vizualni prezentace je tim padem mnohem flexibilnéjsi a
zavisla pouze na pouzitych formach filmového sttihu. V kontrastu se sebereflexivitou

literarni ptedlohy, jenZ je znatelnd prostfednictvim momentli, v nichZz vypravé¢ Nick

** BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
S. 57.

*® Takovym zpiisobem jak jej chape Bordwell ve své knize Poetics of Cinema, jez jsme jiz diive popsali
Vv kapitole o metodologii prace.
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pfiznava, ze pise knihu, sebereflexivita® filmové narace zcela chybi. Z déivodu
odstranéni Nicka jako pfimého vypravéce, ktery by mohl detailné blize komentovat
spojitosti mezi jednotlivymi postavami, dochazi ve skladbé syzetu v dané chvili rovnéz
k paralelni montazi, jez se tyka ¢asové souvislosti danych prostfihti mezi schiizkami
dvojic Daisy/Gatby, Jordan/Nick a Myrtle/Tom, ¢imz podava jisté informace o jejich
vztazich. Ackoliv je adaptace zapocata vnitinim monologem Nicka, jenz se tyka rady,
kterou mu dal otec, minulosti jednotlivych postav se nam dostava jinymi zpusoby, nez
jakymi je tomu v romanu ¢i filmovém zpracovani z roku 2013. Ve velké mife je nam
minulost piedana prostfednictvim dialogli mezi danymi postavami ¢i prostfednictvim
jediného flashbacku,® jez jsou vétsinou soucasti sekvenci, které byly v adaptaci pridany
v souvislosti s Daisynymi navstévami u Gatsbyho. Celkové jsou udalosti v syzetové
vystavbé fazeny kauzdlné a chronologicky59 za sebou, pficemz filmovy stfith slouzi
K posunu d€jové linie vramci prostoru a jednotného cCasu; tzn., vétSina syzetové
vystavby je zalozena na pohybu v ramci prostoru a ¢asu hlavni déjové linie, do které
nezasahuji explicitni obrazy z minulosti. V navaznosti na tento fakt mizeme tedy
konstatovat, Ze s vyjimkou onoho jediného flashbacku, je kazd4 udéalost z minulosti (at’
uz blizsi ¢i Casoveé vzdalen€js$i od soucasnosti hlavni déjové linie) zprostiedkovana
fikénimi postavami verbaln¢; pficemz nedochazi ani k samotnému vizudlnimu
zobrazeni autonehody, nybrz k jeji verbalni interpretaci prostfednictvim Gatsbyho
Nickovi. V zavéru syZetu se navracime K motivu tvodni sekvence, kdy je nam
prezentovan nejprve obraz lidi vystupujicich zlodé pokracujicich ve svych
radovankach, nasledn¢ prazdny dim jiz davno zapomenutého Gatbyho a jeho
nabourany zluty Rolls-Royce; coZ ma za nasledek neptimé zdiraznéni faktu, ze nikdo
Z Gatbyho povrchnich znamych nemél zéjem pftijit na jeho pohieb. Mimo jiné v syzetu
rovnéz dochazi k vytvoieni mezer, jez jsou nejvice spjaty s vztahy Jordan/Gatshy a
Jordan/Nick, pficemz jsou svou povahou rozostiené a diky opakujicim se interakcim
postav i zdiiraziiované.® Opakujici se motiv zelen¢ho svétla ¢i odliSnosti postaveni
spolecenskych vrstev v syzetové vystavbé lze nasledné spojit s Bordwellowou teorii
tykajici se redundance, pfi¢emz jistou nevédomost, o tom nakolik je Jordan

obeznamena Se spole¢nou minulosti Gatsbyho a Daisy, s ptfidruzenym principem, a to s

> BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
s. 58.

%8 Stejné jak je tomu i v knize a filmovém zpracovani z roku 2013 v rezii Baze Luhrmanna.

*® Vyjma jednoho velmi kratkého impresionistického flashbacku pii Daisyné navitévé Gatsbyho.

% Bordwell tyto mezery, vzniklé z diivodu vybéru prezentace pouze urditych &asti fabule, dale déli na
docasné a trvalé, rozostrené a zaostiené. \liz BORDWELL, cit. 57, s. 54-55.
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retardac/.®* Komunikativnost® filmové narace je tedy znaén& omezena, jelikoZ neméme
ptistup k udalostem, vnichz by postavy ziskavali informace, kterymiz posléze

disponuji.

1.3. Velky Gatsby (2013)
1.3.1 Fabule — redukce a zmény

Nyni se zaméfime na vynechané casti fabule literarni ptedlohy ve filmu.
Z prvniho celku je vynechano pouze nékolik ¢asti a to ¢asti tykajicich se Jamese Gatze a
jeho predsevzeti do knihy z détsvi, Nicka Carraway a ukonceni studii na New Havenu,
Daisyina pokusu o rozlouceni s porucikem Jayem odjizd€jicim do zamoii a jeho
nasledné navraceni do Lousvillu, v dobé kdy Tom a Daisy jsou na svatebni cesté,
narozeni dcery Buchananovym a jejich odjezd do Francie; zaroven ptichazime o
informaci, za jakych okolnosti Tom Buchanan potkal svou milenku Myrtle Wilson.
Druhy celek, jenz jsme ptirovnali k zastupci hlavni déjové linie narativu, ve filmové
adaptaci postrada prvotné informaci o tom, ze Tom koupil Myrtle psa. Tento Tomiv dar
ve filmu zastupuji jim darované perly Myrtle, pficemz jsou Vv piibéhu dany do kontrastu
se stejnym darem Toma Daisy; skrz tento akt mizou byt postavé Toma ptitknuty urcité
charakterové rysy, jako jsou napi. omezenost ve fantazii, pohodlnost, lenost, ¢i snaha
piipodobnit tuto nevéru k ranému obdobi zamilovanosti prozivanym s Daisy. Dale se
nam nedostava prilezitosti prihlizet tomu, jak Gatsby zve Toma na sviij vecirek, stejné
tak situaci, kdy Daisy pfedstavuje své dcefi Pammy Gatsbyho. V ramci filmového
zpracovani je poté vynechdno né€kolik faktt tykajicich se okolnosti nasledujicich po
smrti Myrtle. Dochazi k vypusténi vSech potencionalnich scén, ve kterych by Michaelis
ptiSel pomoci Wilsonovi vyrovnat se smrti Myrtle a naslednym Wilsonovym potulnym
hledanim vraha své manzelky. Ve filmu se Wilson o fidi¢i zlutého auta dozvi od Toma

hned poté, co jej Wilson chce obvinit ze srazeni Myrtle. Rovnéz je zde opomenut ten

8 Bordwell uréuje dva hlavni principy retardaci a redundanci, jenz fidi kompozici syzetu. Redundanci
definuje jako jisté opakovani informace, které upeviiuje predpoklady ¢i hypotézy a vyvozeni o fabuli, a
retardaci pak jako uréity princip narace, pii némz dochazi ke zpomaleni odhalovani ur¢itych informaci za
ucelem zvyseni napéti. Viz BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity
of Wisconsin Press, 1985. s. 55-56.

82 \/ ramci vlastnosti filmové narace Bordwell uréuje tii terminy: védeéni, komunikativnost a sebereflexi.
Nasledné je veédeni, mnozstvi informaci poskytnuté naraci, definovano skrz rozsah a hloubku.
Komunikativnost se poté vztahuje k tomu, zdali narace sdéluje v§echny informace ¢i nikoliv, a sebereflexe
se zabyva tim, do jaké miry narace pfiznava oslovovani realné¢ho publika. Viz Tamtéz, s. 59.

27



moment, ve kterém Jordan Baker vold Nickovi do prace, coz vede k ur¢itému snizeni
informovanosti o jejich hlubsim vztahu, s nimz je spojené pozdé¢jsi uvédomeéni Nicka o
zamilovanosti do Jordan, ke kterému dojde v dobé jejiho zasnoubeni s nékym jinym.
Déle se do opozice s literarni pfedlohou dostdvame ve chvili, kdy se ve filmu Nick
dovola do Gatsbyho domu, coz ma za nésledek, ze je nezamyslenym svédkem Gatsbyho
zavrazdéni; touto jeho nepfimou ptitomnosti na misté stielby dochézi tedy k znacné
dramatizaci ptibeéhu a dochazi ke ztraté informaci, tykajicich se Gatsbyho a Wilsonova
nalezeni Nickem, Soférem a sluhou u bazénu. Nasledné je vradmci filmu znaéné
pozménén pribéh pohibu, kdy nedochazi k tomu, Ze by se jej, jako v romanu, zucastnil
Gatsbyho otec Henry C. Gatz i postava star§iho muze se ,,sovima ofima*. Vynechani
téchto dvou postav ma za nasledek, Ze Nick figuruje v ptibéhu jako jediny ¢lovék, jenz
byl schopen Gatsbyho doopravdy ocenit a vazit si jej. Diky nepfitomnosti jeho otce
nedochazi ani k pomyslnému oZiveni synovy identity jako Jamese Gatze.*®
V souvislosti s tfetim, casové nejnoveéjsim celkem, je ve filmovém zpracovani

opomenut Nickliv navrat zpét domt na zapad.

V ramci celého filmového zpracovani dochéazi k pfiddni scén vztahujicich se
k sexualnimu poméru postav (konkrétné Myrtle s Tomem a Daisy s Gatsbym), jez
V romanu nejsou piimo zminény, avsak jsou za uvedenych okolnosti vydedukovatelné.
Oproti knizni piedloze rovnéz muzeme vypozorovat i urcité posuny v zobrazovani
fyzického nasili. Misto toho, aby Wilson pouze zamkl svou manzelku Myrtle v pokoji,
vyviji na ni fyzicky natlak, pfi¢emz roztrhne Tomovy perly, které ma na krku, coz
muzeme povazovat za symbolizovani zniceni pouta mezi ni a Tomem. Stejné tak je vice
zdramatizovana hadka, jenz vede Gatsby s Tomem v hotelu Plaza, kdy v knize je
chovani Gatsbyho spojeno pouze s jeho désivym vyrazem ve tvari, avSak ve filmu je
toto Gatsbyho chovani vice vystupfiované prostifednictvim agresivniho fyzického
jedndni, jez v disledku ur¢itym zplsobem ptetvaii jeho charakter a odhaluje tak stihnou
stranku jeho osobnosti. Ona nové nabyta stinnd stranka je zde zobrazena jako diivod pro
to, aby Daisy dale neusilovala o vztah s Gatsbym, kdezto v kniZni pfedloze jsou to spise
Tomova obvinéni, jenZ ji utvrdi v ukon€eni vztahu s Gatsbym. K urc¢itému pozménéni
Gatsbyho charakteru dochazi i prostfednictvim ptidani postav gangstert, které poprvé

potkdvame na druhém zobrazeném vecirku u Gatsbyho. Jejich pfitomnost a Ciny

o Gatsby's father appeal on the scene to resurrect his son’s identity as James Gatz.“ Viz MORLEY,
Catherine. Modern American Literature. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012. s. 175.
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podporuji ur¢ité vnimani Gatsbyho jako postavy figurujici v ramci nezékonnych
¢innosti a nemajici Zadny problém nechat ty, jenz porusi dand pravidla, fyzicky
potrestat. K posunu ve vyznamu se dostdvame i v momenté¢, ve kterém Nick telefonuje
Daisy a chce ji obezndmit s Gatsbyho smrti, pficemz v literarni piedloze je ndm
predlozen pouze jeho rozhovor se sluhou, kdezto ve filmovém zpracovani je tento
dialog doprovazen vizudlnim obrazem, z n¢hoz je zcela jasné, Zze Buchananovi jesté
neodjeli, jak podotykd sluha. Tato scéna je jasnym ukazatelem k bliz§imu definovani
jejich charakteru, jenz signifikuje jejich nezajem vracet se k ptedchozim udalostem a
predstirat, Ze jejich zivot pokracuje nerusené¢ dal. Rovnéz diky Tomovu okamzitému
piimocarému sdéleni Wilsonovi, kdo byl fidicem zlutého auta, dochéazi k urcitému
posunu ve vnimani jeho postavy. Zmeéna nastava 1 v ramci zprostfedkovani ptibéhu
vypravécem Nickem, kdy ve filmu je ptfidana postava terapeuta, kterd vydava primarni
impulz k tomu, aby Nick zacal sviij ptibéh sepisovat; postaveni terapeuta a Nicka

k struktufe narace se budeme vénovat podrobnéji nize.

1.3.2. SyZet — narativni a vyznamové zmény

Ve struktufe filmového zpracovani Velkého Gatsbyho zroku 2013 dochazi,
stejné tak jako v knize, ke zprostiedkovani piibéhu z minulosti skrz fikéni postavu
Nicka Carrawaye, jehoZz bychom tedy na zakladné tohoto faktu mohli definovat jako
diegetického vypravéde (character narrator).®* Diky filmovému st¥ihu, jsou ndm poté
prezentovany jednotlivé vybrané Casti z romanové fabule. V syzetu jsou tyto udalosti,
tvoftici posléze fabuli celého filmu, zobrazeny v urcitém pofadi.65 V tomto piipadé Nick
zaCina celé¢ své vypraveéni radou svého otce, kdy nasledné¢ védomé ptiznava, ze pise
knihu; rada, doslovné stejna jako v knize, je ndm predana voiceoverem protagonisty
Nicka Carrawaye i1 ve filmu. Simultdnné je v tomto Uvodnim zabéru ukazan majak
se zelenym svétlem. Z toho, ze se motiv majaku v rdmci syzetu né€kolikrat opakuje,
mizeme, v souvislosti s Bordwellovou teorii o redundanci,®® vyvozovat ono pomysiné
symbolické sepjeti s postavou Gatsbyho a analogii zeleného svétla s ur¢itou Gatsbyho
nadéji o spole¢né budoucnosti s Daisy. Filmova postava Nicka Carrawaye v tomto

filmovém zpracovani tedy slouzi rovnéz jako pfimy poskytovatel informaci, nicméné

* Takovym zpiisobem jak jej chape Bordwell ve své knize Poetics of Cinema, jez jsme jiz diive popsali
v kapitole o metodologii prace.

% Bordwell tvrdi, e syzet pomaha divikovi konstruovat fabuli tim, Ze jsou udalosti prezentovany
v daném poftadi, s jistym trvanim a s urCitou fiekvenci. Viz BORDWELL, David. Narration in the
Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985. s. 51.

6 Tamtéz, s. 56.
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vyjma toho, Ze piibéh o Gatsbym zapisuje, sdili jej zde rovnéz i s terapeutem
z Perkinsonova Santatoria, ktery Nicka pfivede na myslenku zaznamenat tuto ¢ast své
minulosti. Slova, jez terapeut pronasi v souvislosti s napadem zaznamenani Nickovy
minulosti, jsou totozna s vyjadienim Maxe Perkinsa, Fitzgeraldova editora, k v této
dobé jesté zcela nezpracovanému romanu Velky Gatsby.®” V ramei tohoto dochazi tedy
K ur¢ité analogii Fitzgeralda s Nickem a terapeuta s Fitzgeraldovym editorem, jenz
podporuje onu jiz diive zminénou urcitou autobiograficnost samého romanu. V ramci
struktury filmu se dostadvame k tomu, Ze Nick je béhem zprostiedkovavani svého
piibéhu nescetnékrat prerusen terapeutem; ¢imz se v radmci syzetové vystavby vracime
Z vypravéné minulosti, interpretované Nickem, do vypravéCovy soucasnosti, v niz
dochazi k interakcim mezi Nickem a terapeutem. Vystavéni fabule v tomto filmovém
zpracovani je v ur¢itych momentech totozné s tim romanovym, tyka se to situaci, kdy
do nami ur¢ené hlavni d€jové linie narativu, jenZ je sama o sob¢ navratem do Nickovy
minulosti, vstupuji dalsi flashbacky postav, které jsou zprostfedkovany jak pouhymi
vzadjemnymi dialogy tak 1 vizualng. Velky rozdil je, Ze ve filmu jsou urcité flashbacky
zastitovany voiceoverem Nicka Carrawaye, nicméné ten se Casto plynule stfida s
voiceoverem vypraveéni Jaye Gatsbyho, k ¢emuz v roméanu nedochdzi. Filmova narace je
tedy omezena diky subjektivnimu pohledu vypravéce Nicka, zérovein vSak v danych
momentech prekracuje védeni® této jedné fik¢ni postavy a jeji rozsah se zvétSuje. Diky
moznosti vizualniho zprostiedkovani informaci filmem neni déjova linie v nékterych
situacich komentovana vypravééem piib&hu, napt. v ramci rozhovoru Daisy a Gatsbyho
Vv zahrad¢€ pod stromem, ale pouze vizualn¢ ztvarnéna. V tomto piipad¢ se tedy vracime
k faktu, Ze film je oproti knize schopen se sam vizualn¢ prezentovat skrz explicitni
obrazy, kde neni potieba vypravéce, jenz by situaci komentoval ¢i ji fadné zasadil do
daného kontextu. Celkové se filmova narace jevi jako velmi komunikativni,*® jelikoz
sdéluje veskeré informace, jez ma Nick o danych udélostech a zaroven i1 informace
poskytnuté jinymi fikénimi postavami. Z divodu vynechani Casti fabule z romanu

dochazi ve filmu k odli$né syzetové vystavbé. Piestoze filmovi tviirci eliminovali tyto

67 Just get it down on paper, and then we'll see what to do with it.“ Viz The Perkins Sanitarium. The
Great Gatsby. Warner Bros. Ent, 2013 [citovino 3. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://apps.warnerbros.com/greatgatsby/interactivebook/us/#/detail/real-estate/the-perkins-
sanitarium/1>.

% BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
S. 57.

8 Tamtéz, s. 59.
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Gasti fabule romanu a vytvorili tim mezery” (diky nimZ jsou prezentovany pouze jisté
kusy informaci fabule a jiné jsou upozadény, jako napt. fakt, ze Daisy a Tom maji
dceru) ostatni ¢asti fabule jsou v ramci syzetu stale kauzalné propojeny a udalosti jsou
zasazeny do kontextu dalSich. K nejvétSim zménam v syzetu, ovliviiujictho mnozstvi
obdrzenych informaci, dochazi v Castech hlavni déjové linie tykajicich se situace
nasledujici po imrti Myrtle a posléze spojenych se zavrazdénim Gatsbyho. V romanu se
z Nickovy kancelafe navracime k udalostem odehravajicim se v autodilné, poté co
s Tomem a Jordan odjeli, pficemz je vysvétleno, jakym zpusobem se Wilson dostal ke
Gatsbymu domt a jak nasli mrtvého Gatsbyho a Wilsona. Naopak ve filmu dochézi
K prostiihim mezi zabéry Wilsona s revolverem, Nicka v kancelati, Gatsbyho v bazéné
a Daisy v pokoji stelefonem, jenz jsou urCitym zplUsobem prokladany tak, aby
dochazelo k zdramatizovani celé¢ sekvence. Zde pak mizeme vypozorovat spojitost s
Bluestonovou teorii, kde zdirazituje dileZitost stiithu jakoZto prostiedku nabizejiciho
eliminovani nedilezitych intervalli a soustfed’ujici se na zasadni detaily, které jsou
v souladu s hlavni linii narativu.” K ur¢itému explicitnimu pfedznamenani budoucich
udalosti dochazi v momentu, kdy muz se ,,sovima o¢ima* po Gatbyho vecirku havaruje
se svym autem, pficemz mizeme tuto metodu v literatufe oznadit jako foreshadowing,
rovnéZ k ni stejnym zpusobem dochazi i v knize, avSak ve filmovém zpracovani z roku
1974 je tento ndznak o potenciondlnim budoucim d¢ji vynechan. Diky vyuziti
specifického vizualniho stylu, jenz Luhrmann pouziva a ktery budeme rozebirat nize,

o v N7 s ow s ’ . , 72
muzeme fici, Ze je filmova narace sebereflexivni.

" BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The Univerity of Wisconsin Press, 1985.
s. 54-55.

" BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkley and Los Angeles: University California of Press,
1968. s. 24.

2 BORDWELL, cit. 70. s. 58.
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2. Komparativni analyza vizualniho zpracovani — sty

2.1. Jack Clayton
2.1.1. Jack Clayton a jeho filmovy reZzijni styl

Jack Clayton™ se ve své filmové tvorb& specializuje primarng na literarni
adaptace, jeZ jsou Gasto charakteristické svym naznakem nadpfirozenych sil.”* Clayton
se vSak vzdy snazi literarni pfedlohu fadné respektovat, coz Sinyard prirovnava k jisté
pseudo-seriozni tradici britské kinematografie.”” Soudasné je Clayton povazovan za
jednoho z vizualn& nejvice osobitych reziséri britské povaledné kinematografie,
pri¢emz jeho nejznaméjsi film, The Room at the Top, pochazi z roku 19597 a pravé
diky tomuto snimku za&ina byt pfifazovan k hnuti Britské Nové Viny.”*™® Ve svych
snimcich se Clayton vénuje tématiim zabyvajicimi se socialnimi tfidami, portréty Zen
bojujicich o kontrolu nad svymi 2iv0ty,80 podtextu nabozenskych utlakt ¢i, Casto
zobrazovanému, napé&ti mezi snem a realitou.®! Jeho filmy jsou rovnéz tematicky spjaty
s problematikou lidské psychiky, ktera ¢asto souvisi S potlatovanymi emocemi, jeZ Se

postupem Casu dostavaji na povrch dramatickymi zptlisoby; V navaznosti na toto téma se

3 John Clayton byl britsky filmovy reZisér a producent, ktery se narodil 1. bfezna 1921 a zemfel 25.
inora 1995.”° Béhem svého Zivota reziroval pouze 9 filmi, pfi¢emZ The Room at the Top (1959) je
povazovan za nezndméjsi a jeden z nejkvalitnéji zpracovanych. Mezi Claytonovy dal$i filmy patii napf.
vysoce hodnoceny horor The innocents (1961), dale The Pumpkin Eater (1964), Our Mother’s House
(1987), Something Wicked This Way Comes (1983). Viz The Horror of The Innocents, and the Forgotten
Career of Director Jack Clayton. VULTURE. Bilge Ebiri, 31. fijna 2014 [citovano 28. bfezna 2015].
Dostupné z WWW:  <http://www.vulture.com/2014/10/the-innocents-forgotten-career-of-director-jack-

clayton.html>.
™ Jack Clayton, Between Innocence and Experience. Harvard Film Archive. David Pendleton, 15.-18.
¢ervna 2012 [citovano 28. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:

<http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2012aprjun/clayton.htmil>.

> SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 8.

® Tamtéz, s. 6.

"\ roce 1960 film obdrzel nominace na Cenach Akademie v ramci kategorii nejlepsi film, nejlepsi rezie,
nejlepsi herec v hlavni roli a nejlepsi hereCka ve vedlej$i roli, pfiCemz zaroven vyhral v rdmci kategorii
nejlepsi herecka v hlavni roli (Simone Signoret) a nejlepsi scénat (Mordecai Richler). Viz Room at the
Top (1959), Awards. Internet Movie Database. IMDb.com Inc., 1990-2012 [citovano 29. biezna 2015].
Dostupné z WWW: <http://mww.imdb.com/title/tt0053226/awards?ref_=tt_ql_4>.

8Jack Clayton, Between Innocence and Experience. Harvard Film Archive. David Pendleton, 15.-18.
cervna 2012 [citovano 28. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2012aprjun/clayton.htmi>,

"V 50. letech a 60. let 20. stoleti, ve Velké Britanii pasobili dvé velké skupiny filmovych tvirca, ktefi se
délili v ramei hnuti Svobodného filmu (Free Cinema) a hnuti Britské Nové Viny s Kitchen sink realismem,
vramci kterého bylo vyuZzito stylu k zobrazeni aktivit pracujici vrstvy socidlniho realismu a jehoz
protagonisté byli Casto charakterizovani jako ,,rozhnévani mladi muzi“. Viz LAY, Samantha. British
Social Realism: From Documentary to Brit-grit. London: Wallflower Press, 2002. s. 55-68.

8 Jack Clayton, Between Innocence and Experience. Harvard Film Archive. David Pendleton, 15.-18.
¢ervna 2012 [citovano 28. brezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2012aprjun/clayton.htmi>.

81 SINYARD, cit. 75.s. 5.
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NS4 .

Clayton zajima 1 nejriznéj$imi stavy halucina¢nimi, frustrace, melancholie ¢i
posedlosti.?* Casto se zabyvé i rodinnymi vztahy, kde se vyraznd zaméfuje na dobu
détstvi, a to primarné Vramci navaznosti na ztratu nevinnosti a ziskavani novych
zkugenosti.®* Ve své tvorb& Clayton opé&tované kombinuje prvky detailniho realismu a
vizualni narace prib&hi,®* priGemz zastava pravidlo, Ze se nechce v ramci své filmové
tvorby opakovat.’* 1 piesto, vSak Clayton ve svych snimcich opakované vyuziva
urcitych stylovych prvki. V navaznosti na toto, jsou jeho filmy charakteristické
koexistenci minulosti a pfitomnosti v ramci jednoho obrazového pole ¢i kontrapunktem
zvuku a obrazu, pficemz pfi tvorbé soundtrackl jeho filma figuruji Casto francouzsti
skladatelé.®® V ramci stiihu pouzivd jak pomalého prolinani navazujicich obrazi a
dvojexpozic,® tak i rychlého skokového stiihu (jump cut). Snimky jsou prezentovany
prostfednictvim riznych uhli pohledu kamery, jenz nékdy nabyva expresionistického
charakteru, ¢ zabéra pofizenych ruéni kamerou.®® Prostfednictvim uzivani extrémnich
detailnich zabérd klade vizualni diraz na objekty, které jsou svou povahou spjaty
s déjovou linkou; napiiklad na objekty jako jsou ruce, kytky, fotografie, prsteny ¢i
zvitata.** Po vizualni strance, je zietelna Claytonova peclivost v piesném rozestavéni

mizanscény.

2.1.2. Claytoniv Velky Gatsby

Ve snimku Velky Gatsby Clayton pracuje, podobné jako ve svych ostatnich
filmech, s motivem ztraty nevinnosti a s ur¢itym ob&tovanim romantickych vizi z
diivodu nasledovani svych ambici a ziskavani novych zkugenosti, *° pricemz se zaroveti
snazi zddraznit jak tragédii Gatsbyho, tak i tragédie ostatnich postav prib&hu.”* Nicméng

Clayton vzdy predstavoval prili§ kontroverzniho reziséra pro takovy americky namét,

8 The Horror of The Innocents, and the Forgotten Career of Director Jack Clayton. VULTURE. Bilge
Ebiri, 31. fijna 2014 [citovano 28. bi'ezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.vulture.com/2014/10/the-innocents-forgotten-career-of-director-jack-clayton.html>.

8 SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 5.

8 Jack Clayton, Between Innocence and Experience. Harvard Film Archive. David Pendleton, 15.-18.
cervna 2012 [citovano 28. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2012aprjun/clayton.html>,

% SINYARD, cit. 83. s. 5.

% Tamtéz, s. 5.

87 Tamtéz, s. 5-6.

8 Jack Clayton, Between Innocence and Experience. Harvard Film Archive. David Pendleton, 15.-18.
¢ervna 2012 [citovano 28. brezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2012aprjun/clayton.htmi>.

% SINYARD, cit. 83. s. 5-6.

% Tamtéz, s. 144

1 Tamtéz, s. 159.
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jako je Velky Gatbsy.”* Atkoliv Claytonovo zpracovani Velkého Gatbyho ,, ...i naddle
piisobi velkolepym dojmem. Vizudiné nestdrne a oplyvd eleganci a piivabem. “,* v dob
svého uvedeni byl snimek pfijat kritiky a publikem pomérné negativné. Americky
filmovy kritik Canby v dobové recenzi napsal: ,,Set a kostymy a vétsina hereckych
vykonii jsou vyjimecné dobré, ale film samotny je mdly a bez Zivota jako télo lezici prilis
dlouho na dné plaveckého bazénu. “% zaroven je snimek ,,...povazovan za jednu
z nejvétsich katastrof 70. let 20. stoleti“.*> Aviak na druhé stran& byl snimek Velky
Gatsby vroce 1975 ocenén Cenami Akademie v ramci dvou kategorii, a to nejlepsi
kostymy (Theoni V. Aldredge)®® a nejlepsi hudba — originalng slozena &i adaptace
(Nelson Riddle),”” pfiemz americky hudebni skladatel Nelson Riddle vytvoril motiv
dramatickych hudebnich narazek, dramatickou melodii Wilsonovy vrazedné mise nebo
hudebni motiv spojeny s nestastnou laskou Gatsbyho a Daisy ¢i hudebni motiv pro
Daisyno zelené sv&tlo.”® Clayton konstruuje mizanscénu s velkou pozornosti pro
detail,* pricemz vyuziva velkych celkii, &itajicich napiiklad az 600 komparzistd v ramci
Gatsbyho velkého veéirku,'® ve kterych dominuje precizni synchronizovana
choreografie s prvky tane¢niho stylu charleston. Jak producent snimku, David Merrick,
tak i vedouci kostymid, Theoni V. Aldredge, ptsobili v divadelnim pramyslu,**
nicméné pritomnost téchto dvou profesiondlti se zkuSenostmi z tohoto uméleckého
odvéetvi nezapticinila Zadné pieneseni prvku tykajicich se spektakularnost ¢i teatralnost,
které Luhrmann z divadelniho prostfedi pfejimd a vyuziva v ramci svého zpracovani

Velkeho Gatsbyho, do vizualni prezentace snimku. Temporytmus snimku je pomaly a

svou povahou pfili§ neodpovida rychlému tempa Zivota, ktery Fitzgerald v romanu li¢il;

%2 SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 144.

%As Baz Luhrmann’s Great Gatsby Arrives, a Look Back At Its Failed Predecessor. VFCULTURE. Bruce
Handy,  26. dubna 2013 [citovano  28.  bfezna  2015].  Dostupné  z WWW:
<http://www.vanityfair.com/culture/2013/04/great-gatsby-movie-review>.

% The Great Gatsby (1974), A Lavish 'Gatsby’ Loses Book's Spirit:The Cast. The New York Times.
Vincent Canby, 28. bfezna 1974 [citovano 28. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.nytimes.com/movie/review?res=9F06 EFDB1E3AEF34BC4051DFB566838F669EDE>.
®ELSAESSER, Thomas, HORWATH, Alexander, KING, Noel. The Last Great American Picture Show:
New Hollywood Cinema in the 1970s. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2004. s.15.

% The Great Gatby Wins Costume Design: 1975 Oscars. YouTube. Oscars, 6. zafi 2013 [citovano 29.
bi‘ezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=sCRGBzRIJGs>.

" SINYARD, cit. 92. s. 226.

% Tamtéz, s. 150.

% SHAIL, Robert. British Film Directors: A Critical Guide. Edinburg: Edinburg University Press Ltd.,
2007. s. 46.

100 Making of "The Great Gatsby" (1974). YouTube. historycomestolife, 26. ledna 2014 [citovano 29.
bi‘ezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=2Nuo7i3-9gl>.

101 Making of "The Great Gatsby" (1974). YouTube. historycomestolife, 26. ledna 2014 [citovano 29.
biezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=2Nuo7i3-9gl>.
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v souvislosti s temporytmem tohoto snimku Sinyard tvrdi, Ze film ma jistou elegantni
Viscontiho malétnost.’® V ramci celého snimku, jenz byl natdden na 35 mm filmovy
pas,'® Clayton pouZiva pouze jediného flashbacku, ktery ma znaén& impresionistickou
povahu, dale vyuziva dvojexpozic a velkého poctu detailnich zabér. Kiehkost
romantickych iluzi, stejné jako jista narcisticka marnivost Daisy, jsou demonstrovany
prostiednictvim vSudypiitomnych zrcadel, pticemz Daisy uvidi Gatsbyho poprvé pravé

diky jeho odrazu v zrcadle.**

Diky dukladné promyslenému a zaroven preciznimu
rozestavéni mizanscény spolu s konkrétnim vizudlnim zobrazenim pozlacenych
pfedméti s monogramy JG, ve stylu tehdejSiho art deca, Clayton vyjadiuje
vSudypfitomné¢ téma materialismu. Zarovenn jiz v uUvodni sekvenci dochazi
k demonstraci soucasného stavu Gatsbyho jméni prostiednictvim vizualni prezentace
jeho velkolepého a honosného domu, auta ¢i luxusniho pokoje s klavirem; pti¢emz ony
dalsi zobrazované pifedméty, jako jsou kniha s vystiizky s Daisy, fotky s Daisy ¢i prsten

se zelenym kamenem, pifedznamenavaji budouci udalosti.

2.1.3. Vérnost literarni piredloze, realie, kostymy, production design

Clayton si velmi zakladal na autenti¢nosti snimku v ramci zobrazované doby.105
V ramci ptiprav provadél jeho obvyklé dikladné reSerSe, pifiCemz rovnéz velmi
podrobné znal dvé piedchozi filmové zpracovani Velkého Gatsbyho z roku 1926 a 1949.
V prubéhu piipravné faze filmu mél n¢kolik konzultaci s literarnimi odborniky, véetné
védcli zabyvajicimi se Fitzgeraldovou tvorbou. Dale Clayton ptecetl i vétSinou, v té
dobé nejnovéjsich, védeckych praci o Fitzgeraldovi a samotny scénai detailné
konzultoval p¥imo s Fitzgeraldovou dcerou, Scottie Smith.*® Tu &ast literarni piedlohy,
ve které se Gatsby Nickovi svéfuje, Ze jej Daisy Casto navstévuje, chtél Clayton
divékovi zprostfedkovat vizualn€. Toto jeho rozhodnuti mélo rovnéz vliv na prezentaci
minulosti Gatsbyho a Daisy, jelikoz dochazi k jejimu odkryti prostiednictvim dialogu,
jenz mezi sebou tito dva protagonisté vedou pravé v dob¢ svych schiizek. Clayton takto

eliminuje pouzivani flashbackt, coz ma za nasledek prezentaci soucasné jak minulosti,

tak i pfitomnosti vramci jedné filmové sekvence. Luhrmann se ve svych

192 SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 154

193 The Great Gatshy (1974), Technical Specifications. Internet Movie Database. IMDb.com Inc., 1990-
2015 [citovano 24. brezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.imdb.com/title/tt0071577/technical?ref_=tt_dt spec>.

' SINYARD, cit. 102. s. 156.

105 Making of "The Great Gatsby" (1974). YouTube. historycomestolife, 26. ledna 2014 [citovano 29.
bi‘ezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=2Nuo7i3-9gl>.

1% SINYARD, cit. 102. s. 146.
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rozhovorech'® s médii zmitiuje o tom, 7e Robert Redford, ztvarfiujici Jaye Gatsbyho,
zastaval nazor, ze by méli pouzit vice flashbackt, k tomu, ale nakonec nedoglo. Castym
predmétem kritiky se rovnéz stalo to, jakym zptisobem Clayton predklada Gatsbyho a
Daisynu romanci. Ackoliv Clayton piidal interakce mezi témito protagonisty po té, CO
se znovu shledali, pribéh jejich vztahu pojal ve velké mife chronologicky. Nicméné byl
to sam Fitzgerald, kdo se svétil, Ze diky retrospektivam, jenz v romanu hojné vyuziva,
si nikdo nevsiml toho, Ze se od Gatsbyho a Daisyna znovu shledani po onu katastrofu
téméF nevénoval jejich emoénimu vztahu.'® V navaznosti na Claytonovu snahu o co
nejvetsi autenticitu snimku, herci konzultovali s riznymi experty, jakym zptisobem lidé
ve 20. letech 20. stoleti chodili, mluvili, hybali se ¢i tancili. Make-up byl vérohodné
detailné napodoben takovymi postupy, aby co nejvice odpovidal tomu realnému
pouzivanému v tehdejsi dobd.'® Vétsina muzského komparzu Gatbyho velkolepého
vecirku pochazela z Namoini vojenské akademie z Newportu, jelikoz to byli prave
vojensti ufednici, ktef{ v té dobé nosili uéesy odpovidajici nosenym t&m v 20. letech.**°
Stejné jako v zpracovani z roku 2013, se i zde snazili obleCeni postav sladit s jejich
charakternimi rysy, avSak vtomto pifipadé jim soucasné zalezelo také na Siroké
rozmanitosti stylt. Cilem bylo, aby kostymy vypadaly jako z 20. let, ale zaroven
pusobili jako z let 70, piicemz kostymérka snimku Aldredge shledavala komparz velmi
dulezity k vytvotfeni atmosféry filmu. K vyrob¢ Satl pouzili latky z 20. let, které nasli ve
skladech Paramountu, nasledné s témito dobovymi latkami pracovali podle stejnych
postupt jako v letech 20tych. Soucasné Aldredge hledala ve Spojenych Statech a
Evropé rtizné dobové kusy obleceni, jejichz jednotlivé Casti by mohla dale rtzné
kombinovat, ménit a vylepSovat, tudiz obleceni piivodné pochazelo od designera 20. let
a zaroven bylo specialné upraveno designérkou ze 70. let; ¢imz odpovidalo ptvodni
byl v souladu s jeho zahadnou strankou osobnosti.''* Z filmu je ziejmé, Ze pro Gatsbyho
Satnik ndsledné zvolili velmi svétlé barvy (jako jsou bild, krémova, rizova), ¢imz,

podobné jako ve zpracovani zroku 2013, nasleduji knizni pfedlohu. V ramci

197 Baz Luhrmann — The Great Gatsby Interview HD. YouTube. TributeMovies, 7. kvétna 2013 [citovano
21. biezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=9S20QmP1hIM>.

1% SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 147-148.

109 Making of "The Great Gatsby" (1974). YouTube. historycomestolife, 26. ledna 2014 [citovano 29.
bi‘ezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=2Nuo7i3-9gl>.

119 The Great Gatsby (1974), Trivia. Internet Movie Database. IMDb.com Inc., 1990-2015 [citovano 28.
bi‘ezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.imdb.com/title/tt0071577/trivia?ref_=tt_trv_trv>.

111 Making of "The Great Gatsby" (1974). YouTube. historycomestolife, 26. ledna 2014 [citovano 29.
biezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=2Nuo7i3-9gl>.
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Claytonova nadmérného uzivani detaild, je zdiraznén fakt, Ze jsou postavy ptibéhu v
obliceji stale velmi viditelné oroseni potem, coz se vztahuje informaci o velmi horkém
létu zminéné v romanu; ve zpracovani z roku 2013 jsou obliceje postav oroseny potem
stejnym zpuisobem, avsak pouze v sekvenci, kdy Tom, Gatbsy, Nick, Daisy a Jordan
navstévuji spole¢né hotel Plaza a ve které se postavy vysloven¢ o dusném a horkém
letnim pocasi zminuji. Ve spojitosti s Gatsbyho automobilem a jeho dostupnosti
v daném obdobi, modely Rolls Royce I, ktery Gatsby ve snimku vlastni, z roku 1922
mély volant na pravé strané, nicméné Gatby v tomto zpracovani ¥idi model, jehoZ volant
se nachazi na stran¢ levé a ktery se zacal vyrdbét az od roku 1928. 12113 Co se tyka
lokaci pouzitych ve filmu, z divodu snahy snizeni rozpoctu se nékteré scény natacely
Vv Pinewood studiich v Londyné, konkrétné tedy scény odehravajici se v ,,Udoli popela®,

114 "
Rovnéz

ve Wilsonové autodilné s blizkym billboardem doktora Eckleburga.
viktoriansky dim Buchananovych, Heatherden Hall, byl vystavén Pinewood Studii,
pti¢emz stavba byla i dale vyuZivana v ramci dalsich filma.'* Exteriéry predstavujici
Vychodni Vejce byly natdeny v okoli Newportu na Rhode Islandu,™® jenz je vzdaleny
ptiblizné pies 200 km od Long Islandu, na kterém se d€j romanu odehrava. Jako
Gatsbyho sidlo je poté vyuzito stavby Rosecliff,''” ktera byla dostavéna v 1902 a je
siln¢ inspirovana empirovym Velkym Trianonen, jenz je soucasti zahrad zamku

118

Versailles.”™ V ramci prezentace Gatsbyho sidla symbolizujici velikost jeho bohatstvi

byly vyuzity také dalii prostory, a to Hammersmithova Farma postavena roku 1887 a

12 4 vse (ne)mohl Fidit Velky Gatsby. MENSTYLE. Jifi Hofbauer, 18. kvétna 2013 [citovéno 24. biezna
2015]. Dostupné z WWW: <http://www.menstyle.cz/duesenberg-j-auto-velkeho-gatsbyho.htmi>.

'3 Secrets of THE GREAT GATSBY 's Fabulous Cars. Garrett On The Road. Jerry Garret, 3. dubna 2013
[citovano 24. biezna 2015]. Dostupné z WWW: <https://jerrygarrett.wordpress.com/2013/04/03/secrets-
of-the-great-gatsbys-fabulous-cars/>.

14 SINYARD, Neil. Jack Clayton. Manchaster: Manchaster University Press, 2000. s. 150.

113 The Great Gatsby film locations. The Worldwide Guide to Movie Locations. The Worldwide Guide to
Movie Locations, 2014[citovano 24. bifezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.movie-
locations.com/movies/g/Great_Gatsby 1974.html# VR0ix_ysWud>.

"® SINYARD, cit. 114. s. 150.

17 The Great Gatsby film locations. The Worldwide Guide to Movie Locations. The Worldwide Guide to
Movie Locations, 2014[citovano 24. bfezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.movie-
locations.com/movies/g/Great_Gatsby 1974.html#.VROix_ysWud>.

118 Rosecliff. The Preservation Society of Newport County. The Preservation Society of Newport County,
2015 [citovano 24. brezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.newportmansions.org/explore/rosecliff>.

119 Great Gatshy Movie Mansions Help to Preserve Architecture,”” Ceaselessly into the Past”". Upstaged
by Design. 17. dubna 2011 [citovano 24. bitezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://upstagedbydesign.com/2011/04/17/great-gatshy-movie-mansions-help-to-preserve-architecture-
ceaselessly-into-the-past/>.
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salu z Marble House, ?° ve kterém se odehrava sekvence s tanéicim Gatsbym a Daisy.
Marble House byl stavén mezi roky 1888 az 1892 a je inspirovan rokoko-neoklasickym

121 L
V ramci

Malym Trianonem, jenz se rovnéz nachazi na pozemku palace Versailles.
adaptace tedy nedosSlo k pouziti lokaci ptedstavujicich pro Fitzgeraldovu inspiraci pii
popisu Gatsbyho sidla, a to Beacon Towers a Lands End.*? Podobné jako ve filmovém
zpracovani z roku 2013, byly pak ve filmu pro sekvence odehravajici se v Hotelu Plaza

v New Yorku vyuzity redlné prostory hotelu.*?

2.2.  Baz Luhrmann
2.2.1. Baz Luhrmann a jeho filmovy reZijni styl

Luhrmanniiv'®® rezijni styl je ovlivnén nékolika faktory, jez jsou spjaté s jeho
veskerou uméleckou ¢innosti, které se v prib&hu svého zivota doposud vénoval, a to v
ramci modniho primyslu, hudebni produkce ¢i divadelniho prostiedi. A¢koliv se nejprve
vénoval tanci a herectvi, posléze zacal rezirovat a Svou pozornost smeéfoval mimo jiné i
k opefe, piidem? jej velkou mirou zaujaly i muzikaly.'*® Jeho tvorba se ocitd v t&sném
vztahu s estetikou opery, divadelnich muzikald, Shakespearova divadla,'*® divadelnich
zanra vaudeville ¢i burleska, zaroven ma jeho styl velmi blizko i K ,,...modernim

divadelnim a tanecnim experimentum v centralni a zapadni Evropé na konci 19. stoleti a

120 The Great Gatsby film locations. The Worldwide Guide to Movie Locations. The Worldwide Guide to
Movie Locations, 2014[citovano 24. bfezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.movie-
locations.com/movies/g/Great_Gatsby 1974.html# VROix_ysWud>.

121 Marble House. The Preservation Society of Newport County. The Preservation Society of Newport
County , 2015 [citovano 24, biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.newportmansions.org/explore/marble-house>.

122 Ob¢ stavby v soudasné dob& neexistuji, Beacon Tower byly zdemolovany v roce 1945 a Lands End
vroce 2011. Viz Great Gatsby Movie Mansions Help to Preserve Architecture,”” Ceaselessly into the
Past”’. Upstaged by Design. 17. dubna 2011 [citovano 24. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://upstagedbydesign.com/2011/04/17/great-gatsby-movie-mansions-help-to-preserve-architecture-
ceaselessly-into-the-past/>.

122 The Great Gatsby film locations. The Worldwide Guide to Movie Locations. The Worldwide Guide to
Movie Locations, 2014[citovano 24. bfezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.movie-
locations.com/movies/g/Great_Gatsby 1974.html# VR0ix_ysWud>.

124 Baz Luhrmann je australsky filmovy reZisér, scénarista, herec a producent, jenz se narodil 17. zafi
1962. Od roku 1997 je zenaty s Catherine Martin, kterd rovnéz ptsobi ve filmovém primyslu, pfi cemz se
ve velké mife vénuje hlavné tvorbé kostymu, production designu ¢i set designu. Nicméné prave s ni si
Luhrmann roku 1997 zalozil produkéni spole¢nost Bazmark Inq. Z Luhrmannovych nejznaméjsich filma
miZeme jmenovat napf. Strictly Ballroom (1992), Romeo+Julie (1996), Moulin Rouge! (2001) ¢&i
Australie (2008). Viz COOK, Pam. Baz Luhrman. United Kingdom, London: British Film Institute,
2010. s. 15,26,83,201.

125 MORAN, Albert and VIETH, Errol. The A to Z of Australian and New Zealand Cinema. United
Kindgdom: Scarecrow Press, Inc. 2005. s. 182.

126 COOK,, cit. 124. s. 23.
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na zacatku 20. stoleti...“**" V jeho rezijnich po¢inech miZeme poté tuto inspiraci
divadlem zpozorovat diky excentrickych a melodramatickych hereckych vykonim
S vysoce teatralni vizualizaci danych udalosti. S timto spojené mohou byt i dalsi prvky
Luhrmannem hojné vyuzivané, jako jsou energetické tanecni kreace, barevné kostymy,

pestra a spektakuldrni mizanscéna, opakované téma t&zko dosazitelné lasky, pastiche,®

relativng rychld frekvence stiihu, uZiti riznorodého remixu hudby z nékolika zdroja'?® &i
nejrizngjsi postmoderni odkazy nebo vyznamy. Prvni tfi Lurmannovy filmy oznacil sam
jako ,,The Red Curtain Trilogy“**®® &imz doslo k sepéti filmd v ramci daného stylu,**
pficemz vSechny pfedstavuji vysoce teatrdlni verze idealizovanych romantickych
svéti.’¥ Vramei estetiky Red Curtain Cinema Luhrmann pracuje s danou primérni
mytologii, jejiZ opulentni vizualni zpracovani ma za tkol donutit divdky, aby se aktivné
zapojili do sledovani filmu a uvédomili si, Ze sleduji pouze fik¢ni svét filmu a ne udalosti
redlné¢ho Zivota. Luhrmann se tedy nesnazi vytvaret iluzivni realisticky svét a skryvat
filmovou umélost, ale naopak zamérné prezentuje zvyraznénou interpretaci fikéniho
svéta. K Red Curtain Cinema tedy muzeme ptifadit funkci zcizovaciho efektu, jenz je
znatelny 1 v Bollywoodskych muzikalovych filmech, kterymi se pfi tvorbé filmu
Luhrmann a jeho Zena inspirovali, ¢i v divadle, kam jej prostiednictvim své teorie zavedl
Bertold Brecht. Prostfednictvim zcizovacich efektd, jez jsou soucasti sebereflexivnich
narativnich postupii, dochazi k zna¢né distanci divaka od filmového ptibeéhu. V ramci
zénru melodramatu se jednd o velmi netypicky pfistup, protoZze melodrama je primarné
zaméteno na mezilidské vztahy a s nimi spojené emoce ¢i pocity, ¢im se snazi apelovat
na zvySeni vnitiniho prozivani ptibéhu divakem. AvSak ackoliv ,,...byl Luhrmann
nadsenec Brechta ¢i Artauda, postupné si zacal uvédomovat, Ze radéji nez, aby vyuzival
stylu ¢i metod velkych divadelnich jmen, potreboval si vytvorit jeho vlastni
zprostiedkovact jazyk. “.** Nicmén& pravé spolu s vypusténim filmu Moulin Rouge!
a uvetejnénim parametrt Red Curtain Cinema doslo k retrospektivnimu ustanoveni urcité

obchodni znaky Luhramnnovy trilogie a jeho postaveni jako auteura.’*® Cook

27 JAYAMANNE. Laleen.The Epic Cinema of Kumar Shahani. USA, Bloomingron, Indiana: Indiana
University Press. 2015. s. 168.

128 COOK. Pam. Baz Luhrman. United Kingdom, London: British Film Institute, 2010. s. 22.

129 Tamtéz, s. 27.

130 GOLDSMITH, Ben — LEALAND, Geoff. Directory of World Cinema: Australia & New Zealand.
Bristol: Intellect Books, 2010. s. 53.

131 COOKE, Carolyn Jess. Film Sequels. Edinburgh:Edinburg University Press Ltd, 2009.s.18.

132 MAYER, Geoff — BEATTIE, Keith. The Cinema Of Australia And New Zealand. Great Britain:
Wallflower Press. 2007. s. 203.

133 COOK, cit. 128. s. 17.

134 Tamtéz, s. 31.
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Luhrmanna popisuje jako ,,..novy druh showmana-auteura, bavice, performera a
umélce...“**> Ackoliv je jeho styl tedy vysoce charakteristicky svym vyraznym
vizualnim a estetickym stylem, diky némuz by mohl byt povazovan za auteura, je
Luhrmannova tvorba velmi tzce spjata se spolupraci s jeho Zenou Catherine Martin.
Jejich piipravné prace na film zahrnuji rozsahlé reserSe vizualnich materialt vztahujicich
se kdanému tématu a dobé, ptfiCemz se soustiedi na obrazové zdroje z internetu,
archivalii ¢i modnich Casopist, jez posléze prizplisobi, a jistym zplisobem vizudlné ve
filmu interpretuji, tak aby odpovidaly charakteru a duchu zobrazované doby ¢i daného
tématu. Primarné se tedy soustiedi na porozuméni dané historické epose 1 jejiho
kontextu.*® Nasledn& fakta ziskané z po&ate¢niho historického prizkumu poskytuji
pouze urcity zaklad, jenz je dale reinterpretovan a dramatizovan za ucelem vzniku
umeélého fikéniho svéta prosttednictvim kolaze riznych styh‘i.137 Sam Luhrmann sviij styl

Yo s . . -y Ll
oznacil jako ,, ...komickou, tragickou, operni kinematografii... “. 38

2.2.2. Luhrmanniv Velky Gatsby

Vyse zminéné postupy Luhrmann vyuziva i v jeho zpracovani Velkého Gatbyho.
V ramci adaptace knihy si Luhrmann po boku se scénaristou snimku Craigem Pearces
nejprve stanovili, které scény jsou naprosto stézZejni pro vypravény piibéh, pricemz se
zamétili na linedrni d¢j knihy. 139 Stejné jako v jeho predchozich filmech, se Luhrmann
zamétil na téma nedosazitelné lasky, pfiCemz mizeme podotknout, ze vénoval velkou
pozornost dramatickému napéti tykajicimu se Jayova a Daisyného milostného vztahu,
socioekonomickym tématéim se stejnou mérou jako Fitzgerald v knize nezabyval.'*
V ramci snahy zachytit, aktualizovat a rovnéz zdramatizovat dobu bouflivych dvacatych
let ve Spojenych Statech Americkym, se Luhrmann inspiroval i v dalSich dilech

Fitzgeralda, konkrétné v eseji My Lost City z roku 1932, v niz se zmifiuje o New Yorku

135 COOK. Pam. Baz Luhrman. United Kingdom, London: British Film Institute, 2010. s. 4.

%An Interview with Catherine Martin, costume designer for The Great Gatsby. YouTube. Leonardo
DiCaprio Italia, 6. zafi 2013 [citovano 21. Dbfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://mww.youtube.com/watch?v=9HQF-qsd01s>.

7 COOK, cit. 135. s. 22-23.

B8MAYER, Geoff — BEATTIE, Keith. The Cinema Of Australia And New Zealand. Great Britain:
Wallflower Press. 2007. s. 206.

139 Baz Luhrmann Speak On Directing “The Great Gatsby”. Life+Times. Shahendra Ohneswere, 4. dubna
2013[citovano 21. biezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://lifeandtimes.com/director-baz-lurhmann-
speaks-on-directing-the-great-gatsby>.

10| ATORE, Jared — WORTHINGTON, Clint. Alcohollywood-Our Year in Movies 2013. United States
of America: Lulu.com, 2013. s. 49.
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vroce 1927 a jeho velkolepych vecircich, uvolnénéjsich mravech, levném alkoholu a
S nim 1 spojenou prohibici, narodnim pokrytectvim, kdy se guvernéfi Casto objevovali

ve spole¢nosti gangsteri ¢i o nelegdlnich obchodnich transakcich na Wall Street;

141 .,
l. Luhrmann vidi

hlavni ideu knihy Velkého Gatsbyho v hledani ,,0sobniho moralniho kompasu“,142

vSechna tato témata nasledné¢ Luhrmann ve snimku rozpracova

zaroven vSak spatiuje spojitost mezi dneS$ni naruSenou spolecenskou moralkou a
ur&itym pohledem na svét, jenz se hrouti, coz &ini Gatsbyho pribsh stale aktudlnim.*?
V jednom z rozhovord se Baz Luhrmann zminuje o replice, jez fika jedna z postav
Fitzgeraldova romanu a to: ,, Mdm rad velké vecirky — jsou tak intimni. “, coz vystihuje
celkovy Luhrmanniiv ptistup, kdy o svém filmu tvrdi, ze ,, Celkové jde o tichy, niterni
pribéh o velmi hlasitych, barvitych a intenzivnich udalostech. Chtel jsem vytvorit film,
ktery by byl jednim velkym vecirkem — a byl by mimoiddné intimni.“*** Jelikoz bylo
podle Luhrmanna nutné dodat pfidanou hodnotu Nickovi jako vypravéci, inspirovali se
Fitzgeraldovym nedokon¢enym romanem The Last Tycoon, vnémz jako vypravéé
figuruje postava piSici knihu v sanatoriu. V navaznosti na tuto informaci provedli
reSer$i, jakym zpusobem v dané dobé probihala terapeuticka sezeni. Protoze jim bylo
potvrzeno, ze kromé kresleni pocitd dochdzelo 1 k samotnému zapisovani stavi
pacienty, uzpusobili tedy urcitym zptisobem danou situaci S Nickem jako vypravéCem
pribéhu.** Vyraznym prvkem spojenym s Luhrmannovym stylem, je i specificka

hudebni stranka jeho filmu, v piipadé Velkého Gatbyho tomu nebylo jinak. Luhrmann si

141 ye filmu dochézi k doslovné citaci Nicka Carrawaye &asti z Fitzgeraldova My Lost City: ,, The
restlessness of New York in 1927 approached hysteria. The Parties were bigger...the pace was
faster...the shows were broader, the buildings were higher, the morals were looser and the liquor was
cheaper. “ iz What's Prohibition Got To Do With It?. The Great Gatsby. Warner Bros. Ent., 2013
[citovano 21. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://apps.warnerbros.com/greatgatshy/interactivebook/us/#/detail/gossip-and-press/page-to-
screen/1/4>,

142 \What Might People Take Away From This Adaption Of Gatsby?. The Great Gatsby. Warner Bros.
Ent., 2013 [citovano 21. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://apps.warnerbros.com/greatgatshy/interactivebook/us/#/detail/gossip-and-press/page-to-
screen/1/7>.

143 Baz Luhrmann Speak On Directing “The Great Gatsby”. Life+Times. Shahendra Ohneswere, 4. dubna
2013 [citovano 21. biezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://lifeandtimes.com/director-baz-lurhmann-
speaks-on-directing-the-great-gatsby>.

1% Why 'The Great Gatsby’ May Bet he Most Influential Film of 2013. THE Hollywood REPORTER.
Carolyn Giardina, 17. ledna 2014 [citovano 21. bifezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.hollywoodreporter.com/news/why-great-gatsby-may-be-670661>.

145 DP/30: The Great Gatsby, co-screenwriter/director Baz Luhrmann. YouTube. DP/30: The Oral History
Of Hollywood, 7. kvétna 2013 [citovano 21. bifezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=j2L X8LzCINs>.
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ke spolupraci na filmové hudb& vybral amerického rappera Jay-Zho,'*® kdy z dalsich

147

hudebnich umélcti vyzval naptiklad také Lanu Del Rey, Florence Welche™' nebo

Briana Ferryho.'*®

Luhrmann si byl védom Fitzgeraldovy interpretace nového
moderniho hudebniho stylu, jazzu, jez v piibéhu sehrava svou roli. V ramci filmu se
snazil jazz nasledné zmodernizovat a zremixoval jej s hudebnim stylem, majicim rovnéz
afroamerické kofeny a pochazejicim z ulice, hip-hopem. Co do vizualniho zpracovani
snimku, jiz na samotném zacatku filmu Luhrmann pouziva vyraznou grafiku ovlivnénou
stylem art deco, jehoz motivy jsou pozdéji hojné pouzity v ramci interiéru i exteriéru
Gatsbyho domu. Ve filmu dochazi jak k pouziti archivnich zabérl, pochazejicich
z dobovych zpravodajskych filmu, tak i k degradaci soucasného filmového materialu za
ucelem napodobeni téchto plvodnich dobovych zaznami. Opakované je vyuZzito
sépiového zabarveni pfi flashbacich a dvojexpozic. K opulentni stylu zobrazované doby
ptispiva i Luhrmannovo extrémni vyuziti barevné skladby v ramci mise-en-scény, kdy
je sytost barev maximalni ¢i minimalni, pfi¢emz posléze dochazi k vyraznému kontrastu
mezi mdlymi a zafivymi barevnymi odstiny, jenz je podpoien i dikladnym nasvicenim
prostoru. Pomérné vysoka frekvence stfihu a vySsi temporytmus se v prubéhu snimku
zpomaluji za UCelem vyhrazeni vétSi pozornosti samotnym charakterim postav.
Luhrmann ve svych rozhovorech s médii vyzdvihuje Fitzgeralda jako modernistu, s ¢im
mimo jiné spojuje i jeho rozhodnuti o tom, Ze cely film musel byt natacen
Vv stereoskopickém 3D formatu, jenz pouzil jako nastroj pro vybudovani epicky
dramatickych situaci a ktery mu pomohl s obrazovym feSenim Fitzgeraldova poetického
jazyka.'*® V ramci 3D formatu Luhrmann klade diraz na vyhody vyuziti hloubky
ostrosti v ramci kompozice filmového obrazu, pticemz uvadi piiklad béhem sekvence,
Vniz jsou protagonisté v hotelu Plaza a dojde Kk roztrzce mezi Gatsbym, Tomem a

Daisy. V jednom ze zabéri je mira ostrosti Leonarda DiCapria V pozadi filmového

148Jay-Z Was Not Born In 1925, Right?. The Great Gatsby. Warner Bros. Ent., 2013 [citovano 21. bfezna
2015]. Dostupné z WWW: <http://apps.warnerbros.com/greatgatsby/interactivebook/us/#/detail/gossip-
and-press/page-to-screen/1/5>.

47 Taking Another Look at Baz Luhrmann’s 'The Great Gatsby’. THE Hollywood REPORTER. Carolyn
Giardina, 3. ledna 2014 [citovano  21.  bfezna  2015]. Dostupné ~ z WWW:
<http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/taking-look-at-baz-luhrmanns-666791>.

148 'The Great Gatsby' Featurette: The Music. THE Hollywood REPORTER. Daniel Reynoso, 6. ledna
2013 [citovano 21. bifezna 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.hollywoodreporter.com/video/great-
gatsby-featurette-music-655067>.

149 DP/30: The Great Gatsby, co-screenwriter/director Baz Luhrmann. YouTube. DP/30: The Oral History
Of Hollywood, 7. kvétna 2013 [citovano 21. bifezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=j2L X8LzCINs>.
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ramu stejnd, jako Joela Edgerton v popiedi.’®® Nicmén& Luhrmann je presvédeen, e
jsou to pravé detailni zabéry, jez jsou v ramci 3D neefektivnéjsi, coz nasledné ve filmu
vyuziva k vyzdvizeni emoci postav.™ V kontrastu stémito detaily snima rovn&z
maximalné velké celky, zdraznujici velkolepost a spektakularnost dané doby, pii nichz
Luhrmann vyuziva dlouhych jizd ¢i nadhledd, jez jsou casto modifikovany pomoci

CGl.1%?

2.2.3. Vérnost literarni predloze, realie, kostymy, production design

24

Zamgétime-li se na vérnost snimku Velky Gatsby k literarni piedloze, filmovi tvirci
se snazili jak vyuzit informaci poskytnutych knihou, tak je ve velké mife urcitym
zpusobem uzpusobovat. V romanu Fitzgerald detailné popisuje obleceni fikénich
postav, prostiednictvim né¢hoz preklada spojeni s jejich postavenim ve spole¢nosti, kdy
naptiklad oblek velmi svétlé barvy znacil, ze jeho vlastnik, je pravdépodobné majetny,
jelikoz je schopen platit za jeho ditkladné Vyéiéténi.ls3 Dale je v romanu detailn€ popsan
i onen Gatsbyho riizovy oblek,™ pti¢emz se tohoto faktu drzeli jak v tomto, tak i ve
filmovém zpracovani zroku 1974. AvSak pokud se zaméfime na historické redlie
Vtomto filmovém zpracovani, je nutno podotknout, ze Luhrmann provedl podrobné
reSerse dané doby, kdy spolupracoval i s akademiky v&etng historika Jamese Westa,'™ a

ackoliv chtél respektovat historickd fakta, z diivodu bliz§tho Spojeni se modernim

publikem je danym zptsobem zaktualizoval.™®® Produkéni, kostymérka a zaroven i

150 pyi gemz zaroven podotyka, ze v 2D formatu by bylo nutné udélat prostfih mezi témito dvémi
postavami. Viz Why 'The Great Gatsby’ May Bet he Most Influential Film of 2013. THE Hollywood
REPORTER. Carolyn Giardina, 17. ledna 2014 [citovano 21. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.hollywoodreporter.com/news/why-great-gatsby-may-be-670661>.

131 Taking Another Look at Baz Luhrmann’s 'The Great Gatsby’. THE Hollywood REPORTER. Carolyn
Giardina, 3. ledna 2014 [citovano  21.  bfezna  2015]. Dostupné  z WWW:
<http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/taking-look-at-baz-luhrmanns-66679>.

152 The Great Gatsby Exclusive — VFX Reel Before/After (2013) — Baz Luhrmann Movie HD. YouTube.
MOVIECLIPS Trailers, 15. ¢ervence 2013 [citovano 21. bfezna 2015]. K zhlédnuti dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=iPDTSYR853U&feature=youtu.be>.

133 An Interview with Catherine Martin, costume designer for The Great Gatsby. YouTube. Leonardo
DiCaprio  Italia, 6. zafi 2013 [citovano 21. bfezna 2015]. Dostupné¢ z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=9HQF-qsd01s>.

154 'The Great Gatsby’ Stars on the Costumes and Fashion. YouTube. The Hollywood Reporter, 7. kvétna
2013 [citovano 21. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=beBui4wXNyM>.

% Taking Another Look at Baz Luhrmann’s 'The Great Gatsby'. THE Hollywood REPORTER. Carolyn
Giardina, 3. ledna 2014 [citovano  21.  bfezna  2015]. Dostupné ~ z WWW:
<http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/taking-look-at-baz-luhrmanns-666791>.

158 Costume and Production Set Designer Catherine Martin talks The Great Gatsby Style. YouTube. Toni-
Marie Ippolito, 3. kveétna 2013 [citovano 21. bfezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=KFLzfll-AaQ>.
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production designérka celého snimku Catherine Martin, ktera jiz dlouhodobé
S Luhrmannem spolupracuje, podotykd, Ze co se tyce urcité interpretace historickych
realii ve filmu Velky Gatsby, rozhodli se spolecné s rezisérem vyuzit celé dekady 20. let
20. stoleti. To znamenda, ze ve snimku nebyly pouzity elementy, jez byly zcela
nedostupné v realnych 20. letech, avSak vramci vypravy doSlo k roz§ifeni ¢asové
periody za hranice jednoho 1éta roku 1922. Z velké Casti se rovnéZ inspirovali i
ilustracemi z 20. let, na nichz bylo zobrazené, jakym zptsobem by lidé té doby chtéli
byt oblékani a reprezentovat se ve spole¢nosti. Tyto ilustrace se velmi blizily moderni
doby. Vramci filmového zpracovani dochazi k vyuziti kostymi k vyzdvizeni
charakterovych rysa postav. Daisy, ,,dcera 19. stoleti* Ipici na minulosti, nosi oblec¢eni
charakteristické pro diivéjsi dobu 20. let, kdezto Jordan, moderni Zena, ,,dcera 20.

ree
1

stoleti, je oble¢ena do dlouhych damskych kompletd, jez nebyly Casté v roce 1922, ale

nabyly na oblib& az pozdgjsich 20. letech (pfiblizné od roku 1927)."*" Daisy, jakozto
,Hurity produkt jeji doby“,158 je rovnéz velmi Casto oblékana do bilych Satl, jez nesou
urcitou spojitost se svatebnimi Saty a nejvétSim dnem jejiho Zivota, svatebnim dnem
napliiujici ur€itym zplsobem jeji osud.”™ K dalsi interpretaci charakterovych rysi
postav prostifednictvim vizuadlniho zpracovani dochdzi v navaznosti na Gatsbyho
automobil. Gatsby, jakozto mlady muz snazici se upoutat pozornost, musi vlastnit
automobil tomuto pozadavku odpovidajici, zaroven se vSak Martin zminuje, ze chtéli
prezentovat automobil, jenz by vypadal jako vizudlné ptitazlivy objekt.160 Z tohoto
davodu doslo k pouziti auta znaCky Duesenberg misto Rolls-Royce, jenz ptavodné

Gatby vlastni v romanové predloze a které svym zplisobem, spolu se skiini plnou kosil

z Anglie, pfidava na pravdivosti historkam o studii na Oxfordu.*® Ackoliv se pouZity

37 1s The Film Faithful To The Period In Which The Novel Is Set?. The Great Gatsby. Warner Bros. Ent.,
2013 [citovano 10. bfezna 2015]. Dostupné z:
<http://apps.warnerbros.com/greatgatshy/interactivebook/us/#/detail/gossip-and-press/page-to-
screen/1/1>.

158 'The Great Gatsby’ Stars on the Costumes and Fashion. YouTube. The Hollywood Reporter, 7. kvétna
2013 [citovano 21. bi'ezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=beBui4wXNyM>.

19 An Interview with Catherine Martin, costume designer for The Great Gatsby. YouTube. Leonardo
DiCaprio  Italia, 6. zafi 2013 [citovano 21. bfezna 2015]. Dostupné¢ z WWW:
<https://mww.youtube.com/watch?v=9HQF-qsd01s>.

180 UNCUT interview with Catherine Martin, Costume and Production Set Designer of The Great Gatsby.
YouTube. NOVA FM, 24. kvétna 2013 [citovano 21. bifezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=iVOe07si63I>.

161 Secrets of THE GREAT GATSBY's Fabulous Cars. Garrett On The Road. Jerry Garret, 3. dubna
2013 [citovano 24, biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<https://jerrygarrett.wordpress.com/2013/04/03/secrets-of-the-great-gatsbys-fabulous-cars/>.
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Duesenberg model J mtze jevit jako vizualné 1épe apelujici na dnes$ni publikum a
korespondujici v&tsi mérou s charakterem Gatbyho,'®? v realu se zagal vyrabét az v roce
1929, tudiZ nebylo realné jej vlastnit v roce 1922.**3 Rovn&Z prezentace prostor, v nich
se odehrava déjova linie, stejné jako v knizni verzi, ptispéla k rozliSeni osobnosti postav
a zesileni jejich socialniho postaveni ¢i hodnot. Predstavitelem atraktivity dekadence
této Casové éry jsou bezesporu honosné domy Buchananovych a Gatsbyho, ten musel
byt vytvoren tak, aby byl schopen svym vzezienim konkurovat velkému majetku
Buchananovych.164 Gatsbyho dim je viditeln¢ extravagantnéj$i ve srovnani s luxusnim
gregorianskym stylem domu Buchananovych, ktery naznacuje dédéni velkého majetku
skrz generace'® Prostiednictvim v té dob& nového moderniho styl art deco pouZitého
V ramci exteriéru a interiéru Gatsbyho domu, dochazi ke zduraznéni Gatsbyho rychle
nabytych financi. Ktomuto faktu pfispiva i umisténim Gatsbyho domu na Zapadni
Vejce, jenz, stejné jako v romanu, sdili spole¢né s neptilis majetnym Nickem, a které je
fekou oddéleno od elegantnich a zamoznych obyvatel Vychodniho Vejce. Dale
prostiednictvim pouZiti odliSnych odstini barevné palety v rdmci vizudlni prezentace
$pinavého a chudého ,,Udoli popela® a piepychovosti newyorského hotelu Plaza,

dochazi rovnéz k zvyraznéni nékolikrat opakované rozdilnosti spolecenskych vrstev.

182 1s The Film Faithful To The Period In Which The Novel Is Set?. The Great Gatsby. Warner Bros. Ent.,
2013 [citovano 10. bfezna 2015]. Dostupné Z:
<http://apps.warnerbros.com/greatgatshy/interactivebook/us/#/detail/gossip-and-press/page-to-
screen/1/1>.

163 p§i Gemz se autor ¢lanku zmifje, Ze: ,, ...ani filmovy Duesenberg neni opravdovy. Filmari koupili dva
modely Duesenberg J z muzea Volo Village Road. Podobou odpovidaji modeliim z roku 1936, ale ve
skutecnosti jsou to repliky s karosérii ze sklolamindtu z roku 1983.“ Viz Co vse (ne)mohl fidit Velky
Gatsby. MENSTYLE. Jiti Hofbauer, 18. kvétna 2013 [citovano 24. biezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.menstyle.cz/duesenberg-j-auto-velkeho-gatsbyho.html>.

16410 Photos from the Set of The Great Gatsby. HouseBeautiful. Hearst Communications, Inc., 2015
[citovano 24. biezna 2015]. Dostupné z WWW:  <http://www.housebeautiful.com/design-
inspiration/celebrity-homes/g1414/the-great-gatsby-set-photos/?slide=5>.

*The Great Gatsby’s Catherine Martin on Designing the Jay-Z-Scored Party Scenes (“No Hip
Thrusting”) and Gatsby’s “Pimped Out” Yellow Convertible. VFHOLLYWOOD. Condé Nast
Publications, 8.  kvétna 2013  [citovino 24. brezna 2015]. Dostupné z WWW:
<http://mww.vanityfair.com/online/oscars/2013/05/the-great-gatsby-production>.
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Zaveér

V ramci nasi bakalafské prace jsme provedli komparativni analyzu narativu

186 s narativem

romanu amerického spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda Velky Gatsby
jeho dvou filmovych zpracovani, a to konkrétné s verzi Jacka Claytona z roku 1974 a
adaptaci Baze Luhrmanna z roku 2013, pfi¢emz cilem prace bylo postihnout narativni a
vyznamové posuny. Z dostupnych adaptacnich teoretickych pfistupi jsme zvolili
adaptaéni model George Bluestona, prezentovany v jeho knize Novels Into Film,
tykajici se primarné rozdilnosti médii a toho jakymi zpisoby se prostfednictvim
specifickych narativnich prvka vyjadiuji. Bluestonovu teorii jsme si vybrali z divodu
jejimu pfimému souladu s nasim zamérem, vV ramci kterého jsme se rozhodli vénovat se
jak struktufe narativu, tak i vizualnimu zpracovani literarni pfedlohy. Na zakladé
Bluestonovy teorie jsme nasi praci rozdélili na dva hlavni okruhy, pfi¢emz v prvnim
jsme se vénovali analyze fabule a syzetu, v druhém pak vizualnim stylim prezentace
piibéhu jednotlivymi reziséry. K specifiCtéjsi a detailn€jsi analyze narativu jsme rovnéz
vyuzili teoretickych vychodisek Bordwellovy narativni teorie spojené S terminy fabule,
syzet, styl ¢i diegetického a nediegetického vypravéce. Ptinos této prace spociva
v prezentaci a komparaci prostiedkt uzitych filmovymi tvirci k piepisu romanu Velky

Gatsby do filmového jazyka.

V prvnim okruhu jsme definovali fabuli romanu a jeji syZetovou vystavbu,
piicemz jsme v nasledujicich podkapitolach provedli jejich komparaci s fabuli a
syzetem filmovych zpracovani z roku 1974 a 2013. Po této komparaci jsme dospéli
k zavéru, Zze v kontrastu sromanem v Claytonovém filmovém zpracovani doslo
K vét§imu pozménéni déjové linie Vramci fabule nezli v Luhrmannové adaptaci.
V ramci syzetové vystavby jsme nasledné zjistili, ze syzet filmového zpracovani z roku
2013 se blizi literarni piedloze vice nez syzet snimku z roku 1974, a to primarné
z diivodu Claytonova témét chronologického zprosttedkovani fabule divakiim, pticemz
nepouziva flashbackt v takové mite, jako je tomu v romanu nebo v druhém snimku.
Zaroven autofi obou snimkil V rdmci scénarii vyuzivaji ptivodnich dialogh z romanu.
Zastiténi celkového ramce ptfibéhu se v jednotlivych filmovych adaptacich lisi. V
Luhrmannové snimku je pfibéh Gatsbyho, stejné jako v romanu, zprostiedkovan skrz

fikéni postavu Nicka, kdezto v Claytonové zpracovani subjektivni voiceover Nicka

1% EITZGERLAD, Francis, Scott. Pielozili Rudolf CERVENKA a Alexander TOMSKY. Velky Gatsby.
Voznice:LEDA spol. s.r.o. — Praha: Rozmluvy, 2011.
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chybi. Diky této zméné€ dochazi K pfimému zprostfedkovani piibéhu primarné
prostfednictvim stfihu. Nejvet§im vyznamové posuny se objevuji v ramci Claytonova
zpracovani, a to predevSim v oblasti vztahli mezi postavami, coZ nasledné zptsobuje
odli$nou interpretaci motivaci postav, nez jaké se nam dostava v literarni predloze ¢i

druhém filmovém zpracovani.

V druhém okruhu jsme se vénovali zpisobu adaptovani literarniho textu v ramci
vizualni prezentace, pfiCemz jsme se nejprve zamétili na stylistické a formalni prvky,
jenz reziséti v ramci své tvorby opakované pouzivaji. Dale jsme se vénovali, v jakém
rozsahu se filmovy tvirci inspirovali a vyuzili historickych realii té doby, konkrétné
v ramci kostymi a production designu. Zaroven jsme zjistili, jakym podilem se na
vizualni podobé filmh podileli rovnéz dalsi filmovy tvirci. Oba reziséfi postupovali
V rdmci svych piiprav podobnym zplisobem, pii €emzZ oba provadéli podrobné dobové
reSerse. Posléze v navaznosti na tyto reserSe se Clayton ve velké mife zamétil spiSe na
autenticnost a realismus snimku, kdeZzto Luhrmann dané podnéty déle nejriiznéji
rozvijel a modifikoval. Claytoniv styl je poté znatelny v jeho detailnim zpusobu
inscenovani mizanscény, citu pro extrémni detail, pomalejSiho tempa ¢i vizualni estetice
obrazu blizk¢é mékkému stylu. Na druhé strané Luhrmann v adaptaci apeluje na
spektakularnost vizudlni prezentace, jez u divaki funguje jako zcizovaci prostiedek,
film je charakteristicky svou rychlou frekvenci stfihu, sytou barevnosti a opulentnim
vizualnim stylem. Celkové Luhrmann prezentuje piibéh prostfednictvim vizudlné
okazalejSiho stylu nez Clayton. Na vizualni estetiku snimki mél samoziejmé 1 vliv
rozdilného technického zazemi, jez mohli reziséii v dobé nataCeni svych snimku vyuzit.
Obecn¢ tedy oba reziséii, Clayton i Luhrmann, velkou mérou zachovavaji fabuli
romanu, avSak syzetova vystavba je jimi rUznymi zplsoby pozménéna. Zaroven se
kazdy z nich snaZi vizudIn€ plsobit na divéka, prostfednictvim rozdilnych stylistickych

prvkl a zamérné modifikovanych realii z 20. let.

Celkove¢ je znatelné, ze ob¢ filmovéa zpracovani se uréitym zpusobem lisi od
literarni piedlohy, pficemz kazdé z nich odrazi rezisériv osobni styl. AvSak diky tomu,
Ze je roman samotny detailné popisny a Fitzgeraldiv vypravécsky styl je znacné
ovlivnén formalnimi prostiedky filmu, dochazi ve filmovych adaptacich k snadnéjsimu
nasledovani formy a informaci zprostfedkovanych romanem; nicméné ty jsou vétSinou
dale modifikovany dle autorského zaméru. Témata piibéhu, jako jsou vyhoteni

amerického snu, izolace, vliv minulosti, nedosazitelnost pravé lasky ¢i zkaZenost
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novodobé spolecnosti, se poté Clayton snazi zprostiedkovat skrz realistické zobrazenti,
jez ma za ukol zapusobit spiSe na emoc¢ni stav divaka; na stran¢ druhé je Luhrmann
sdéluje prosttednictvim teatralnosti a spektakularnosti obrazu, ¢imz nuti divaka ziskat si
vétsi odstup od vypravéného ptibéhu. Obé filmové adaptace jsou, co do vyznéni, velmi
blizké romanu, avsak z formalni stranky je to Lurmann, nikoliv Clayton, kdo se vice
piiblizuje Fitzgeraldovu vypravécskému stylu. Oba reziséfi Fitzgeralduv piib&éh
zpracovali prostiednictvim jim blizkého osobniho stylu; ¢imz se navracime k
Bluestonové teorii o odlisné prezentaci pribehu riznymi médii a jeho vykladu, v némz
tvrdi, ze kazdy filmat se svym zplisobem vzdy stdva novym autorem, jelikoz literarni

predloha pro n&j skyta pouze jisty odrazovy miistek pro vlastni tvorbu.'®’

17 BLUESTONE, George. Novels into Film. Berkley and Los Angeles: University California of Press,
1968. s. 61-62.
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Resumé

Tématem nasi bakalatské diplomové prace bylo provedeni komparativni analyzy
romanu Francise Scotta Fitzgerlada a jeho dvou filmovych zpracovani (Velky Gatsby,
rezie Jack Clayton, 1974; Velky Gatsby, rezie Baz Luhrmann, 2013). Hlavnim cilem
prace bylo zachytit narativni popf. vyznamové posuny mezi filmy a literarni predlohou,
dale jsme se rovnéz zaméfili na vizualni styly prezentace pribéhu danymi reziséry.
Préace jsme zpracovavali v ramci dvou hlavnich okruhti komparativni analyzy, jenz jsme
si stanovili prostiednictvim adapta¢ni metodologie George Bluestona. Adapta¢ni model
jsme blize predstavili v tvodni ¢asti v kapitole vénované teoretickym vychodiskim a
metodologii, pfi¢emz jsme se nasledné rozhodli vyzit rovnéZz teoretického zazemi prvka

(fabule, syzet a styl) pochazejicich z narativni teorie Davida Bordwella.

V prvnich okruhu komparativni analyzy jsme se zamé&fili na to, které ¢asti fabule
a prvky syzetu romanu byly ¢i nebyly transferované do dvou nami ur¢enych filmovych
adaptaci. Stru¢nému rozboru fabule a syzetu jsme nejprve podrobili samotny roman, pti
¢emz dale jsme rozebrali fabule a syzety jednotlivych filma. V podkapitolach
vénovanym fabulim a syzetim filmi jsme zjist'ovali, jakymi zpusoby byly fabule a
syzet romanu adaptovany a preneseny; posléze jsme se vénovali, zdali doslo k eliminaci
¢i pridani ur¢itych udalosti v ramci déjové linie. V druhém okruhu jsme se nejprve
vénovali jednotlivym stylim danych reziséri obecné, nésledné jsme se v dalsi
podkapitole zaméfili na pouzité formalni a stylistické prvky jim vlastni v konkrétnich
filmovych zpracovanich Velkého Gatsbyho. Nasledn¢ jsme se zajimali, Vv jakém
rozsahu se filmovy tvirci inspirovali a vyuzili historickych redlii doby, ve které se

Fitzgeraldiiv roméan odehrava.

V zavéru jsme nésledné zrekapitulovali a shrnuli nase poznatky. Zjistili jsme, ze
oba reziséfi ve velké mife vyuzili uddlosti d&jové linie romanu, avSak v kazdém
filmovém zpracovani doslo k ur€itému posunu v syzetové vystavbé, pticemz se oba
snimky snazili zachovat onu tragi¢nosti Gatsbyho osudu. Dale jsme stanovili jakych
odli$nych charakteristickych formalnich a stylistickych postupi vyuzivaji Luhrmann a

Clayton, jeZ nasledné promitaji do vizualni estetiky jejich filmu.
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Summary

This bachelor’s thesis was focused on analyse of social novel by American
author Francis Scott Fitzgerald in comparison with its two film adaptations (The Great
Gatsby, directed by Jack Clayton, 1974; The Great Gatsby, directed by Baz Luhrmann,
2013). The main goal of the thesis was to define narrative as well as motive changes
among the movies and the novel; along with that we attend to describe the visual styles
of story presentation by given directors. The thesis was processing within the frame of
two key parts of comparative analysis, which was derived from the methodology by
George Bluestone. We presented further his adaptation theory in the beginning of our
work in the chapter devoted to methodologies and theoretical backgrounds. Furthermore
we decided to use as well background of a narrative theory by David Bordwell
connected with terms such as fibula, syuzhet and style.

In the first part of comparative analysis we focused on which parts of fabula and
components of syuzhet from novel are or are not use within the frame of two given
films. Firstly we did a brief analysis of fabula and syuzhet of the novel and afterwards
we described fabulas and syuzhet of given films. In the particular subchapters we were
finding out in what way fabula and syuzhet of novel were transformed and adapted.
Consequently we were finding out what parts of the story were eliminated or added in
the given film adaptations. Secondly, in the second part we focused on the styles of
given directors in general. Afterwards we paid attention how they incorporate formal
and stylistic elements frequently used in their films in adaptations of The Great Gatbsy.
Furthermore we tried to review the authenticity of film in context with real historical era

in which the plot of the novel is taking place.

Eventually, by virtue of analytic parts we summed up all gained knowledge. We
found out that both directors used on large scale the parts of the story from the novel;
however in both film adaptations there were some changes within the frame of syuzhet
structure, nevertheless both directors were able to preserve the atmosphere of tragic
Gatbsy fate. Further we established what kind of different formal and stylistic
techniques Lurhmann and Clayton use that are consequently omnipresent within the

visual aesthetics in their films.
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Obrazova priloha

Obr. ¢&. 2: Velky Gatsby (2013) — Gatshyho auto — Duesenberg model J

Obr. ¢. 3: Velky Gatsby (1974) — Gatsbyho sidlo
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Obr. ¢. 4: Velky Gatsby (2013) — Gatsbyho sidlo

Obr. ¢. 6: Velky Gatsby (2013) — Interiér Gatbsyho sidla s varhany, na které hraje Klipspringer
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Obr. ¢. 9,10: Velky Gatsby (2013) — Vecirek poradany Gatsbym
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Obr. ¢. 11: Velky Gatsby (1974) — Interiér domu Buchananovych
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Obr. ¢. 12, 13: Velky Gatsby (2013) — Dim Buchananovych, Interiér Domu Buchananovych
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Obr. ¢. 16, 17: Velky Gatsby (1974), Velky Gatsby (2013) — Vsedni oblegeni Daisy
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Obr. ¢&. 20, 21: Velky Gatsby (1974), Velky Gatsby (2013) — Gatsbyho prsten
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Obr. ¢. 22, 23, 24: Velky Gatsby (1974) — Claytontv styl — detaily, realismus (orosena tvaf potem), uziti

zrcadel, estetika obrazu blizka mékkému stylu




Obr. ¢. 25, 26, 27: Velky Gatsby (2013) — Luhrmanniv styl — kiiklava barevnost, opulentni styl,

teatralnost a spektakularita
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