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Einleitung

«cl

Die ,,sehr ungewdhnliche und sehr wunderbare und gar fremdartige Geschichte
iiber Melusine wurde von Thiiring von Ringoltingen im Jahre 1456 aus dem
Franzdsischen ins Deutsche iibersetzt.> In diesem Werk wird die nicht ganz
typische Stellung der Frau auf dem Hof aufgezeigt. In der vorliegenden
Diplomarbeit werde ich mich genauer mit der deutschen Ubersetzung dieses
Abenteuerbuches beschéftigen.

Das Ziel dieser Arbeit ist die Analyse und Vergleich der Melusine-Figur
bei Thiiring von Ringoltingen und Ludwig Tieck. Weiter werde ich die Melusine-
Figur aufgrund der Wahrnehmung der Frau im Mittelalter und Romantik
beschrieben.

Die Arbeit wird in vier Kapiteln mit Unterkapiteln gegliedert. Zunichst
wird im ersten Kapitel eine kurze Erlduterung und der Lebenslauf Thiirings
zusammengefasst. In dem folgenden Unterkapitel wird, fiir besseres Verstindnis,
eine Zusammenfassung der Geschichte iiber Melusine behandelt. In diesem
Unterkapitel stiitze ich mich auf die Primérliteratur und auf ausgewdhlte
Textstellen. Das letzte Unterkapitel dieses Teiles wird mit Hilfe der Forschung-
und Sekundairliteratur bearbeitet und der Analyse der Melusine-Figur gewidmet.

Das zweite Hauptkapitel dieser Arbeit ist dem romantischen Schriftsteller
Ludwig Tieck gewidmet und wird genauso, wie das erste Hauptkapitel aufgebaut.
Am Anfang wird der Lebenslauf Tiecks kurz présentiert, weiter dann die
Geschichte Sehr wunderbare Historie von der Melusine von Tieck, die im Jahre
1800 verdffentlicht wurde, zusammengefasst und mit Thiirings Version
verglichen. Dies wird unter Zugrundelegung der Primérliteratur beschrieben. Das
folgende Unterkapitel, das sich mit der Analyse der Melusine-Figur beschiftigt,
wird anhand der Sekundérliteratur bearbeitet.

Das dritte Kapitel behandelt die Motive der Martenehe, Tabubruch und
Genealogie des Adelsgeschlechtes Lusignan. Die Verbindung dieser Motive ist

fiir die Entstehung und Entwicklung der Geschichte sehr wichtig.

L RINGOLTINGEN, THURING VON: Melusine (1456). Wiesbaden 2006, S. 6.
2 KrRASS, ANDREAS: Meerjungfrauen. Geschichten einer unméglichen Liebe. Frankfurt am Main
2010, S. 98.



AbschlieBend wird im letzten Teil dieser Arbeit die reale Stellung der Frau
im Mittelalter und in der Zeit der Romantik zusammenfasst und mit Melusine, als
eine michtige Konigin, mit auBermenschlichem Ordo, verglichen.® Dieses Werk
stellt eine interessante Darstellung der Frau im 15. Jahrhundert, in der Zeit des
ausgehenden Spétmittelalters, dar. Wie sieht das Bild der Frau in der Melusine
von Thiiring von Ringoltingen aus? Représentiert die Figur Melusine das
traditionelle Bild der Frau im Mittelalter oder ist sie als eine atypische Frau zu
sehen? Welche Unterschiede gibt es in den anderen Versionen iiber Melusine, und
zwar der von Ludwig Tieck? Wie wird im Allgemeinen die Frau in der Romantik
dargestellt? In der Schlussfolgerung werden die Ergebnisse der Betrachtung

zusammengefasst.

3 CLASSEN, ALBRECHT: Geschlechts- und Ehebeziehung im 15. Jahrhunderts: Der Fall Melusine von
Thiiring von Ringoltingen. Eine sozial- und literarhistorische Studie aus mentalitdtsgeschichtlicher
Sicht. Arizona 1994, S. 237.



1. Thiiring von Ringoltingen

Thiiring von Ringoltingen wurde zwischen den Jahren 1410 und 1415 geboren
und lebte in Bern. Er hatte wahrscheinlich eine kaufménnische Ausbildung, fiir
welche das Studium der Fremdsprachen typisch war.* Er kannte die bedeutsamen
Werke hofischer Dichtung, die er vermutlich in der franzdsischen Sprache las.’

Die Vorfahren Thiirings hiefen urspriinglich Ziegerli und sie waren
Landleute aus Niedersimmental. Im 14. Jahrhundert siedelten sie nach Bern um,
wo sie sich schlieBlich niederlieBen, ab da gehorten sie dem Handwerker- und
Gewerbestande an. Durch das Einheiraten in die Adelsfamilien ist diese Familie in
den adeligen Stand aufgestiegen und dank ihrer Tiichtigkeit vermehrten sie ihr
Vermdgen sehr schnell.’ Thiirings Vater, der zweitreichste Mann Berns,” war
Schulthei und Herr von Landshut im Emmenthale.® Das Ansehen seines Vaters
war fiir Thiiring vermutlich ein guter Weg in den Behordenstand. Bereits 1435
gehorte Thiiring dem GroBlen Rat an, spiter war er Vogt in Baden, zwischen den
Jahren 1448-1456 war er Pfleger des Miinsterbaues und zwischen den Jahren
1458 und 1468 SchultheiB.’ Thiiring von Ringoltingen war er der letzte ménnliche
Nachkomme eines Berner Geschlechts.!® Er war mit Verena von Hunwyl
verheiratet, die ihm flinf Tochter gebar, aber keinen einzigen Sohn. Nach seinem
Tod im Mirz 1483 wurde das Ringoltingen Geschlecht erloschen.'!

Es sind einige Uberlieferungen von ihm erhalten geblieben Eintrige in ein
Urbar, ein Rechnungsbuch, ein Geschiftsbrief und ein paar Urkunden, die von
ithm gesiegelt wurden. Das Werk Melusine schloss er am 28. Januar 1456 ab.
Es war vermutlich seine einzige literarische Arbeit. Der Prosaroman hat sich am
Ende des Spatmittelalters durchgesetzt und wurde sehr beliebt, weil er als

Unterhaltung, fiir die breiten Kreise, die lesen konnten, galt. An seinem Entstehen

4 BEHR, MARTIN: Buchdruck und Sprachwandel. Schreibsprachliche und textstrukturelle Varianz in
der ,,Melusine” des Thiring von Ringoltingen (1473/74-1692/93). in: Lingua Historica Germanica.
Hrsg. von Miiller, Stephan und Kol. Band 6. Berlin und Boston 2014, S. 17.

5> ROLOFF, HANS-GERT: Stilstudien zur Prosa des 15. Jahrhunderts. Die Melusine des Thiirings von
Ringoltingen. Kéln 1970, S. 15.

6 ROETHE, GUSTAV: "Thiiring von Ringoltingen" in: Allgemeine Deutsche Biographie 28 (1889), S.
634-635; zuganglich: https://www.deutsche-biographie.de/pnd118757377.html#adbcontent

7 ROLOFF, S. 10.

8 ROETHE, URL: https://www.deutsche-biographie.de/pnd118757377.html#adbcontent

° ROLOFF, S. 11.

10 ROETHE, URL: https://www.deutsche-biographie.de/pnd118757377.html#tadbcontent

1 RoLoFF, S. 11.



spielten soziologische, historische, dsthetische und sprachliche Einwirkungen eine
wichtige Rolle. Am Ende des sogenannten Alten Ziirichkrieges suchte die Stadt
Bern einen direkten diplomatischen Kontakt mit Frankreich und Burgund.
Das franzosisch-burgundische Wesen drang in die oberen Schichten Berns und so
entstand eine gemischte Gesellschaftsschicht aus Adel und Biirgerturm, in der
sich auch Thiiring befand.'> Vor diesem Hintergrund entstand sein Werk
Melusine. Thiiring starb bereits zehn Jahre nach der Druckiiberlieferung dieses

Werkes.!3

1.1. Melusine von Thiiring

In diesem Kapitel wird am Anfang die Geschichte der Entstehung des
Prosaromans kurz behandelt. Weiter fasse ich die Geschichte zusammen und
interpretiere das Werk anhand der ausgewihlten Textstellen.

Als Wiege des Melusine-Stoffes wird allgemein Frankreich betrachtet.
Bereits im Jahre 1393 wurde derselbe Stoff von dem franzdsischen Dichter
Jean d’Aras als Prosaroman geschrieben. Von Jean d’Arras stammte die alteste
literarische Uberlieferung der Ursprungssage der Lusignan. Thiiring schrieb
diesen Roman zu Ehren des Markgrafen Rudolf von Hochberg. Es handelt sich
um eine Ubersetzung und Bearbeitung des franzosischen Versromans des Dichters
Coudrette der Anfang des 15. Jahrhunderts den Roman im Auftrag der Herren von
Parthenay fertiggestellt hatte.'*

Der Auftraggeber Thiirings war ein beriihmter Buch- und Literaturfreund,
Herzog Jean de Berry und seine Schwester Herzogin Marie de Bar. Thiiring

belegte die Geschichte mit Hilfe von Chroniken, die er von dem Herzog bekam. '

12 gp. S. 5-14.

13 BEHR, S. 17.

14 KRass, S. 98.

15 ERTZDORFF, XENJA VON: die Fee als Anhfrau. Zur ,Melusine” des Thiiring von Ringoltingen. In:
Festschrift fir Hans Eggers zum 65. Geburtstag, Hrsg. von Backes, Herbert. Tibingen 1972, S. 430.
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Die Geschichte iiber Melusine spielt in der feudalen Oberschicht der
mittelalterlichen Gesellschaft und in dieser Schicht wurde sie auch {iberliefert. In
den privaten Bereichen der Geschichte wie Ehe und Familie lie sich Thiiring
wahrscheinlich von dem stadtbiirgerlichen Milieu beeinflussen.'®

Der Abenteuerroman berichtet iiber eine genealogische
Ursprungsgeschichte des Stammes Lusignan. Er behandelt die Geschichte von
drei Generationen. Es wird Uiber Melusines Eltern Persina und Helmas, dann tber
Melusine und Reymond berichtet, und letztendlich werden die Schicksale ihrer
Sohne beschrieben.!”

Thiiring gliederte den Text in 67 Kapitel mit Uberschriften. Es beginnt mit
dem Vorwort, in dem Melusine als zentrale Figur der Geschichte, sowie ihre
Verwandlung vorgestellt wird. Der Leser hat damit bereits die wichtigsten

.18 Dis ouentirlich

Informationen, bevor er liberhaupt die ganze Geschichte lies
biich bewifet vns von einer frouwen genant Melufina* die ein merfeye vnd dar 3u
ein geborene kunigin vnd v[| dem berg awalon® komen wsz der [felbe berg lit in
franckrich Vnd wart dife merfeye* alle famftag™ vo de nabel hin abe ein groffer
langer wurme den [y ein halb gefpenfte was. (Z. 1-6) Das Wesen wird nicht nur
mit einem Namen, Melusine, benannt, es werden auch ihre samstiglichen
Verwandlungen erwéhnt.

Melusines geheimnisvolle Herkunft wird in Frankreich lokalisiert, sie
kommt aus dem Berg Awalon, der mit der alten Feentradition verbunden ist. Als
Beweis der Existenz von Melusine nennt er ihre Fruchtbarkeit und das
Weiterleben und den Erfolg ihrer Nachkommen nach ihrem Tode. ' ,.Es fint ouch
von ir groffe mechtige geflechte komen von kiinigen fiirften groffen fryen rittern
v knechten® der noch kommen noch hiit by difem tage ernampt litte kiinige
fiirften groffen ritter vnd knecht [int* (Z. 6-9)

Die Geschichte beginnt mit der Erzdhlung iiber einen edlen Grafen von
Forst, der verarmt ist aber viele S6hne hat, die er nicht erndhren kann. Sein Vetter,

Graf von Poitiers, will einen von seinen Sohnen adoptieren, da er zwar viel Geld,

16 STEINKAMPER, CLAUDIA: Melusine - vom Schlangenweib zur "Beauté mit dem Fischschwanz".
Geschichte einer literarischen Aneignung. Gottingen 2007, S. 87-88.

17 Krass, S. 97-111.

18 LuNDT, BEA: Melusine und Merlin im Mittelalter. Entwiirfe und Modelle weiblicher Existenz im
Beziehungs-Diskurs der Geschlechter. Ein Beitrag zur Historischen Erzahlforschung. Miinchen
1990, S. 164.

19 EsD. S. 146.



aber nur einen Sohn und eine Tochter hat. Er wihlt Reymond aus: ,,vader den
dryen der iuingfte reymont® genat yme 31 mol wol geuellig was* (Z. 95-96)
Raymond, als der Sohn eines verarmten Grafens, bekommt die Gelegenheit, bei
seinem Onkel in die Lehre zu gehen, mit Hilfe dessen er in den Stand des Adels
erhoben und spiter der Vater von Kénigen wird.?

Reymond dient bei seinem Onkel, Herrn Emmerich, der ihn besonders
schitzt: ,,doch hat in d'benépt groffe émerich gar liep fiir ader [ine diener dene er
yme ouch dienet fliflich vnd anders den ader [ine diener* (Z. 114-115) Durch
einen ungliicklichen Zufall totet Reymond Herrn Emmerich auf der Jagd. Sie
wollten eine Wildsau erlegen, stattdessen nimmt Reymond den Speer von seinem
Onkel und da es schon Nacht und dunkel war, totet er statt der Sau den Grafen.
Reymond befiirchtet, dass er als Morder seines Onkels betrachtet und verurteilt
werden konnte. Er verliert die Kontrolle, zuerst tiber das Pferd und dann vergisst
er seine stiindische Erziehung.?! Er ist ganz erschrocken, lduft im Wald herum, bis
er zur Trustquelle kommt. An der Quelle befinden sich drei wunderschone
Frauen, die er zundchst gédnzlich iibersieht. Die schonste und jiingste, Melusine
genannt, kommt zu ihm und sagt: ,,ich hab nie kein edelman [o vnziichtig gefehé
dsz er alfo fiir frouwé hin ritte oder giég vnd niitzit mit ynnen rette noch ynné kein
er erbuitte” (Z. 225-227)

Nachdem sich Reymond ein bisschen erholt und Melusine endlich
wahrnimmt, ist er ganz erschrocken, denn er ahnt bereits, dass er auf ein Wesen
aus einer anderen Welt gestoBen ist.?

ob dis ein gefpéft oder [fuft ein frouwe were* (Z. 231-232) Als er sie aber iiber

,wufte nit ob er lebédig oder tott was oder

Gott reden hort, beruhigt er sich und stellt fest, dass sie doch kein Gespenst sein
kann, sondern dass sie von christlichen Eltern stamm: ,,das ich noch gottes
verlihen ein giit criften menfch fige / Denn ich alles das/ d3 ein git criften
men/fche glouben vnd halten fol* (Z. 284-285)

Melusine, die Raymonds Namen und seine Geschichte bereits kennt, sagt
ithm ganz genau, was er machen solle, um sich zu retten. Die einzige Bedingung,

die Melusine hat, ist, dass er sie heiraten miisse, und dass sie jeden Samstag

20 Egp,, S. 159.

21 KLINGER, JUDITH: Gespenstische Verwandtschaft Melusine oder die unleserliche Natur des
adeligen Geschlechts. In: Historische Inzestdiskurse. Hrsg. von Eming, Jutta und Kol. Taunus 2003,
S. 68.

22 CLASSEN, S. 237.
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ungestort bleiben wolle, ohne dass er weill oder fragt, was sie mache. ,,reymond fo
Joltu mir 3it dem erften fweren by got vnd [inem lichenam das du mich 3ii einé
eliche gemahel nemé vnd an keinem [amftag* mich niemer gefrogé / noch
erfiichen welleft durch dich [elbes noch niemant anders giinné gehelffan
ver[chaffen noch dich loffen vff wifen / das du mich yemer erfiicheft wo ich [yge
was ich tige oder [chaffe [ubder mich dé gaczen tag des [famftags fry vnd
vnbekimmert loffen welleft” (Z. 295-301) Dafiir verspricht sie ihm Gliick,
Reichtum und einen sozialen Aufstieg. Wenn er dies aber nicht einhilt, wiirde ihm
und seinen Nachkommen Ungliick geschehen: ,.die iungfrouwe [prach zii ym
reymond f[ich ift d3 du mir nit leifte/t noch halteft das d3 du mir gelobt vn
gefworen haft fo foltu mich werlich verlieré vnd mich niemer mer gefehé vnd wiirt
dornoch dir vnd dinen kinden vnd erben vaft miffegon‘ (Z. 307-310)

Raymond ahnt schon sehr friih die AuBergew6hnlichkeit von Melusine.
Spiter bestitigt es sich durch ihre prophetische Begabung und konkrete Taten.?
Er ist durch Melusines Schonheit geblendet und durch ihre Rede verfiihrt.
Melusines Identitdt bleibt aber ein Ritsel. Das wird mit Reymonds Umwelt mit
grofem Misstrauen und Unverstindnis betrachtet. Reymond Lehnsherr,
Graf Bertram, wundert sich, dass Reymond weder Name, Herkunft noch
Geschlecht seiner zukiinftigen Frau kennt.?*

Raymond und Melusine treffen sich auBlerhalb des Hofes, in unzivilisierter
Natur, in der es keine klare Grenze zwischen Menschen-Welt und Anderswelt gibt
und die héfischen Regeln keine Bedeutung haben.”> Die Menschenwelt wird
durch die Bindung an soziale Institutionen, Ordnungen und auch an religiose
Heilsordnungen charakterisiert. In der Anderswelt fehlen soziale Strukturen, es
charakterisiert sich durch magische Fiille und Heils-Defizienz.?® In dem Moment
ihrer Begegnung befindet sich Raymond, so wie Melusine am Rande der

hofischen Gesellschaft.”” Reymond kann sich nur mit der Hilfe von Gott und

2 EBD. S. 237.

24 DRITTENBASS, CATHERINE: Die ,,Melusine” des Thiiring von Ringoltingen: Bezauberte Worte —
gefahrliches Schweigen. Zur Ambivalenz des Dialogs zwischen Reymond und Melusine in der
Quellenszene. In: Kulturtopographie des deutschsprachigen Stidwestens im spateren Mittelalter.
Studien und Texte. Hrsg. von Fleith, Barbara und Wetzel, René. Berlin 2009, S. 77-81.

25 STEINKAMPER, S. 96.

26 MIERTENS, VOLKER: Melusinen, Undinen. Variationen des Mythos vom 12. bis zum 20.
Jahrhundert. In: Festschrift Walter Haug und Burghart Wachinger. Band 1. Hrsg. von Janota,
Johannes und kol. Tibingen 1992, S. 202.

27 STEINKAMPER, S. 93.
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Melusine retten.?® Thm droht eine Ausgrenzung aus der héfischen Gesellschaft
und soziale Achtung, wegen des Todes seines Onkels. Dennoch wurde ihm die
Moglichkeit zur Reintegration in die hofische Gesellschaft ermoglicht. Melusine
will sich in die hofische Gesellschaft auch integrieren, denn ihre Existenz ist auch
mit dem Tod eines Familienmitglieds, dem Vater, verbunden. Deswegen muss
Reymond um Melusine nicht werben, denn sie bieten sich ihm selbst, unter
bestimmten Bedingungen, an.?’

Reymond hat kein Land, kein Besitz. Alles, was ihn als Mann und Fiirst
ausmacht, verdankt er Melusine. Er gehorcht ihr, um in den Besitz der Insignien
und Requisiten patriarchalischer Macht zu gelangen.*® Mittels einer List, die sich
Melusine ausdachte, gewinnt Raymund ein groBes Grundstiick des Landes rund
um den Durstbrunnen, das grofl genug ist, um ein eigenes Geschlecht und eine
eigene Herrschaft zu griinden.?! ,, Do /i niin 31t dem brunnen komen* vnd [y [ohent
das reymaot die hirtshut fo fmale vnd klein in riemen gemacht vnd gefchnitté hat
Das nam [y fere wunder vnd wiften nit was in dor in 3u thun ws den [y beduchte es
wolte gar vil vad wite an holcs an velfen an felde vnd ouch an lande begriffen*
(Z.414-418)

Nach der Heirat Raymonds mit Melusine, ldsst Melusine viele Burgen,
Schlosser und Kloster bauen, und gebiart kurz nacheinander zehn Sohne.
Dies vollzieht sie immer im Wechsel, zu jeder Burg oder einem Schloss Schloss
gebirt sie einen Sohn. ,,So hat [y doch natirliche vnd eliche kinde geloffen / wol
Jiben fiine* die do groffe mechtige kiinige fiirf/ten herren vnd tiire ritter gewefen
(Z.32-34)

Wegen seines Argwohns erweckt Reymonds Bruder, Graf von Forst, in
Reymond Zweifel Melusine betreffen. ,,reymod lieber briider ich beforge ir [int
versoubeert Vnd das ift ein gancs lantmer® vnd [pricht menglich ir [ynt nit wol
bedocht das ir nit [ollent noch getorrent™® iiwer gemahelin noch frogen wo [y oder
wie [y fich halte am [amstag vnd ift fremde fache dz ir nit [ollent wiffen was ir
gewerbe thiin oder ir loffen [y (Z. 1608-1612) Von der Eifersucht und
Misstrauen getrieben, beobachtet Reymond Melusine durch ein Loch, das er in die

Tiir mit dem Schwert stampft. Reymond erwartet, dass er Melusine beim

28 CLASSEN, S. 236.

29 STEINKAMPER, S. 93-95.
30 Krass, S. 104.

31 CLassEN, S. 238.
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Ehebruch erwischt. ,,Do kam ym zu finne vnd gedochte d3 [in wip gegen yme
vngetrilichen fiire vi buberrige tribe” (Z. 1624-1626) Jedoch sieht er Melusine
im Bad, vom Nabel an aufwirts eine ungewdhnlich schone Frau, vom Nabel
abwarts aber eine Schlange. ,,Reymond fach nun durch das loch hin yn / Vnd fach
das [in wip vnd gemahel in einem bade* nacket faff vnd [y was von dem nabel vff
Ein vp acht fchon wiplich bilde von libe vnd von angeficht vnfeglichen [chon /aber
vo dem nabel hin ab / Was [y ein groffer langer vyentlicher wurmefwancz* von
blower lafur mit wiffer [ilberin farwe/ Vnd dor vnder [ilberin tropffelin ge/prengt*
vnder einander als ein [lange ift* (Z. 1632-1638) Damit wird das erste Tabu
gebrochen und diese Tat des Grafen von Forst wird spéter bestratft.

Das zweite Tabu wird gebrochen, nachdem ihr Sohn Geffroy Brudermord
begeht. Raymond gibt dafiir die Schuld Melusine und sagt in der Offentlichkeit,
dass Melusine eine Schlangenfrau ist und dass sie ihn verzaubert hat .,,Jnen allen
hey du bofe [lange* du [chamlicher wiirme din fome noch din geflecht titt niemer
giit / Sich was [chonen anfanges din fiin / Goffroy mit dé groffen 3ann hatt / getan
vnd das er hatt [inen briider vnd alfo hundert miinch vnd einée vn das [chone gottes
hifp verbrant vn lafterlich verderbet vnd befunder mynen f[iin froymond**
(Z.2034-2039) Melusine hat sich leider einen schwachen Mann, der ihr
Geheimnis vor der Offentlichkeit nicht festzuhalten vermag, ausgewihlt.??
Laut Stuby ist Melusine nicht die, die das eheliche Gliick zerstort, wegen ihrer
samstéglichen Verwandlungen, sondern Reymond und sein Misstrauen, welches
er gegen sie hegt und sich deshalb mit Gewalt Zugang zur Melusines Sphére
verschafft um dann sein Wissen missbraucht und sich im Zorn gegen sie wendet.*?
Die Déamonisierung einer Frau sei ein Akt der Aggression des Mannes, mit dem er
auf den von der Gesellschaft abverlangten Triebverzicht reagiere. Mit der
Aggression, das heifit mit der Ddmonisierung der Frau, reagierte der Mann auf das
von der Frau gesetzte Tabu.>*

Melusine stellt sich kritisch zu Reymonds Unvernunft und kritisiert auch

sein Urteilsvermdgen.® |, Adber du bift felbes [chuldig dar an* vnd von diner

32 STORMER-CAYSA, UTA: Melusines Kinder bei Thiiring von Ringoltingen. In: Beitridge zur Geschichte
der deutschen Sprache und Literatur (PBB), Band 121, Heft 2, Seiten 239-261. Hrsg. v. Haustein,
Jens und Kol. Online erschienen: 06.08.2009, S. 239.

33 STUBY, ANNA MARIA: Liebe, Tod und Wasserfrau. Mythen des Weiblichen in der Literatur.
Wiesbaden 1992, S. 73.

34 STEINKAMPER, S. 54.

%5 KLINGER, S. 72-73.
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groffen vaworheit vi vatruwe wegen fo wur/ / tu din liebftes herts liep verlieren
vad vmb [y komen* (Z. 2141-2144) Reymond erkennt in ihr wieder die
hochgeborene Fiirstin. Er fiihlt seine Schuld gegeniiber Melusine, beklagt ihr
Weggehen und seinen Verlust.>® | Do ftint reymond vff vnd viel fiir fie nyder vff
ein knii vnd batt [y flilich das [y ime verzihen vnd vergebé wolte das er [o
Jwerlich dber faren vnd fich [elbes tiber [ehen hette* (Z.2168-2170)

Melusine muss weg, nach ihrer Abschiedsrede fliegt sie als Halb-Drache
durch das Fenster aus dem Schloss hinweg. ,, Als fie fliug vi vmb fiir das [lof 3
dem drijtten mol* vn lies Jegliché mol einén groffen [chrei.” (Z. 2215-2217)
Sie kommt nur nachts, um ihre zwei jlingsten S6hne zu stillen. ,, Das melufine
kam* in die kamer do die kind logent vnd hiib eins noch dem anderen vff nemlich
ditterich vnd reymond vnd wermte [ie gegen dem fiir vnd [eygete [ie lieplich vnd
leyte fie denne nyder* (Z. 2268-2271)

Auf einer seiner Aventiuren entdeckt Melusines Sohn Geffroy ein
Grabmal seines Grof3vaters. Auf dem Grabmal ist Konig Helmas mit seiner Gattin
dargestellt. ,, dis ift der kiinig helmas myn liebfter gemahel der hie begraben litt/
vad er w3 kunig 31 albanie.” (Z. 2530-2531) Das Grabmal behandelt die
Geschichte von Persina und Helmas, den Eltern Melusinas, und den Fluch von
Melusine und ihren Schwestern. Die méchtige und zauberkundige Persina wird
hier als Sprecherin betrachtet und ihr gehort die Autorschaft des Textes auf dem
Grabmal.*’

Melusinas Mutter Persina war eine Fee, die den Konig Helmas heiratete.
Ihre Bedingung war, dass er sie nicht im Kindsbett besuchen darf. Da Helmas
seine Gier nach einer Frau nicht bezwingen kann und dennoch in ihre
Wochenbettstube eindringt, wird dieses Tabu von ihm gebrochen und Persina
muss ihn, mit ihren drei Tchtern verlassen.’® ,, vad wan er mir dis nicht gehalten*
Jin eyde vn gliibde vber [ehen hat So hatt er mich verlorn vnd desf [elben iores
gewd ich* einer geburt dry dochter die alle [chone vii wolgeftalt gewefen [int vnd
alfo [chied ich von yme vi firt myn dochter mit mir do hin*“ (Z. 2535-2539)

36 EgD. S. 72-73.
37 CLASSEN, S. 250.
38 STusy, S. 72.
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Diese Episode, die den Tabubruch behandelt, bildet den Hohepunkt der Geffroy-
Geschichte und wird im Kapitel Martenehe niher behandelt.>

Melusine und ihre zwei dlteren Schwestern, Melior und Palantine, richen
sich an ihrem Vater dafiir, was er ihrer Mutter angetan hat. Sie mauerten ihn auf
dem Schloss ein. ,, Do wart melufine die iungfte.vnder den dochtern genat alfo
Jere ersurnet vand [prach miitter ich wil dich an minem vater vmb dife miffetet /
rechen vnd alfo wurdent ir swo fweftern ouch dar su hellen vnd eintent fich des d3
[y der fachen woltent rach tun an yrem vater vnd hant alfo yré vater in difen
veilfen befloffen** (Z. 2545-2550) Die Rache, so Lundt, soll als Protest gegen die
Gewalttatigkeit des Vaters wahrgenommen werden. Die Konkurrenz zwischen
dem Vater und den Kindern um die Aufmerksamkeit und Zuwendung als Frau
und Mutter gehort zu den zentralen Familienproblemen.*

Fiir diese Rache an ihrem Vater, mit der Persine nicht einverstanden war,
werden alle drei Schwestern mit einem Fluch belegt. ,,Nu hab Ich mynnen
dochtern geben dry goben™* (Z. 2558) Der Fluch verursachte, dass keine von den
drei Schwestern ein normales Sexualleben mehr haben kann. Melusine wird nun
als halb Mensch von ihrer Mutter akzeptiert. An ihre untere Hélfte bekommt sie
etwas kaltes, tierisches, das einer Schlange dhnelt. Die Mutter bemiihte sich in der
Beziehung um einen Freiraum fiir sich selbst, was aber nur moglich wére, wenn
ein weibliches Wesen zeitweilig seinen Frauenkorper verldsst. Melusine als
Schlange kann ihre eigene Triebhaftigkeit und die ihres Mannes beherrschen.*!

Die élteste der Drillingstochter, Palantine, muss das Vermdgen ihres
Vaters, im Konigreich Aragon auf einem sehr hohen Berg mit dem Namen
Canigou*, bewachen, bis einer von ihrem Geschlecht kommt und den Berg und
Schatz mit Gewalt erobert und damit das Land, das Heilige Grab und Jerusalem,
gewinnt. ,, Die dritte genant palatine die eiltefte der hab ich geben d3 fie in dem
kunigrich von aragon vff einem gar hohen berge genant kiuntfche hiiten fol vnd
muf irs vatter [chatz bits vff die 3ijt d3 einer vnfers geflechtes kome der mit
gewalt den berg vnd den [chatze gewinne (Z.2581-2585)

Die Feengabe der mittleren Schwester Melior ist, dass sie als Hiiterin auf

dem Schloss im Konigreich Armenien leben und bei sich einen Sperber haben

39 MUHLHERR, ANNA: Melusine und Fortunatus. Verratselter und verweigerter Sinn. Tiibingen 1993,
S. 21.

40 LyNpT, S. 150.

41 EBp. S. 151.
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muss. Wenn ein Ritter hoher Abstammung drei Tage und drei Néchte beim
Sperber wach bleibt, kann er sich alles wiinschen, auller Melior. ,, Die ander
dochter die mittel ift genant melior So ein fchone iungfrouwe ift der hab ich ein
gobe des gelpengefts geben dis ift alfo namlich dx fie yren lebtagen fol hiitten eins
Jchlos in dem kiinigrich vo armenie vff einem gar [tarcké [lof vnd fol haben einen
Jperwer® (Z. 2567-2571) Gys, der aus dem Geschlecht Lusignan stamm, bricht
das Tabu und verliert seine Macht in Armenien.

Am Ende dieser Geschichte verzeiht Reymond seinem Sohn Geffroy den
Brudermord. ,,do nii reymod fins fines goffiroys sitkunfft onam do wart er fro vnd
reit* yme engegen an den [taden des meres vnd entpfing in tiugetliché doch nit vaft
frolich* (Z. 2708-2710) Reymond verbringt seine letzten Jahre zuriickgezogen im
Kloster in Italien, in dem er auch stirbt. Geffroy bleibt unverheiratet und stirbt an
einer Krankheit, als Christ, in ziemlich hohem Alter. Nach seinem Tode herrscht
in Poitiries, wie Melusine vorhersagte, Dietrich, der zweitjiingste von zehn
Séhnen.

Im Vordergrund der Geschichte stehen nicht die Taten der ménnlichen
Mitglieder der Familie, sondern eher die Taten der Frauen. Die erste ist Melusines
Mutter Persina, dann Melusine als Ahnenherrin des Geschlechts Lusignans und
dann ihre zwei Schwestern Melior und Palantine.** Die Séhne von Melusine sind
aber auch wichtig. Deswegen werde ich mich mit denen in dem Kapitel

Genealogie weiter beschéftigen.

42 Classen, S. 250.
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1.2. Analyse der Melusine-Figur bei Thiiring

Wie schon erwihnt, wird Melusine jeden Samstag ,,vom Nabel an abwirts
in eine dicke, lange Schlange verwandelt, denn sie besitzt zur Hilfte eine

Geistesnatur.“?

,Vnd das ift von einer frouwen genant Melufinen die ein
merfeye* gewefen vnd noch ift Das [y nit ganc3™* noch menfchlicher nature ein
wip gewefen ift. (Z. 27-29) Im Text erscheint Melusine nicht nur als
Schlangenfrau, sondern auch als Gliicksbringerin und als {ibernatiirlich schone
Retterin.*

In diesem Kapitel analysiere ich die Melusine-Figur anhand des Werkes
von Thiiring. Das Ziel dieses Absatzes ist Melusine als zentrale Figur des Werkes
ndher zu bringen. Ich beschreibe weiter ihr Aussehen, ihr Verhalten, ihre Stellung
zu ihrem Ehemann und die Stellung innerhalb des Hofes.

Melusines Korper wird als ,,Wunder der Natur* bezeichnet, weil es bei ihr
eine obere menschliche und eine untere tierische Halfte gibt. Diese Polymorphie
widerspricht ganz und gar der natiirlichen Ordnung eines Menschen- oder der
eines Frauenkorpers.*> Weiterhin wird aus dem Text ersichtlich, dass Melusine
einem auBBermenschlichen Ordo zugerechnet werden muss.
Melusines gespenstiges Aussehen kann durch ihre Herkunft erklirt werden.*
Sie ist von Geburt an eine Fee sowie eine Konigin, die aus dem Berg Awalon
stamm, der mit der Feentradition verbunden ist.*’ Als Fee ist sie urspriinglich eine
mythische Figur.*

Im Mittelalter glaubte man, dass sich die inneren Qualitdten in der d&ulleren
Gestalt widerspiegeln. Deswegen war die korperliche Hésslichkeit ein Zeichen
des schlechten Charakters. Davon distanziert sich Thiiring, da er keinen
schlechten Eindruck bei dem Publikum hinterlassen wollte. Thiiring befreit die

Melusine vom Dédmonischen. Er schreibt ihr eine ungewdhnliche Schonheit zu,

43 STEINKAMPER, S. 95.

44 MUHLHERR, S. 18.

45 KELLER, HILDEGARD ELISABETH: Berner Samstaggeheimnisse. Die Vertikale als Erzahlformel in der
»Melusine”. In: Beitrage zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur. Band 127, Heft. 2.
Hrsg. von Haustein, Jens und Kol. Zlrich 2005, S. 214-215.

46 CLASSEN, S. 237-238.

47 LuNDT, S. 146.

48 ScHuLz, ARMIN: Erzdhltheorie in medidvistischer Perspektive. Hrsg. von Braun, Manuel und kol.
Berlin/Boston 2012, S. 214.
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die auf ihre auBermenschliche Existenz hindeutet und er stellt sie als gottgefillige
und fromme Christin dar.** , Reymont [prach herre, in der worheit [ye ift alfo wol
geftalt vii noch pris mit [chone* vii mit lobellichem [iten geziert als ob [y eins /
kiiniges tochter / were vin [choner wip wart kume mit ougé ye gefehen* (Z. 504-
507) Laut Steinkdmper ist der Schlangenschwanz kein Zeichen des Bosen. Er ist
vielmehr ein Zeichen der von Gott erhaltenen Besonderheit, durch die sie sich von
anderen Wesen unterscheidet.>

Ihr Fluch hat aber wesentliche Auswirkungen auf ihr Leben als Frau.
Wegen ihrer Polymorphie sind ihre vom Hofe vorgesehenen Pflichten und die
geschlechtsspezifische Rolle als Ehefrau und Mutter eingeschrinkt, da sie sich
aufgrund derer jeden Samstag aus der Offentlichkeit zuriickziehen muss.
Trotzdem ist sie fdhig die Kinder zur Welt zu bringen und die einzigen
Nachkommen dieses Stammes hervorzubringen.!

Melusine wird, als ob sie Alleinherrschende wire, beschrieben. Ihre S6hne
verbreiten ihre matriarchalische Macht und Herrlichkeit in der Welt. Daraus ldsst
sich schlieen, dass ihre S6hne ihre personlichen Abgesandten sind.>? ,, herre
vriens bin ich genant vo lufinié geboren vnd ich hele myné namé nicht vnd fage in
ouch gern“ (Z. 849-850) Als sie von den Heldentaten ihrer S6hne hort, freut sie
sich sehr dariiber und stattet sie zum Dank mit Gold und Silber aus, wiahrend
Reymond sich blof} als stumme Figur im Hintergrund aufhilt. Was man noch von
Melusine ableiten kann, ist die iibernatiirliche Stirke ihrer Sohne, vor allem die
der jlingsten, die sie selber stillt. Die Mutter-Rolle ist somit nicht zu
unterschitzen.>

Aus dem Text ist die ungewdhnliche Beziehung von Melusine zu ihrem
Ehemann sichtbar. Daraus kann auch Thre Stellung als Frau am Hofe abgeleitet
werden. Sie steht als Frau im Mittelpunkt des Geschehens, weil sie die Rolle der
Landesherrin und der dominanten Ehefrau iibernimmt. Thr Mann als Herrscher

steht eher im Hintergrund.>*

49 STEINKAMPER, S. 101-102.
S0 EBp. S. 101.

51 EBD. S. 95.

52 CLASSEN, S. 240.

53 EBD. S. 241, 256.

54 STEINKAMPER, S. 122-123.
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Das Krifteverhéltnis zwischen Reymond und Melusine wird aus dem
ersten Dialog bei der Quellenszene, wo Reymond gegeniiber der Fee eine
Treueschwur ablegt, sichtbar. Daraus ergibt sich, dass Melusine die aktivere und
dominantere innerhalb der Beziehung ist. Nach dem ungliicklichen Jagdunfall
lassen Reymond, Schock und Schmerz iiber sein Verbrechen in eine Art Trance
verfallen. Er reitet ziellos, ohne die Ziigel in die Hand zu nehmen, bis er zu der
Trustquelle kommt, bei der er die drei Damen génzlich ignoriert und unterlasst
den Grul3 und die Ehrerbietung. Damit verstoft er gegen eine der elementarsten
Regeln der hofischen Kultur, da das Unterlassen des Grufes als Respektlosigkeit
und auch als Feindesbezeugung verstanden wird. Erst als Melusine Reymonds
Pferd bei den Ziigeln ergreift und sein Verhalten beklagt, endet seine Irrfahrt und
erst da bemerkt er die schone Melusine.> |, reymét der atwurt ir alles nicht vi
treib do [in clage ye me firfich byp ds fie in by dem s0oum gefieng vi do 31 im
Jprach sicherlich du bewifeft nit d3 du vo adel od vo eré geborn figeft fiider daf du
do [wigéde fur riteft” (Z. 227-230) Reymond muss sich bei der Dame
entschuldigen. Damit wird seine Position als schwicherer Gesprachspartner
weiter gefestigt.’® | aller fchonefte ingfrouwe ich beger mit flyf an iiwer adeliché
tugét dz ir mir mi groffe vnzucht versihen wellét den ich in folichem leide vnd
iomer gewefe bin“ (Z. 237-240)

Bei der Quellenszene etabliert sich weiterhin eine hierarchische Abstufung
zwischen Reymond und Melusine, bei der Melusine die dominante Position
einnimmt. Sie verwendet die Du-Form, die Untergebenheit der angesprochenen
Person impliziert.”’ die iungfrouwe antwurtet gar giitlich vnd [prach reymod*
lieber frund din not vnd clag [int mir leit in truwen* (Z. 246-247)
Reymond dagegen verwendet die Hoflichkeitsform.>® ach edele vi [chone
iigfrouwe mich ka nicht verwiidern dz ir miné namé wiffet” (Z. 248-249)
In der Fortsetzung des Dialogs wird Melusines Vormachtstellung weiter radikal
ausgebaut. Die totale Macht iiber das Leben des Ritters gewinnt Melusine auch
dadurch, dass sie liber den Tod des Onkels weill. Melusines Wissensvorsprung ist

zugleich auch Machtvorsprung.>

55 DRITTENBASS, S. 65-67.
6 EBD. S. 69.
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Laut Drittenbass hélt Melusine Reymond wie eine Marionette an den
Féaden. Aus dieser Position bietet sie ihm ein erstes Hilfeangebot, die Bedingung
ist, dass er ihrer lere (Z. 258) folgen soll. Melusines Angebot geht iiber ein
Vertuschen Reymonds Verbrechen, und Versprechen des zukiinftigen sozialen
Aufstiegs des Helden.® |, die iungfrouwe trofte in vnd [prach reyméd versage nit
dé din glick vnd felde will fich herheben vnd dir su fallen vil mer felden vnd eré
den dir din herre vnd vetter verfaget™ habe vnd noch got fo bin ich die durch die
du das alles erholen mageft* (Z. 279-283) Nachdem Reymond Melusine iiber
Gott sprechen hort, unterordnet er sich ganz freiwillig ihrem Willen. Er folgt ihren
Anordnungen und ihren Vorstellungen ganz widerspruchlos. Dadurch konnte der
Eindruck fiir Reymond und fiir das Publikum entstehen Melusine sei eine
teuflische Verfiihrerin, die das Ungliick Reymonds ausniitzt.! Reymond erfiillt
auch ihre Forderung nach samstiglicher Ungestortheit. Die Akzeptanz des Tabus
ist somit als Zeichen der Gehorsamkeit gegeniiber der anderweltlichen Frau.®?

Reymonds Schwéichen kann man auch daraus ableiten, dass {iber
Melusines Gegenschwur im Werk, keine Rede ist. Dank Melusine wird er aber
vom Stadium des leichenblassen und der Sprache nicht méchtigen zum ,,wieder
im Leben stehenden* und sprechenden jungen Ritter erhoben.®

Melusine sieht sich zu diesen Bedingungen gezwungen, weil sie mit dem
Fluch ihrer Mutter belegt wurde. Laut Steinkdmper ist sie aufgrund dieses Fluches
vom Mann abhéngig. Er ermdglicht ihr, sich in die hofische Welt zu integrieren
und das Leben in den beiden Rollen als Ehefrau und Mutter zu fiihren. Sie kann
innerhalb der Ehe ihre weibliche Identitat, die deformiert ist, leben, und sich nach
auBen als gewdhnliche Frau prisentieren.®

Die Hochzeit ist eine Rettung nicht nur fiir Reymond, auch fiir Melusine
ist es eine Chance sich zu retten, da sie wie ein Menschenweib sterben kann, nur
wenn ihr Tabu eingehalten wird. Damit integriert sie sich nicht nur in die
Gesellschaft, sondern auch in die Menschliche Welt.%> Diese Chance der Erlosung

wird aber von ithrem Sohn Geffroy zerstort, wie bereits im vorigen Kapitel

60 EBp. S. 72.

61 EBD. S. 74-96.
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beschrieben. Laut Erztdorff ist Melusine in ihrer Ehe sowohl eine vorbildliche als
auch eine christliche Fiirstin und Gattin. Obwohl die Liebe zwischen Melusine
und Reymond nicht nach hochhéfischem Muster, wird sie dennoch in eine
christlich-hdfische Welt integriert.®®

Melusines Dominanz wird auch weiter im Text sichtbar. Nach der
Hochzeit fragt eben Reymond Melusine, was sie in der Zukunft machen werden.®’
,aller liebftergemahel wie wellent wir nin fiurbas vnfer 3yt vertribée**
(Z. 659-660) Thren ersten Sohn nennt sie Uriens, ohne Reymonds Zustimmung.®
,do genaf [y eins fiines dé nampte [y vries” (Z. 686-687) Jedes Mal bevor
Reymond eine wichtige Entscheidung trifft, muss er Melusine fragen, was sie
davon hélt. Wenn ihr Sohn Freymond eine Ausbildung als Kleriker will, trifft
Reymond keine Entscheidung selbst, sondern fragt Melsuine, was sie davon
hilt.% , Reymond riifie finem fon froymond vnd [prach froyméd ich hatte 31t diner
miiter gefant yren willen 3it vernemende Ob ir geuellig were das du miinch 3
malliers wiirdeft” (Z. 1538-1541) Nach ihrer Zustimmung kann sich Freymond
der Klostergemeinde zu Malliers anschlieBen.”®

Melusine als Herrscherin sorgt dafiir, dass aus der Wildnis ein Kulturland
wird.”! Sie 14Bt alle Burgen und Schldsser bauen und bestellt und bezahlt die
Handwerker mit ihrem Gold. Diese Tatsache zeigt auch, dass Melusine die
aktivere und dominantere in der Beziehung ist.”” ,,vnd dichtete diff alles /
Melufina vnd bezalte ire wercklitte alle tage alfo bare” (Z. 667-668)
Ihre Bautitigkeit schlieBt auch den Bau eines Klosters ein. Den Bau eines
christlichen Gebaudes unterstiitzt mitunter, dass sie eine glaubige Christin ist und
widerlegt, dass sie ein Gespenst ist.”?

Melusine kennt Reymonds Namen und sein Schicksal. Sie ist fahig die
Zukunft zu sehen und ihre Prophezeiungen kommen zur Erfiillung. Sie kennt zum
Beispiel das Schicksal ihren S6hne Reymond, ,,Aber dibes fiines reymondes
welleft nit vergeffen Dane der [elbe [oll groffe ime vorft werden an dines bruder

66 ERTZDORFF, S. 446, 453,
67 CLASSEN, S. 238.

68 EBD. S. 240.

69 EgD. S. 238-242.

70 EBD. S. 241-242.

71 ScHULZ, S. 99-100.

72 CLASSEN, S. 239-240.

3 EBD. S. 240.
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Jtatt” (Z. 2174-2175) Dietrich ,, gedenck an dietherich dinen iungfté fon der noch
an der amen ift Dan er 311 portenach vnd 31t rotfchelle herre [in* vad werden [oll*
(2175-2177) und Horribel.”* ,, horribel vnfer iungfter fon* den folt du nit lebendig
lon Dan in 31t ftund noch mynem hinfcheiden dotten vnd verderben dan er hatt /
dry ougen an die welt / brocht vnd ob er lebedig blibe So enmocht / in dem
gantszen lande vo poytiers von groffem kriege fo do wiirde niemer me korn noch
anders gewachfen vnd er wiirde es gar verwueften ““ (2099-2104) Dadurch werden

t.7> Leider kann sie aus ihrem

Melusine auBBermenschliche Fahigkeiten zugeordne
Wissensvorsprung keinen Nutzen fiir ihr eigenes Schicksal ziehen.’”® Sie ist von
Reymonds Schweigen abhéingig und sie kann nur erlost werden, wenn ihr Tabu
eingehalten wird.”” Reymond verliert aber seine Selbstbeherrschung, er ist auBer
sich, als Geffroy seinen Bruder totet. Laut Classen entspricht Reymonds
Verhalten demjenigen eines Menschen, der sich gegen eine Autoritdt aufgelehnt
hat und nun sein Schuldbewusstsein kompensieren mdchte. Als Autoritdt wird
hier Melusine betrachtet.”

Bevor Reymond seinen Onkel tétet, liest Herr Emmerich aus den Sternen
die Zukunft, da er sehr gelehrt ist, unter anderem auch in der Astronomie. ,,oder
wie mag die nature an ir [felbes ein folich geftalt haben d3 [y einen man latt werdé
der von finem vbel tin vnd finer miffetat / fol in grof glick zijtlich eren erhocht
werdé“ (Z. 155-158). Hier fungiert Melusine als Werkzeug Gottes, denn nur wenn
Reymond ihren Ratschldgen folgt, kann er sich retten und die Prophezeiung seines
Onkels kann erfiillt werden.”

Was man noch aus der Geschichte ableiten kann, ist die Bildung von
Melusine. Laut Classen erscheint Melusine bei ihrer Rede, als sie Reymond
anklagt, als gelehrte Frau, die gut reden und argumentieren kann.%
,,dine groffe verreterige vn val[lchhiet din vallche sunge din 30ornlich grymme rede
v verwifen die hand mich fo in ein land werende arbeit* vnd nott gefetzet dar

inne ich bliben vnd fin miis bis an das ende des Jungften tages* (2070-2073)
Diese Rede, in der Melusine sich selbst darstellt, iibertrumpft ihr Korper. Ihr Wort

74 KELLER, S. 223.
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hat auch nach dem Tabubruch immer noch eine gro3e Wirkung, genauso wie ihre
gespenstische Erscheinung, da man den Sohn Horribel sofort nach ihrer Weisung
totet.!

Borschenstein erwdhnt auch die Intelligenz und Kreativitit der Fee, die vor
allem durch ihre Tétigkeiten sichtbar wird. Sie ldsst viele Burgen bauen, erzieht
Kinder, berdt den Gatten, trifft die Entscheidungen. Die andere Seite der
Intelligenz ist List, dank der Reymond das Land gewinnt. Melusines Liebe ist so
groB, dass sie auf den ersten Tabubruch mit Toleranz und Fiirsorge reagiert.®?
,,Reymond aller liebfter herre vnd gemahel wie gehaben ir iich oder wie ift iich
Jint ir blode oder was gebrift iich forchtét noch beforgent iich nicht ... Do dife
rede reymond erhorte do wart er fro vi gedochte Sye enweis villiecht nit vmb die
vatruwe So du ir bewifet / haft / Aber [ye wiifte es alles wie wol [y yme nit des
glich det* (Z. 1706-1712)

Wenn man den Gedanken des Sehens und Wissens aufnimmt, ist Reymond
fiir Melusine eine gute Wahl, da er ,,blind und taub* auf seine Umwelt reagiert.
Bei den samstiglichen Abwesenheiten ist Reymond derjenige, der zu wenig weil3
und sieht. Im iibertragenen Sinne sieht Melusine mehr als Reymond, da sie um
Dinge weiB, die ihr eigentlich unbekannt sein miissten.®

Aus diesem Kapitel ergibt sich, dass Melusine eine ambivalente Figur ist.
Laut Schulz ist sie verlockend, sowie bedrohlich und gewissermaflen auch eine
gute und zugleich eine bose Fee.®* Laut Boschenstein verbindet Melusine
Zartlichkeit und Hirte. Sie sorgt um ihre zwei jlingsten Sohne auch nach ihrem
eigenen Riickzug in die Geisterwelt, einen Sohn verurteilte sie aber ohne zu

zdgern zum Tode.®

81 KLINGER, S. 73, 76.

82 BOSCHENSTEIN, RENATE: Melusine in der Neuzeit. In: Mittelalter Mythen. Verfiihrer, Schnurken,
Magier. Band 3. Hrsg. von Miiller, Ulrich und Wunderlich, Werner. Salzburg/ St. Gallen 2001, S.
647.

83 DRITTENBASS, S. 68-81.

84 ScHuLz, S. 214.

85 BOSCHENSTEIN, S. 647.

23



2. Ludwig Tieck

Er war ein deutscher Schriftsteller, der zu Friihromantik zugeordnet wurde.®® Er
wurde am 31.5.1773 als Johann Ludwig Tieck in Berlin geboren. Sein Vater als
Handwerker eines Seilermeisters war fiir seine Verhiltnisse gebildet und achtete
sehr darauf, dass seine Kinder eine hohere Lautbahn einschlugen. Tieck besuchte
zwischen den Jahren 1782-1792 ein Gymnasium, das er mit dem Abitur
abschloss.’” Dort erlernte er auch die lateinische und altgriechische Sprache und
er widmete sich den Theatervorstellungen und entdeckte die Liebe zu
Shakespeares Dramen. Er verstirkte auch seine Liebe zum Lesen.®® In Tiecks
deutschen Aufsitzen kann man seine stilistische Gewandtheit und eine reiche
Fantasie beobachten. Trotzdem fehlte es ihm an Methode und Stetigkeit. In der
Schule langweilte er sich oft und ignorierte seine Lehrer, wodurch er seine
Aufmerksamkeit verlor und sein Fleil fiir die Schularbeiten beeintrachtigt
wurde.¥

Im Jahre 1792 beginnt er, auf Wunsch seines Vaters, ein Theologiestudium
an der Universitdt in Halle. Im gleichen Jahr wechselte er zur Universitit in
Géttingen und ein Jahr spéter zur Universitit in Erlangen.”® Gegen den Wunsch
seiner Eltern, die sich einen akademischen Grad fiir ihren Sohn wiinschten, wollte
sich Tieck der schriftstellerischen Laufbahn widmen. Schon auf der Schule
versuchte er eigene Dichtungen zu schreiben. Aus dem Jahr 1789 kam ein
dramatisches Fragment, die ,,Sommernacht™ hervor, welches erhalten geblieben
ist, aber erst im Jahre 1851 verdffentlich wurde.’!

Im Mai 1794 brach er das Studium ab und kam im Herbst zuriick in seine
Heimatstadt. Er kam in Kontakt mit Rahel Levin, Henriette Herz und Dorothea
Veit. In ihren Salons gewinnt er bedeutsame Bekanntschaften, wie zum Beispiel

mit Wilhelm von Humboldt.”?
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GroBe Aufmerksamkeit erweckte auch bei Tieck die Wiederentdeckung,
Sammlung und Uberarbeitung von  Volksbiichern, Volksliedern und
Volksmaérchen, da es ein reges Interesse an den Zeugnissen der Vergangenheit
gab. Das Mairchen war die reinste Form der Poesie und bot auch die
Ausdrucksméglichkeiten fiir die romantischen Schriftsteller.”

Tieck interessierte sich fiir die éltere deutsche Literatur seit Anfang der
1790er Jahre. Zuerst las er Dichtungen aus dem 16. und 17. Jahrhundert, wie zum
Beispiel Hans Sachs und Grimmelshausen. Die Versuche um Erneuerung der
Volkbiicher Mitte der 90er Jahre bildeten den Beginn fiir seine umfangreichen
Studien iiber das Mittelalter. Dies hatte einen grofBen Einfluss auf die jlingere
Generation der Romantiker.**

Tieck war einer der ersten Dichter der Neuzeit fiir den die Volksbiicher
nicht unzeitgeméBen, verddchtigen Lesestoff des ,,gemeinen Mannes* waren,
sondern er betrachtete sie als Zeugnisse der Poesie, die noch nicht von der
Konsumkultur beeinflusst wurden.”> Er wollte das Poetische, Tiefsinnige,
Hintergriindige, Seltsame, Raitselhafte und Absurde bei der Bearbeitung der
Volksmirchen ans Licht bringen.”® Im Jahre 1797 erregten seine nacherzihlten
Volksmérchen, vor allem ,,Blaubart™ und ,,Der gestiefelte Kater Aufmerksamkeit
und Beifall bei dem Publikum.”” Mit seinem Volksbuch grenzte er sich von den
neuen Ritter-, Rduber- und Abenteuerromanen, die damals populdr waren und in
der Zeit des Sturms und Drangs seit etwa 1780 den literarischen Markt
tiberschwemmte, ab. Erwandte sich gegen die trivialliterarische
Mittelalterkonzeption des aufgekldrten Bildungsbiirgertums und gegen die
Vertreter der Berliner Spétaufklirung. Tieck wollte das Wahre, Einfache und
Naive in der altdeutschen Literatur hervorheben. Er wollte die Volksbiicher auch
fiir das gebildete aufkldrerische Publikum zuginglich machen und als Dokumente

authentischer Poesie vorstellen. %
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2.1. Melusine von Tieck

Dieses Kapitel soll zu einem besseren Verstindnis des Kontexts fithren. Am
Anfang dieses Kapitels befindet sich eine kurze Geschichte des Buches. Weiter
werde ich mich mit den Unterschieden, anhand der ausgewéhlten Textstellen,
zwischen Melusinengeschichten von Thiiring und Tieck, nicht nur den Inhalt
betreffend, beschéftigen.

Im Jahre 1800 veroffentlichte Tieck seine Bearbeitung des Melusine-
Stoffes mit dem Titel Sehr wunderbare Historie von der Melusina. Dies wurde im
zweiten Band der Romantischen Dichtungen publiziert, in der Zeit der
Auseinandersetzung des friihromantischen Dichterkreises mit den literarischen
Texten aus der altdeutschen Zeit.”

Tieck sah in der Geschichte iiber Melusine ein uraltes franzdsisches
Mirchen. Er fiihrte diese Geschichte in eine neue Gattung iiber und gestaltete die
Melusinengeschichte als eine volkstiimliche, franzdsische Abenteuererzédhlung
,Chantefable®, die zwischen erzdhlender Prosa und gesungenen Versen wechselt.
Der urspriingliche, altertiimliche Ton der Geschichte wird mit eingearbeiteten
Gedichten, Sonetten und Stanzen ergénzt. Als Vorbild fiir seine Sehr wunderbare
Historie von der Melusina galt das Buch von Thiiring von Ringoltingen, wobei
der Dichter vermutlich die Fassung nach dem Buch der Liebe als Quelle nutzte.
Im Vergleich zu Tiecks Melusine, die romantische Merkmale beinhaltet, hat
Thiirings Melusine laut Schlegel eher einen dunklen und abschreckenden
Charakter.'%

Was den Inhalt betrifft, hdlt sich Tieck eng an seine Vorlage.
Dadurch wird die Abfolge dieselbe.!”! Kurz gesagt, werden die tragischen
Schicksale verschiedener Personen und ihre Auseinandersetzungen mit den
Michten, die aus einer anderen Welt kommen, behandelt.'?> Ganz unterschiedlich
ist der Aufbau der beiden Werke. Bei Tieck wurden Lieder eingefiigt und die
lingeren Passagen wurden in Vers- und Strophenform umgewandelt.'®

Damit teilte Tieck die Abschnitte voneinander und er erreichte damit auch die
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Konzentration auf die Haupthandlung.!® Vor allem bemiihte sich Tieck bei den
zentralen Passagen um eine vorlagetreue Modernisierung. Die Syntax bei den
entsprechenden Passagen wird beibehalten, aber bei der Lexik tauschte er manche
Begriffe, die fiir das zeitgendssische Publikum unverstindlich waren.!?®

Im Unterschied zu Thiiring, der zuerst die Rechtfertigung des Themas,
Anlass zur Abfassung und Verweis auf die Quelle erwéhnt, beginnt Tieck mit der
Benennung des Programms der Erzihlung.!® Er formuliert eine Moral, die das

Thema des Romans entscharft.'?’

., Wie oftmals durch Gunst der Frauen Mdnner
zu hohem Gliick und Ehre gelangt sind, davon findet man in der Geschichte viele
Beispiele, unter andern auch in folgender sehr wunderbaren Historie, die vielen
nur ein Mdhrchen diinken mochte, weil einige Umstdnde zusammen treffen, die
fast an das Unwahrscheinliche grinzen.“'% Er stellte die Melusine unter das
Leitmotiv des Gliicks.!? Hier erscheint Melusine weniger als phallische Frau, die
dem Mann die Attribute seiner Ménnlichkeit verleiht, denn als Minnedame, die
ihrem Verehrer zu Gliick und Ansehen verhilft.!'?

Die Geschichte iiber Melusine und Reymond beginnt genauso wie beim
Thiiring, mit der Adoption Reymonds von seinem Vetter, Herr Emmerich, den
Reymond bei der Jagd unabsichtlich totet. Reymonds Klage tiber diese Untat wird

in Versen geschrieben.

., [...]Ich stief ihn undankbar in sein Verderben,
Das Auge mufite, so die Hand auch fehlen,

Der eigne Speer von seinem Blut geréthet:

O konnt’ ich doch an seiner Seite sterben,

Denn so wird der Verdacht mich ewig qudlen,
Ich habe gar mit Vorsatz ihn getodtet. 11!

Bei Reymond kommen zum Schmerz um den Verlust des Verwandten noch

Gewissensbiss hinzu. Er ist nicht ganz sicher, ob er den Onkel nicht ,,mit Fleil3
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begangen hat.“!'> Auch hier muss Melusine das Pferd des verwirrten Reymond
beim Ziigel fangen und Reymond ansprechen, um bemerkt zu werden. ,, Ihr miifst
wohl nicht aus adelichem Blute sein, denn sonst wiirdet Ihr uns nicht so
stillschweigend voriiber reiten. !> Aus dieser Stelle ergibt sich, dass Melusine
beim Ansprechen des Ritters die Hoflichkeitsform ,,Ihr* verwendet. Damit wird
die dominantere Stellung der Melusine nicht wie beim Thiiring, gesichert.

Melusine wird als eine Minnedame, die ithrem Mann zum Gliick und
Ansehen verhilft, dargestellt.''* Das Gliick und die Ehe, die Melusine in Tiecks
Verarbeitung Raymond verspricht, bezieht sich nicht auf die ganze Familie,
sondern nur auf seine Person.''® ,ich sage Euch hiermit, daf3 Euch Gliick,
Reichthum und Macht wird zu Theil werden, wie noch keinem jemals in Eurer
Familie geschah, denn was Euer Herr Vetter geweissagt hat, das mufs an Euch
selber in Erfiillung gehn“!'® Genauso verspricht Melusine Verlust an Gut und
Ehre, Land und Leuten nur Reymond. ,, wenn Ihr diesen Euren Schwur jemals
brecht, so wird es Euch selbst zum Nachtheil gereichen, denn Ihr werdet dadurch
an Gut und Ehre, an Land und Leuten merklich abnehmen,; auch werdet IThr mich
selbst verlieren. “''7 Meiner Meinung nach hiingt es mit der Entgenealogisierung,
welche ich in dem Kapitel Genealogie weiter behandeln werde, zusammen.

Bei Tieck sind die Verwandlungen Melusines auch am Samstag gesetzt.
,Ihr sollt mir schworen, daf3 Thr mich zum ehelichen Gemal nehmen wollt, aber
an keinem Sonnabend weder nach mir fragen diirft, noch Such sonst um mich
bekiimmern, sondern diesen Tag muf3 ich ganz ausdriicklich fiir mich behalten ‘'
Das Tabu ist in die christliche Heilslehre integriert, da die Samstage als Bufltage
verstanden wurden. '’

Thiiring vergleicht Melusine bei der Hochzeit mit einem Engel, der in
kostbaren Kleidern gekleidet ist. ,, melufina v der moffen fchon vnd glichete [ich
bap einem engel den einem dotlichen menfchen* vnd do by ouch vnfeglich wol

gesziert mit kleinottern kleydern vnd allen fachen* (Z. 549-552) Tieck nahm eine
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Anderung vor indem er die schéne Melusine als eine Géttin beschrieb, die aus
dem Meer gestiegen und dessen Gewand wie zarten Wellen aussah. ,, das schone
Frdulein Melusina trat in allem ihrem Schmucke herfiir, so daf3 aller Augen von
ihrem Glanze wie von ihren Reizen geblendet wurden; ein feines Gewand schlof3
sich an den edlen Wuchs der Glieder, und wie die Sommerliifte spielend um sie
wehten, flossen in zarten Wellen die Falten des Gewandes, als wenn die Gottin
aus dem Meere gestiegen wire 1%

Bei der Beschreibung der ersten Hochzeitsnacht nimmt Tieck auch eine
Anderung vor. Bevor der Leser erfihrt, dass Melusine eine Nymphe ist, wird
darauf durch gehdufte mythologische Vergleiche hingewiesen. Er beschreibt das
Schlafzimmer des Brautpaares, das mit erotischen Szenen aus der antiken
Sagenwelt ausgemalt wird. Es werden die nackten, badenden Nymphen Leda,
Venus und Galatea dargestellt. Die Leda wird von Zeus in Gestalt eines
Schwanzes heimgesucht. Die Gestalt der badenden Leda und die Symbolik des
Schwanenhalses galten als sexuelle Symbole.'?! | Hier sah man in den
lebhaftesten Farben die nackte, badende Leda und den schneeweifen Schwan, der
sich liebkosend an sie schmiegte, indef3 sie verwundert und entziindet mit
durstenden Lippen in der Luft nach erwiedernden Kiissen suchte“!?> Die
schaumgeborene Venus wird als eine Nymphe dargestellt, als sie von ihrem
Gatten Vulkan bei der Untreue mit Mars ertappt wird.'? | hier entsprang die
Gottin der Liebe aus der Flut und schwimmende Najaden brachten ihr Korallen
und Lobgesdinge entgegen. Dort war Mars im Netze mit der Venus in einer
Stellung festgehalten, die die Blicke der liisternen Gétterschaar entziickte. “'*? Die
Galatea wird als eine Nymphe présentiert, die sich selbst narzisstisch im Wasser
betrachtet.'?® | Hier badete Galatea und die Wellen schmiegten sich zdrtlich zu
ihren Fiiffen und ein schelmischer Widerschein fing das Bildnif3 der lieblichen
Gestalt auf*!?% Diese Passage deutet darauf hin, dass die Frau als liisternes Objekt
der ménnlichen Begierde betrachtet wird. Laut Krass ist die Hochzeitsnacht von

schliipfrigen Mainnerphantasien erfiillt, die um leicht entziindbare, zum
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Seitensprung bereite, sich selbstverliebt betrachtende Nymphen, umkreisen. Der
Unterschied zwischen Thiiring und Tieck besteht hier darin, dass dieser
gewissermaBen Phallus von der Frau zum Mann verschiebt.!?’

Im Laufe der Zeit hat sich der Melusinenstoff veridndert und Melusines
Kinder sind unwichtig geworden.'”® Bei Tieck gibt es eine Tendenz zur
Entgenealogisierung, da er sich nicht so ausfiihrlich wie Thiiring mit der
Genealogie beschiftigt und die Geschichten iiber Melusinas Sohne nur auf das
Wesentliche reduziert. Thiiring wollte die historische Wahrheit, dass es nicht nur
um ein Mérchen handelt, durch die genealogischen Verkniipfungen, untermauern.
Die hohere Wahrheit der Geschichte iiber Mahrtenehe besteht in der Verbindung
des Menschen zu einer anderen Welt, sein Gliick und sein Ungliick dieser
Beziehung.'”” Die Melusinengeschichte von Tieck sollte von dem Leser als
zeitloses, lberhistorisches, wunderbares Mirchen wahrgenommen werden und
nicht als Familienchronik und Haushistoriografie eines Adelsgeschlechtes. !

Die Kammer, in der Melusines samstags verschwindet, wird von Reymond
gebaut. ,,weil er sie der Melusina zu ihrem heimlichen Aufenthalte absonderlich
hatte erbauen lassen*!3’ An die Szene, bei der Reymund Melusine heimlich in
ihrem Bade beobachtet, schliet sich eine Beschreibung des Bades an. Fiir diese
Beschreibung hatte Tieck kein Vorbild, aber es passt zur Beschreibung der
Malereien des Schlafzimmers.!* Statt Kammer wird der Ort des Bades als Grotte
benannt.!*>  Damit beginnt Melusines ,Karriere als  romantische

Wasserfrau. '3

., Das Zimmer war eine tiefe Grotte, die Winde waren mit allerhand
seltsamen Muscheln ausgeziert und ein Springbrunnen, in welchem sich Melusina
befand, war in der Mitten.“'> Das Bad als eine Liebesgrotte wird mit Muscheln,
Perlen und Springbrunnen ausgeschmiickt.'*® | Von oben ergossen sich auch

Wasserstrahlen und tropfeln wie Perlen durch einander, bei welchem
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wunderbaren Getdse Melusina sang, indem sie eine Zitter in der Hand hielt. >’

Im Bad sitzende und singende Melusine wird mit romantischer Sirene in
Verbindung gebracht. Der Inhalt Melusines Lieder ist bekannt. Sie beklagt ihr
Schicksal und hofft auf Erlésung von seiner Schmach.!*® Dieser Szene wird ein
mirchenhaft-romantisches Geprige verleiht. !>’

., Rauscht und weint ihr Wasserquellen
in der stillen Einsamkeit,

Die Erlosung ist noch weit

Meine Thrinen mehren eure Wellen.

Ach, wann wirst du, Trauen, enden

Von mir nehmen meine Schmach?
Immer ist die Strafe wach,

Keiner kann das bos Verhdngnis wenden.

«140
Tieck benennt hier, aus eigenem Interesse an der Geschichte, die Ursache fiir
Melusines Strafe und Erlosungsbediirftigkeit. Es handelt sich um das Vergehen
am Vater und den Fluch der Mutter.!*! Der Hinweis auf den Springbrunnen und
der Gesang der Melusine ist ein Zusatz der Romantiker.!*? Thiirings Melusine
singt nicht und spielt auch kein Saiteninstrument.!'#?
Reymond ist erschiittert iiber seine eigene Untreue gegeniiber Melusine.
Er verstopft das Loch in der Tiir mit Wachs so, dass von der Gefahr der Sirenen
nichts tibrigbleibt. Das Wachs versiegelt nicht die Ohren des Mannes, sondern das
Loch. Die phallische Potenz der Melusine ist dahin. Sie wird vielmehr als
schmacherfiilltes erlosungsbediirftiges Wesen vorgestellt. Das Wasser ist nicht
mehr ein machtvolles Element der Nymphe, sondern vermischt sich mit Trénen
der Trauer.'*
Gesungen und die Instrumente gespielt wird auch in der Hochzeitsnacht.
,um den Neuvermdhlten einige siiBe Lieder zu singen. Eine Stimme begann bei

«145

deinem leisen Klang der Instrumente. ,Das Chor der Frauen sang lieblich,
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indessen die Instrumente ihre Téne erhoben.“'*® Auch Geffroys Brandstiftung
und Brudermord wird mit Raymonds Klagelied begleitet. Reymond schlief3t sich
in seinem Zimmer in hdchster Betriibnis ein, seufzt, weint und klagt.'*’ Dadurch
wird die Tat intensiviert. '4®

,, Ach Gott! so hat Geoffroy im bésen Muthe

Den eignen Bruder Freymund umgebracht,

Der wollte Monch sein, dienen Gott, der Gute,

Doch starb er bald, und ruht in schwarzer Nacht.

Ich selber habe mich befleckt mit Blute

Und meinen eignen Vetter todt gemacht,

Ich wollte damals nur das Schwein verderben,

Und lief3 am eignen Spief3 den Vetter sterben [...]. 1%

Diese Tat verursacht, dass Reymond Melusine vor ihren Dienern als
Schlange bezeichnet wird: ,,O Du Schlange und giftiger Wurm, kémmst Du
hieher, mir eine solche Rede zu halten und bist nur ein liederlicher Fisch? Ja, ich
habe gesehn, dafs Du ein Meerwunder bist und kein menschliches Geschopf™

Die Klage iiber Reymond und die Abschiedsrede von Melusine erscheint
nicht als Lied, sondern wird in Versen, in ungegliederten Paarreimen
geschrieben.'>°

,Ach Gott! ach! Herr! o Reymund! wehe mir!

Die Zeit ist da, ich scheide nun von Dir,

Wie mufst’ ich doch von Deinem Werth, Geberden

Also im Herzen mein bezaubert werden?

O weh! mein Leiden sei Gott angesagt!

O weh! es sei dem hochsten Herrn geklagt!

O wehe mir, daf3 ich beim Bronnen rein und kalt,

Dich fand, mein Reymund dort im griinen Wald! [...] “*!

In der Klagerede Melusines liber Reymonds Verrat schlieft Tieck im
Unterschied zu Thiiring ein Wort ein, das in den alten Texten fehlte. Das Wort
Fegefeuer ist bei Thiiring nicht erwdhnt. Bei Thiiring kann man aber damit
rechnen, dass Melusine, dank ihres vorbildlichen christlichen Lebenswandels,
152

gleich ins Paradies kommen diirfte.

., Hdtt’st Du den Eid gehalten treu und wahr,
So blieb ich bei Dir, Reymund, immerdar,
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Bis endlich uns der bittre Tod geschieden,

In Erde ruhte dann der Leib im Frieden,

Die Seele wdr aus Leid im Freud gekommen,
Aus Fegefeur in Himmelslicht genommen. ** '3

Laut Mertens besal3 Tieck einen Zugang zu einer franzdsischen Version, da

er die Fehler, die Thiiring machte, korrigierte. Es ging um das Wort Durstbrunnen

bei Thiiring, welches Tieck als Waldbrunnen iibersetzte.!>*

Die Tafelinschrift auf dem Grab des Konigs Helmas, die von Geffroy
gefunden wurde, erschien in Form einer Ballade mit am Schluss zweimal
formulierter Moral.'>® Es wird in 104 Verse in fiinffiiBigen Jamben
zusammengefasst. !¢

., [...] Mein Name ist Persina, der Gemal

Hat sich an mir wohl grof3 und schwer vergangen,
Doch blieb die Lieb’ im Herzen doch zumal,

Zu ihm gerichtet Sehnsucht und Verlangen,

Drum gab ich auch die Kinder in die Quaal,

Weil sie ihn schmerzlich hielten eingefangen:

An Eltern darf kein Kind die Hiinde legen,

Es folgt der Fluch, wer also sich verwegen. “!°7

Genauso werden die Passagen iiber Aventiire von Melior und Palantina nur in
Versen, in achtzeilige Stanzen, geschrieben.!>® Es handelt sich um die Geschichte,
wie der Sohn von Gyot beim Sperber wach bleibt und kann sich alles wiinschen,
auller Melior. Er bekommt Priigel und verlier seine Macht in Armenien.

., [ ...] Die Fiirstin in den Saal,
Das iiberschone Weib,

Er sieht der Augen Stral

Und ihren schlanken Leib.

Sie sprach: ein schon Gelingen
Hat euch das Gliick bescheert,
Erwdhlt nun von den Dingen
Was euer Herz begehrt/...].

[...]Es hatte auch Persina,
Im Arragoner Land

Die Tochter, hiefs Plantina,
Auf einen Berg verbannt,

Die mufsten ob Schditzen theuer
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Dort wohnen und sie hiiten,
Und Wurm und Ungeheuer
Lief um den Berg mit Wiithen. '’

Der Tod Geffroys wird wieder in Prosa geschrieben. Damir erreichte Tieck
eine formale Ausgliederung der beiden Abschnitte und eine Konzentration auf die
Haupthandlung. Inhaltlich hilt sich aber immer noch der Vorlage.'*® | Legte sich
hiemit auf sein Sterbebette, beichtete, machte sein Testament, bezahlte seine
Schulden, und empfing alle Christliche Rechte, worauf der tapfre Mann selig und
in dem Herrn verschied. “'%!

Thiiring hatte die historische Wahrheit der Geschichte durch die
genealogischen Verkniipfungen bewiesen. Beim Tieck gibt es den Schlusssatz als
Wahrheitsbeteuerung und deutet darauf hin, dass es sich nicht nur um ein
Mirchen handelt.'%? | Dieses ist die Geschichte von der Melusine, die wohl recht
ein Spiegel alles menschliches Gliickes genannt werden kann. “'®?

Sehr wunderbare Historie von der Melusina von Ludwig Tieck erscheint als
treue Bearbeitung der Vorlage Thiirings. Mit der Uberfilhrung in eine neue
Gattung wurde sie zu einem eigenstindigen literarischen Werk erhoben.
Den Zeitgenossen wurde damit eine neue Perspektive auf das Volksbuch iiber

Melusine geboten.'®*
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2.2. Analyse der Melusine-Figur bei Tieck

In diesem Kapitel analysiere ich die Melusine-Figur in dem Werk von Ludwig
Tieck. Dieses Kapitel wird anhand der Sekundirliteratur und anhand der
vorherigen Kapitel bearbeitet. Das Aussehen, Verhalten und Stellung der
Melusine auf dem Hof wird mit Thiirings Version verglichen.

Tieck respektierte die iiberlieferten Texte und Erzdhlsequenzen.
Seine Verdnderungen bestehen in erlduternden Formulierungen und detaillierten
Beschreibungen, in lyrischen Einlagen, die den Erzihltext in einen Vers
umsetzen.'®> Er transformierte, mit Hilfe kleiner, scheinbar unbedeutender
dekorativer Elemente und Attribute Melusine von einer andersweltlichen Fee in
eine erotisch-dimonische Wasserfrau.!6®

Meiner Meinung nach, gibt es zwischen den beiden Melusinen keine
groflen Unterschiede zu beobachten. Wie schon beschrieben, hélt sich Tieck an
seiner Vorlage fest und Unterschiede bestehen nur in Details.

Auch hier ist Melusine die aktivere, wenn sie das Pferd bei den Ziigeln
packt und Reymond anspricht. Im Unterschied zu Thiiring, hier duzt Melusine
ihren Partner, verwendet Melusine bei Tieck beim Ansprechen von Reymond die
Héflichkeitsform ,,Thr*./” Dadurch wird ihre dominante Position nicht gesichert.
Trotzdem wird Reymond als schwécherer Partner dargestellt, da er sich
entschuldigen muss: ,,ich bitte, Thr wollet mir verzeihen, denn ich bin wohl ein
Ritter und aus adelichem Blut, aber meine Ungliicksfdille haben mich dermaflen
erschiittert, daf3 ich vor tiefster Betriibnif3 Artigkeit gegen Damen aus den Augen
zu setzen mich genéthigt sehe. “'®® Weiteres Beispiel dafiir, dass Reymond nicht
nur eine passive Figur ist, ist der Bau der Badekammer fiir Melusine.
Die Badekammer wird nimlich von Reymond fiir seine Gemahlin erbaut: ,, womit
er sich in die Kammer begab, in die er noch nie gekommen war, weil er sie der
Melusina zu ihrem heimlichen Aufenthalte absonderlich hatte erbauen lassen'®

Der erstgeborene Sohn wird nicht nur von Melusine genannt, sondern von beiden
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Elter. ,, den sie nachher Uriens nannten‘!’’ Als der siebte Sohn Freymond Ménch
werden mdochte, hat das letztes Wort Reymond: ,, Reymund sah ein, daf3 sein Sohn
weise war und Recht hatte, darum gab er seiner Bitte nach, und freudig begab
sich Freymund zu den Patribus, und wurde alsbald Monch in dem Kloster
Malliers, welches seine Mutter gestiftet hatte, in dem strengen Orden. “'"!

Aus dem Primaértext ergibt sich, dass die dominante Stellung der Melusine
beim Tieck gemildert wird. In der Sekundérliteratur habe ich keine Interpretation
iiber Abschwichung der Macht von Melusine gefunden. Ich vermute aber, dass
Tieck damit einerseits eine Néherung zu der Stellung der Frau in der Zeit der
Romantik anstrebte, andererseits konzentrierte er sich auf die Transformation von
Schlangenfrau zur Wasserfrau.

In der Zeit der Romantik wurde Melusine der Wasserfrauen zugeordnet
und ihr Name wurde oft mit dem Synonym Undine bezeichnet.!” Fiir Tieck ist
Melusine ein Wasserweib, eine Najade oder Nixe.!” Mit der Beschreibung des
Zimmers bei der Hochzeitsnacht, in dem die nackten badenden Nymphen Leda,
Venus und Galatea dargestellt sind, wird angedeutet, dass Melusine eine Nymphe
ist. Die Nymphen erscheinen als Vorbild fiir Melusine. !

Der spezifische Lebensraum von Melusine ist das Wasser. Sie begegnet
Reymond am Brunnen und es ist auch der Ort ihres wochentlichen Riickzugs.
Der Brunnen kann als Ubergangspforte zwischen jenseitigen und diesseitigen
Welten, zwischen Unter- und Oberwelt, dienen.'”

Das Wort Wasser deutet nicht nur den Ort an, an dem sich das Wesen
befindet, sondern es vereint einen metaphorischen Charakter in sich. Die Frau
wird mit dem Bild des Wassers verglichen.!”® Tieck vertieft die Verbindung
Melusinas mit dem Element Wasser durch Metaphorik. ,,flossen in zarten Wellen
die Falten des Gewandes, als wenn die Gétting aus dem Meere gestiegen wdre

und so eben die letzten Wogen von ihr niedergleiten wollten. “!"”
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Bei Tieck ist das Wasser flir die Nymphe nicht mehr ein machtvolles
Element, da es hier mit Trinen und Trauer verbunden ist.'”® |, Bei diesen Worten
vergof3 sie einen Strom von Thrdinen und Reymund war auf das innigste bewegt
und erschiittert. “'”’ Dadurch wird Melusine von der méchtigen zur ohnméchtigen
Frau degradiert. Das hdngt mit dem von Tieck eingefiigten Motiv der Fischfrau,
neben dem Motiv der Schlangenfrau, zusammen. Bei Tieck, als Melusine ein
Meerwunder beschimpft wird, wird sie nicht nur als Schlange und Wurm benannt,
sondern auch als liederlicher Fisch.'® | O Du Schlange und giftiger Wurm,
kémmst Du hierher mit eine solche Rede zu halten und bist nur ein liederlicher
Fisch? Ja ich habe gesehn, daff Du ein Meerwunder bis und kein menschliches
Geschopf. Darum miissen die Kinder von Dir Bosewichter werden, es ist Deine
Schlangenart, die in ihnen zum Vorschein kommt. “I81 Mit dem Vorwurf der
»Schlangenart bekriftigt Tieck den Bezug zum biblischen Siindenfall.
Als Reymond Melusine bezichtigt, ihre Bosartigkeit an die S6hne weitergegeben
zu haben, ist dies als eine Profanierung der Erbsiindenlehre zu verstehen.!$?

Sowohl die Schlange als auch der Fisch werden beide mit Zeugungs- und
Fruchtbarkeitsgottheiten in Bezug gebracht. Damit bekundet die phallische Natur,
laut Vogel, im Mittelalter die Paradies-Schlange und die fischgeschwénzte Sirene,
als zwei wichtige Symbole flir Lockungen der Sinneslust und Siindhaftigkeit des
Sexus. Im Schlangenschwanz wird von den Wissenschaftlern ein Zeichen der
teuflischen Natur Melusines gesehen. Dies wurde durch das Motiv des
Mutterfluchs gemildert. Bei Tieck deutet im Verhalten der Fee nichts auf die
teuflische Natur hin. Sie nimmt an allen christlichen Ritualen teil. Auch bei dem
ersten Treffen mit Reymond legt sie ein Glaubensbekenntnis ab.'®* | zweifelt auch
nicht daran, daf} ich eine gute Christin sei, wie ich denn in der That merke, daf3
Ihr daran zweifelt, denn ich glaube alles, was einem guten Christen zu glauben
zukommt “'*? Dadurch wird bei Thiiring so wie auch bei Tieck die Melusine einer

noch weitergehenden Christianisierung unterzogen und es wird ihr ein
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vollsténdiges christliches Glaubensbekenntnis in den Mund gelegt. Damit werden
alle Zweifel und Bedenken Reymonds, dass sie ein Gespenst ist, los.!3’

Tieck hilt sich eng an seine Vorlage, deswegen gibt es auch keine groflen
Unterschiede zwischen den Melusinen-Figuren. Sie wird in beiden Werken als
wunderschone Frau, Christin und als Minnedame, die ihrem Manne zum Gliick
und Ansehen verhilft, dargestellt. Sie erfiillt die Pflichten der verheiraten Frau und
Mutter.'3¢ In Melusine mischt sich aber auch das Bose mit dem Guten. Sie ist eine
gute und zugleich eine bdse Fee.'*” Um 1800, sowie auch im Mittelalter, vereinigt
die einzelne Wasserfrauenfigur zuweilen eine verwirrende Charaktervielfalt in
sich. Das Gegensitzliche, das Gute und Bose flieft zusammen und vereinigt sich

gleichzeitig im selben Wesen.!8®
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3. Weitere Motive

Die Verbindung des Motivs Martenehe mit der Genealogie des Adelsgeschlechtes
Lusignan ist fiir die Entstehung des Werkes entscheidend. Unter Martenehe wird
die Verbindung zwischen einem menschlichen Partner mit einer Mahr, also einem
anderweltlichen, mythischen Wesen beschrieben. Diese Beziehungen sind
,.gestort”, also zum Scheitern verurteilt.'® Der Melusinenroman thematisiert auch
immer wieder die Begriindung und Absicherung von Herrschaft.!”® Deswegen

wird diesen Themen ein selbstindiges Kapitel gewidmet.

3.1. Martenehe und Tabubruch

In diesem Kapitel werden die Motive Martenehe und Tabu, bzw. Tabubruch nédher
behandelt. Zuerst werden die Begriffe Martenehe und Tabu definiert, danach wie
sie im Mittelalter verstanden wurden und zum Schluss dieses Kapitels, wie diese
zwel Termini im Werk bearbeitet wurden.

Das Motiv der Liebe eines Ritters zu einer feenhaften Geliebten fand man
vor allem im Spitmittelalter faszinierend. Dieses Motiv findet man in vielen
Texten des 13. bis 15. Jahrhundert, auch in der Melusine wieder. Diese Texte
orientieren sich an einem urspriinglich mythischen Erzahlmuster, das als ,,gestorte
Mahrtenehe* bezeichnet wird.!"!

Die Mahrtenehe wird als eine ,,Verbindung eines Sterblichen mit einem
iiberirdischen Wesen, deren Dauer an die Beachtung eines Verbotes gebunden ist*
gesehen. Hier erscheinen die Begriffe Tabu und Tabubruch wichtig. Im weitesten
Sinne wird Tabu als ein Verbot verstanden, das religios, magisch oder rituell

begriindet und respektiert wird. Es ist verboten, bestimmte Personen und

189 pyjLiPowskI, KATHARINA: Schrift in Fesseln: Die steinerne Rede der Persine in Thiirings von
Ringoltingen ,Melusine’ (1456), in: Metatexte. Erzahlungen von schrifttragenden Artefakten in
der alttestamentlichen und mittelalterlichen Literatur, hrsg. von Friedrich-Emanuel Focken und
Michael R. Ott. Berlin, Boston 2016 (Materiale Textkulturen Bd. 16),
Zuganglich:https://www.degruyter.com/downloadpdf/books/9783110417944/9783110417944-
013/9783110417944-013.pdf, S. 239.

190 STEINKAMPER, S. 86.

1 5cHuLz, S. 214.

39



Gegenstinde anzuschauen oder zu beriihren, bestimmte Orte aufzusuchen, iiber
bestimmte Dinge zu sprechen oder bestimmte Handlung auszufiihren.
Die Verletzung des Tabus wird durch Verbannung oder gar den Tod bestraft.!*?

Steinkdmper beschreibt ein Grundschema der Mahrtenehe mit sechs
Stationen: Verbindung von anderweltlicher Frau und Held in der Anderwelt;
Auferlegung eines Verbotes, Trennung und Riickkehr des Helden in die
Menschenwelt; Ubertretung des Verbotes und Verlust der anderweltlichen Frau;
Suche des Helden nach der Frau; Riickkehr des Helden in die Anderwelt durch
magische Hilfe; erneute dauerhafte Bindung von Mensch und anderweltliche
Frau. Dieses Schema, welches seinen Ursprung bei Friedrich Panzer findet, wird
im Melusinenstoff auf die ersten drei Stationen gekiirzt. '3

Laut Stuby versteht man unter Mahrtenehe eine eheliche Verbindung einer
,Jenseitigen, das kann eine Schwanjungfrau, Wald- oder Wasserfrau sein, mit
einem sterblichen, der sich zum Zeitpunkt der ersten Begegnung in einer
hilfebediirftigen Situation befindet, durch das hohere Wesen aus seiner Notlage
errettet wird. Die Jenseitige fordert die Bedingung der Einhaltung eines Tabus.
Wird dieses gebrochen, kehrt sie in ihr jenseitiges Reich zuriick.!**

Die Beziehung zwischen einem Menschen und einem iibermenschlichen
Wesen  wurde in  archaischen  Gesellschaften mit  totemistischen
Fruchtbarkeitskulten verbunden. Dies befindet sich in den indischen, antiken und
irokeltischen Mythologien. In der christlichen Tradition wurden die Misch- und
Mittlerwesen negativ und als gestaltwandlerische Damonen empfunden.
Daraus folgt, dass auch die ehelichen und sexuellen Beziehungen mit diesen
negativ betrachtet wurden. Diese Vorwiirfe galten als Hintergrund fiir die
Schaffung der mittelalterlichen Erzihlungen iiber Mahrtenehe. !>

Die Mahr legt dem menschlichen Partner ein Tabu auf, das spéter
absichtlich oder unabsichtlich iibertreten wird. So ist es auch in der Geschichte

196 ., Reymund, Ihr sollt mir schworen, daf3 Thr mich

iiber Reymond und Melusine.
zum ehelichen Gemal nehmen wollt, aber an keinem Sonnabend weder nach mir

fragen diirft, noch Euch sonst um mich bekiimmern, sondern diesen Tag muf3 ich
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ganz ausdriicklich fiir mich behalten.!*” Laut Vogel ist Melusine nicht eine
typische Mahr oder Schwanenjungfrau, da diese nicht freiwillig in eine
Verbindung mit einem Mann gehen. Er muss sie durch List oder Gewalt zu
Beilager und Ehe zwingen. Melusine dagegen bietet sich dem Reymond freiwillig
an.'”® Die Ehe mit einer Wasserfrau, so Stuby, hat an sich nichts Ehrenriihriges,
da der Mann iiber die Wasserfrau in den Genuss von Reichtum und Macht
kommt.'*

Das erste Tabu, wie bereits beschrieben, besteht darin, dass Reymond
jeden Samstag, auf Melusine verzichten muss. Wichtig ist auch, dass Melusine fiir
Reymond eine Unbekannte ist. Er heiratet sie ohne etwas iiber ihre Herkunft,
Abstammung, Vergangenheit und Familie zu wissen. So bleibt Melusine
unbekannt bis Geffroy den Riesen in den Berg hinein verfolgt und die Inschrift
auf dem Grabmal liest. Das Nichtwissen Reymonds wurde durch seines Bruders
Zwang angestachelt. Das erste Tabu wird durch den Zwang von Reymonds
Bruder, der denkt, dass Melusine Untreu ist, gebrochen. Reymond sieht durch das
Loch, dass Melusine keine Missetat macht. Er sieht seine badende Frau mit einem
monstrosem Schlangenschwanz. Reymond verschweigt sein Wissen, da er nichts
Unredliches sieht und bereut seinen Eidbruch.?*

Beim ersten Tabubruch, als Reymond seine Frau heimlich im Bade
beobachtet, wird eine sexuelle Symbolik, bzw. sexuelle Gewalttétigkeit deutlich.
Mit Hilfe seines Schwertes bohr Reymond ein Loch in die eiserne Tiir. 2°! , fiichte
wo er moechte ein loch winden ... machte mit finem fwert ein loch durch die tiire
... Reymond fach niin durch das loch hin yn* (1627-1633) Das Wort Loch
erscheint bei Thiiring dreimal und ist mit dem Akte des Suchens, Bohrens und
Spihens verkniipft.?%?

Das zweite Tabu wird gebrochen, als Reymond sein Wissen {iiber
Melusines Schlangen-Gestalt 6ffentlich macht. Die Trennung von dem Menschen,
der mit Mahrten lebt, ist unvermeidlich und Melusine muss den Hof, Reymond

203

und ihre zwei jlngsten Kinder verlassen.”” Wie schon aus vorigen Kapiteln
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ersichtlich, ist Melusine diejenige, die die Richtung der Beziehung und des
Geschehens bestimmt. Sie hatte immer das letzte Wort und die Oberhand iiber
Reymond. Als Reymond aber das Tabu bricht, bekommt er zum ersten Mal die
Oberhand iiber Melusine.?**

Fir den Melusine-Stoff ist eine Doppelung des Tabubruches
charakteristisch. In diesem Werk wird der erste Tabubruch durch die Ubertretung
des Sichtverbotes samstags, als Reymond Melusine heimlich in ihrer geheimen
Badekammer beobachtet, dargestellt. Der zweite Tabubruch erfolgt, als Reymond
Melusines Geheimnis vor dem ganzen Hofe 6ffentlich macht, indem er Melusine
als Schlangenweib bezeichnet. Es handelt sich um Sicht- und Redeverbot.%

Der sechste Sohn, Geffroy, entdeckt das Geheimnis seiner Mutter, als er
das Grabmal seines GrofBvaters findet. Geffroy erfdhrt, dass Persine, seine
GroBmutter, bei der EheschlieBung ein Tabu auferlegte. Es handelt sich auch um

ein Sichtverbot und zwar um temporires Sichttabu.2%

,, Der hatte mir gefworn* do
er mich sum wibe nam dsz er alle f[ine lebtagen die 3ijt vnd wile fo ich in der
kintbett* lege niemer mich befiichen befehen™® noch nieman tun vnd loffen Jn der
Jelben 3ijt kein wiffen haben noch durch niemant anders erfahren wollte*
(Z.2531-2535) Nachdem sie die Drillinge geboren hatte, bricht Helmas das Tabu
und Persine muss mit ihren Tochtern fort. Sie erzdhlt ihnen von den Umstdnden
der Trennung erst als sie 15 Jahre alt sind. Dadurch werden die drei Schwestern
zu Vatermérderinnen und von Persine verflucht.?"’

Laut Stuby hat der Tabubruch von Persina und Helmas auch sexuelle
Symbolik. Da er seine Gier nach seiner Frau nicht bezwingen kann, dringt er in
ihre Wochenbettstube ein.?’® Dieser sexuelle Normverstol wird als Ubertretung
des klerikalen Verbots, also ein Verbot des Geschlechtsverkehrs vor und nach der
Geburt, betrachtet.?”” Mit diesem Tabubruch beginnt das tragische Schicksal

seiner Kinder und Enkelkinder. Helmas beeinflusste damit auch Reymonds

Leben, das seinem sehr glich.?! Laut Klinger stehen ganz am Anfang der
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Familiengeschichte eine Gewalt innerhalb der Familie, bzw. ein Vatermord der
drei Schwestern und der darauffolgende Fluch.?!!

Im Mittelalter und der Friihen Neuzeit wurde die eheliche Sexualitdt von
einer Vielzahl von VerbotsmaBBnahmen und Ausschlussfristen stark reglementiert.
Der eheliche Verkehr wurde vor allem durch den biologischen Zyklus der Frau
und den liturgischen Kalender bestimmt. Enthaltsamkeit sollte neben den hohen
kirchlichen Feiertagen, vor allem an Sonntagen, wéihrend der Menstruation, der
Schwangerschaft, der Geburt und dem Kindesbett sowie zum Teil auch in der
Laktationsphase bis zum Abstillen ausgelibt werden. Im 14. Jahrhundert gewinnt
wieder in der moralischen Literatur, vor allem das Verbot, wihrend dem
Kindsbett und der Laktation sexuellen Kontakt zu haben, an Bedeutung. Diese
Bereiche galten im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit als eine Domine der
Frauen, in der die Méanner unerwiinscht waren.?!?

Zur Wiederholung des Motives des Tabubruchs, sowie bei Persine und
Helmas, Reymond und Melusine, kommt es auch im Falle von Gys und Melior.
Gys, der aus dem Geschlecht Lusignan stamm, verliert wegen dem Tabubruch, er
winscht sich das Verbotene - nadmlich die schone Melior, seine Macht in
Armenien.'3 | Der kiinig [prach zi ir ficherlichen kein ander gobe enwil ich
niemer den uwern lip gefordern vnd ob mir der nit mag gelangen So will ich ouch
nutzijt anders begern noch 3it gobe entpfohen* (3019-3021)

Laut Klinger folg Thiiring dem in zahlreichen mittelalterlichen Variationen
iberlieferten Martenehe-Muster. Genau diese Martenehe bildet den mythischen
Kern dieser Erzihlung, die noch von Nebenhandlungen erweitert wird.?!*

Besonders wichtiges und zentrales Merkmal in allen Martenehen-
Erzdhlungen ist die Herkunfts- und Abstammungslosigkeit der Fee. Die Fee ist
eine Figur, die gleichsam aus dem Nichts kommt. Sie hat keine Abstammung,
Heimat, Herkunft und Familie. Es ist eine Figur, die keinen definierten
gesellschaftlichen Status und Rang besitzt. Diese Person kommt nicht von dieser

Welt und gehort nicht in diese Welt. Sollte sich die Fee oder Mahr in die

211 KLINGER, S. 47.
212 STEINKAMPER, S. 56-57.
213Egp. S. 16-17.
214 K1 INGER, S. 47.

43



Gesellschaft integrieren, wiirde dies fiir sie einen Neubeginn bedeuten, da sie
keine Vergangenheit, sondern nur eine Zukunft hat. 2!

Laut Philipowski wird Melusine durch die Geschichte ihrer Eltern vom
Schlangenweib zur verfluchten Konigstochter umgedeutet. Sie wird also zum
Opfer einer Verfluchung. Das Anderweltliche gehort ihrer Mutter Persine, die die
unerkldrliche und ungekliarte Macht besitzt, weil sie Tabus aussprechen und
verfluchen kann. Die Fragen woher Persine kommt, woher sie ihre Macht bekam
und warum und wozu sie ithrem Mann ein Tabu auferlegt, bleiben in der
Geschichte iiber Melusine ungeklrt.?'®

Im engeren Sinne, laut Lundt, wird der Melusinenstoff als Adelslehre eines
alten Geschlechtes fiir seine jungen Mitglieder eingefiihrt. Es sei eine Warnung,
sich nicht mit nutzlosen Liebschaften zu verzetteln und am adeligen Privileg eines

Freiraumes auBerehelicher Freiziigigkeit festzuhalten.!’

3.2. Genealogie

Das Motiv der Genealogie gehort auch zu den untersuchten Motiven in der
Melusinensage. Die Genealogie beschiftigt sich mit der Abstammung eines
Familiengeschlechtes, in diesem Fall ist das die Familie Lusignan, fiir dessen
Ahnfrau Melusine betrachtet wird. Am Anfang dieses Kapitels erkldre ich die
Bedeutung des Begriffes Genealogie und was man im Mittelalter darunter
verstand. Weiter analysiere ich dieses Motiv und seine Verarbeitung in beiden
Werken.

Im etymologischen Worterbuch wird die Genealogie als ,,Lehre von
Herkunft, Verwandtschaft und Abstammung, Ahnenforschung® definiert.?!®
Das Wort Genealogie kommt aus dem spétmittelhochdeutschen Wort genealogye

(14. Jahrhundert) und wurde aus dem griechischen genealogia und
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spitlateinischen Wort genedlogia entlehnt.?!® Klinger definiert die Genealogie als
idealtypische organisierte durch die Ableitung der Geburten als ungebrochene
Linie des Bluts und den Nachweis eines gelungenen Transfers von Substanzen der
Herrschaftslegitimitdt. Kurz gesagt, jedes Geschlecht soll seinen eigenen
Ursprung haben.??°

Fiir die europdische Adelswelt ist das genealogische Interesse bekannt,
weil es wichtig fiir die Selbsteinschidtzung und die Wertschitzung durch die
Standesgenossen zu wissen vermag, wie alt eine Familie ist, von wem sie
abstammt und mit wem sie verwandt ist.?!

Auch Steinkdmper erwéhnt das Interesse der Familien an der Genealogie.
Die Familien der Oberschicht hatten Interesse daran, ihre adlige Abstammung
threr Familie zu erforschen und schriftlich in Form einer Urkunde zu
dokumentieren. Die Herkunft diente der Kldrung der sozialen Stellung innerhalb
des patrizisch-landadeligen Heiratskreises, der Absicherung der feudalen
Herrschaftsrechte gegeniiber der Stadt sowie als Legitimation fiir die eigenen
Privilegien. Es wurde die soziale Sonderstellung und stdndische Exklusivitdt, mit
der sie sich gegen den ,,gemeinen Biirger* abgrenzten, markiert.???

Thiiring betrachtete den Versroman von Couldrette als erzdhlens- und
iibersetzenswert, da in thm die Melusinengeschichte als Herrschaft und sozialen
Rang legitimierende Geschlechtermythologie erzihlt wird.??*

Melusine als Stammmutter eines bedeutenden Adelsgeschlechts wurde im
16. und 17. Jahrhundert von den franzdsischen Gelehrten akzeptiert. Das Ansehen
der Nachkommenschaft wurde dank dieser geheimnisvollen Ahnfrau erhoht.??*
Laut Schulz ist Melusine eigentlich kein Anfang eines Geschlechts, da Melusine
und auch Raymund ilteren Geschlechtern entstammen.??® Sie ist aber der wahre
Ursprung des Geschlechts Lusignan, wie schon ihr Name ,Melusigne* im

franzosischen verrit.??® Laut Schulz ist die Melusine ein Beispiel der
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mittelalterlichen Literatur, in der der véterliche Einfluss zugunsten des
miitterlichen ausgeschaltet wird.??’

Laut Classen nimmt das Werk Melusine eine Position zwischen Chronik,
Roman und héfischem Epos ein.??® Anhand der Primirliteratur kann man bei
Thiirings Melusine beobachten, dass es sich um eine Chronik handelt. , Es i/t
gewefen vor 3ytten® ein groffe / vo poitiers in frackrich der w3z herre 3ii
partenach™® der begert vo einé finé caplon™® dz er im vf allen [iné vorderée
coroniké wolte 3u famen lefe wie od” durch wxz littes d3z [lof vn [tatt lufinié in
Frackrich gelegé agehabe gebuwé vn geftift vin vo wz geflechtes der felbe groffe
vo [iné vorderé were vnd hies yme mit rymé ein biich maché* (Z. 51-57)
Diese Erwdhnung der Chronik unterstiitzen auch die umfangreichen Geschichten
iiber die Sohne von Melusine und die umfangreiche Bautétigkeit Melusines, da sie
als Beweis der Existenz des Geschlechts dienen.’”” Die Melusine wurde auch in
der Kunst populdr. Renate Boschenstein erwdhnt in ihrem Absatz einen
Augsburger Holzschnitt aus dem Jahre 1480, an dem die Schlangenfrau Melusine
als Basis eines Stammbaumes dargestellt wird, dessen Zweige von ihren Armen
ausgehen. ¥

In dem Fall Tieck'schen Melusine spricht Mertens iiber
Entgenealogisierung.?*! Die Melusine von Tieck gilt nicht als Familienchronik
und Historiographie eines Adelsgeschlechts. Bei Tieck werden die Geschichten
und Heldentaten der S6hne von Melusine, vor allem Uriens, Gyot, Rainhart und
Anthoni nur kurz erwéhnt. Laut Steinkdmper wird der Fluch von Melusine nicht
auf die Kinder weitervererbt, damit alle Siinden des Hauses Lusignan beglichen
werden.”*> Auch Stérmer-Caysa erwihnt die Unwichtigkeit der Kinder in
neuzeitlichen Rezeptionen, die im Laufe der Zeit ganz ausgefallen sind.?*?
Miihlherr ist dessen Meinung, dass man den Text Zweiwertig betrachten konne,
namlich als Geschichte eines Stammes und als Liebesroman, da es sich einer

Mirchenhaftigkeit und zugleich eine Faktizitit im Text bedient.?3*
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Die Sohne der Fee sind die, die die Genealogie des Stammes Lusignans im
Stammland Frankreich fortsetzen.??*> Sie gebar nacheinander zehn Séhne und da
es sich nur um ménnliche Nachkommen handelt, entstand eine agnatische
Stammbildung.>*®* Wenn die Frau einen Sohn gebirt, ist das ein Zeichen der
maénnlichen Potenz, wenn es ein Méadchen ist, ist das ein Zeichen des weiblichen
Versagens, das bedeutet, dass Melusine nie versagte. >’

Melusines S6hne werden zu hervorragenden Rittern und Fiirsten. ,, So hat
Jy doch naturliche vnd eliche kinde geloffen / wol [iben fiine* die do groffe
mechtige kiinige fiirften herren vnd tire ritter gewefen vnd ir nochkommen noch
Jint vff difen hitigen tag® (Z. 33-35) Sie sind alle sehr stark, kriftig und
hervorragende Ritter, die alle heidnischen Gegner besiegen.*® Sie vollbringen
Heldentaten in ganz Europa, was zu den Heiraten mit Prinzessinnen und
Landeserbinnen fiihrt.>** , Es fy in Franckrich in Cypré in armenie in behem in
engellant in norwegen in hollant in tiit/chen landen vnd ander/wo. “ (Z. 35-36)

Verschiedene Merkmale machen Melusine zur Fee, wiederum andere
vermenschlichen sie. Durch den Schlangenschwanz wird sie als Fee oder Ddmon
bezeichnet. Diese Fremdartigkeit iibertriigt sich auch auf ihre Séhne.?*’ Fast alle
ithre Nachkommen haben ein spezielles, untypisches Korpermerkmal, durch
welches sie sich auszeichnen. Dieses Merkmal stellt ihre Besonderheit ebenso wie
ihr andersweltliches Wesen ihrer Herkunft dar.?*!

Der erstgeborene Sohn heifit Uriens und hat ein Gesicht von seltsamer
Form: Es ist kurz, breit und flach, ein Auge ist rot, das andere griin; er hat einen
groen Mund und groBe lange Ohren:>*

,.doch was fin angeficht nit [chon* funder ein feczene forme denn es was

gar kurcsz vnd vaft breit vn flach vn waf im das ein ouge rot das ander

grun®/ Er hatt ouch einé groffe witen mund vi groffe lage oren / Aber vo
libe von beiné von armen vnd [uft aller gefchopfte was er gar ein wol

gefchickt vnd adellich geftalt” (688-693)
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Im selben Jahr bekommt Melusine den zweiten Sohn, Gedes, der ein rotes Gesicht
hat, das wie Feuer leuchtet:?*
»~Melufina gewan des [elbé iares noch einé fuin der wart genat gede/* der
hat ein rot ibrunftig ageficht das es gar rot was das es vo rote wider [chein
doch was er fuft 311 mol [chone von lib vn geftalt” (701-704)
Der dritte Sohn, Gyot, ist ausnahmsweise ein schones Kind, aber ein Auge ist
hoher als das andere:?**
,,Dornoch gewan [y den dritten fiin der gar v der moffen ein schénes kint
waf vp genommen das im das ein ouge vmb ein clein vnd ettwas hoher
Jtund denn das ander“ (709-712)
Dann bekam Melusine den vierten Sohn namens Anthoni, dessen Gestalt Furcht
erregt; auf der Wange trigt er ein Muttermal, das wie eine Lowentatze aussieht.
Sein Haar ist zottig und er hat scharfe, lange Nigel an den Fingern:>*
,,Dor noch gewan [y einen [iin genant Anthoni* der [elbe brachte an die
welt einen lowen gryf* an [inem backen vnd difer was ruch vo har vnd
hette lang [charpfe nagel an [inen vingern vand was [o grifetlich geftalt das
kein man in an fach er miift in vorchten* (714-718)
Der fiinfte Reinhart hat nur ein Auge inmitten der Stirn, er sieht mit diesem Auge
mehr als andere mit zweien: >4
., Vnd do es niin got fiirbas wplte fiigen do machte* [y aber einen fun der
Jelbe hatt nit mere denn ein ouge in dem mittel der [tirnen* der wart
genant Reinhart* doch gefach er vil baf mit dem einem ougé do er 3u
mann erwuch/ denn maniger mit swein ougen gefehen méchte “ (720-724)
Dem sechsten Sohn Geoffroy ragt ein Zahn aus dem Mund, der wie ein Eber-Zahn
aussieht:>4
., Dor noch gebar [y aber einé fiin der wart genat Goffroy mit dem zan*
der hatt ein zan der ym als ein ebersan v dem munde gieng der felbe
dornoch vffe der acht [tarck vin migent [ins libes wart ouch fremder

wunderlicher wilder finnen wart“ (728-732)
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Der siebte Sohn Froymond ist ein schones Kind, hat aber auf der Nase einen
behaarten Fleck wie von Wolfshaar:>*

,»Melusine gewan niin den f[ibenden [iin genant froymond* Der von libe

vnd geftalt gar [chone was aber er hette vff der nafen einen gehorechten

flecken / Der w3 glich als ob es wolf] hore were vnd wolfes hutt der wart
gar wife vnd vernunfftig, er verdarb aber iung, als ir vernemen werdét*

(740-744)

Horribel, der achte Sohn, hat drei Augen; er sinnt stéindig auf Béses:**’

,,D0 gewan melufin den achteften [Un der Jelbe hette dry ougen vnd das

eine Jtind ym an der Jtirng der felbe wart genant horribel* / Difer wart vnd

was boser [ytten vnd alles [in gemiite herts vn gedack [tiind vff niitzit denn

vif arges** (745-748)

Die letzten zwei Sohne, Dietrich und Reymond, sind ohne Merkmale.?>°
Die Integration der Nachkdmmlinge einer Fee gelangt und die zwei jiingsten
Séhne tragen kein sichtbares Mal mehr.”®! Die Normalitit der zwei jiingsten
S6hne, Dietrich und Reymond, ist ein Zeichen dafiir, dass der Fluch, mit dem
nicht nur Melusine, sondern die ganze Familie behaftet wurde, seine Wirkung
verlor.??

Der natiirlichen Ausstattung der Kinder fehlt eine Vollkommenbheit, da ihre
Schénheit durch die Male augenfillig gestodrt ist. 2°° Der tierische Ursprung der
Mutter wird in den tierhaften Malen Anthonis, Freymonds und Geffroys
wiedergefunden.?>* Der Verwandlungsrhythmus, der von Melusine hergegeben
ist, kommt bei den S6hnen zum Stillstand. Thre Kdorperzeichen sind permanent,
man kann aber eine rdumliche Verschiebung beobachten. Im Unterschied zum
Melusines tempordr verwandeltem Unterleib, haben die S6hne ihre Merkmale,

also ein Teil der Familiengeschichte, im Gesicht.>® Die Merkmale der Séhne
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werden nicht als Makel verstanden und weisen nicht an die Polymorphie ihrer
Mutter hin, sondern sie deuten auf die zukiinftigen Rittertaten hin. >>¢

Diese Merkmale haben aber auch etwas seltsam Heraldisches an sich. %’
Laut Stormer-Caysa werden den Melusines Kindern dadurch grofle Taten
zugeschrieben. Die Male sind ein Zeichen dafiir, dass man sich die Ehre verdienen
muss. Man hat von vornherein keinen Anspruch auf die Ehre und ihre Herkunft

8 Laut Miihlherr sind die abstrusen

bedeutet noch keine Empfehlung.?
korperlichen Merkmale auch ein Zeichen der Herkunft und weisen gleichzeitig
auf heraldische Taten hin. Die Familie ist ,gezeichnet und ausgezeichnet
zugleich* >
Ertzdorff schreib, dass man sich liber das Seltsame Aussehen der Kinder
nur einmal in Bohmen wunderte, tiber Anthonis und Reinharts Aussehen. Im Text
von Thiiring wird aber iiber das Seltsame Aussehen des erstgeborenen Sohnes
Uriens berichtet. Man wundert sich iiber seine Erscheinung auf Zypern, man
trostet sich aber mit seinen hervorragenden Rittertaten.?®® | keiné fo tiré ritter
noch fo fréde angeficht* hat wie nie gefehén vnd gefegneté [ich vo wunder vnd
Jprochent Er hatt wol ein geftalt vil lades vnd hitte 31t tiber komen vnd 3u tiber
winden* (Z. 836-839) In der Version von Tieck wundert sich Reymond iiber das
Aussehen seiner Kinder. ,, Reymund sagte bei dieser Gelegenheit zu seiner
liebsten Gemalin: werthe Frau, was bringst du mir doch fiir seltsame Kinder zur
Welt? Soll denn kein einziger ohne einen Makel erfunden werden? Sonderlich
betriibt mich dieser Geoffroy mit dem Zahn, denn er erinnert mich an mein
ehemaliges Ungliick mit meinem Herrn Vetter und an das Schwein; ich fiirchte
immer, daf3 uns durch diesen Sohn irgend ein Leid zustoflen wird. *“ *°!

Klinger teilte die Sohne in zwei Gruppen auf. Die ersten fiinf geborene
sind hervorragende Ritter und Konige. Uriens und Gyot erwerben Konigreich und
Erbtochter in Zypren und Armenien. Gedes wird verheiratet. Anthoni und

Reinhart ziehen gemeinsam aus und werden Herzog von Luxemburg und Konig

von Bohmen.?%?
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Aus der Primirliteratur ergeben sich Parallelen zwischen der Verlobung
Reymonds und Melusinas und ihrer S6hne. Reymond muss um Melusine nicht
werben, sie bietet sich ihm selbst an. Er bekommt das Vermogen dank Melusine
und sie gehort als ,,Preis* dazu. Genauso wie ihre S6hne. Sie miissen um die
Frauen nicht werben, sie bekommen die Frauen als ,,Preis® und dank der Frauen
gewinnen sie auch den Besitz des gestorbenen Konigs, nach dem Muster des
mittelalterlichen Herrschaftserwerbs.?%

In der zweiten Gruppe herrsch eher Gewalt. Der idlteste von der zweiten
Gruppe Geffroy zeichnet sich im Kampf mit dem Riesen aus. Sein jiingerer
Bruder Froymond wird zum Monch. Das erziirnt Geoffroy und er ziindet das
Kloster mit allen Monchen und auch mit dem Bruder an.?%* | Goffiroy was vol
3orns Vnd halff gegen yme kein rede noch giitte® vnd [tund 31t fufp ab vo [inem
pferde vnd beflof das clofter allenthalben vnd die miinch das inne vnd lies Jme
bringen groffe huffen [trowes heus vnd holtzes vnd lies das alles an ein ort des
clofters vff ein huffen tragen vnd gegen dem winde an [toffen mit fir. “
(Z. 1906-1911) Horribel, wie schon sein Name andeutet, tut nur béses und wurde
noch als Kind erstickt.?%> Das Erbe von Lusignan geht an den zweit jiingsten Sohn
Dietrich iiber, wie Melusine vorhersagte. Durch die Heirat bekommt er noch den
Besitz im Herzogtum Britannien dazu.?®® Der allerletzte Sohn Reymund
ibernimmt die Grafschaft Forst von seinem Onkel, der von Geffroy getotet
wurde.?®
Der sechste Sohn, Geffroy, wird zur Schlisselfigur. Er ist verantwortlich
fiir den Mord seines Bruders und das fiihrt zum Verrat an Melusine.?®® Geffroys
Eberzahn weist auch zuriick auf die ungliickliche Eberjagd hin, bei der Reymond
seinen Onkel versehentlich totete. Seinem Vater wird damit der Tag des Mordes
und des Treffens mit Melusine vor Augen gefiihrt. In Geffroy finden sich
viterliche wie miitterliche Einfliisse wieder.?®

Geffroys Mal ist als einziges historisch belegbar. In der ersten Hilfte des

13. Jahrhundert lebte ein Lusignan dessen Beiname ,,Der grofle Zahn* war und
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der im Jahre 1232 das Kloster Maillezais niederbrannte.?’® Laut Miihlherr ist
Geffroy auch eine historische Gestalt. Geoffroy a la Grand Dent war der Sohn des
Grafen Geoffroy von Lusignan und seiner Gattin, der Herrin von Vouvent und
Mervant. Im Jahre 1242 kdmpfte er gegen den franzdsischen Konig Ludwig IX.
Im Poitou wurde er als Kémpfer gegen Zentralgewalt und Verteidiger der Freiheit
der Poiteviner gefeiert. Sie erwdhnt auch die Niederbrennung des
Benediktinerklosters Mallezais im Jahr 1232. In dieser Untat wird die dunkle
Seite des glanzvollen Aufstiegs der Lusignans widergespiegelt. In Geffroys
aufgespannte Doppelnatur mischt sich das Nebeneinander von Glanz und
Verderben, Gut und Bose. Dadurch wird er von seinen Briidern unterschieden, die
ausschlieBlich positiv auftreten, bis auf Horribel, der nur als bdse dargestellt
wird.?”! Geffroy totet auch seinen Onkel, Graf von Forst, der ziindet in Reymond
Zweifel iiber Melusines Treue. ,, goffioy kam vngeftiimlich vnd [chrey den groffé
an vii suckete fin [wert vnd [prach du [chalicher bofewicht du miift mir alhie din
leben loffen Den ich durch dich myn miitter melufinen verlorn hab* (Z. 2738-
2741)

In Geffroys Untaten widerspiegelt sich die dunkle Seite der Familie.
Er stellt den Glanz und das Verderben, Gut und Bdse nebeneinander. Auf einer
Seite kdmpft er gegen das Bose, besiegt das Ungeheuer, auf der anderen Seite ist
er grauenvoller Verbrechen fihig.?’? Laut Stérmer-Caysa bringen die tierischen
Merkmale auch etwas Negatives mit sich, da in der Ikonographie das Tierische
mit dem Didmonischen verbunden ist.?’3

In der Genealogie gibt es eine Leerstelle, wie schon geschrieben, weil
Melusine herkunftslos in die Geschichte kam. Diese Leerstelle wird erst nach der
Entdeckung des Grabmals gefiillt und erst danach kann man genealogische
Kohidrenz produzieren. Klinger stellt sich hier auch die Frage, welcher
Abstammung Persine war und woher sie ihre Begabung besal3. Mit dieser Stelle
erklirt sich auch der Ursprung der Gewalt an dem Konig Helmas.?’*
Laut Philipowski ist Abstammungslosigkeit ein Zeichen fiir Anderweltlichkeit.

Die Grabmalinschrift funktioniert als das familidre Schlisseldokument.
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Die Vorgeschichte von Melusine wird dadurch {ibermittelt und sie wird mit der
Person Persine, mit ihrem Korper und mit dem Ort, an dem sich die wesentlichen
Wendungen in der Geschichte des Geschlechts zugetragen haben, verkniipft und
somit beglaubigt. Es wird nicht von dem Erzdhler erwdhnt, sondern in Form einer
Ich-Erzihlung von der Urmutter des Geschlechts.?”> Die Enthiillung der Inschrift
von Geffroy und damit die Enthiillung der Geschichte iiber Melusine wird die
Ungewissheit iiber Melusines Herkunft beenden. Durch die Erkldrung der
Grabinschrift wird Melusine ent-ddmonisiert und humanisiert.?’

Als weiterer historischer Beweis ist die Geschichte tiber Melior, die laut
Miihlherr einen direkten Bezug zu einem Ereignis, das das Haus Lusignan betrifft,
hat. Es handelt sich um die Vertreibung Leos VI. von Armenien durch Sarazenen
und damit das Ende der Lusignanherrschaft in diesem Konigreich
im Jahre 1375.2”7

Die Geschichte der anderen Schwester Palantine, die im Berg in
Aragonien den Schatz ihres Vaters hiiten muss, kann nur von einem Nachkommen
Helmas gerettet werden. Diese Episode vergleicht Miihlherr mit dem Scheitern
der Kreuzzugsbemiihungen der Lusignans. Damals war man begeistert iiber die
Befreiung des Heiligen Landes von den Heiden. Der Kédmpfer war Peter 1. von
Lusignan, Kénig von Cypern.?’®

Laut Klinger wurden die Griindung und der Aufstieg der Familie nicht mit
einer Geburt gesetzt, sondern mit der Bautitigkeit, also mit dem Bau des
Stammsitzes, das noch vor der Geburt ihres ersten Kindes stattfand: ,, vand do die
lanfutte gefahent das ein vnfaglich gropf [tarcks werk an dem [lof Jn fo kurczer
svt*vol bracht wap des enkidé [y nit verwundern™® do nut das flof 3t aller were vn
Jtercke alfo gericht vn gefterckt was do ndpte es melufine 31l einé teil noch iré
rechté touffnameé vn [prach™® dif [lof fol vi mif lufinia geheiffen vnd genépt*
werden“ (Z. 676-679) Die Bautitigkeit wiederholt sich immer wieder vor ihren
weiteren neun Geburten.?”” In diesem Fall wird Genealogie nicht als natiirlicher
Whuchs, sondern als Bauwerk reprédsentiert. Die Bautétigkeit ist deswegen wichtig,

weil die Bauten als Zeugen der historischen Wahrheit galten und durch das
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Bauwerk konnte den Herrscherkdrper ersetzt worden sein. Die im Roman
erwdhnten Burgen, Kirchen und Wappen sind laut Klinger mit Reise- und
Augenzeugenberichten iiberpriifbar.?

Am Ende der Geschichte wird geschrieben, dass Geffroy viele Kirchen
baute: ,, Er hat ouch in kurt3é in der graffjchafft vé poytow vil [choner kirché vnd
cappellen s [tifften an gefangen vn vil gutter werck zii tinde f[ich vermeffé*
(Z. 3275-3277) Damit ist sicherlich kein Schlussstrich der Geschichte der Familie
gemeint. Vielmehr hoért man am Ende vom Fortleben derer von Lusignan-
Parthenay sowie all ihrer Verwandten.?®!

Bei der Herrschaft der Nachkommen von Melusine und Reymond ist keine
Rede mehr von Matriarchat. Damit wird die Bedrohung durch eine méchtige Frau,
die Angst vor dem Fremden, was hier ausdriicklich mit der Frau verbunden ist,
{iberwunden. Damit wird die Macht des Patriarchats gesichert. Der Ubergang von
der mythischen zur humanen Generation ist vollzogen.?%?

Laut Philipowski hat Thiirings Geschichte selbst eine Geschichte.
Er erwédhnt die franzosischen Quellen der Vorlage, die ihrerseits aus lateinischen
Quellen iibersetzt worden sind. Es gab nicht nur eine Quelle, sondern mehrere,
damit die Verlisslichkeit und Ubereinstimmung miteinander iiberpriift werden
kann. Die Wahrhaftigkeit der Geschichte wird als durch den Hinweis auf die
Schriftlichkeit und Historizitédt ihrer Quellen verbiirgt und auch durch die Vielzahl
der Quellen, die die Existenz und die Taten der Melusine bezeugen und
iiberliefern.?®® | der felbe fat biicher in fraczofifer [prache die [elbé biicher
gemacht waret vf latin* vnd fiiden wurde in dé [loffe su mabragenie* vnd ein
biich das w3 fraczofchis wart fiide 31t partenach vf den dryé bucheren dis biich fo
ich in wellcher ziigé fat su famé gelefe ift vnd ift der [inne der hyftorie 31 tiit/che
alfo** (Z. 57-61)

Die Geschichte musste, nach der mittelalterlichen Romantradition, die
noch im 15. Jahrhundert galt, fiir den Leser eine sittlich forderliche Bedeutung
haben. Thiiring konzentrierte sich vor allem auf Qualifizierung der Personen und
ihr Handeln. Die S6hne Uriens, Gyot, Anthoni und Reinhart sind hervorragende

Ritter, die sich auch an Fiirstenhofen benehmen wissen. Geffroy wird auch als
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vorziiglicher Ritter dargestellt. Er kdmpft um seinen Ruhm zu erhéhen und
Witwen und Waisen zu schiitzen. Das ist das traditionelle ritterliche Fiirstenideal,

das noch im 15. Jahrhundert in der Adelsliteratur beliebt war. 2%*

284 ERTZDORFF, S. 452.
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4. Historischer Hintergrund

In diesem Kapitel wird die Melusine-Figur in die Zeit des Mittelalters und
Romantik gesetzt und mit der realen Stellung der Frau verglichen. Ich habe die
Informationen in zwei Unterkapiteln mit dem Titel ,,Stellung der Dame im
Mittelalter* und ,,Stellung der Dame in der Romantik* zusammengefasst. In dem
Kapitel ,,Melusine im Mittelalter und Romantik* werden die Ergebnisse aus den
zweli vorherigen Kapiteln verglichen und zusammengefasst. Ich erwihne auch die

Allgemeine Informationen, die das Werk in der gegebenen Zeit begleiten.

4.1. Stellung der Dame im Mittelalter

Laut Classen lassen sich anhand der zentralen Frauengestallt Melusine generell
Signifikate Phdnomene konstatieren, die ein neues Licht darauf werfen, wie die
Frau zwischen Mittelalter und Neuzeit in der Gesellschaft beurteilt wurde und
welche politische Stellung sie einnahm. Die historischen und literarischen
Dokumente konnen nicht nur von ihrer faktischen Seite her beurteilt werden,
sondern konnen auch Wunschprojektionen, Angste, Vorstellungen und Ideale
reflektieren

Dieser Teil der Arbeit ist der Frau am Hofe in der Zeit des Mittelalters
gewidmet, da Melusine nicht nur eine Fee, sondern auch Tochter des Konigs und
damit auch eine hofische Dame war. In diesem Unterkapitel wird die Stellung der
Frau in der mittelalterlichen hofischen Gesellschaft, die Ehebeziehungen und die
Dame als Mutter zusammengefasst. Diese Informationen aus der
Sekundirliteratur werden mit meinen Bemerkungen, die sich aus der
Primaérliteratur ergeben, erginzt.

Classen stellt sich die Frage, wie ein mannlicher Autor im 15. Jahrhundert
Frauen schildert, besonders wenn sie nicht der Norm entsprechen.?%¢ Dafiir muss

man den historischen Hintergrund kennen.
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Das Leben auf dem Hofe war nur dann moglich, wenn man die
geschlechtsspezifischen médnnlichen und weiblichen Rollen iibernahm.
Die weiblichen Rollen waren Ehefrau und Mutter. Die médnnlichen dagegen waren
die des Rittes und Herrschers, des Ehemannes und Vaters. Auffallend ist die
Trennung des Offentlichen (Politik) und des privaten (Familie) Bereiches.
Im 6ffentlichen Bereich war fiir die Frau keine geschlechtsspezifische Rolle
vorgesehen. 287 Im Mittelalter gehdrten die Frauen nicht in die dffentlichen Amter,
Réte und Versammlungen. Frauen durften keine Richterinnen werden, sowie auch
keine Herrschaftsbefugnisse in ihre Hénde gelangen durften. Eine gute Frau
widmete sich ihren hduslichen Aufgaben, sie liebte ihren Mann und erzog ihre
Kinder.?®

Die Frauen wurden in der patriarchalischen Gesellschaft den Ménnern
untergeordnet. Es waren Minner, die einen privilegierten Zugang zum Herrschen
hatten. Méanner dominierten in den Bereichen wie Politik, Wirtschaft, Recht,
Wissenschaft, Religion und Kunst. Dadurch wurde nicht nur die weibliche
Sexualitdt, sondern auch die Arbeitskraft, das Durchsetzungsvermogen, die
Rationalitit und die kreative Fantasie beobachtet.”®® Aus diesen Zeilen ergibt sich,
dass Melusine keine typische mittelalterliche Dame war. Sie liebt zwar ihren
Mann und erzieht zehn Sohne, die zwei jiingsten stillt sie selbst, aber was die
Herrschaft betrifft, war Melusine diejenige, die entscheidet. Sie als Frau steht im
Mittelpunkt des Geschehens. Sie tibernimmt die Rolle der Landesherrin und der
dominanten Ehefrau. Reymond als Herrscher steht eher im Hintergrund.?°

Die Beziehung zwischen Melusine und Reymond entspricht in der
Wirklichkeit keiner patriarchalischen Gesellschaft, sondern eher dem Matriarchat,
das Thiiring wieder in die Literatur zuriickbrachte und die den realen
Verhéltnissen in der Welt des spdten 15. Jahrhunderts kaum {ibereinstimmen
wiirde. Thiiring wollte ein Ideal einer Ehebeziehung entwerfen, in dem die beiden

Partner gleichen Rang einnehmen und sich gegenseitig vertrauen. Aus diesem
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Grund musste es zum Tabubruch kommen, um die Handlung zuriick zu den realen
Verhiltnissen seiner Zeit zu fiihren.?*!

Seit dem Friihmittelalter wurden die Adeligen als eine Gruppe an der
Spitze der Gesellschaft, die sich durch ihre vornehme Herkunft und ein
besonderes Ethos von der iibrigen Bevolkerung unterschied. Bei den Adeligen
wurde ganz genau, bis ins Detail, vorgeschrieben, wie hofische Damen und
Herren sprechen, blicken, gestikulieren, sich bewegen und kleiden mussten.
Dabei wurden die Frauen in ihrer Wahrnehmung, Motorik und Kommunikation
strikter diszipliniert als die Ménner. Die entsprechende Sozialisation fand am

t.2%2 Melusine wird im

Hofe, der ein Mittelpunkt der adeligen Existenz war, stat
Text als vornehme Dame, die sich nach dem hofischen Muster benehmen kann,
dargestellt. Dagegen Reymond verstof3t gegen eine der elementarsten Regeln der
hofischen Kultur, da das Unterlassen des Griilens als Respektlosigkeit und auch
als Feindschafsbezeugung verstanden werden kann.?*

In der sténdisch organisierten Gesellschaft des Spatmittelalters gab es feste
Regeln fiir die Verwendung der Anredeformen. Personen geringeren Standes
durften geduzt werden, Personen gleichen oder hoheren Standes wurden ,,gesiezt*
Melusines duzen spiegelt ihre tatsdchliches Standesverhéltnisse wider. Sie sieht in
Reymond eine Person niedrigeren sozialen Ranges. Sie ist eine Konigin,
Reymond ist dagegen der Sohn eines verarmten Grafen. Melusine steht in der
feudalaristokratischen Hierarchie hoher als ihr zukiinftiger Mann. 24

Hochzeiten der Adeligen waren aus stdndischen, politischen und
wirtschaftlichen Griinden organisiert. Dadurch wurden zwei gleichrangige
Familien verbunden. Es kam zu den Territorialgewinn, zur Steigerung der
Finanzen- und politischer Kraft der betroffenen Familien. Die Hochzeiten der
adeligen Erbinnen wurden von der Familie oder vom zustindigen Lehnsherrn
arrangiert, auch gegen den Willen des Midchens oder der Witwe.?
Die Beziehung von Melusine und Reymond ist nicht nach héfischem Muster.?%

Ihre Hochzeit wurde aus keinem der genannten Griinden organisier. Die Ehe ist
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fiir beide eine Chance sich zu retten und sich in die Gesellschaft zu integrieren.
Sie konne wie ein Menschenweib sterben, wenn ihr Tabu eingehalten wiirde.?’

Die Liebe wird auch in der hofischen Dichtung zum Lebensmittelpunkt
des Mannes. Um die Frau zu bekommen, muss er alle, von seiner Herrin
auferlegten Priifungen bestehen.?’® Das ist bei Melusine nicht der Fall. Sie bietet
sich Reymond selbst an. Reymond folgt und erfiillt Melusines Anweisungen.
Damit wird aber seine Schwiche und Unterordnung gegeniiber Melusine
begriindet und man gewinnt den Eindruck, dass sie eine méchtige Frau ist.?*’

Die Frau im Mittelalter besal3 keine Selbstmiindigkeit. Sie wurde bei der
EheschlieBung aus der Vormundschaft des Vaters in die Vormundschaft des
Ehemanns iibergeben.’”® Wie aus der Geschichte bekannt, waren Frauen, die
besonders intelligent, anderswertig oder dem Mann iiberlegen waren oft als Hexen
bezichtigt und danach verbrannt worden. Auch machten sich Stimmen laut, dass
Reymond verzaubert worden sei. Der Bruder Reymonds stiftete ihn an sein
Versprechen zu brechen, in dem er Melusine an einem Samstag entgegen des
Schwurs beobachtete. Er erziimte und beschuldigte sie der Untreue.*"!
Laut Gesetze und Moralvorschriften regierte im Ehealltag der Mann. Er konnte
seine physische Uberlegenheit und Aggression gegeniiber seiner Frau ausiiben.
Wenn es zu einem Ehebruch kam, waren die Racheakte gegeniiber untreuen
Frauen in Adelskreisen héaufiger, als in den {brigen Gesellschaftsschichten.
Der weibliche Ehebruch wurde als Verletzung der Ehre des ganzen Geschlechtes
empfunden.3??

Reymond sieht plotzlich ihr doppeltes Geschlecht. Man konnte hier zu der
Frage kommen, ob der Schlangenschwanz, bzw. der Genitalbereich nicht als
Metapher fiir die angeeignete ménnliche Sexualitdtskontrolle verstanden werden
konne. Daraus ldsst sich sagen, dass Melusine fahig ist, das ganze Geschehen zu
kontrollieren und ihren Mann physisch wie psychisch beeinflusst.>*®

In den Kreisen des Hochadels war es ginzlich iiblich, dass die Tochter und

auch die Sohne bereits in der Wiege verlobt wurden, damit konnte man der
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Heiratspolitik entgehen. Das Maddchen wurde verheiratet, wenn es zwolf Jahre alt
war und wenn sie vierzehn Jahre alt wurde, bekam sie ein Kind.>** Der Grund fiir
eine frithe Ehe war auch, dass das Kind die Kinderkrankheiten tiberlebte und die
Risiken des Erwachsenenalters hatten sie noch vor sich. Im Alter von zehn bis
vierzehn Jahren waren die Jugendlichen besonders gesund.>*> Laut Shahar war die
Nachkommenschaft bei Adeligen zahlreicher als bei Bauern. Die adeligen und
wohlhabenden Familien boten bessere Versorgung und  giinstigere
Lebensbedingungen fiir das Uberleben ihrer Kinder. Erwihnenswert ist auch, dass
die adeligen Damen, bis auf ein paar Ausnahmen, ihre Neugeborenen nicht selbst
stillten, sondern es wurde dafiir eine Amme bezahlt. Wenn eine Frau kein Lehen
erbte, nicht heiratete und nicht ins Kloster ging, war ihre einzige Moglichkeit als
Gesellschafterin oder Erzieherin der Kinder bei einer groBen Adelsfamilie.?%

Melusine stellt eine ideale Weiblichkeit dar. Sie ordnet sich ihrem
Ehemann unter, schenkt ihm viele Kinder und trigt fiir deren Erziehung Sorge.
Sie ist eine liebende Mutter, da sie aus der Anderwelt zuriickkehrt, um ihre beiden
jiingsten Sohne zu stillen. Man glaubte, dass dem Kind nur durch die Milch seiner
eigenen adligen Mutter die Identitét und der soziale Rang des eigenen Geschlechts
eingeflofit werden konne. In der Figur Melusines verbindet sich, durch die
Bautitigkeit und das Gebiren, die Miitterlichkeit und Herrschaft.?’

Die Zahl der adeligen S6hne und Tochter, die heiraten sollten und so sich
das Familienvermdgen teilen sollten, wurde aus wirtschaftlichen und stindischen
Griinden kiinstlich klein gehalten. Zum Beispiel aus der Familie von sechs
Sohnen, was bei den Adeligen iiblich war, konnte nur ein Sohn eine Frau heiraten.
Die iibrigen Sohne, wenn sie iiberlebt hatten, sind in Kirchendienst oder Kloster
eingetreten. Auch die nicht fiir die Ehe bestimmten Tochter mussten ihre Geliibde
ablegen. Diese kamen schon als Kinder ins Kloster. Viele Kinder wurden
zwischen sechs und sieben Jahren zur Ausbildung an einen anderen Hof
geschickt. Einige Miadchen, die als Minderjahrige zur EheschlieBung versprochen
wurden, zogen nach ihrer Verlobung in die Familie ihres zukiinftigen Ehemannes

um, wo sie auch erzogen wurden. 3%
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Der Leser erfihrt nicht, wie alt Melusine war, als sie heiratete und ihren
ersten Sohn gebar. Was wir aber wissen, ist das, dass sie kurz nacheinander zehn
Sohne geboren hatte. Damit gibt es eine historische Parallele und zwar mit der
Konigin Eleonore von Aquitanien, die auch zehn Kinder hatte, zwei ,,normale*
und acht Ddmonie auffillige.3%

Melusine wird durch ihre S6hne ersetzt. Man erlebt eine Apokalypse eines
sich als eher unstabil erweisenden Matriarchats und die unvermeidliche
Wiedererrichtung des Patriarchats. Melusine wird durch Reymonds Tat als Frau
aus dem Bereich der sich neu etablierenden patriarchalischen Gesellschaft,
verbannt. Es handelt sich genauer gesagt nur um die Projektion -einer
matriarchalischen Gesellschaft, die zudem von einem nichtmenschlichen Wesen
bestimmt wird. Die Herrschaft von Melusine kommt rasch zum Ende.’'”
Die Vertreibung der Frau als Didmon aus der Hofgesellschaft symbolisiert den
Ausschluss des Weiblichen aus der patriarchalen Gesellschaftsordnung.’!!
Damit kénnen sich die traditionellen Machtstrukturen wieder durchsetzen.
Melusines Verschwinden bedeutet aber nicht, dass Reymond befreit wurde und
eine selbststindige patriarchalische Macht gewinnt. Thr Verschwinden wird eher
zutiefst bedauert. *'2 |, Do ftint reymond vif vnd viel fiir fie nyder vff ein knii vnd
batt [y fliflich das [y ime versihen vnd vergebé wolte das er fo fwerlich Ober faren
vnd fich [elbes uiber fehen hette” (Z. 2168-2170) Aus dieser Stelle ergibt sich,
dass Reymond keine Angst vor seiner Frau und ihrem Schlangenschwanz hat.
Meiner Meinung nach war fiir ihn die Liebe zwischen ihn und Melusine
wichtiger.

Die Edelfrauen brachten in die Ehe eine Mitgift. Dadurch wirkten sie als
Gehilfinnen ihres Mannes. Ab und zu mussten Edelménner ihren Sitz fiir ldngere
Zeit verlassen, da sie sich oft in den Kriegen und Kreuzziigen befanden. Wéhrend
ihrer Abwesenheit wurde der GroBteil der Aufgaben von seiner Gemahlin
iibergenommen. Zu den Aufgaben, die die Edelfrau iibernahm, gehorten
Machtausiibung in groflen Lehnsgebieten, Gutsverwaltung und Aufsicht iiber die
Bauern. Manche Frauen mussten die Burg allein gegen Angriffe des Feindes

verteidigen. Zu den Aufgaben der Edelfrau gehorte auch die Haushaltfithrung.
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Man kochte, backte Brot, braute Bier, stellte Butter und Kése her, das Fleisch kam
in eine Raucherkammer. Bei wohlhabenden Familien beschiftigten diese Frauen
Bedienstete. Die adlige Hausfrau sorgte dafiir, dass sich jeder seiner Pflichten
ordnungsgemil annahm. Da der Mann vor allem ein Kdmpfer und Diplomat war,
iibernahm die Frau auch die Verantwortung der Bezahlung der Ritter und die der
Beamten.3!?

Eine gut ausgebildete Adelstochter beherrschte Tatigkeiten wie zum
Beispiel reiten. Das war nur aus praktischen Griinden, damit sie Verantwortung
iiber ein Territorium oder einen Gutsbereich iibernehmen konnte oder damit sie an
Wallfahrten und Turnieren teilnehmen konnte. Weitere Kiinste wie Falkenzucht,
Schachspiel, Tanzen, Singen, Gedichte vortragen, Romane und Poesie zu lesen
und Geschichten zu erzdhlen, galten dem geselligen Zeitvertreib. Zu der
Ausbildung der Frauen gehorte auch eine religiose Unterweisung, weil sich
dadurch Zucht und Frommigkeit bei ihnen fordern liee. Man solle sie das
Gebetsbuch lesen lehren und ihnen die wichtigsten Grundbegriffe des Glaubens
beibringen. Diese Kenntnisse wurden willkommen geheil3en, falls sie sich spiter
fiir ein Klosterleben entschieden haben. Bedeutende Edelfrauen sollten auch lesen
und schreiben lernen, falls sie die Regierung iibernahmen. Die Bildung, vor allem
bei groBen Adeligen, war wiinschenswert, da sie ,,belehre, erhebe, troste und
sogar erfreue.” Dies wurde entweder zu Hause mit dem Privatlehrer oder in
Kloster- und Stadtschulen unterrichtet.?!4

Es gab ,,Antifeministen* wie Philippe de Novare, der dagegen war, dass
Frauen das Schreiben und Lesen erlernten. Laut ihm, konnte eine Frau die lesen
konnte auch Briefe von ihrem Liebhaber empfangen, sofern sie schreiben konnte,
konnte sie ihm auch antworten. Damit bridchte sie dann Schande iiber ihre
Familie.’!®

Von adeligen Frauen wurden die entscheidenden Beitrdge zur Errichtung
hoherer Lehranstalten mit religiosem Charakter und zum Kirchenbau geleistet.
Sie waren auch Patroninnen von Schriftstellern, Dichtern und Kiinstlern.?'®
Diese Tétigkeit widerspiegelt sich auch im Werk, da Melusine auch ein Kloster

aufbauen liel3.
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Einerseits erwartete man im Mittelalter, dass sich die Damen ihren Vitern,
Briiddern, Sohnen, Eheminnern unterordnen, andererseits wurde von ihnen
verlangt, dass sie als Miitter, Tochter, Schwestern, Ehefrauen den Herrschenden
beeinflussen und dass sie fahig waren, die Herrschaftsfunktionen, im Falle des
Todes des Herrschers oder der Minderjdhrigkeit des Nachkommens, zu
iibernehmen.®'” Deswegen spielte die Mutter eine wichtige Rolle im Leben der
Kinder.*'8

Laut Steinkdmper spiegelten die literarischen Entwiirfe nie das reale
Verhalten der feudalen Obersicht wieder.?!* Auch innerhalb der hofischen
Literatur wird die Frau nie als Verwalterinnen von Territorien oder als Helferin
ihres Mannes erscheinen.*?® Classen erwihnt aber Beispiele, wie zum Beispiel
Pontus und Sidonia von Eleonore von Osterreich, die zeigen, dass die adelige
Frau immer stédrker in ein Abhéngigkeitsverhéltnis zum Mann geriet und zugleich
von Vergewaltigung und Manipulation bedroht war. Thiirings Melusine scheint
zuerst als keine Ausnahme, da sie als machtvolle und unabhéngige Frau
dargestellt wird, die aber unterdriickt wird und die sich aus der menschlichen
Gesellschaft begeben muss.>?!

Classen stellt sich hier die Frage, ob die Lebensverhéltnisse der Frau in der
zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts und die damit verbundene Unterdriickung
eventuell nicht so gravierend waren. Dies wiirde auch erkldren, warum die
durchgefiihrte Unterdriickung erst im 16. Jahrhundert so radikal praktiziert wurde.
Die Wissenschaftler konnen aus den literarischen Texten keine Fakten ableiten,
sie konnen uns aber sehr wohl eine Vorstellung bzw. eine Idee der damaligen
Werte, Triume und Angste nahebringen.*??

Der Roman, so Classen, schildert vielmehr den Kontrast zwischen
formal-6ffentlicher Gesellschaftsform und nicht-6ffentlicher, dennoch hochst
einflussreichen Strukturen, in denen Frauen zu Wort kamen und sich
durchzusetzen vermochten. Frauen konnen méchtig sein, aber ihre Unterdriickung

kommt einem Unrecht nahe.??3
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Trotz Verdringung in ihre Position der omindsen Ahnenfrauen und als
Vertreter des Feenbereiches haben sie sich weiterhin durchzusetzen gewusst.
Wieauch in dem Roman von der Konigin Sibile, geschrieben von
Grifin Elisabeths von Nassau-Saarbriicken, gezeigt, ist man durchaus bereit das
Ideal des ménnlichen Helden zu unterminieren und aufzuzeigen wie ungerecht
und brutal sich Minner gegeniiber Frauen verhielten. Es wird immer wieder
deutlich, dass sich die Mainner sehr stark gegeniiber den starken und

unabhingigen Frauen aufzubdumen versuchten.?**

4.2. Stellung der Frau in der Romantik

In diesem Kapitel fasse ich die reale Stellung der Frau in der romantischen
Gesellschaft zusammen. Dies wird mit der Melusine-Figur von Ludwig Tieck
verglichen und mit meinen Bemerkungen aus der Primérliteratur erginzt.

Die Epoche der Romantik entwickelte sich zwischen den Jahren
1798-1830.3%° Es war ein Zeitalter der Transformation und Revolution, in denen
es zu revolutiondren Umwilzungen der politischen und sozialen Systemen kam.**
Es wurde vor allem die Umgestaltung der Mann-/Frau-Beziehung und die
Emanzipation der Frauen behandelt.’>’ Die Melusine-Figur von Ludwig Tieck
scheint mir sich schwer an die reale Stellung der Frau anzupassen und zu
vergleichen, da es sich in der Zeit im Falle der Melusine um ein Mirchen handelt.

Vor der Zeit der Romantik waren die Frauen in der patriarchalischen
Gesellschaft zu Objekten, Instrumenten und oft Opfern geworden. Fiir Frauen
waren ganz bestimmte und eingegrenzte Bereiche wie zum Beispiel Familie,
Kiiche und Kindererziehung zugeordnet. Es herrschte eine Ungleichheit zwischen

Mann und Frau. Wenn eine Frau im Bereich der Industrie arbeitete, wurde sie oft
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schlechter bezahlt und korperlich mehr belastet als ein Mann. Solche Frauen
wurden bei der Arbeit und im Haushalt unterdriickt.*?®

Die Epoche der Romantik bedeutete fiir Manner einen Umbruch. Die Frau
sollte dem Manne gleichberechtigt und gleichwertig gegeniibertreten.
Die weiblichen Erfahrungen, Bediirfnisse und Kreativitdt wurden ernst
genommen. Man interessierte sich fiir die weibliche Symbolik in Mythen,
Mirchen und dem Ursprung nach. Frauen wurden als das gesuchte Ideal der
Verbindung von Kunst und Leben betrachtet, da man in Frauen die gesuchte
Einheit entdeckte. Sie standen dem Leben und der Natur ndher. Sie sollten eine
Partnerin im Leben, die ein Kunstwerk gebildet und gestaltete, darstellen.>?’

Fiir den romantischen Mann war eine Frau eine wirkliche Partnerin, mit
der er seinen Weg gehen wollte. Es geht nicht mehr darum, aus der Frau ein
Subjekt oder Instrument der minnlichen Selbstfindung zu machen, sondern
zusammen mit ihr seine eigene Selbstfindung zu erreichen. Es sollte keine
Konkurrenz zwischen den beiden Geschlechtern geben. Die Romantiker stellten
sich die Gesellschaft so vor, dass zwischen der Frau und dem Mann intensive
Begegnungen moglich seien.*® Meiner Meinung nach stellte Tieck die
Gleichberechtigung zwischen Melusine und Reymond gut dar. Reymond als
Mann tbertritt die Frau nicht und die Frau iibertritt den Mann nicht, wie es im
Falle Thiirings Melusine ist. Melusine als emanzipierte Frau bietet sich dem Mann
und er will freiwillig mit ihr in die Ehe gehen.

In manchen Bereichen des 18. und 19. Jahrhunderts waren die Frauen
»sprachlos®, weil es einige Sprachhindernisse gegeben hat. Es gab aber zwei
Bereiche in denen Frauen dominierten, und zwar der literarische Bereich der
Briefe und der Briefverdffentlichungen und der Bereich der gesellschaftlichen
Institutionen des Salons, die von den Frauen begriindet wurden. Die Briefe galten
der Selbstbeobachtung, da sich die Frauen in den Briefen iiber sich selber d&uB3ern
konnten. Es wurde ein neuer natiirlicher Stil verlangt, der als weiblich galt.

Der Brief als literarisches Medium verband zwei Bereiche: den Privatbereich der
Familie und des Freundeskreises mit der Offentlichkeit, da die Briefe auch

verdffentlich wurden. Er wurde als Trennung zwischen Privatleben und
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Offentlichkeit artikuliert und kritisiert. Dank der Briefe wurde den Frauen eine
Position geboten, die lange verpont wurde. Somit machten die Frauen einen
ungeplanten ,,Schritt aus dem Haus®“. Der Roman wurde aber immer hdoher
geschitzt, deshalb galt die Briefform als minderwertig. **!

Es waren vor allem Frauen, die die Institution des Salons geschaffen
haben. Das Vorspiel der Frauenemanzipation fand in den Salons, wo eine offene,
kritische und zugleich eine kommunikationsfreundliche Atmosphire herrschte,
statt. Der Salon war eine herausfordernde Konkretion des romantischen Ideals der
Geselligkeit. Dort wurde Platz fiir die Moglichkeiten der weiblichen
Selbstfindung geschafft und die weiblichen Erfahrungen wurden hier
beriicksichtigt. Die bekanntesten Salons gehorten den Jidinnen, die eine
gesellschaftliche Toleranz propagierten.>*? Fiir einen solchen Salon, der zu
Selbstfindung dienen konnte, kann man meiner Meinung nach die Badekammer
von Melusine betrachten, da zu diesem Zimmer nur die Frau Zugang hatte.
Dadurch wurde ein Freiraum in der Ehe geschaffen.

Im Unterschied zu dem vorherigen Kapitel ,,Frau im Mittelalter* kann man
schon eine Wandlung in der Stellung der Dame beobachten. Die Frauen waren
emanzipierter, sie konnten arbeiten, haben Salons gegriindet und waren auch als
Schriftstellerinnen titig. Sie galten flir gleichberechtigte Partnerinnen und fiir das
gesuchte Ideal der Verbindung von Kunst und Leben. Wenn man die Melusine-
Figur von Ludwig Tieck in Betracht nimmt, kann man einige Ahnlichkeiten mit
der realen Stellung der Frau herausfinden. Aus dem Primértext ergibt sich zum
Beispiel, dass Melusine eine gleichberechtigte Partnerin war. Sie {iibertrat
Reymond nicht, wie es im Falle von Thiiring war.

Mehrere Informationen iiber Melusine-Figur als solche kann man aber
gewinnen, wenn man sich auf die zeitgenossische Literatur und deren Themen
konzentriert, da man sich, wie schon geschrieben, mit der weiblichen Symbolik in
Mythen, Mirchen und dem Ursprung nach. Frauen beschiftigt.**

Im ausgehenden 18. Jahrhundert des deutschsprachigen Kulturraumes
haben die antiken Halbgdttinnen, mittelalterliche Feen und Elfen in Bereichen wie

Literatur, Kunst und Musik wieder an Bedeutung gewonnen. Diese Wesen wurden
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den Elementen Wasser und Luft zugeordnet.*** Die romantische Bearbeitung der
Melusinengeschichte ldsst sich als Beispiel fiir die Popularisierung und
Erschaffung einer neuen Mythologie verstehen. 3

In allen Bevolkerungsschichten im 18. Jahrhundert glaubte man an die
reale Existenz von Wassermenschen. Es gab Berichten von Seeleuten und
Reisenden, die menschendhnliche Wasserwesen gesehen haben wollen.
Diese Wesen, die vor allem das Salzwasser bevorzugten, beobachtete man beim
Kéammen der Haare oder man horte sie singen. Dies wurde von Sagenmotiven und
-vorstellungen geprigt. Diese Geschopfte waren ganz hisslich und suchten die
Nihe von Menschen nicht.?*¢

Tieck ordnete in seiner Neubearbeitung des Volksbuches eine
Stofftradition der Melusine in die antike Najaden- und Nymphen-Tradition ein.
Die Melusine wurde als antik-heidnische Figur, aquatische Halbgottin der
griechischen Mythologie dargestellt. Die Melusinengeschichte wurde als Teil des
antiken Sirenenmythos gedeutet.>?’

Die Wasserfrau nahm eine Stellung oberhalb des Reichs der Menschen, in
den Kiinsten kann sie als elementarisch anmutende Frau in die Menschenwelt
ganz integriert werden. Das konnte zur Abwertung dieses Wesens dienen.
Dadurch kam es im 19. Jahrhundert immer haufiger zur Bestialisierung der
Wasserfrau und das hatte mit dem generellen Wandel des Frauenbilds zu tun.>*8

Im 19. Jahrhundert kam es zu einem raschen Absinken des Glaubens an
die Meermenschen und das Sehen solcher Wesen wurde beldchelt. Die Berichte

dienten nur als Unterhaltung in den Journalen. Man behauptete, dass es nur um

,Seetiere und Seevogel* ging.>*’
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4.3. Melusine im Mittelalter und Romantik

Die Popularitit der Fee Melusine, so Berger, wurde dank der Prosaromane
von Jean d’Aras und Thiiring von Ringoltingen durch eine hohe Zahl von
Drucken bis ins 18. Jahrhundert hinein gesichert. Die Verfassung von Coudrette
erfuhr eine Verbreitung von 20 Manuskripten, die aber erst 1854 gedruckt
wurden.*** Mit der Thiirings Version wurde der Eintritt des Melusinenstoffes in
die deutsche Literatur des 15. Jahrhunderts und der Beginn einer umfangreichen
Rezeption im deutschsprachigen Raum markiert.**!

Laut Drittenbass zeigen die Breite der Uberlieferungen in Handschriften
und Drucken, dass Thiirings Melusine zum Bestseller der Frithen Neuzeit wurde,
und dass das Werk das literarische Profil des deutschsprachigen Stidwestens im
15. und 16. Jahrhundert mitbestimmte. Aus dem 15. Jahrhundert sind
16 Handschriften erhalten, 10 nachweisbare Inkunabeldrucke und 20 Drucke aus
dem 16. Jahrhundert tberliefert worden. Die Informationen, an welchem Ort der
Roman zum ersten Mal gedruckt wurde, sind unterschiedlich. Laut Drittenbass
wurde er in Bernhard Richels Werkstatt gedruckt und auch zum ersten Mal mit
67 Holzschnitten geschmiickt.>*> Laut Steinkiimper ist der ilteste erhaltene
Inkunabeldruck der Melusine von Johann Bamler 1474 in Augsburg entstanden.
Es war nur 18 Jahre nach Fertigstellung der Ubersetzung.>** Auch Berger schrieb
den ersten Druck des Romans dem Johannes Bédmler aus Augsburg zu. Im Jahre
1587 wird das Werk von Thiiring in das ,,Buch der Liebe* von dem Frankfurter
Verleger Sigmund Feyerabend aufgenommen und bis ins 18. Jahrhundert hinein
erzielt er noch tiber 40 Neuauflagen. In dieser Epoche zielte es auf einen groBeren
Leserkreis ab und wurde als billiges Volksbuch verkauft.>**

Im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit wurde Melusine als Ahnenherrin
des franzosischen Stammes Lusignan bekannt. Ihre samstidglichen Verwandlungen
versetzten das damalige Publikum ins Staunen und Grauen. Sie wurde oft auch

dimonisiert.>* Schon im 12. Jahrhundert existierten Volksglauben und Sagen
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tiber geheimnisvolle Frauen, die an bestimmten Tagen Schlangengestallt
annahmen.**® In der modernen Vorstellung ist die Melusine-Figur eher als eine
aquatische Femme fatale verstanden worden. Die Vorstellung, dass Melusine als
ddmonische und verflihrerische Wasserfrau auftritt, ist eine Entwicklung der
Moderne. Seit Ende des 18. Jahrhunderts wurde Melusine mit Nixe, Meerjungfrau
oder Sirene in Verbindung gebracht. Vor allem in der Zeit der Romantik und dank
der Begeisterung fiir das Volksbuch lésst sich die Figur der Melusine mit einer
Meerjungfrau verwechseln.**’

Classen stellt sich hier die Frage, warum ein ménnlicher Autor im
15. Jahrhundert eine so starke und einflussreiche Frauenfigur hervorhebt. Er
schreibt iiber die Faszination Thiirings von Melusine. Thiiring unterstiitzte nicht
generell das negative Urteil liber Frauen und er wiinschte sich einen ambivalenten
Eindruck zu hinterlassen, weil die Beziehung der Geschlechter keineswegs so
eindeutig festzulegen sei. Zudem erwéhnt er, dass Thiiring offensichtlich den
beginnenden Wandel in der okonomischen Struktur reflektierte, schloss aber
zugleich ein verdrangtes Wunschdenken aus, der Frau trotz allem die Fithrung zu
iiberlassen, da sie viel iiberlegener als der Mann die Regierungsgeschifte fiihren
konnte. Wie schon am Anfang beschrieben, inspirierte sich Thiiring
wahrscheinlich, in den privaten Bereichen der Geschichte wie Ehe und Familie,
von dem stadtbiirgerlichen Milieu. Der Text spiegelt moglicherweise tiefliegende
Frustrationen an den sozialen Verhéltnissen in der spitmittelalterlichen Stadt, die
durch verlockende Wunschbilder einer zauberkréftigen Frau, der man schadlos
alle Schuld zuweisen kann, kompensiert werden sollen, dar.>*®

Die Romantiker um Ludwig Tieck bemiihten sich um die Erneuerung
altdeutscher Literatur. Sie strebten um 1800 die Wiederentdeckung und
Neubelebung des Volksbuchs von der Melusine als literarisches Sujet an.
Tieck nahm in seinen Neubelebungen der Volksbiicher eine bewusste, den
Geschmack des gebildeten Publikums beriicksichtigende Bearbeitung vor, um die
Akzeptanz bei den von ihm als Publikum intendierten Bildungsbiirgern zu

befordern und den Aufstieg der Volksbiicher in den Rang ,héherer Literatur
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voranzutreiben.’* Im Jahre 1800 erneuerte Tieck den Melusine-Stoff in seiner
,Romantischen Dichtung“.*® Er ermdglichte seinen Leser eine andere
Perspektive auf das Volksbuch von der Melusine. In seiner Bearbeitung wird der
Stoff iiber Tilgung genealogischer Elemente und Beziige auf das Geschlecht
Lusignan von der Familienchronik und Haushistoriographie eines
Adelsgeschlechts zu einem wunderbar zeitlosen, iiberhistorischen Miérchen.
Diese Wiederentdeckung des Volksbuchs bewirkte aber nicht nur eine
Aufwertung des Melusinenstoffes als literarisches Sujet, man muss es auch als
eine Aneignung und Funktionalisierung des Stoffes im Kontext der romantischen
poetologischen Konzepte verstehen.!

Die mittelalterliche Melusinengeschichte wurde von den Romantikern
einer projektiven Lektiire, die den Stoff zum einen Teil eines iiberzeitlichen,
invarianten, stets wiederkehrenden Mythos unterzieht, zum andren die
melusinische Mahrtenehe in einer allegorischen Leseart als Begegnung von
Mensch und dimonischer, beseelter Natur deutet.>>?

GroB3er Unterschied zwischen den Melusinen-Figuren ist, dass Thiiring die
Aspekte erwdhnt, die den Prosaroman wettmachen, und zwar der wundersame
Korper, ihre adelige Herkunft und ihre genealogische Schliisselposition als
Stammmutter.’>* Fiir Tieck ist dagegen die Darstellung der nackten mythischen
Frau aus der antiken Sagenwelt typisch. Die nackten, badenden Nymphen Leda,
Venus und Galatea deuten darauf hin, dass Melusine eine Nymphe ist.*>>*

Obwohl der Aberglaube im Spéatmittelalter verbreitet ist, sind in dem Werk
keine abergldubischen Motive zu erkennen. Melusine kennt sich im christlichen
Glauben gut aus und sie bekommt sehr schnell eine ,,Anerkennung“ als
angesehenes Mitglied der hofischen Gesellschaft.*3?

Beim Thiiring tritt Melusine eher als eine beispielhafte Christin auf, deren

mythischer Erbteil, so gut es geht, christlich kompensiert wird. Sie ist zwar

Meerfee, aber auch eine geborene Konigin. Sie wird zwar als Gespenst tituliert,
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sie ist aber frommer und gottesfiirchtiger als ihr Gemahl. 3¢ | dis enfol noch
enmag / nit [in dan es gott / nit alfo geordenet hatt* (Z. 2171-2172) Indem der
Autor Melusine diese Worte in den Mund legt, impliziert er zugleich, dass es zur
gottgewollten Ordnung gehore, dass die Frau dem Mann untertan sei und nicht
iibergroBe Macht ergreifen diirfe, was von ihren Geschlechtsgenossinnen im
Publikum akzeptiert wird.*®’ Auf einer Seite erscheint Melusine als Teil der
gottlichen Schopfung, da sie Gottes Werk ist, ist sie gut und daseinsberechtigt.
Auf der anderen Seite ist sie keine gewOhnliche Frau. Sie ist ein libernatiirliches
Wesen und sie steht auBerhalb der menschlichen und hofischen Ordnung und
entfaltet ihr Wirken am Rande der feudalen Gesellschaft.’>

Bei Tieck wird sie als fischgeschwinzte Nixe dargestellt, die die Méanner
durch ihre Schonheit betdrt und ins Verderben lockt. Diese Vorstellung iiber
dédmonische, verfiihrerische Wasserfrau ist eine Entwicklung der Moderne. Dem
Mittelalter und der Frithen Neuzeit ist diese Bezeichnung fremd. Bis zum 18.
Jahrhundert wurde Melusine nicht als Nixe oder Meerjungfrau bezeichnet oder
mit dem antiken Sirenenmythos assoziiert. >

Laut Otto ldsst sich aber in Europa der Prozess der Verschmelzung von
heidnischem und christlichem Traditionsgut am Beispiel der Seejungfrau
verfolgen. In der friihchristlichen Zeit tauchen in den lateinischen Bestiarien
Nixen und andere Wasserfrauen auf. Die Melusine ist die Wasserfrau des
Mittelalters. Sie wird fast immer wie eine Wasserfrau dargestellt, die in
weiblicher Menschengestalt umherwandelt und sich jeden Samstag im
Badewasser in eine Drachen- oder Schlangenfrau verwandelt.>®°

In der christlichen Theologie des Mittelalters wurde Frau mit Eva
gleichgesetzt. Die Frau wurde fiir die Vertreibung des Menschengeschlechts aus
dem Paradies und die Erbsiinde verantwortlich gemacht. Melusine als
Mischwesen erscheint als doppelte Verfiihrerin. Sie ist die Eva, die verfiihrerische
Schlange, die den Siindenfall erst moglich werden liel3, zugleich die Eva, die mit

der Verfithrung Adams die Erbsiinde iiber das Menschengeschlecht herbeibrachte.
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Reymond, dhnlich wie Adam, lédsst sich von der Schonheit der Melusine und der
Aussicht auf Rettung verfithren. Dadurch sind Reymonds Nachkommen, wie die
Nachkommen Adams, von der Erbsilinde betroffen. Melusine wird plotzlich von
Gliick bringenden Fee, zur iiber ihre Nachkommen Verderben bringenden Eva.*¢!
Bei Tieck wird der Fluch von Melusine nicht auf die Kinder weitervererbt und
damit werden alle Siinde des Hauses Lusignan beglichen.*?

In der bildlichen Wiedergabe in der frithen Phase taucht Melusine als
Drachengestallt auf. Erst die Illustrationen der Frithdrucke charakterisieren
Melusine mehr als Fischschwanz.>®* In der romantischen Malerei wurde Melusine
eher als Sirene oder im Sinne einer sirenenhaften Fischfrau dargestellt.3%*

Die Darstellung der Frau mit dem Schlangenschwanz erweckt Angst vor
Frauen, weil sie als Verkorperung des Nichtchristlichen steht. Hier gibt es auch
ein Vergleich mit der Eva im Paradies, die gewissermaflen im Verbund mit dem
Teufel steht. Die Schlange galt traditionell als minnliches Sexualsymbol, und der
teuflische Angriff auf Eva im Paradies fithrte zur Verurteilung Beider.’®
Krass fiigt hinzu, dass die im Bade sitzende Melusine, in der Version von Tieck,
als Eva, die auf Rettung von Adam wartet, dargestellt wird.>®

Im Mittelalter und der Frithen Neuzeit wurde der Schlangenschwanz als
eine Behinderung betrachtet, da Melusine ihre geschlechtsspezifischen Rollen als
adelige Ehegattin und Hausfrau nicht ganz erfiillen kann, sie ist beschrinkt und
kann sich in die hofische Gesellschaft nicht integrieren. In Thiirings von
Ringoltingen Prosaroman wird der Schlangenschwanz zu einer gottlichen
Auszeichnung und als Zeichen fiir Melusines Status als Gottesgeschopf
verstanden. In Tiecks Version fungiert der Schlangen- oder Fischschwanz als
gattungstypisches Accessoire einer mérchenhaften Melusine. In Romantik wird
der Schwanz eher ein Zeichen der weiblichen Geschlechtlichkeit. Bei Tieck wird
Melusine als erotisch-verfiihrerisches Naturwesen dargestellt. 3¢

Einerseits, wenn Melusine die Gestalt einer hofischen Dame annimmit,

erscheint sie als glaubige Christin. Andererseits, wenn sie sich in eine Schlange
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wandelt, wird sie mit der teuflischen Verfiihrerin des Paradieses assoziiert. In der
christlichen Tradition erscheint sie als Frau und Schlange, wie Eva und Satan

zugleich.>6®

Wenn eine Frau im Mittelalter intellektuell oder irgendwie dem
Manne iiberlegen war, wurde sie mit dem Teufel in Verbindung gebracht.
In Melusine wird es durch den Argwohn von Reymonds Bruder, Graf von Forst,
deutlich. Er will das Geheimnis von Melusine verraten. In dem Moment, als
Reymond Melusine im Bade beobachtet, kommt es zur Entdeckung des
Geheimnisses von Melusine und zum ersten Tabubruch. Reymond représentiert in
dieser Situation die gesamte Ménnerwelt, er ist aber nicht fahig und mutig genug
zum Angriff zu {ibergehen. Das zweite Tabu wird hier also nicht gebrochen.>®

Die Einzigartigkeit der Beziehung zwischen Reymond und Melusine kann
gegen den Druck der Familie, bzw. den des Bruders nicht bestehen. Thiiring war,
was die klassische Rollenverteilung betrifft, seiner Zeit im vielfachen Voraus, da
Melusine in seinem Werk die Rolle des Mannes, als unabhingige und
selbstindige Frau, iibernimmt.>’® Bei Tieck waren die Rollen von Frau und Mann
eher gleich gestellt.

Einerseits wurde Melusine in dem Roman entddmonisiert, da sie an dem
Geschehen in der Gesellschaft teilnehmen mochte, andererseits wird ihre
gespenstische Natur behandelt, die aber nicht weiter verurteilt wurde.’’!
Dadurch kénnen der Melusine zwar mehrere Rollen zugewiesen werden, diese
sind jedoch widerspriichlich. Auf der einen Seite wird die im Bade sitzende
Melusine mit dem Schlangenschwanz ddmonisiert, auf der anderen Seite gilt sie
als harmlose, treusorgende Mutter, die nachts kommt, um ihre S6hne selbst zu
stillen.3”? Als Vatermdrderin ist sie Titerin, als Verfluchte ist sie Opfer. Sie ist
fremd und verfiihrerisch, aber auch miitterlich und bedrohlich.?”?

Zusammenfassend lésst sich sagen, dass in beiden Werken Melusine eine
Rolle der Verfiihrerin, Verderberin und einer Gebdrenden wiederspiegelt.

Als Verfiihrerin macht sie Reymond den Heiratsantrag und nimmt die Rolle der

Ehefrau ein. Wenn sie threm Mann fir den Fall seines Vertrauensbruchs Unheil
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androht, erscheint sie als Verderberin. Letztendlich als Mutter von zehn S6hnen,

steht hier die Rolle der Gebirenden im Vordergrund.’”* Ihre Sohne beweisen ohne

Zweifel und voller Stolz, dass sie ihre Nachkommen sind.*”?
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Schlussfolgerung

Diese Diplomarbeit setzte sich mit der Analyse der Melusine-Figur in den Werken
von Ludwig Tieck und Thiiring von Ringoltingen auseinander. Als Primérliteratur
diente mir der deutschsprachige Prosaroman Melusine von Thiiring von
Ringoltingen aus dem Jahre 1456 und das Volksbuch Sehr wunderbare Historie
von der Melusine von Ludwig Tieck aus dem Jahre 1800. Das Ziel der Arbeit war
die Melusine-Figur zu charakterisieren und ihre Stellung als Frau auf dem Hofe zu
bestimmen. Ich wollte zeigen, wie sich die Stellung der Melusine von der realen
Stellung der Frau im Mittelalter und Romantik verdnderte.

Thiirings Melusine wurde zu den ersten deutschsprachigen Prosaromanen,
die an der Schwelle zur Frilhen Neuzeit entstanden. Es war vermutlich seine
einzige literarische Arbeit’’® und es gehdrt zu den Leittexten der
spitmittelalterlich-frithneuzeitlichen Zeit.>”’

Thiiring folgte der franzosischen Vorlage von Coudrette, es kann aber
auch als eigenstindiges Werk betrachtet werden, da er dem Werk ein
Eigencharakter, ein Spektrum zwischen Tradition und Innovation verleiht, welche
den weiteren Forschungen dienten.’”® Melusine war sehr populir in Deutschland
und gehdrte zu den beliebtesten Biichern des 15. und 16. Jahrhundert.>” In diesem
genealogischen Roman wird sie als Stammmutter und Ahnenfrau des
siidwestfranzosischen Hauses Lusignan dargestellt.**" Laut Klinger hat Melusine
mehrere Verdienste, sie ist die Gliicksproduzentin sowie Genealogieproduzentin,
da sie Mutter eines adeligen Geschlechts entstamm und auch Kulturstifterin, da
sie das Land pflegt und lisst Burgen bauen.’®! Aus dem ,,Dunkel der Wildnis*
machte sie ein Kulturland und fruchtbare Herrschaftskultur.?

Die Beziehung zwischen Mann und Frau war in der Zeit des Mittelalters

nicht so leicht zu definieren, da die Frau einerseits aufgrund der Angst des
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Mannes vor der Frau oftmals ddmonisiert wurde, andererseits wird sie als
domestizierte sympathische Romangestalt betrachtet.*>

In der Melusine von Thiiring von Ringoltingen befreien sich die Frauen
teilweise aus der Position des Opfers und bestimmen ihr eigenes Schicksal. Dem
Autor waren wahrscheinlich die verborgenen Ansétze matrilinearer Herrschaft
bewusst. Das Ende der Geschichte deutet daran hin, dass die Anstrengungen der
Frauen gescheitert sind. Die Frauen verschwinden erneut ins Dunkel der
mythischen Geschichte und gewinnen blo3 den Rang omindser Ahnenfrauen.
Genauso ldsst Thiiring die Melusine am Ende der Geschichte ins Dunkle
verschwinden. Er dokumentiert mit seinem Werk, welchen Respekt méchtige
Frauen im 15. Jahrhundert genossen und welch eine Angst sie einfloflen
konnten. 34

Die Epoche der Romantik bedeutete einen Umbruch fiir Ménner, da die
Frau dem Manne gleichberechtigt und gleichwertig gegeniibertreten sollte.
Die weiblichen Erfahrungen, Bediirfnisse und Kreativitit wurden ernst
genommen. Man interessierte sich fiir die weibliche Symbolik in Mythen,
Mirchen und dem Ursprung nach.?%

Tieck wollte mit seinen Volksmérchen das Wahre, einfache und Naive der
althochdeutschen Literatur hervorheben.’®® Der Inhalt der Dichtungen war
phantastisch, fremd, wunderbar und unglaublich. 3" Er transformierte, mit Hilfe
kleiner, scheinbar unbedeutender dekorativer Elemente und Attribute Melusine
von einer andersweltlichen Fee in eine erotisch-dimonische Wasserfrau.3®® Fiir
ihn ist Melusine ein Wasserweib, eine Najade oder Nixe.**

Die Sekundirliteratur zur Melusine von Thiiring von Ringoltingen, die
altere sowie auch die neuere, ist zugénglich und bereit. Es wird zu jedem Thema
etwas geschrieben. Die Stellung der Melusine-Figur passt sich gut an die reale
Stellung der Dame im Mittelalter an. Die Sekundérliteratur zur Melusine von
Ludwig Tieck war schwer zu finden und auch schwer zugénglich.

Die Informationen iiber das Buch und die Analyse der Geschichte sind nur sehr
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gering behandelt worden. Das Kapitel ,,Frau in der Romantik* war schwer zu
schreiben und im Unterschied zu dem Kapitel ,,Frau im Mittelalter* lie sich die

Analyse der Melusinen-Figur nur sehr schwer anpassen.
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Resiimee

Das Ziel dieser Arbeit war die Analyse der Melusine und ihre Wahrnehmung in
der Gesellschaft aufgrund der Wahrnehmung der Frau im Mittelalter und
Romantik. Weiter beschéftigte sich diese Arbeit mit den Motiven Martenehe und
Genealogie.

Das erste Kapitel wurde dem Thiiring von Ringoltingen und seinem Werk
Melusine gewidmet. Am Anfang wurde eine kurze Erlduterung und der
Lebenslauf Thiirings zusammengefasst. Die folgenden Unterkapiteln widmeten
sich einer Text- und Figurenanalyse.

Das zweite Hauptkapitel dieser Arbeit ist dem romantischen Schriftsteller
Ludwig Tieck gewidmet und wird genauso, wie das erste Kapitel aufgebaut. Am
Anfang wird der Lebenslauf Tiecks kurz prisentiert. Weiter wurde die Geschichte
Sehr wunderbare Historie von der Melusine von Tieck, zusammengefasst und mit
Thiirings Version verglichen, genauso wie die Figurenanalyse.

Das dritte Kapitel behandelt die Motive der Martenehe, Tabubruch und
Genealogie des Adelsgeschlechtes Lusignan.

Abschliefend wurde im letzten Teil dieser Arbeit die reale Stellung der
Frau im Mittelalter und in der Zeit der Romantik zusammengefasst und mit der

Melusine verglichen.>*

390 CLASSEN, ALBRECHT: Geschlechts- und Ehebeziehung im 15. Jahrhunderts: Der Fall Melusine von
Thiiring von Ringoltingen. Eine sozial- und literarhistorische Studie aus mentalitdtsgeschichtlicher
Sicht. Arizona 1994, S. 237.
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