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1. EINFUHRUNG

Im Prosawerk des Osterreichischen Erzdhlers und Dramatikers Arthur
Schnitzlers (1862 - 1931), eines der bedeutendsten Autoren der Wiener
Moderne und des Fin de siecle,! wird eine grofie Aufmerksamkeit auf die
Frauen gerichtet.? Die gesellschaftliche Rolle der Frau wurde zur Zeit der
Jahrhundertwende in der 6ffentlichen Diskussion erortert, die sich auch in der
Osterreichischen Literatur abzeichnete. Somit wurde die literarische
Frauendarstellung zum Bestandteil des zeitgendssischen weiblichen Diskurses.
Im patriarchalischen Gesellschaftssystem der Jahrhundertwende nahmen die
Frauen eine untergeordnete Position gegeniiber den Mdnnern ein, von denen
ihre Identitdt zu bestimmen war. Daher verlor sich die weibliche Identitdt in
traditionellen Rollenstereotypen, was im Folgenden noch beschrieben wird.
Man behauptet, dass sich Arthur Schnitzler gegen diese Tendenzen stellte,
indem er in seinem Werk das Augenmerk vor allem auf die psychischen
Vorgéange seiner Frauenfiguren lenkte und sie in besserem Licht als manche
seine frauenfeindlichen Zeitgenossen darstellte: ,Wenn Schnitzler zu Recht als
Fiirsprecher einer Emanzipation der Frau angesehen wird, so ist dabei kein kimpferisch
offensives, sondern ein indirektes, tiber die distanzierte Abbildung der Bewusstseinslage
vermitteltes Eintreten fiir eine Bewusstseinsinderung gemeint.”3

Schnitzler selbst driickte seine eigene generalisierende Wahrheit tiber
die Frauen in einem Aphorismus aus: ,Die Frauen sind zugleich naturgebundener
und sozial bedingter als die Minner; dies ist der Widerspruch, in dem die Problematik
der meisten Liebesbeziehungen begriindet ist.”4 In diesem einzigen Satz formulierte
Schnitzler den zeitgenossischen Konflikt zwischen der Natur einer Frau und
den gesellschaftlichen Bedingungen, in Folge dessen er die weibliche Identitit

ambivalent fand. Dieser Konflikt, der sich in der Beziehung zwischen den

Lvgl. Literatur Lexikon S. 343ff.

2Vgl. Perlmann, M. L.Arthur Schnitzler S. 136. Michaela L. Perlmann behandelt in ihrenctBden
bibliographischen und biographischen HintergrundSahnitzler und gibt einen Uberblick iiber sein
Gesamtwerk. Darunter geht Perlmann auch auf denisTgpr Witwe bei den ErzahlungefRrau Berta
GarlanundFrau Beate und ihr Sohein.

3 vVgl. Perlmann, a.a.0., S. 152. Perlmann weist tanfi Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitzler
S. 71f., und M6hrmann, RSchnitzlers Frauen und Madche®. 514f. hin.

* Schnitzler, A.Aphorismen und Betrachtungef. 68.



beiden Geschlechtern widerspiegelte, wurde zum Untersuchungsgegenstand
der vorliegenden Diplomarbeit genommen, denn er ist auch fiir die literarische
Darstellung der Frauen bei Schnitzler signifikant. Die patriarchalischen
Konventionen und Moralvorstellungen der Jahrhundertwende, die das
geschlechtsspezifische Verhalten und die gesellschaftliche Rolle der Frauen
betrafen, stehen im Mittelpunkt der Erzdhlung® Frau Berta Garlan (1901),
weshalb eben dieses Werk zur Analyse der Frauengestalten bei Arthur
Schnitzler ausgewédhlt wurde.

Die Erzdhlung thematisiert die Rollenerwartungen, durch deren
Anspriiche die Frauen zur Aufgabe einer selbstbestimmten Identitat
gezwungen wurden. Auf Grund der beiden thematischen Schwerpunkte der
vorliegenden Diplomarbeit, der Sexualitit und der Mutterrolle, wird diese
Problematik konkretisiert. Die Sexualitdt wird im Rahmen der Fragestellung als
ein natiirlicher Sexualtrieb sowie seine Befriedigung, die Mutterrolle als die
soziale Identitit der Frau begriffen. Diese Schwerpunkte hidngen eng
zusammen, aber zugleich stehen sie im Gegensatz zueinander, da sie sich im
Rahmen der zeitgenossischen Idealvorstellungen nicht legitim vereinbaren
liefen. Um diese Tatsache historisch zu belegen wird im zweiten Teil der
Einfiihrung die gesellschaftliche Stellung der Frau um die Jahrhundertwende
im Rahmen des weiblichen Diskurses der Zeit kurz erldutert, wodurch eine
Ausgangsbasis fuir die folgende Analyse erstellt wird. Fiir eine historische
Kontextualisierung der untersuchten FErzdhlung wird auflerdem die
geisteswissenschaftliche und medizinische Entwicklung der Zeit in Betracht
gezogen. Zum Schluss dieses einfithrenden Kapitels wird noch die

Fragestellung nach dem sozialkritischen Ansatz Schnitzlers bei seiner

® Auf die Gattung des Textes wird hier nicht nédhamgegangen. Der Text wird im Folgenden als
Erzahlung bezeichnet. Dies bezieht sich auf Pemmatie Frau Berta Garlan zu den groRRen
Erzéhlunget zahlt. Vgl. Perimann, Michaela LArthur SchnitzlerS. 148ff. Ulrich Weinzierl bezeichnet
das Werk als einergmanartige Erzahlurtg Vgl. Weinzierl, U.: Arthur Schnitzler S. 135. Seine
Begrindung dafir betrifft den groBen Umfang des RaferAllzu bescheiden wurde der Text — mit
immerhin 256 Seiten der ersten Buchausgabe — imteder Gesammelten Werke den Erzéhlungen und
Novellen zugeordnet, obwohl ihn Leser, Kritik undrl¥g durchwegs als Roman verstanden und
interpretiert hatter* Vgl. Weinzierl, U.: Eine anstandige FrguS. 17. Die genrehaften Attribute des
Textes untersuchte G. J. Weinberger, der die Eupghinit der Gattung des Bildungsromans vergleicht.
Vgl. Weinberger, G. J.Arthur Schnitzler's ,Frau Berta Garlan“. Genesis dnGenre.In: Modern
Austrian Literature 25.3-4 (1994), S. 53 — 73.
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Frauendarstellung diskutiert und begriindet. Daher wird in die Analyse ein

Gesichtspunkt der Emanzipation bei den Frauengestalten einbezogen.

1.1 Vorgehensweise

Um die Jahrhundertwende formte sich die 6ffentliche Diskussion tiber
das Wesen der Frau, in deren Rahmen die weibliche Identitdt hauptsachlich auf
der sexuellen Ebene definiert wurde. Die weibliche Sexualitdt wurde von den
Medizinern, Psychologen oder Sexuologen pathologisch wahrgenommen,
einzig in der Ehe und im Einklang mit der Mutterrolle wurde ihr Legitimitat
zugestanden. Die vorliegende Diplomarbeit nimmt sich zum Ziel, Schnitzlers
Beteiligung an diesem zeitgendssischen weiblichen Diskurs an Hand seiner
Frauendarstellung zu hinterfragen. Die Analyse geht der Frage nach, inwiefern
sich die historisch-sozialen Bedingungen fiir die Frauen am Ende des 19. und
am Anfang des 20. Jahrhunderts in der Erzdhlung Frau Berta Garlan
widerspiegeln, und ob die behandelten Protagonistinnen den allgemeinen
Vorstellungen tiber die Weiblichkeit und den gewohnlichen Typisierungen, die
hier als ideale Identitdtsmuster der Hausfrau/Ehefrau/Mutter verstanden
werden, der Zeit entsprechen oder ob sie von den traditionellen
Rollenerwartungen abweichen. Die Handlung ist auch genau in das Jahr 1898
eingesetzt, also nur drei Jahre vor der Veroffentlichung des Textes. Die Zeit der
Handlung ist von den Informationen im Text abzuleiten: Der Ehemann der
Titelfigur, Victor Mathias Garlan, starb ,am 6. Juni 1895.” (S. 504)° , Freilich
waren nun drei Jahre hingegangen, seit sie ihn begraben, ebenso viele als sie mit ihm
zusammen verlebt hatte.” (S. 391)

Die Moralvorstellungen und Rollenstereotypen der
Jahrhundertwende, die eine Entwicklung der weiblichen Autonomie
komplizierten oder vollig verhinderten, werden am Beispiel der Titelfigur Berta

Garlan und der wichtigsten Nebenfigur Anna Rupius veranschaulicht. Im

6 Zitiert aus: Schnitzler, AFrau Berta Garlan in: Schnitzler, A.Gesammelte Werke. Die erzéhlenden
Schriften,S. 389 — 513. Im weiteren Verlauf der Analyse vt dieser Textvorlage zitiert.



Zentrum der Betrachtungen stehen die Sexualitdt, das Verhiltnis der
Geschlechter und die Mutterschaft der beiden Frauengestalten. Das
Hauptaugenmerk liegt dabei auf dem Aspekt, inwieweit eine verwitwete und
eine verheiratete Frau eine selbstbestimmte Existenzform gestalten kénnen und
inwiefern dies mit der Mutterschaft zusammenhéangt. Die Analyse soll zeigen,
wie Schnitzler die unerfiillten Lebensanspriiche der Frauen literarisch darstellt
und wodurch es sich um einen kritischen Ansatz Schnitzlers hinsichtlich dieser
Problematik handelt. Der Sinn der vorliegenden literaturwissenschaftlichen
Analyse ist eine moglichst komplexe Darstellung beider Frauenfiguren, bei
denen nach Gemeinsamkeiten geforscht wird. Die Prosa bietet dafiir einen
breiteren Raum als die Dramen, da die Heldinnen, hier insbesondere Berta,
durch verschiedene erzidhlerische Techniken, durch ihre Gedanken, Gefiihle
oder Trdume beschrieben werden. Die Analyse konzentriert sich auf die
Figurenkonstellation und -charakteristik, wobei die Symbolik, Metaphorik und
erzdhltechnischen Mittel ebenfalls in Betracht gezogen werden.

Die vorliegende Analyse ist in zwei Hauptteile gegliedert. Innerhalb
des ersten Teiles (Kapitel 2) wird das biirgerliche Weiblichkeitsideal einer
Hausfrau/Ehefrau/Mutter dargestellt, welches von dem im weiteren Verlauf
der Einfithrung geschilderten zeitgenossischen weiblichen Diskurs abzuleiten
ist. Beide behandelten Protagonistinnen werden in diesen Rahmen eingebettet
und ihre spezifische, die asexuelle Lebensform voraussetzende Situation wird
erklart. Damit wird ein bei Schnitzler selten vorkommender Typus einer Witwe
bzw. einer Ehefrau des geldhmten Mannes dargestellt. Berta Garlan und Anna
Rupius werden in Bezug auf die verschiedenen Gestaltungen dieser speziellen
asexuellen Rolle verglichen.” Dieses Kapitel beschdftigt sich mit den

gesellschaftlichen Rollenzwangen sowie mit der gleichzeitigen Infragestellung

" Mit dem Typus der Witwe und mit der Problematikr desexuellen weiblichen Identitat bei den
Frauenfiguren Schnitzlers beschaftigt sich &hnheleése die Magisterarbeit von Susanne MurbBtie:
.asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Beispigbn Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und
.Frau Beate und ihr Sohn*die beide im Titel genannten Erzahlungen Scleri¢zivergleicht. Die
Verfasserin bedient sich der theoretischen Grurdiamn dem Diskursbegriff Michel Foucaults und von
Judith Butlers Thesen zur gender-Konstruktion uiidrtf eine Analyse der erzahltechnischen Mittel
durch, um auf die untersuchten Frauenfiguren eielzeag und den Konstruktcharakter ihrer Identitéaten
aufzuzeigen. Mirbeth schlie3t ihre Studie mit derfférderung ab, Gber den von ihr festgestellten
Konstruktcharakter der Rolle hinauszugehen und Ft@uendarstellung Schnitzlers mit dem sozial-
historischen Kontext seiner Zeit zu vergleichen, den sozialkritischen Beitrag Schnitzlers untersuch
zu kénnen. Genau um dies bemiiht sich die vorlieg@&idlomarbeit beFrau Berta Garlan
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des biirgerlichen Idealbildes in der Erzdhlung. Inwieweit diese Tatsache zum
Ausloser einer weiblichen Identitédtskrise werden kann und wie Schnitzler die
Beziehung der beiden behandelten Frauengestalten in dieser Hinsicht gestaltet,
ist zu schildern. Schliefslich wird der innere Konflikt Bertas beschrieben, der auf
der Unvereinbarkeit ihrer erotischen Wiinsche mit den konventionellen
Moralvorstellungen beruht.

Der zweite Teil (Kapitel 3) widmet sich der Frage, wie sich die beiden
behandelten Protagonistinnen mit ihrer sexuellen Identitit und mit der
Mutterschaft auseinander setzen. Bei Berta Garlan bildet ihr Umgang mit
eigener Sexualitét, die Beziehung zu dem Violinspieler Emil Lindbach und die
Beziehung zu ihrem Sohn den Grundstein der Analyse. Anna Rupius wird
hauptsdchlich in Bezug auf ihre Ehe, Untreue und ungewollte Schwangerschaft
analysiert, wobei die gegenseitige Liebe beider Eheleute kritisch {iberpriift
wird. Dabei wird eine besondere Aufmerksamkeit darauf gerichtet, ob die
sexuellen Wiinsche der Figuren mit emotionaler Zuneigung zu einem
bestimmten Objekt verbunden sind, ob eine aufrichtige Liebe in der Erzdhlung
tiberhaupt vorkommt und ob die Heldinnen liebesfdhig sind. Dies betrifft
ebenfalls die Rolle der Frauen als Mutter, die nicht nur als ein Komplex von
biologischen Voraussetzungen und sozialen Zwidngen, sondern auch im
Zusammenhang mit der emotionalen Beziehung der Mutter zum Kind
betrachtet wird. Die Rollentiiberschreitung der beiden Frauenfiguren zur
gesellschaftlich nonkonformen aufSerehelichen Sexualitdt erscheint als ein
Grenziibergang, der nicht folgenlos bleibt. Daher wird die Fruchtbarkeit der
Frauen und ihre Berufung zur Mutter in Betracht gezogen, da sich die Affaren
der beiden Frauengestalten nur schwer mit der Sehnsucht nach Kindern und
der ofiziell anerkannten Mutterrolle in Einklang bringen lassen, zu der sie nach
dem gesellschaftlichen Idealbild einer entsexualisierten Ehefrau und Mutter
vorbestimmt sind. Abschliefend wird in diesem Kapitel eine
zusammenfassende Betrachtung der behandelten Protagonistinnen prasentiert.
Die Problemfelder werden im Zusammenhang mit der Moglichkeit der

weiblichen Emanzipation angesehen, um Schnitzlers Frauenbilder daran zu



tiberpriifen, inwieweit sie eine Selbstverwirklichung erreichen kénnen und ob
sie sich darum tiberhaupt bemiihen.8

Die Analyse des Widerspruchs zwischen der gesellschaftlichen
Rollenerwartung und einer selbstbestimmten Lebensweise bei den
Frauenfiguren reflektiert die bereits bestehende Schnitzler-Forschung zu
diesem Thema.” Ausgehend von den Untersuchungen, die Frauentypen,
Gesellschaftsnormen und Sexualitdt in Schnitzlers Frauendarstellung
behandeln, wird noch der Gesichtspunkt der Mutterschaft in der vorliegenden
Arbeit berticksichtigt, welcher bisher wenig beachtet wurde, obwohl dieser
Aspekt mit der Gesamtproblematik der weiblichen Identitit der Zeit am
engsten zusammenhdngt. Innerhalb der Diplomarbeit wird an einige
Ahnlichkeiten mit anderen Werken Schnitzlers - auch wenn nur am Rande - an
Hand der untersuchten Motivik hingewiesen, um die analysierte Erzdhlung in
den Kontext des Gesamtwerks Schnitzlers einzugliedern. Der abschliefsende
Teil der Arbeit prédsentiert eine Zusammenfassung von Ergebnissen der

Analyse.

8 Mit dieser Fragestellung befasst sich die Maggsteeit von Anna VoigtFrauenfiguren bei Arthur

Schnitzler. Individuen und Typedie eine breitere Ubersicht der Haupt- und Nelgenén Schnitzlers
darstellt, um festzustellen, ob sie den zeitgesodhksin Typisierungen unterliegen oder ob sie von
Schnitzler individualisiert werden, und schlieBiob die Typendarstellung Schnitzlers als Kritik zu
betrachten ist.

° Einen gelungenen Uberblick iber die relevante Be#riteratur zu Arthur Schnitzler, seinen
Frauenfiguren und den behandelten Werken gibt Mbrbgl. Mlrbeth, S.Die ,asexuelle Witwe" im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitglgFrau Berta Garlan* und ,Frau Beate und ihr
Sohn", S. 19-24. Anna Voigt setzt sich in ihrer StuBrauenfiguren bei Arthur Schnitzler. Individuen
und Typenmit den wichtigsten Schnitzler-Forschern kritisaeluseinander und zeigt auch einige
unterschiedliche Deutungen vémau Berta Garlanauf. Auch auf diese beiden Magisterarbeiten wird
innerhalb der vorliegenden Analyse hingewiesen.dea Erzéhlung-rau Berta Garlanzur Zeit mehr
Aufmerksamkeit gewidmet wurde, gibt es auRerdemtenei Studentenarbeiten zu Frauenfiguren
Schnitzlers, die sich (auch) nitau Berta Garlanbeschaftigen und die hier zu erwahnen sind, wi:u.
Vaders, KatjaDie Rolle der Frau in Arthur Schnitzlers erzahlefiem Werk - Judentum und birgerliche
Welt Magisterarbeit, Dusseldorf, Heinrich-Heine-Unsigit 2004, 119 S., Online in Internet:
http://www.diplomarbeiten24.de/vorschau/35024.htiftand 12.06.2010]; Frowein, ArianeDer
Geschlechterkonflikt in ausgewahlten Werken Arteinnitzlers unter besonderer Berticksichtigung der
dargestellten weiblichen Rollenkonflikt®agisterarbeit, Wuppertal, Bergische Universifiitippertal
2008, 68 S., Online in Internet: http://www.hausdidn.de/faecher/vorschau/119527.html [Stand
12.06.2010]; Reuter, Sabrin®doral und sexuelle Identitat in Arthur SchnitzléFsau Berta Garlan!
Hauptseminararbeit, Dusseldorf, Heinrich-Heine-@nsitat 2002, 27 S., Online in Internet:
http://www.hausarbeiten.de/faecher/vorschau/4936%.h[Stand 12.06.2010]; Misonova, Anezka:
Konzeption der Frauenkonstellation in SchnitzlerBrgu Berta Garlan. Seminararbeit, Passau,
Universitat Passau 2009, 22 S, Online in Internet:
http://www.hausarbeiten.de/faecher/vorschau/139%861 [Stand 12.06.2010].
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1.2 Der weibliche Diskurs um die Jahrhundertwende

Um die Situation in Frau Berta Garlan mit dem realen Kontext zu
vergleichen, wird jetzt kurz an die Schilderung der historischen Wirklichkeit
eingegangen. Die Frauenfiguren aus der Erzdhlung Frau Berta Garlan, die zur
Analyse ausgewdhlt wurden, gehoren zur biirgerlichen Schicht und als ihre
Angehorigen unterliegen sie den fiir diesen Stand geltenden moralischen
Vorstellungen. Im Folgenden werden die Kriterien und Bedingungen
beschrieben, nach denen sich eine Frau zur Zeit der Entstehung dieses Werks
Schnitzlers richten musste, damit sie anstandig genannt werden konnte.

Zur Zeit Arthur Schnitzlers waren die Geschlechterkategorien
;mdnnlich” und ,weiblich’ stark differenziert. Das bindre Grundverstdandnis der
Geschlechter basierte auf den Stereotypen im Verhalten, das entweder den
Minnern oder Frauen entsprach und von ihnen gesellschaftlich erwartet
wurde.!% Vor allem im sexuellen Bereich waren die Unterschiede zwischen den
Regeln fur Frauen und Minner ganz wesentlich. Die Madnner hatten eine
grofiere Freiheit, die Frauen wurden hingegen zum Triebverzicht erzogen, denn
die potenziellen Ehemédnner erwarteten von einer Frau Jungfrdulichkeit. Bereits
in der Kindheit wurden junge Madchen dazu gefiihrt, auf ihren Anstand und
guten Ruf zu achten, wihrend ihre individuellen Bediirfnisse und Interessen
unterdriickt werden mussten.!’ Eben im Bereich der Erotik manifestierte sich
die Doppelmoral der damaligen Gesellschaft, die einem Mann unbegrenzte

Sammlung von sexuellen Erfahrungen ermoglichte, wiahrend dies fiir eine

% Die sich standig entwickelnde Geschlechterdiskussind Gender Studies, die diese streng
festgelegten Geschlechteridentitaten hinterfrageerden im Rahmen dieser Diplomarbeit nicht in
Betracht gezogen, weil solcher Zugang theoretisclweit fihren wirde, auch wenn die vorliegende

Analyse vonFrau Berta Garlangenau um diese Problematik kreist. Hier wird jédeme detaillierte

literaturwissenschaftliche Analyse auf3erhalb dieBeeorien angestrebt. Mit dem Gesichtspunkt der

gender-Konstruktion beschéftigt sich die bereitgddmte Arbeit von Mirbeth, SDie ,asexuelle Witwe*
im Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur Schtats ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr
Sohn“. Auf den Stand der Geschlechterdiskussion geht Vimigtler Einfilhrung kurz ein, die auch

weiterfihrende Literatur fiir eine Orientierung zlillema anfihrt, weil sie sich auch eine Untersuchung

von ,gender” als Diskurskategorie zum Ziel nimmglWoigt, A.: Frauenfiguren bei Arthur Schnitzler
S. 5ff.
1vgl. Gutt, B.:Emanzipation bei Schnitzle®. 21.
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unverheiratete Frau den sozialen Abstieg zur ,Gefallenen” bedeutete, die von
der Gesellschaft ausgeschlossen wurde.1?

Fir die Frauen gab es somit genau zwei Moglichkeiten, wie in der
Gesellschaft der Zeit zu leben, entweder anstdndig oder unanstindig.
Entsprechend dem herrschenden Doppelstandard in der Erfullung von
sexuellen Bediirfnissen konnten die Frauen ihre Sexualitdt nur innerhalb der
Ehe legitim ausleben, sonst wurden sie der letzteren Kategorie zugeordnet.
Diese Dichotomisierung des weiblichen Geschlechts erlaubte keine
Ubergangserscheinungen, weswegen die Frauen nur schwer eine
selbstbestimmte Identitit entwickeln konnten, denn ihre Bediirfnisse und
Wiinsche wurden innerhalb dieser Trennung tiberhaupt nicht beachtet.
Infolgedessen entstanden Konflikte zwischen den Wiinschen von Frauen und
den Normen der idealen Frauenrollen. 13

Fir die Frau stellte die Ehe ein einziges Lebensziel dar, denn in
biirgerlichen Kreisen sollten die Frauen keinen Beruf ausiiben. Einzig die
kiinstlerischen Berufe wie Schauspielerin oder Musikerin stellten eine
Ausnahme dar, sonst war die Frau materiell von ihrem Mann abhéngig.!* Der
Mann erlangte in seinem Beruf materielle Sicherheit und sozialen Status,
widhrend die Frau gerade nur in der Ehe dies erreichen konnte, wo sie mehr
Pflichten als Rechte hatte. Neben der Haushaltsfiihrung und Kindererziehung
blieb den Frauen kein Raum fiir ihre eigenen Wiinsche {ibrig.'> Die
okonomische Abhdngigkeit der Frau vom Ehemann trug aufierdem zum
Ungleichgewicht zwischen den Geschlechtern und zur Unterdriickung der
Frauen bei, wie es Peter Gay in seinen historischen Betrachtungen beschreibt:
»Es gab Eheminner, die ihre Frauen von oben herab behandelten und die Emanzipation
der Frauen dffentlich und privat bekimpften.”16 Die Osterreichische Schriftstellerin

und Frauenrechtlerin Rosa Mayreder beschrieb folgendermafien, dass die

12 vgl. Méhrmann, R.:Schnitzlers Frauen und Madche8. 511f. Renate Méhrmann erklart in ihrem
Aufsatz die Verschiebung der Perspektivierung aig Hrau, durch die Schnitzler zur Zeit der
Jahrhundertwende das weibliche Geschlecht zu utiitees begann. Damit beschéftigt sich auch
Doppler, A.:Wandel der Darstellungsperspektive in den Dichtungehur Schnitzler@der Dangel, E.:
Wiederholung als Schicksalie im Weiteren noch erwéahnt werden.

13 Dieser Dichotomie widmet sich Voigt in einem Ex&uwvgl. Voigt, A.: Frauenfiguren bei Arthur
Schnitzler S. 24 — 27.

vgl. Voigt, a.a.0., S. 10.

3y/gl. Oosterhoff, J. A.Die Manner sind infam, solang sie Manner siSd 133.

vgl. Gay, P.Das Zeitalter des Doktor Arthur Schnitz|&. 330.
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Frauen durch ihre Erziehung zur Unselbststandigkeit und Nachahmung des
idealen Weiblichkeitsbildes gefiihrt wurden: ,, Das wohlerzogene Middchen wird so
weit eingeschiichtert, dass es keinen eigenmichtigen Schritt zu tun vermag; sein Weg
bis in den beneideten Hafen der Ehe ist ein SpiefSrutenlaufen zwischen zahllosen
Moglichkeiten, Anstof8 zu erregen, etwas zu tun, ,was sich nicht schickt’. Und die
Furcht vor dem Unschicklichen besitzt nur deshalb eine so groffe Macht in der
weiblichen Psyche, weil sie zum Hintergrunde die Vorstellung der schonen Weiblichkeit
hat, des Musterbildes, von dem abzuweichen eben schon als Entartung gilt.”17

Die traditionelle Vorstellung von der Frau als einem untergeordneten
Wesen ohne Sexualitdt, dessen Verlangen fast ausschliefilich auf das Gebaren
und Erziehen von Kindern reduziert sein sollte, wurde im Verlauf des 19.
Jahrhundert umbewertet. Um 1900 verdnderten sich die Bedingungen, welche
die Gebundenheit von Sexualitdt an Liebe und Ehe zu garantieren schienen.
Insbesondere in den Grofistidten war es nicht mehr moglich, die
Lebensfithrung des Einzelnen zu kontrollieren. Damit wurde auch die
Unsicherheit der familidgren Bindungen verursacht. Die Frauen bemiihten sich
um eine eigene Identitit, indem sie sich den konventionellen
Rollenzuweisungen als ein Mitglied der Familie wenigstens teilweise entzogen
und die Position der Maianner damit  verunsicherten.’®  Die
geschlechtsspezifischen Rollenzuweisungen und Familienkonzepte wurden in
Frage gestellt und die Merkmale des gestorten Verhéltnisses zwischen Mann
und Frau angegriffen. Doch kam es nicht vollstandig zu einer Lockerung in
diesem Bereich, vielmehr riefen die Emanzipationsversuche gegensatzliche
Reaktionen hervor, welche die Frau aus der Offentlichkeit zuriick in die
h&usliche Sphére der Familie verdrangen wollten.®

Die Verdnderungen der Geschlechterverhdltnisse standen in einem
engen Zusammenhang mit den Verdnderungen in der Wahrnehmung des
Sexuallebens. Wahrend der darauf reagierenden Diskussion wurden
wesentliche Werke tber die Sexualitdt publiziert. In der Philosophie,

Psychologie oder Medizin entstanden Abhandlungen tiber das Wesen der Frau

7 vgl. Mayreder, R.Die schéne WeiblichkeiZitiert in: Willi, A.: Arthur Schnitzlers Roman ,Der Weg
ins Freie“, S. 213f.

8 \v/gl. Beutin, W.:Deutsche Literaturgeschichts. 355f.

Y vgl. Beutin, a.a.0., S. 363.
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und Studien, die versuchten, die Geschlechtergrenze zu restabilisieren. Somit
entwickelten sich die misogynen Tendenzen unter den mé&nnlichen Autoren,
die der beginnenden Frauenemanzipation gegentiber standen. Die moglichst
radikale Position vertrat Otto Weininger, der den Frauen eine biologische und
intelektuelle Minderwertigkeit zuschrieb. In seiner pseudowissenschaftlicher
Abhandlung , Geschlecht und Charakter” ist ein absoluter Frauenhass erkennbar.
Zu den bekanntesten Stellvertretern der offentlichen Diskussion tiiber das
Weibliche und {tiber die weibliche Sexualitdt gehorten auch Paul Julius Mobius
mit seinen Ausfithrungen ,, Uber den physiologischen Schwachsinn des Weibes” oder
Richard von Krafft-Ebing, dessen , Psychopathia Sexualis” sich der Erforschung
der sexuellen Abweichungen widmet. 20

Von entscheidender Bedeutung fiir das Bild der Frau in Wien um 1900
war jedoch die Psychoanalyse Freuds. Erst mit der Psychoanalyse erfolgte der
Versuch, die weibliche Seele zu enthiillen. Sigmund Freud selbst konnte jedoch
zum Verstdndnis der Frauenpsyche mit keinen positiven Erkenntnissen
beitragen. Insgesamt resignierte die Psychoanalyse Freuds auf das ,Rdtsel der
Weiblichkeit” mit der Anweisung, dass man mehr tiber die Frauen aus eigenen
Lebenserfahrungen oder von den Dichtern erfahren konnte. Doch gerade die
Dichter um die Jahrhundertwende stimmten mit der Auffassung Freuds von
der Frau als triebgeleitetem, archaischem Wesen tiberein.?! Eben Freuds
Psychoanalyse deutete die ,soziale Frage” zur ,sexuellen Frage” um, im Rahmen
deren die Frau als ,Stirfaktor” betrachtet wurde?? Der zeitgenossische
sexualisierte weibliche Diskurs resultierte in Empfindungen der geistigen
Minderwertigkeit der Frau, die ihre untergeordete Position begriindete.
Wéhrend dem Mann sowohl sinnliche als auch rationale Eigenschaften

zugeschrieben wurden, blieb die Frau in den mannlichen Beschreibungen allein

20 vgl. Beutin, W.:Deutsche Literaturgeschicht8, 363f., Gutt, B.Emanzipation bei Arthur Schnitzler
S. 18ff., Oosterhoff, J. ADie Manner sind infam, solang sie Manner sir®l 13ff., Catani, S.Das
fiktive GeschlechtS. 9ff. Catani beschéftigt sich ausfuhrlich ménd anthropologischen Diskurs des
Weiblichen um 1900 und behandelt die wichtigsternthgagisierenden, damonisierenden und
tabuisierenden Tendenzen der mannlichen Autoritétienweibliche Sexualitéat und das Wesen der Frau
zu definieren versuchten, vgl. Catani, 3as fiktive Geschlechs. 19 — 73.

2Lvgl. Dangel, E.Wiederholung als Schicksa, 139f.

22\/gl. Wagner, N.Geist und Geschlech®. 7f.
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tiber ihren Korper und dessen Sexualitdt definierbar, wobei ihr die geistigen
Fahigkeiten durchweg abgesprochen wurden.?

Die zur Diskussion stehende weibliche Sexualitit und Erotik, das
weibliche Geschlecht und dessen Merkmale und Triebe wurden einerseits
tabuisiert und andererseits im Bild der sexuell aktiven Frau ddmonisiert oder
pathologisiert. Diese verschiedenartigen Auseinandersetzungen mit der
Sexualitdt spiegelten die Krise des Werte- und Normensystems in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts, die die Dichter der Moderne - unter ihnen Arthur
Schnitzler - reflektierten und in ihren Werken thematisierten. In der Literatur
der Jahrhundertwende verwendeten die méannlichen Autoren bei ihrem
Versuch, das Wesen der Frau zu definieren, fast immer die stereotypen und oft
pejorativen Weiblichkeitsbilder, durch die eine Kontrolle iiber das weibliche
Geschlecht erlangt werden sollte. Die Inszenierungen von Weiblichkeit lassen
sich vor allem auf drei Modelle reduzieren. Das Bild einer dimonischen ,Femme
fatale” und die &dtherische ,Femme fragile’ als ihr Gegenbild wurden zu den
zentralen Frauenfiguren und Weiblichkeitstypen in der Kultur des Fin de Siecle.
Das dritte Modell wurde durch das Bild einer dienenden Ehefrau (Mutter,
Madonna) reprdsentiert, das die institutionalisierte Sexualitit der Frau und
legitime Weiblichkeit darstellte. 24

Die Reaktionen des wissenschaftlichen wund gesellschaftlichen
Diskurses auf die zeitgendssische Frauenbewegung, welche die
Selbstbestimmung der weiblichen Identitdt aufSerhalb der hduslichen Sphére
verlangte, fiihrten zur Schlussfolgerung, dass ausschliefilich die Familie eine
legitime Form weiblicher Existenz ermoglichen konnte und dass das weibliche
Begehren einzig in der ehelichen Verbindung, im Einklang mit der Mutterrolle,
legitim sein konnte. Allerdings wurde der Frau in ihrer Rolle als Mutter und
Ehefrau eine sexuelle Identitédt abgesprochen, weil die weibliche Sexualitit nicht
als erotische Sehnsucht und ihre Befriedigung, sondern als eine auf die

Fortpflanzung ausgerichtete Funktion verstanden wurde. Damit zeigte sich die

2 ygl. Catani, S.Das fiktive Geschlechs. 10.

24\gl. Catani, a.a.0., S. 78ff., 88 - 124. Hierzwau.Pohle, Bettinakunstwerk Frau. Inszenierungen von
Weiblichkeit in der Modernd-rankfurt am Main 1998; Wiltschnigg, Elfried@as Ratsel Weib“: Das
Bild der Frau in Wien um 190@QReimer, Berlin 2001; Taeger, Annemaiizie Kunst Medusa zu téten.
Zum Bild der Frau in der Literatur der Jahrhundeemde Bielefeld 1987.
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gesellschaftliche Dimension der weiblichen Sexualitdt, die eine Frau zur
Eliminierung eigener personlicher Anspriiche zwang. Auf die Pflicht der
Frauen, Kinder zu gebdren, wurde beispielsweise von Friedrich Nietzsche
hingewiesen, der auch in der Schwangerschaft die Losung des , Rdtsels WWeib”
sah. Mit diesem von sexuellen Trieben befreiten Bild der Mutter wurde der
Inbegriff idealer Weiblichkeit prasentiert, tiber den sich medizinische
Diagnosen und gesellschaftliche Moralvorstellungen einigten.?> Eine tiber das
zeitgenossische Idealisieren der Mutterfigur weit hinausgehende Deutung, die
jedoch nicht vorbehaltlos positiv war, formulierte in seinem Werk ,Das
Mutterrecht” Johann Jakob Bachofen. Im Gegensatz zur dominierenden
Diskussion um 1900 sah Bachofen in der Mutter- und Ehefraufigur kein
entsexualisiertes Wesen und trug damit teilweise zur Entddmonisierung
weiblicher und miditterlicher Sexualitédt bei. Allerdings blieb er eine Ausnahme
unter den zeitgenossischen Wissenschaftlern, die Sinnlichkeit und Erotik durch
institutionalisierte Fortpflanzungszwecke zu ersetzen proklamierten.26

Die kulturellen Frauenbilder, die um die Jahrhundertwende
literarisiert wurden, waren allerdings oft nur Projektionen maénnlicher
Phantasien, welche die Dominanz der Minner im Geschlechterverhiltnis zur
Zeit bestdtigten, denn die Méadnner definierten die Frauen, nicht umgekehrt.?”
Die dsthetische Prasentation des Weiblichen in der Literatur hinterfragte auch
die kulturellen Typisierungen und relativierte damit die zeitgenossische
Aufspaltung der Frau in die Extrempole ,Hure” und , Heilige”, als sie die
Ubergangserscheinungen ~ zwischen diesen dichotomischen Kategorien
erscheinen lie. Somit wurden des Ofteren die Ehefrauen als Geliebte oder
Miitter als Lustobjekte stilisiert.”® Einerseits wurde das weibliche Geschlecht
zur Zeit der Jahrhundertwende auf Grund der Sexualitét typisiert und in die
bereits dargestellten Kategorien klassifiziert, andererseits begannen auch
komplexere Darstellungen von Frauen zu erscheinen. In den weiblichen

Diskurs um die Jahrhundertwende reihte sich Arthur Schnitzler ein, der diese

% ygl. Catani, a.a.0., S. 53f., 114.

% ygl. Catani, a.a.0., S. 54f.

27 vgl. Beutin, W.:Deutsche Literaturgeschicht&. 364f. Auch Keller bewertet die Bilddarstelleng
vom ,Rétsel Weibals Projektionen der mannlichen sexuellen Phéenasnd Angste. Vgl. Keller, U.:
Bdser Dinge hiibsche Formd&. 184.

2 \/gl. Catani, S.Das fiktive GeschlechS. 115.
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sexualisierten und dualistisch eingeteilten Bilder der Frau in seinen Werken
widerspiegelte und kritisch hinterfragte.?” Dies erzielte er insbesondere durch
die Schilderung der Psyche seiner Figuren.

In den literarischen Geschichten Schnitzlers wird die Rolle der Frauen
neu verarbeitet, indem die Perspektive und Beurteilung so verschoben werden,
dass auch die Interessen der Frau wahrgenommen werden.® In Frau Berta
Garlan erfolgte eine Ubernahme der weiblichen Wahrnehmung durch den
méannlichen Dichter. Als Erzdhler kommt Schnitzler der weiblichen Heldin und
allen ihren Interessen so nahe, dass die Distanz zwischen den Geschlechtern
aufgehoben wird.3! Das Zusammenflieflen von Erzidhler und Gestalt wird bei
der Figur Berta Garlans tiberwiegend durch die Formen der erlebten Rede
realisiert, was im Verlauf der folgenden Analyse gezeigt wird.3? Die
Verschiebung der Erzadhlperspektive auf die der Frauen bestdtigt bei Schnitzler
Alfred Doppler in seiner Untersuchung zu diesem Thema: ,, Von 1900 an beginnt
sich Schnitzler in einem fiir die damalige Literatur ungewcohnlichem Maf [...] mit der
sozialpsychologischen Situation der Frau zu beschiftigen; und zwar [...] so, dass durch
die Darstellungsperspektive im Drama und durch die Erzihlperspektive in den
Novellen und Romanen Empfindungen und Gedanken der Frauen, aus dem
Denkschema der Minner herausgeldst, unmittelbar zur Sprache kommen.”33

Mit seiner auf die Frauenfiguren gerichteten Aufmerksamkeit folgte
Schnitzler den franzosischen und russischen Vorbildern des 19. Jahrhunderts
nach.3* Das personale Erzédhlen gestaltete sich bereits frither in fast allen

Nationalliteraturen, bei Dostojewskij oder Tschechow, bei Flaubert oder

2 Vgl. Murbeth, S.:Die , asexuelle Witwe” im Identititskonflikt am Beispiel von Arthur Schnitzlers

,, Frau Berta Garlan” und , Frau Beate und ihr Sohn”, S. 2.

%0 vgl. Dangel, E.Wiederholung als Schicks&, 156.

3L Als Vorganger Schnitzlers und Wegbereiter dieserspektivenverschiebung gilt Flaubert, dessen
Maxime von der Nahe in der Distanz von Schnitzlegemommen wurde. Vgl. Dangel, BEViederholung

als SchicksalS. 157f.

%2 Iris Paetzke belegt, dass sich in der Prosa viegehe neue Techniken entwickelten, welche zum
personalen Erzahlen fuhrten. Fnau Berta Garlanwird die erlebte Rede als Darbietungsweise benutzt,
die sie folgendermal3en beschreibDabei ist das Geschehen ebenso eng an die Sichtvedss
Perspektivfigur gebunden wie im ,Leutnant Gustthit der einzigen Differenz, dal’ die dritte Person a
die Stelle der Ich-Form tritt und damit die erleliRede die Funktionen des inneren Monologs erfuillt
Vgl. Paetzke, I..Erzéhlen in der Wiener Modern&. 9. Im Rahmen der vorliegenden Analyse wird
jedoch keine detaillierte Analyse der Erzahltecknikdurchgefihrt, nur wird an den entsprechenden
Stellen hauptsachlich die Erzéhlperspektive kutaugert, um ein besseres Verstandnis des Textes zu
erzielen.

3 vgl. Doppler, A.:Wandel der Darstellungsperspektive in den Dichtungehur SchnitzlersS. 46.

% vgl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 136.
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Dujardin.?> Ebenfalls an Hand der Motivik kniipfte Schnitzler an russische und
franzosische Autoren der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts an. Die beriihmte
Madame Bovary (1856) Gustave Flauberts oder Anna Karenina (1877/78) Leo
Tolstois zeigen die literarische Inszenierung der untreuen Ehefrau, die sich
auch in der Literatur um 1900 und bei Arthur Schnitzler des Ofteren
nachweisen ldsst.3¢ Der Dichter thematisierte in seinen Werken die weibliche
Untreue, die polygame Wesensart der Frau und damit ihre prinzipielle
Verfiihrbarkeit, die den auf der Sexualitit beruhenden wissenschaftlichen
Definitionen der Weiblichkeit zur Zeit der Jahrhundertwende entsprechen.
Eben diese Verfiihrungsthematik kommt in Theodor Fontanes Effi Briest (1895)
vor, die bei Schnitzlers Frauengestalten fortgesetzt wird.3” Der deutsche
Vertreter des poetischen Realismus Fontane prasentierte das weibliche
Ausbrechen aus der ehelichen Institution bereits in seinem Roman L’Adultera
(1882) und beide Texte stellen die wissenschaftlichen und gesellschaftlichen
Entwiirfe in Frage, welche die weibliche Identitdt und Sexualitdt ausschliefilich
innerhalb der Ehe definierten. Somit wurden die literarischen Inszenierungen
der verheirateten Frauen, die sich von ihrer tradierten Rollenzuschreibung
16sen, nicht nur als dsthetisch interessantere Figuren konstruiert, sondern
deuten sie auch das potenzielle emanzipatorische Bemiihen eines Autors an.3
Die Verdnderung der Erzdhlweise hing mit den spezifischen
politischen, 6konomischen und soziokulturellen Entwicklungen in der Wiener
Moderne¥® zusammen, von deren Hintergrund auch die Frauendarstellung in
Frau Berta Garlan betrachtet werden muss. Diese Situation, welche die
literarische Darstellung der weiblichen Identitdt beeinflusste, beschreibt Iris
Paetzke in ihrem Buch Erzdihlen in der Wiener Moderne folgendermafsen: ,Die

Konstitution der modernen Massengesellschaft, die zunehmende Technisierung und

% vgl. Paetzke, I.Erzéhlen in der Wiener Modern®, 138.

% vgl. Catani, S.Das fiktive GeschlechS. 115. Einen Vergleich zwischen der Erzéhl&ngu Berta
Garlan und Madame Bovarystellte in einem frihen Werk tber Schnitzler Rich&pecht anEr
bezeichnet das Werk Schnitzlers sogar dis fsterreichische Madame Bovarygl. Specht, R.Arthur
Schnitzler: Der Dichter und sein Werk. Eine Stu#lischer, Berlin 1922, S. 286. Zitiert in: Mlrbes;
Die , asexuelle Witwe” im Identititskonflikt am Beispiel von Arthur Schnitzlers , Frau Berta Garlan®
und ,, Frau Beate und ihr Sohn”, S. 21.

37vgl. Catani, a.a.0., S. 78.

¥ ygl. Catani, a.a.0., S. 115.

39 Mehr zur Atmosphére in Wien des Fin de siécle €dds Jahrhunderts) z. B. in: Keller, Boser
Dinge hiibsche FormeGay, P.Das Zeitalter des Doktor Arthur Schnitzler.
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Kommerzialisierung aller Lebensbereiche, die damit verbundene Isolation des
biirgerlichen Individuums sind zentrale historische Entwicklungen, vor denen die
literarische, journalistische und wissenschaftliche Thematisierung gefihrdeter Identitit
in ganz Europa zu sehen ist.”40 Dadurch wird eine ,radikale Verinnerlichung der
Konflikte” und eine , allgemeine Tendenz zur Subjektivierung und Psychologisierung”
verursacht.4l Es kommt zur subjektiven Auseinandersetzung der literarischen
Figuren mit ihrer Umwelt, mit der Familie, einer bestimmten
Gesellschaftsschicht oder der ganzen Gesellschaft. Das gestorte Verhiltnis von
Subjekt und Welt erscheint auch bei der Figur Bertas als ein subjektives
psychologisches Problem. Im Vergleich mit Fontanes Effi Briest oder Tolstois
Anna Karenina lidsst sich hier eine unterschiedliche Grundstruktur erkennen,
denn es fehlen in den Prosawerken der Wiener Moderne , die Gegenspieler”, die
der Hauptfigur gegentiberstehenden Gestalten, an denen diese scheitert.4?

Der Subjektivismus wurde durch die Psychologie und die Philosophie
bestdtigt, denn in Wien entwickelte sich eine Kultur, in der die Psychoanalyse
Sigmund Freuds und die empiriokritizistische Theorie Ernst Machs entstanden
und auf die Literatur zurtickwirkten. Die Identitdtsproblematik, die
Seblstentremdung und die Orientierungslosigkeit sind bei den literarischen
Figuren sichtbar, die von der positivistischen Philosophie Machs herzuleiten
sind. Daher betrachtet Paetzke die Figuren als ,ihre eigenen Gegenspieler, Tiiter
und Opfer zugleich” 43 Diese Tendenzen sind auch fiir die Figur Berta Garlans
signifikant, die ihre psychischen Vorgidnge durch die Innensicht dem Leser
zuganglich machen. Nicht nur die Wahrnehmungen, Gedankengédnge und
Gefiihle der Protagonistin werden durch die Technik der erlebten Rede
vermittelt, sondern auch das Unbewusste. Fiir die Charakteristik seiner Figuren
bediente sich Schnitzler hdufig solcher Darstellung des Unbewussten und der
Traume. Deshalb wurde sein Werk vielmals im Zusammenhang mit Sigmund

Freuds Psychoanalyse und Traumdeutung durchforscht. Eine wichtige Rolle

“Ovgl. Paetzke, |.Erzahlen in der Wiener Moderns. 8.
“1vgl. Paetzke, a.a.0S. 9.

“2vqgl. Paetzke, a.a.0., S. 136ff.

“vgl. Paetzke, a.a.0., S. 138f.
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der Traumdarstellung in Frau Berta Garlan wird im Rahmen der Analyse
berticksichtigt.4

An Hand der zeitgenossischen Tendenz zur Typisierung der Frauen
und zur Festigung ihrer Rollen im patriarchalischen Gesellschaftssystem durch
die Gesetze oder die literarischen, medizinischen und philosophischen Schriften
der mannlichen Autoren bietet sich eine Frage danach an, ob auch Schnitzler
mit seinen Texten eine solche Normfestigung durch die Darstellung seiner
Frauenfiguren beabsichtigte. Um auf diese Fragestellung vollstindig eingehen
zu konnen, miisste jedoch eine ganze Menge weitreichender Informationen
gesammelt werden, fiir die sich im Rahmen der vorliegenden Diplomarbeit
nicht genug Platz bietet. Bei analysierten Protagonistinnen wird nur noch
untersucht, inwiefern sie einem von Gesellschaft entworfenen Idealbild einer
Hausfrau, Ehefrau oder Mutter entsprechen.

Ausgehend von den Thesen der meisten Schnitzler-Forscher, dass er
Frauenbilder gestaltete, die nicht nur aus den Wiinschen ihres Schopfers
geformt wurden, sondern eine eigene Lebendigkeit haben,*> wird die Erzdhlung
Frau Berta Garlan in dieser Diplomarbeit als sozialkritisch gelesen und als solche
analysiert. Es wurde genug davon berichtet, dass Schnitzler eine , Verbindung
von individueller Psychologie und Gesellschaftsanalyse” in seinen Werken
darstellte.¢ In seinem Werk ist auch wichtig, wie die Figuren ihre individuellen
Wiinsche im sozialen Kontext bewdltigen.#” Schnitzler wird als ein
unparteiischer Autor wahrgenommen: ,Er hatte einen scharfen und genauen
diagnostischen Blick auf die Epoche, der fihig ist, die vielfiltige Oberfliche der
Erscheinungen zu spiegeln und gleichzeitig die latente Struktur dieser Oberfliche, die
Mechanik der gesellschaftlichen Bewegungen und das Skelett der Epoche sichtbar zu

machen.”#8 Von diesen Aussagen ldsst sich ableiten, dass Schnitzler die

44 Sehr viel wurde Uber die Beziehung der beidendpdichkeiten, tber ihre gegenseitige Beeinflussung,
tiber viele Ubereinstimmungen in ihren Entdeckungewl (ber die kritische Auseinandersetzung
Schnitzlers mit der Psychoanalyse geschrieben.sDach aber um ein zu grof3es und diskutables Thema
handelt, kann darauf in der vorliegenden Diplomarbé&ht ndher eingegangen werden. Zu diesem
Thema vgl. vorzugsweise Perlmann, M. Rer Traum in der literarischen Moderne.

“>vgl. Dangel, E.Wiederholung als Schicksas. 133.

0 vgl. beispielsweise Scheible, Hrthur SchnitzlerS. 81.

47"vgl. Perlmann, M. L.Der Traum in der literarischen Modern8. 94.

“8vqgl. Keller, U.:Boser Dinge hilbsche Formd. 15.
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damaligen konventionellen Normen eher kritisch betrachtete und keine
Festigung solcher Normen in seinem Werk beabsichtigte.

Die Entscheidung, Schnitzler als einen sozialen Kritiker zu
untersuchen, wird hier noch durch weitere folgende Charakteristika des Autors
unterstiitzt. Schnitzler hatte zwar eine gewisse Tendenz zur Typisierung. Er
schilderte die Frauentypen, die in der literarischen Forschung als ,siifSes Midel’,
,Dirne’, ,Mondine” oder ,Ehefrau’ bezeichnet werden. Davon schreibt einer der
Biographen Schnitzlers, Ulrich Weinzierl: , Er schuf - vom , stiffen Mddel” bis zur
,Mondinen” - Typen, die bei Publikum und Kritik alsbald zum Klischee verkamen,
deren ,Modelle’ er freilich sorgfiltig und aus ndchster Nihe studiert hatte.”4 Die
typisierten Gestalten werden jedoch absichtlich dargestellt, um gerade solche
Typisierungen zu kritisieren, denn Schnitzler zeigt bei seinen Figuren eben die
von solchen Klassifizierungen hervorgerufenen Konflikte.? Aufierdem betrifft
eine Typendarstellung auch die Mainnerfiguren Schnitzlers. Gleichfalls in
Schnitzlers autobiographischen Aufzeichnungen>' befinden sich immer wieder
Typisierungen, die aber hdufig gleich korrigiert oder relativiert werden.>?

Die meist verbreiteten Frauentypen bei Schnitzler betrachtete Barbara
Gutt in Bezug auf die Moglichkeit ihrer Emanzipation, wobei sie feststellte:
»Schnitzler beobachtet den Prozef$ der Entpersonlichung des Menschen in seiner Zeit,
dem besonders die Frau unterworfen ist; er erkennt die (nicht nur angemafite)
Produzierbarkeit der Frauen als Typen durch die Minner. Sie erscheinen in seinem
Werk hiufig auf die starren, ihnen zudiktierten Rollen reduziert [...]: Puppen in einem
miénnlichen Welttheater.”>3 Die literarische Inszenierung der legitimen Form
weiblicher Identitit als liebende Mutter, treue Ehefrau und ihrem verstorbenen
Gatten die Treue haltende Witwe, die den pathologisierten, kranken,
damonisierten Entwiirfen der Weiblichkeit gegeniiberstanden, wird bei der im

Folgenden analysierten Figuren Berta Garlan und Anna Rupius bei Arthur

49vgl. Weinzierl, U.:Arthur SchnitzlerS. 12.

% vgl. Wagner, N.:Geist und GeschlechtS. 7ff.; Mirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitglgFrau Berta Garlan* und ,Frau Beate und ihr
Sohn* S. 3.

L vgl. Schnitzler, A.:Jugend in WienSchnitzler erwéhnt in seiner Autobiographie ajaeze Reihe von
Frauen, die er jedoch einfach aufzahlt, ohne ilmdividualitat zu berlicksichtigen. Die Erinnerungen
berichten tUberwiegend Uber die Frauen, fir die Sichnitzler im Leben fast nur in Hinsicht auf ein
mdgliches Liebesverhaltnis interessierte. Vgl. Bang.:Wiederholung als Schicks&. 150ff.

2y/gl. Willi, A.: Arthur Schnitzlers Roman ,Der Weg ins FreicS, 218 f.

3 vgl. Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitz|es. 31.
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Schnitzler untersucht. Diese Figuren werden in ihrer Auseinandersetzung mit
einer Legitimitdt von sexuellen Wiinschen gezeigt und mogliche Parallelen oder
Distanzierungen zum gesellschaftlichen und wissenschaftlichen Diskurs
werden an Hand dieser literarischen Gestalten gesucht.

Franziska Reich, eine Jugendfreundin Schnitzlers, gehort auch zu den
,weiblichen Statisten”>* seiner Autobiographie. Der Verfasser behandelte sie
leicht verdchtlich und ironisch, mit der Aussichtslosigkeit ihres Lebens
beschiftigte er sich keineswegs. Gerade diese Frau ist jedoch in der Figur Berta
Garlans zu finden. Von einer personlichen Erfahrung Schnitzlers stammt also
die Geschichte Bertas, die ihren Jugendgeliebten aufsucht, um aus ihrem Alltag
in der Provinz zu fliehen. Schnitzler unterzieht sie in der Erzdhlung einer
literarischen Analyse. Weinzierl schreibt davon: ,Einmal nur [...] hat Schnitzler
einer von thnen den Rang einer Titelgestalt zugebilligt.”> Er bestdtigt, dass
Schnitzler sein eigenes Verhalten zu , Fanny” selbstkritisch in diesem Werk
verarbeitete: , Niemand wird behaupten, Schnitzler habe sich seiner ,Jugendliebe’
gegentiber besonders zart oder als Gentleman betragen, im Gegenteil. Dafiir hat er
seiner Fanny jene Menschenwiirde, die er im Leben miflachtete, in der Literatur mit
Zins und Zinseszins zurtickgegeben: durch Sympathie in des Begriffs buchstiblicher
Bedeutung.”% Diese Tatsachen widerlegen auch einen Verdacht auf
potentionelle frauenfeindliche Figurendarstellung Schnitzlers und zeugen von
einer besonderen Bedeutung der Frauen in seinem Leben und Werk.

Die Beziehungen Schnitzlers zu den Frauen seines Lebens werden in
seinen Werken {iibrigens oft nachgestaltet, sowie seine personlichen
Erfahrungen mit der Ehe: ,Die Ehe als einzige gesellschafltich sanktionierte Form der
geschlechtlichen Beziehung zwischen Mann und Frau beschiftigte Schnitzler in Leben
und Werk gleichermaflen.”>” Auf die konkreten Lebensgefdhrtinnen Schnitzlers
und ihre dichterische Darstellung ndher einzugehen ist hier nicht der Ort. Doch
muss eine mafigebliche Bedeutung von Frauen um den Dichter angegeben

werden, die ihnen von Schnitzlers Biographen zugeschrieben wird, wie z. B.

> vgl. Dangel, E.Wiederholung als Schicksa&. 152.

%5 Vgl. Weinzierl, U.:Arthur Schintzler S. 135. Diese Parallele betrachtet auch z. Bnfaen, M. L.:
Der Traum in der literarischen Modern8. 99; Jud, SArthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“S. 417.
*vgl. Weinzierl, a.a.0., S. 141.

" Vgl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 24.
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von Franz Baumer: ,Wenn [...] tiberhaupt so viel iiber die Frauen um den Dichter die
Rede ist, so deshalb, weil sie es waren, an denen er reifte und denen er immer wieder

neue schopferische Impulse fiir sein dramatisches und episches Werk verdankte.”58

%8 vgl. Baumer, F.Arthur SchnitzlerS. 49. Weiter beschéftigen sich mit den FrauerSeimitzler u. a.
Wagner, R.Frauen um Arthur SchnitzlePerlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 24 — 27, Weinzierl, U.:
Arthur SchnitzlerS. 131 — 182, Scheible, HArthur Schnitzler.
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2. ASEXUELLE WEIBLICHE IDENTITAT

Die asexuelle Identitdt ist diejenige Existenzform, die man in der
Gesellschaft zum Jahrhundertwende bei einer Witwe und bei einer Ehefrau des
gelahmten Mannes voraussetzt. In diesem Kapitel wird gezeigt, inwiefern die
Frauenfiguren Berta Garlan und Anna Rupius mit diesen biirgerlichen
Idealvorstellungen {iibereinstimmen und wie Schnitzler die weibliche Identitét

konstruiert.

2.1 Biirgerliches Idealbild einer Hausfrau und Mutter

Beide behandelten Figuren sind die typischen Vertreterinnen ihres
sozialen Umfelds, des Biirgertums. Thr Klassenstatus wird durch typische
Merkmale der biurgerlichen Schicht verdeutlicht. Anna Rupius kann
Spaziergange und Ausfliige nach Wien zur Schneiderin machen, was von ihrer,
trotz der Krankheit ihres Mannes, guten finanziellen Lage zeugt. Auch Berta
Garlan tiibt keinen alltdglichen Beruf aus. Sie muss sich als eine alleinstehende
Mutter und Witwe ein wenig einschranken® und Klavierlektionen geben, doch
ist ihre Lage keineswegs schlimm, weil sie sich auflerdem, wie Anna, ein
Dienstmiddchen leisten kann, das sich um ihren Haushalt kiimmert und ihren
Sohn betreut. Dass die Arbeit bei Frauen in der biirgerlichen Schicht nicht
anerkannt wurde, wird im Text bestdtigt, wenn auch die von der Schwégerin
vermittelten Lektionen eine Rechtfertigung brauchen: ,Es war ein stilles
Ubereinkommen, daf$ man immer so tat, als wenn sie diese Lektionen nur tibernommen,
um sich ein wenig zu zerstreuen, und daf$ man sie dafiir bezahlte, weil man sich ja ihre
Zeit und Miihe unmoglich schenken lassen konnte. Was sie nun auf diese Weise
verdiente, geniigte vollkommen, um ihre Einnahmen in einer fiir ihre Lebensweise

ausreichenden Art zu erginzen. (S. 395) Die Einschrankungen Bertas betreffen

% Diese Tatsache wird wiederholt demonstriert, z.,Ben Wagen heut’ morgen hat ja Frau Rupius
bezahlt, also kostet sie der, den sie jetzt nehwieth sozusagen nur die Halfte(S. 422) [Berta]
bezahlte dem Dienstmann, was er forderte, und fdafl, es fir ihre Verhaltnisse gar nicht wenig“sei
(S. 485)
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somit nur weitere ungewohnliche Ausgaben wie die Reisen nach Wien, die
jedoch fiir die verheiratete Anna Rupius selbstverstdandlich sind. Durch ihre
Angehorigkeit zur biirgerlichen Schicht sollten beide Frauengestalten den
entsprechenden Rollenerwartungen nachkommen und ihre Identitdt nach den
konventionellen Moralvorstellungen gestalten, deren Idealbild hier zu schildern
ist.

In der biirgerlichen Gesellschaft war die Sittlichkeit der Frauen
unbedingt notwendig, um die Rolle als Gattin, Mutter und Hausfrau austiben
zu konnen. Die strikte geschlechtsspezifische Rollenzuweisung in den
biirgerlichen Familien und Ehen wurde den Frauen durch die ganz auf
Hausarbeit, Familie und die Bedtiirfnisse des Mannes ausgerichtete Bildung und
Erziehung beigebracht. Ferner wurden einer perfekten biirgerlichen Hausfrau
und Mutter eigene Wiinsche und  Bediirfnisse abgesprochen.®
Dementsprechend entwickelt sich die Identitit von beiden behandelten
Frauenfiguren.

Berta Garlan musste seit ihrer Jugendzeit auf Manches verzichten. Da
ihre Familie materielle Schwierigkeiten hatte, musste sie ihr Studium am
Konservatorium, ihre ertriumte Laufbahn als Klavierspielerin und auch ihre
Jugendliebe zu Emil Lindbach aufgeben. Um nicht allein und mittellos zu
bleiben, heiratete sie nach dem Tod ihrer Eltern Victor Garlan und seit ihrer
Heirat lebt sie in einer kleinen Provinzstadt in der Ndhe Wiens. Nach drei
Jahren starb aber ihr Mann und sie blieb hier mit ihrem kleinen Sohn als ein
Mitglied der Familie ihres Ehemanns, die sie in Form der bezahlten
Klavierlektionen fiir ihre Kinder finanziell untersttitzt. Ihrem Schwager und
seiner Familie ist Berta deswegen auch sehr dankbar, weshalb sie auch ihren
Schwager als eine neue ménnliche Autoritdt annahm, von dem sie sich ihre
Identitdt unbewusst bestimmen ldsst. Bertas Schwager spielt somit eine
stellvertretende Rolle fiir ihren verstorbenen Ehemann, wodurch Berta
ermoglicht wird, sich selbst weitergehend in der Rolle einer braven Ehefrau

und Mutter ohne eigene Wiinsche und Bedtirfnisse zu definieren.

®9vgl. Schraub, I.Zwischen Salon und Madchenzimp®r161.
25



Iris Paetzke, die in ihrem Buch Berta Garlan ausfiihrlich behandelt,
beschreibt Bertas Fremdbestimmung durch die biirgerlichen Idealvorstellungen
folgendermafSen: ,Im sozialhistorischen Kontext des Werkes nachzuweisende
Idealbilder, welche die Stellung der  biirgerlichen Frau festschreiben, sind im
Normenhorizont der Figur identifizierbar. Sie reproduziert die Verhiltnisse, die ihre
Unterdriickung bedingen. Die Beschrinkung auf die Rolle als Mutter und
Familienangehorige (im Hause des Schwagers), der Verzicht auf personliche Interessen
zugunsten der Aufopferung fiir den kleinen Sohn, Arbeitseifer, Sparsamkeit und eine
Tugendhaftigkeit, die dem Verzicht auf Sexualitit gleichkommt, entsprechen dem
Frauenideal um 1900.”61 Hiermit erkldrt Paetzke auch die implizierte Asexualitét
der Rolle Bertas, die im Weiteren besprochen wird.

Die verheiratete Frau Rupius erfiillt die Rolle einer braven und
zurtickgezogenen Ehefrau jedoch nicht, indem sie hadufig nach Wien reist. Das
Ehepaar Rupius tibersiedelte in Folge der Erkrankung Herrn Rupius in die
Kleinstadt, und obwohl Anna &uflerlich zufrieden aussieht, wird gewisse
Traurigkeit durch ihre hdufigen Wienbesuche und durch ihre nostalgischen
Erinnerungen an ihre schone Jugend in Wien nachgewiesen: ,Und nun begann
sie [Anna] von ihren Midchenjahren zu plaudern, heiter und mit einer Zutraulichkeit,
wie sie Berta nie frither an ihr bemerkt.” (S. 438) Trotzdem Anna nach den
gesellschaftlichen Vorstellungen in ihrer Rolle als eine untergeordnete Gattin
keine eigenen Bediirfnisse und Gliicksanspriiche aufweisen sollte, formuliert sie
diese ganz ausdriicklich: ,'In Straflen herumlaufen, ohne daf einen jemand kennt,
das ist wunderbar. Ich brauch’ es von Zeit zu Zeit. Ganz erfrischt komm’ ich immer
zurtick, und [...] bin dann hier so gliicklich, als man nur sein kann, gliicklicher als alle
andern Frauen der Welt, glaub” ich.” “ (S. 409) Anna Rupius bemiiht sich darum,
ihre Wiinsche aktiv zu erfiillen. Ihr Gliick erweist sich jedoch spater als hochst
relativ, da sie es durch ein auflereheliches Verhiltnis zu erreichen versucht,
welches am Ende tragische Folgen hat.

Auf der sexuellen Ebene wird die Identitdt beider Frauenfiguren
ebenso von den biirgerlichen Idealvorstellungen beeinflusst, die zur
Entstehungszeit der Erzdhlung bestanden. Stephanie Catani, die sich in ihrem

Buch tiber Das fiktive Geschlecht mit dem wissenschaftlichen weiblichen Diskurs

1 vgl. Paetzke, I.Erzahlen in der Wiener Modermns. 96.
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um 1900 und seiner Beziehung zur Literatur beschéftigt, beschreibt die
Situation folgendermafien: , Der wissenschaftliche Diskurs iiber die weibliche Libido
scheint der Frau, ob er ihre Sexualitit tabuisiert oder dimonisiert, lediglich einen
einzigen Ort zur Verfiiqung zu stellen, an der das weibliche Begehren seine
Legitimation erfihrt: die eheliche Verbindung in Einklang mit der weiblichen
Mutterrolle. Beide Funktionen des Weiblichen, Ehefrau und Mutter, bestimmen das
Bild der , Heiligen”, welches der lasterhaften weiblichen Sexualitit, dem
,Dirnendasein”, mahnend entgegengehalten wird.”®?

Durch die physiologische Berufung der Frau zur Mutter stellte die
biirgerliche Ehe im Rahmen des weiblichen Diskurses die einzige Moglichkeit
tur die Frau, sexuell zu leben: , Auflerhalb dieser familiiren Struktur gibt es keine
Normalitdt fiir die Frau, sondern immer nur die anomale, d. h. amoralische Situation
der unverheirateten Frau, auf die das Schicksal der alten Jungfer wartet, oder der
unverheirateten Frau, die den verschiedenen Formen der Prostitution ausgeliefert
ist.”63 Vorwiegend durch ihre 6konomische Abhédngigkeit blieb die Frau jedoch
in der Ehe dem patriarchalischen System unterordnet. Die eigene Libido wurde
den biirgerlichen Ehefrauen aberkannt - sie wurden ausschliefSlich tiber ihre
Rolle (als Gattin und Mutter) definiert.*4 Nur im Rahmen der Ehegemeinschaft
und zum Zweck der Fortpflanzung, der eigentlichen Bestimmung jeder Frau,
wurde der Frau eine mit moralischen Konventionen tibereinstimmende sexuelle
Identitdt zugeschrieben: , Im Bild der ,Mutter erstarrt die Frau zur ,Heiligen’, deren
Sexualitit erneut tabuisiert wird. Sinn und Zweck der ,sexuellen” Identitiit jeder Frau -
so der Konsens zeitgendssischer Wissenschaftler — bleibt die Sehnsucht nach Kindern,
nicht aber der eigentliche Geschlechtsverkehr mit dem Ehemann.”® In diesen an der
Gestaltung von idealen Weiblichkeitsvorstellungen beteiligten zeitgentssischen
Auffassungen wurde somit eine legitime weibliche Existenzform definiert, die
eine entsexualisierte, geistlose, passive, auf den privaten Wirkungskreis
beschrdnkte, die familidre Sicherheit und den gesellschaftlichen Fortschritt

reprasentierende  weibliche Identitdt konstruiert. Dieses biirgerliche

®2\/gl. Catani, S.Das fiktive Geschlechs8. 53.
83 vgl. Wagner, N.Geist und Geschlech®. 13.
64 vgl. Catani, S.Das fiktive GeschlechS. 65.
% vgl. Catani, a.a.0., S. 113f.
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Wunschbild liefs also aufserhalb der Ehefrauen- und Mutterrolle keine legitime
Form weiblicher Selbstverwirklichung zu.%

Als Witwe steht Berta Garlan in einer Position zwischen Ehefrau und
lediger Frau, die sich einerseits, entsprechend der Rolle einer anstindigen
Hausfrau und Mutter, den sozialen Verzichtsforderungen unterordnet und nur
tiir ihren Sohn lebt, andererseits wird ihr jegliche Sexualitidt abgesprochen®” wie
einer anstdndigen ledigen Frau und auch materiell muss sie sich ein wenig
einschranken. Dies erklart auch Perlmann: ,, Auflerhalb der Ehe lebend sind Witwen
stirker als andere Frauen im erotischen wie im sozialen Leben zum Verzicht
gezwungen.”®8 Noch stdrker sind die moralischen Anspriiche an Frauen durch
die Situierung der Erzdhlung in eine Provinzstadt zu spiiren, wo selbst ein
Besuch von Wien sexuelle Konnotationen und Verdachtigungen erweckt. Wien
wird von den Kleinstddtern als etwas Geheimnisvolles oder sogar Verbotenes
betrachtet: ,Berta hatte die Absicht, ihrer Schwigerin gleich zu sagen, dafS sie morgen
nach Wien fahren wolle, aber eine Scheu, als wire diese Reise etwas Verbotenes, hielt sie
davon zurtick.” (S. 410f.)

Aufserdem symbolisiert der Umzug aus Wien fiir Berta und Anna ihre
erzwungene Selbstaufgabe und versaumte Moglichkeiten, die nicht mehr
nachzuholen sind. Thre Unzufriedenheit mit dem Leben in der kleinen Stadt
bestédtigt Anna bei dem gemeinsamen Besuch Wiens: ,’Noch eine Viertelstunde,’
sagte sie [Annaj, ,dann sind wir - nun hitt' ich beinah gesagt: zu Hause.” ” (S. 413)
Der Wohnort Bertas und Annas ist demgegentiber so unbedeutend, dass nicht
einmal sein Name erwidhnt wird, was im starken Kontrast zur Prézision der
Benennungen fast aller Figuren und Orte der Handlung in dieser Erzdhlung
steht. In dieser ereignislosen Stadt kommen die Verzichtsforderungen noch
starker zum Ausdruck. Bei dem Besuch Wiens hat Berta Garlan den Eindruck,
dass dort die Leute gliicklicher sein miissen als in ihrem Wohnort: ,Die Leute
schienen iiberhaupt alle neue Kleider anzuhaben, und ihr war, als sihen alle hier viel

gliicklicher aus als daheim.” (S. 414)

vgl. Catani, a.a.0., S. 119f.

®7vgl. auch Miirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn“S. 58. Mirbeth geht auf den Anspruch der Treue
dem verstorbenen Ehemann ein, den sie als GrurdhfiAberekennen des Sexuallebens Bertas erklart.
% vgl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 150.
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Berta Garlan ist zur Zeit der Handlung drei Jahre verwitwet und
richtet sich in ihrem Leben ganz nach den Rollenanspriichen an eine Mutter
und Witwe, deren vorbildliche Austibung sie fiir ihre soziale Stellung geeignet
findet. Sie widmet sich ausschliefilich der Erziehung ihres Kindes, ihrem
Klavierunterricht und regelméfiig besucht sie die Familie ihres Schwagers.
Auch den Grab ihres Mannes besucht sie immer wieder, wodurch ein Eindruck
erweckt wird, dass sie ihren Mann betrauert und ihm noch iiber seinen Tod
hinaus treu ist.®® Da den Frauen nach den Moralvorstellungen keine
aufiereheliche Sexualitdt gestattet wird, bedeutet die Treue Bertas eine
musterhafte Erftillung ihrer Witwenrolle, die sie zu einer asexuellen Identit&t
vorbestimmt. Nur eine neue Heirat konnte diese Tatsache verdndern, doch fiihlt
sich Berta anfangs mit ihrer Lage ganz zufrieden zu sein, weshalb ihr dieser
Gedanke fast nicht in den Sinn kommt: ,In ihren Gedanken an die Zukunft
beschiiftigte sie kaum je anderes als das allmdhliche Heranwachsen ihres Kleinen, und
nur selten flog ihr die Moglichkeit einer neuen Heirat durch den Sinn, immer ganz
fliichtig, da sich noch niemand gezeigt, an den sie in dieser Hinsicht ernstlich denken
mochte.” (S. 395)

Durch diese bereits am Anfang in der erlebten Rede artikulierte
Abwesenheit eines potentiellen Gegentibers zur Heirat wird der duflerliche
Schein der Trauer Bertas relativiert. Aufsferdem empfindet Berta bei den
Besuchen am Grab ihres Mannes , kaum mehr die leiseste schmerzliche Bewegung”
(S. 391). Durch diesen Widerspruch wird angedeutet, dass die Identitdt Bertas
von den Erwartungen der Gesellschaft fremdbestimmt ist und dass ihre
automatische Rollenerfiillung nicht vollig mit ihrem Inneren tibereinstimmt.
Berta wird sich jedoch dieses dufieren Rollenzwangs nicht bewusst, denn sie
bewertet ihn nur als einen unkonkreten inneren Pflichtgefiihl: , Irgend etwas in
ihr sagte ihr, dafs sie heute wieder einmal auf den Friedhof gehen miif$te.” (S. 442)70

Auch im Weiteren erscheint diese von Berta selbst nicht registrierte

Aufnahme der &ufleren Einfliisse, die davon zeugt, dass ihre Identitét

% Dies stellt auch den Ausgangspunkt der Analysebiiins dar, die von der Diskrepanz zwischen dem
auferlichen Schein und der inneren Auffassung detafonistin in dieser Hinsicht schreibt und weist
daher auf ihre von den gesellschaftlichen Erwarankgonstruierte Identitat hin. Vgl. Mirbeth, Bie
.-asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Beispigbn Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und
.Frau Beate und ihr SohnS. 28.

" Hierzu vgl. auch Miirbeth, a.a.®.,28.
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fremdbestimmt ist. Bei den Uberlegungen von ihrem Wohnort bezeichnet sie
ihn beispielsweise mit denselben Worten, die frither ihr Bekannter Herr
Klingemann (S. 444) aussprach: ,Ich werde hier versauern, Lektionen geben,
verbldden in diesem Nest...” (S. 507) Die verddchtigenden Bemerkungen, die
Bertas Bekannte tiber Anna Rupius machen, kann Berta jedoch nicht
akzeptieren. Ein Liebesverhdltnis, das Anna angeblich in Wien unterhalt, steht
ndmlich mit Bertas anerzogenen Idealvorstellungen von anstindigen
biirgerlichen Ehefrauen nicht im Einklang. So verteidigt sie Anna vor ihrem
Schwager: ,,'Frau Rupius benimmt sich tadellos; sie ist eine der feinsten Damen, die
ich kenne.” (S. 430); oder reagiert sie auf mehrdeutige und neugierige
Anspielungen Frau Martins: ,’Und sind Sie iiberzeugt, dafl Frau Rupius die ganze
Zeit bei ihrem Bruder war?" ,Ich weif$ wirklich nicht, was man Frau Rupius zumutet!
Wo sollte sie denn gewesen sein?’ ,Nun,” sagte Frau Martin, ,Sie sind wirklich naiv -
oder stellen Sie sich nur so?” “ (S. 431) Mit diesen Worten wird angedeutet, dass
Berta in den moralischen Idealvorstellungen verhaftet ist, die Sexualitit
auflerhalb der Ehe nicht erlauben und von denen sie auch ihre eigene asexuelle
Identitat herleitet. Durch die Gleichsetzung mit der Naivitdt werden aber diese
Vorstellungen Bertas als unrealistisch enthiillt und das Idealbild wird von Frau
Martin in Frage gestellt.”!

Berta vermag jedoch nicht, ihr Idealbild kritisch zu hinterfragen, und
deswegen kann sie die Situation bei dem Ehepaar Rupius lange nicht verstehen.
Anna Rupius ist mit einem durch eine unheilbare Krankheit gelihmten Mann
verheiratet, deshalb hat sie denselben sexuellen Status wie die verwitwete
Berta.”? Frau Rupius akzeptiert jedoch ihre gesellschaftlich vorgeschriebene
asexuelle Identitdt nicht und verletzt ihre Rolle einer anstdndigen Ehefrau,
indem sie in Wien eine zuerst nur vermeintliche Affire unterhilt, die spéter
bestdtigt wird. Dadurch, dass Berta diese Tatsache nicht einfach glauben kann,
wird ihr erster innerer Konflikt ausgeldst. In diesem Zusammenhang tauchen
die inneren Schwankungen Bertas auf, die in der Konfrontierung ihrer

Idealvorstellungen mit der dufleren Realitdt ihren Ursprung haben. Diese

™ Auch laut Voigt schatzt Berta andere Frauen hibah ihrer Sexualitat unrealistisch ein. Vgl. gai
A.: Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle8. 54.
"2ygl. auch Voigt, a.a.0., S. 70.
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Schwankungen, welche in folgenden Teilen geschildert werden,
veranschaulichen am deutlichsten Bertas unbewusste Fremdbestimmung von
sozialen Rollenerwartungen, die sie in ihrem Leben zu erfiillen anstrebt, und
ihre Sehnsucht nach einer selbstbestimmten Identitit, die diesen
konventionellen Rollenanspriichen deutlich widerpricht.

Bertas Identitdtskonflikt ist durch die Darstellung ihrer Gedanken und
durch die damit von ihr interpretierten Umstédnde erkennbar. Durch die Mittel
der erlebten Rede, mit den Verben des Denkens, Fiihlens und Empfindens - ,,sie
fiihlte sich weniger unbehaglich” (S. 395), ,meinte zu verspiiren” (S. 395), ,fiel ihr
ein” (S. 438) - wird Berta Garlan als , Reflektorfigur”“73 des personalen Erzéhlers
konstruiert, wodurch dem Leser ein direkter Zugang zu ihrer Gedankenwelt
ermoglicht wird. Diese Erzdhlmittel ermoglichen einen Einblick in das
Seelenleben und dadurch in das Selbstbild der Protagonistin, die nicht nur sich
selbst, sondern auch ihre Bekannten als sittliche Frauen sehen will, obwohl
diese Bilder schon von Anfang an relativiert werden.

Drei Jahre gestaltete Berta Garlan ihre Identitit gemdfS dem
biirgerlichen Idealbild als eine Hausfrau, Ehefrau und Mutter, drei Jahre als
eine enthaltsame alleinstehende Mutter; doch kann sie sich zu Beginn von der
Handlungszeit nicht mehr in ihrer Rolle als Witwe zurechzufinden. Genau
dieselbe Zeitspanne, welche ihre Ehe dauerte, brauchte sie zur Erkenntnis, dass
ihr etwas fehlt. Zum Idealbild einer biirgerlichen Frau ihres Alters wiirde sie
einen identitdtsstiftenden Lebenspartner, einen Ehemann und potentiellen
Vater ihrer weiteren Kinder benétigen, dank dem sie ihre soziale Rolle und
Aufgabe als Ehefrau und Mutter erfiillen konnte. Sie hat zwar einen Sohn, nach
den Idealvorstellungen der Gesellschaft ermangelt sie jedoch eine méannliche
Autoritdt fir ihn, einen Erndhrer, der ihr zugleich Aussichten auf weitere

Kinder bieten wiirde. Auch Anna Rupius befindet sich in einer mangelhaften

8 vgl. Jud, S.Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“S. 420ff. In ihrer Untersuchung analysiert Silvia
Jud detailliert die Erzahlmittel und beschaftigthsimit der Erz&hlerfunktion und mit der ganzen
Erzahlsituation. Einen weiteren Beitrag zu dieselmerfia leistet Beverly R. DriveArthur Schnitzler's
.Frau Berta Garlan“. A Study in Form.Auch wenn beide Untersuchungen hinsichtlich dieser
Problematik nicht vollstandig Ubereinstimmen, mmsfRahmen dieser Diplomarbeit auf einen Vergleich
verzichtet werden. Hierzu vgl. Mirbeth, Bie ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl von
Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und ,Frau Bee und ihr Sohn'S. 25ff. Im weiteren Verlauf
ihrer Analyse verfolgt Mirbeth die erzahltechnistiéittel des Textes, zbrau Berta GarlanS. 25 — 75.
Auch Voigt widmet sich der Erzahlerfunktion und darseinandersetzung mit der Sekundarliteratur, vgl.
Voigt, A.: Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 47ft
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Situation, weil sie mit einem geldhmten Ehemann verheiratet ist, mit dem sie
keine Kinder zeugen kann, und deswegen bleibt fiir sie die Mutterrolle im
Rahmen ihrer Ehe vollig unerfiillbar.

Allerdings haben beide Frauenfiguren auch eigene, bereits ein
bisschen angedeutete Wiinsche und Bediirfnisse, die im Verlauf der Erzdhlung
zum Ausdruck kommen und die mit dem biirgerlichen Idealbild einer
entsexualisierten Ehefrau oder Mutter {iberhaupt nicht {ibereinstimmen.
Inwieweit ldsst Schnitzler Berta und Anna ihre Wiinsche realisieren und sie mit
ihren gesellschaftlichen Rollen in Einklang bringen, oder inwieweit sie eine
selbstbestimmte Identitdt gestalten konnen, wird zum Gegenstand folgender

Analysen.

2.2 Infragestellung des Idealbildes

Fiir beide behandelten Frauenfiguren erwiesen sich die biirgerlichen
Rollenvorstellungen als unzuldnglich, weshalb sie beginnen, aus ihren
gesellschaftlich vorgeschriebenen Rollen auszubrechen. Berta Garlan wird sich
langsam ihrer mangelhaften Situation bewusst und das Schicksal von Anna
Rupius wird dem Leser schrittweise enthiillt.

Bereits zu Beginn der Erzdhlung wird eine Verdnderung im Inneren
Bertas angedeutet, die mit der Andersartigkeit von dufleren Umstdnden
begleitet wird. Der Tag wird durch die ,merkwiirdige Stille” (S. 390) und die
ungewohnliche Warme charakterisiert: ,,Sie erinnerte sich iibrigens nicht, jemals
Mitte Mai so warme Tage erlebt zu haben.” (S. 391) Diese betonte Szenerie
verursacht Bertas Miidigkeit und fiithrt zu ihrer Tagtraumerei, wahrend der sie
sich an ihre Vergangenheit erinnert und die ihre Unruhe veranlasst. Auch
weiterhin beschiftigt sich Berta in ihren Gedanken mit einer unbestimmten
Verdnderung, die mit ihr passiert und die sie sich noch nicht erkldren kann.
Einzig ihre korperlichen Vorgidnge kann sie reflektieren und ihren
Zusammenhang mit Vergangenheit erkennen: , Erst seit Beginn dieses Friihlings

fiihlte sie sich weniger behaglich als bisher; sie schlief nicht mehr so ruhig und traumlos
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wie friiher, sie hatte zuweilen eine Empfindung der Langeweile, die sie nie gekannt, und
das Sonderbarste war eine plétzliche Ermattung, die sie manchmal bei hellichtem Tage
iiberkam, in der sie das Kreisen des Blutes in ihrem ganzen Kdrper zu verspiiren
meinte, und die sie an eine ganz friihe Epoche ihrer Midchenzeit erinnerte.” (S. 395)

Berta vermag nicht, diese Verdnderungen zu deuten, und diese
Tatsache weist darauf hin, wie vollstandig sich Berta nach ihrer Heirat mit der
Identitdt einer musterhaften Ehefrau und Mutter identifizierte und wie wenig
sie ihre Rolle bisher bezweifelte. Diese Signale eines erneuten sexuellen
Erwachens beginnen, Bertas Selbstbild von dem Ideal einer sexuell
enthaltsamen Witwe zu storen.”* Damit hdngt auch ihre verdnderte Auffassung
von anderen Frauenfiguren und Familien zusammen, die Berta bisher zum
Musterbild fiir ihre eigene Identitdtsgestaltung hatte. Am Beispiel dieser
Protagonistinnen wird gezeigt, wie bedriickend das Normensystem fiir die
Frauen ist, das den Frauen eine Rolle der anstindigen Hausfrau und Mutter
ohne Anspruch auf individuelles Vergniigen vorschreibt. Bei der Cousine
Agathe, die Berta nach ldngerer Zeit in Wien besucht, und bei Bertas
Schwiégerin Albertine ist zu sehen, wie die Frauen dem Mann gegeniiber in
einer benachteiligten Position stehen.”

Gemadfs den biirgerlichen Konventionen sollte sich die Frau nur um
ihre Hauspflichten kiimmern. Schnitzler zeigt bei seinen Frauenfiguren, dass sie
dadurch miide und resigniert sind. Diese Tatsache bemerkt auch Berta bei ihrer
Cousine: , Als Agathe wieder hereinkam, begann Berta von den fernen Jugendjahren
zu sprechen, aber es schien, als hitte Agathe ihre friiheren Beziehungen geradezu
vergessen, als hitten die Ehe, die Mutterschaft, die Sorgen des Alltags mit der Jugend
auch die Erinnerung daran ausgeloscht.” (S. 416) Berta bekommt den Eindruck,
dass in der Ehe Agathes keine Liebe anwesend ist. Dies zeigt das Gespréch tiber

die Schwangerschaft Agathes, die ihrem Mann nur ein Gefiihl der erfiillten

" Mit dem sexuellen Erwachen Bertas beschéftigt dtwhlicherweise auch Mirbeth. Vgl. Miirbeth, S.:
Die ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und
.Frau Beate und ihr Sohn"S. 29f.; 59f. Auch nach Voigt kann Berta ihre arderten Gefiihle noch
nicht einordnen. Vgl. Voigt, AFrauenfiguren bei Arthur Schnitzleg. 51.

> Die weiblichen Nebenfiguren der Schwégerin AlbetiCousine Agathe und Frau Martin untersucht
auch Voigt, um festzustellen, dass bei ihnen (misWahme von Frau Martin) keine befriedigende oder
selbsthestimmte Existenzform zu finden ist. Vgbit, a.a.0., S. 71 — 76.

33



Ptlicht’¢ leistet: , Auch lag in der Art, wie der Gatte davon sprach, keine Spur von
Liebe, sondern eher ein gewisser alberner Stolz erfiillter Pflicht. Er sprach so davon, als
wenn es eine besondere Liebenswiirdigkeit von ihm wire, daf er sich bei all seiner
Beschiiftigung und trotzdem Agathe nicht mehr schén war, dazu verstand, bei thr zu
schlafen.” (S. 417) Agathe wird von ihrem Mann wie sein Besitz behandelt. Sie
steht ihm nur zu Diensten und bringt die Kinder zur Welt, deren Zeugung fiir
einen Mann obligatorisch ist. Fiir einen korperlichen Kontakt sollte Agathe
ihrem Mann noch dankbar sein, da sie nicht mehr attraktiv aussieht. Obwohl
Agathes Beziehung zu ihrem Mann legitim ist und den auch von Berta
akzeptierten gesellschaftlichen Rollenerwartungen entspricht, kommt sie Berta
gar nicht beneidenswert vor: ,Berta hatte das Gefiihl, hier in eine unreinliche
Geschichte eingeweiht zu werden, die sie nichts anging.” (S. 417)

Ein &hnliches Missbehagen wird durch die Beschreibung der
Schwégerin  Albertine ausgedriickt: ,Die Schwigerin trat ein, mit dem
Schliisselbund klappernd und tiefer Schwermut in dem blassen, verschwommenen
Gesicht.” (S. 439) Dieses duflere Bild der Schwégerin zeugt von der
erzwungenen passiven Duldung ihrer Abhédngigkeit und Unterordnung ihrem
Ehemann gegentiber, die beispielsweise eines Tages sichtbar sind, wenn das
Abendprogramm besprochen wird. Herr Garlan interessiert sich tiberhaupt
nicht fiir die Meinung seiner Frau, sondern entscheidet fiir sie beide: ,,Die Frau
des Hauses war aufgestanden und fragte ihren Gatten: ,Ist es dein Ernst, dafl wir am
Abend in den >Roten Apfel< gehen?’ ,Gewif.” ,Soso,” sagte die Frau mit einer gewissen
Betroffenheit und ging gleich wieder in die Kiiche, um neue Dispositionen zu treffen.”
(S. 403) Erst wenn ihr Geheimnis”” vor den Leser offen gelegt wird, versteht
man diese Abgestumpfheit. Albertine Garlan hatte namlich vor zehn Jahren ein
Verhiltnis mit Herrn Klingemann und wurde von ihrem Mann erwischt.

Dadurch, dass Albertine fiir den Bruch der Konventionen von ihrem
Ehemann nicht bestraft wurde und dass sie in ihrer Rolle bleiben konnte, wurde

ihre Abhéngigkeit von ihm noch erhoht, wie Frau Rupius dariiber der

® Dies bemerkt auch Paetzke, vgl. Paetzk&rizahlen in der Wiener Modems. 100.

" Das Geheimnis wird auch durch die Schliissel syisied! ,Die Frau des Hauses ging aus und ein, sie
hatte immer in der Kiiche Auftrage zu geben undgdee mit dem Schlisselbund, den sie in der Hand
hielt.” (S. 402) Der Schlussel kann sowohl 6ffnen odensehlieRen: Auch in Marchen und Volkssagen
erscheint er oft als Symbol des erschwerten Zugangéseheimnissen oder als erotisches Symisgl.
Lexikon der Symbaolé&. 260unter dem StichwortSchliissél
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erstaunten Berta berichtet: ,’Aus Bequemlichkeit hat er ihr verziehen - und
hauptsichlich, weil er dann selber tun konnte, was er wollte. [...] Sie ist doch nichts viel
Besseres als sein Dienstmddchen; Sie sehen ja, wie gedriickt und elend sie immer
herumschleicht. [...] ich glaube, sie hat sogar eine ewige Angst, daf$ er die Bestrafung
einmal nachholen kénnte. Aber das ist eine dumme Angst, er wiirde sich um keinen
Preis um eine andere Wirtschafterin umsehen.” “ (S. 497f.) Diesen Tatbestand
beschreibt auch Alfred Doppler, der sich in seiner Studie hauptsédchllich mit
Schnitzlers Schilderung der Doppelmoral und mit dem Wandel von der
Miénner- auf die Frauenperspektive beschiftigt: ,Die Verzeihung ist kein Akt der
Menschlichkeit, sondern ein Mittel, bedingungslose Unterwiirfigkeit [...] zu erzwingen
und eine fraglose Autoritit zu sichern.”78

Agathe und Albertine stellen somit musterhafte Opfer des
Gesellschaftssystems dar, wie auch Barbara Gutt feststellt, die die Emanzipation
bei Arthur Schnitzler untersuchte und konstatierte, dass Schnitzler in seinen
Werken die untergeordnete Stellung der Frauen kritisiert: ,Das biirgerliche
Weiblichkeitsideal ,Hausfrau und Mutter’ gerit Schnitzler zum wirklichkeitsnahen
Zerrbild der zu Gebirapparat und Dienstbotin — auch wenn sie iiber eigenes Personal
verfiigt - instrumentalisierten Frau. [...] Apathie und Stumpfsinn sind die
Hauptmerkmale der in nachdriicklicher Wiederholung mit den Schliisseln als Insignien
ihrer Kiichengewalt klappernden Schwigerin Bertas, - damit aber eher die Assoziation
an Kettengerassel erweckend.””?

Die Einzige, die sich mit ihrem Ehemann offensichtlich gliicklich und
zufrieden fiihlt, ist Frau Martin: ,Sie strich ihrem Gatten durchs Haar, legte ihre
Hand auf seine Knie und schien ein Bediirfnis zu haben, den Leuten zu zeigen, wie
gliicklich sie wire.” (S. 403) Durch diese Figur wird ein Pendant zu anderen
Protagonistinnen konstruiert, welche anstindige Frauen reprédsentieren und
deren Bild nach aufsen hin asexuell wirkt, da Frau Martin mit sexuellen
Attributen besetzt ist: ,[...] Frau Martin ziindete sich eine Zigarette an, setzte sich
auf den Diwan und schlug die Beine iibereinander. Sie trug sonntags immer Ballschuhe

und schwarze Seidenstriimpfe.” (S. 402)80 Von der Reaktion Frau Doktor Friedrichs

8vgl. Doppler, A.:Wandel der Darstellungsperspektive in den Dichtungehur SchnitzlersS. 51.

vgl. Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitz|es. 47.

8 vgl. Rumpold, A.:Sexuelle Attraktion - Gespielte Tugei® 98. Andrea Rumpold beschreibt in ihrer
Analyse Schnitzlers Konstruktion weiblicher sexeehusstrahlung.
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ist abzuleiten, dass Frau Martins Aussehen und Benehmen als provokativ
gesehen wird, da sie Bertas Schwégerin ein Zeichen mit den Augen macht, , das
bedeuten sollte: Schauen Sie doch an, wie Frau Martin dasitzt!” (S. 402)

Das Ehepaar Martin erscheint aufSerdem in Bertas Traum: , Pldtzlich
traten in den Saal Herr und Frau Doktor Martin, sie hielten einander so innig
umschlungen, als wenn sie ganz allein wiren, da stand Emil auf, nahm den
Geigenbogen, der neben ihm lag, und hob ihn gebieterisch, worauf der Kellner das
Ehepaar Martin zur Tiir hinausjagte.” (S. 423f.) Die unbewusste Sehnsucht Bertas
nach einem Liebesabenteuer kommt nach Perlmann8! durch das Traumen von
dem Ehepaar Martin zu Tage: ,Sie selbst mdchte auch einen Liebhaber, der dem
provokativen und peinlichen Benehmen dieser Leute ein Ende setzt, indem er sie auf
ihre Plitze verweist. Der Violinbogen wird dabei zum Symbol nicht nur musikaler,
sondern auch erotischer Potenz.”82 Das Ehepaar Martin ist als beneidenswert
geschildert, zugleich wird ndmlich im Rahmen der Erzdhlung gezeigt, wie
selten solche glticklichen Ehen vorkommen. Gleichzeitig mit dem Auftauchen
der erotischen Wiinschen in diesem Traum beginnt Berta, diese auf ihre
erinnerte Jugendliebe Emil Lindbach zu orientieren. Im Wachzustand erkennt
sie aber ihre Begierde noch nicht, denn sie kann Emils Rolle im Traum nicht
entschliisseln: ,,Ja, Emil spielte eine Rolle ... aber sie weifs nicht mehr, welche.” (S.
424)83

Neben Frau Martin unterscheidet sich von anderen Frauengestalten
tibrigens auch Anna Rupius, die zwar mit einem geldhmten Mann lebt, doch
ermoglicht ihr diese bedauernswerte Situation infolge der Schwdche ihres
Mannes eine grofiere Freiheit. Frau Rupius weicht von den anderen Ehefrauen

in der kleinen Stadt, wo sie und Berta Garlan leben, schon darin ab, dass sie

81 perlImann beschaftigt sich mit der detaillierters@eeibung und Interpretation dieses Traums ure set
sich in ihrem Buch mit dem Einfluss Sigmund Fread§ Arthur Schnitzler auseinandekje Freud sah
auch Schnitzler die Funktion des Traums in seingikéation unterdriickter erotischer Winsche. In
Verbindung mit dem Einsatz gegen die Tabuisierworg und aul3erehelicher Beziehungen [...] kommt
dem Traum eine hervorragende Rolle zu. Der Traunmkeermitteln, was das bewuf3t denkende und
handelnde Subjekt vor sich selbst verbirgtgl. Perimann, M. L.:Der Traum in der literarischen
Moderne S. 94.

8vgl. Perlmann, a.a.O., S. 102.

8 In ihrer ausfiihrlichen Analyse des TrauminhaltschtaPerlmann darauf aufmerksam, dass die
Traumdarstellung auch eine wichtige formale Funkiionerhalb der Erzéhlung hatngem der Traum
Vergangenes aus dem Vortag und aus weiter zurigedier Zeit verarbeitet, deutet er auf eine
zukinftige Entwicklung hihVgl. Perimann, a.a.O., S. 106. So wird durch Y¥askommen Emils im
Traum Bertas Absicht auf ein erotisches Abenteugitnm angedeutet, das spater wirklich geschieht.
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ganz selbstverstandlich allein nach Wien fahren kann, was fiir die Anderen
wegen der moralischen Einschrankungen durch das Institut der Ehe und durch
ihre Hauspflichten unvorstellbar ist. Anna Rupius hat aufserdem keine Kinder,
um die sie sich kiimmern miisste, und von Berta wird sie als Opfer eines
ungliicklichen Schicksals wahrgenommen: , Und zugleich fiel ihr ein, dafS diese
wunderschone Frau mit einem kranken Mann verheiratet war. [...] Und in diesem
Augenblick kam eine Ahnung tiber sie von der Schwere des Schicksals, das iiber diese
Frau verhingt war, ob sie es nun triige oder sich dagegen wehrte.” (S. 438) Deshalb
versteht Berta ihre selbststandigen Besuche Wiens als eine legitime Erholung.

Den anderen Protagonisten aus der Provinzstadt kommen aber die
Reisen Annas nicht so unschuldig vor, wie schon erwdhnt wurde. Die Leute
interessieren sich fiir Anna Rupius, da jede kleinste Anomalie in der
kleinstddterischen Gesellschaft, wo sich beinahe alle gegenseitig kennen,
auffdllig oder gleich verdachtig ist. In der Kleinstadt konnen die moralischen
Konventionen aufserdem besser kontrolliert werden als in Wien, die zu
geheimen Verabredungen als ideal erscheint. Im Unterschied zu den anderen
Werken Schnitzlers, die in Wien ihren Handlungsort haben, ist hier eine
umgekehrte Tendenz sichtbar. Beispielsweise in der Erzdhlung Die Toten
schweigen verbergen sich die Geliebten in der Vorstadt, wohin sie aus Zentrum
Wiens fahren. Fiir die Leute aus der Provinzstadt besteht jedoch eine gewisse
Moglichkeit, ihre unehelichen Affdren geheim zu halten, gerade in der Abreise
in die anonyme Grofsstadt. Auch Berta wird nach der Wienreise von ihrem
Schwager verdachtigt: ,'Du warst ja gestern in Wien, was hast du denn dort
gemacht? Hast du ein Abenteuer gehabt?” ,Wie?* fragte Berta und sah ihn ganz
erschrocken an, als wire sie ertappt worden.” (S. 430)

Berta fiihlt sich ,ertappt”, da sie sich im Inneren wirklich mit solchen
Gedanken beschiftigt, auch wenn sie sich ihrer inneren Verdnderung noch
nicht vollig bewusst wird. Auch der erwdhnte Traum Bertas bestitigt dem
Leser, dass sie sich mit ihrer Situation nicht mehr zufrieden fiihlt, die sie bisher
ohne Widerstand akzeptierte: ,Regungen von jugendlichen Wiinschen, die ihr
zuweilen in wachen Morgenstunden kamen, verflogen immer wieder im gleichmiifigen

Lauf der Tage.” (S. 395) In den Erinnerungen an ihr eheliches Sexualleben
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identifiziert Berta nur noch Enttduschung und Gleichgiiltigkeit: , Schon in den
ersten Tagen merkte sie freilich selbst, daf$ sie keine Liebe fiir ihn [ihren Ehemann]
fiihlte. Seine Zirtlichkeit liefS sie sich eben gefallen, anfangs mit einem gewissen
Staunen der Enttiuschung, spdter mit Gleichgiiltigkeit, und, erst als sie sich Mutter
fiihlte, mit dem guten Willen, sie zu erwidern.” (S. 394) Auflerdem wird betont,
dass sie diesen Mann nicht aus Liebe, sondern aus Dankbarkeit und
tinanziellen Griinden heiratete: ,[...] als er sie nach Ablauf seines Urlaubs fragte, ob
sie seine Frau werden wollte, nahm sie seinen Antrag mit dem Gefiihl der tiefsten
Dankbarkeit an. Sie wufSte wohl, daf$ sie sonst gendtigt gewesen wire, sich nach
wenigen Monaten vielleicht durch Lektionen ihr Brot selbst zu verdienen [...].” (S.
394) Die erinnerte Enttduschung hingt tibrigens mit Bertas Wandel zusammen
und ist am Ausbruch ihrer langjéhrig unterdriickten Wiinsche beteiligt.

Bisher definierte Berta ihre Identitdt als eine anstdndige Frau und
alleinstehende Mutter, die durchaus asexuell lebt und ihre Wiinsche immer
noch nicht erkennt und akzeptiert. Diese Selbstsicht, die sie von dem
gesellschaftlichen Idealbild herleitet, weicht jedoch von der Realitdt und von
dem Bild ab, das von ihr die anderen Protagonisten haben.8% Durch ihre
Konfrontation mit anderen, tiberwiegend méannlichen Figuren, die Berta ganz
im Gegenteil zu ihrer Selbsteinschédtzung als sexuelles Wesen bewerten, wird
Berta hinsichtlich ihrer Selbstkonstruktion beeinflusst und beginnt sich mit
ihren erotischen Wiinschen zu beschiftigen.8> Damit wird von Schnitzler das
Idealbild einer entsexualisierten Mutter verletzt. Inwieweit sich jedoch die
Sexualitdt mit der Mutterrolle bei Schnitzler in Einklang bringen ldsst, wird im
ndchsten Kapitel noch analysiert.

Bereits bei ihrer ersten Wienreise erweckt Berta die Aufmerksamkeit
fremder Mianner, wodurch veranschaulicht wird, dass sie eine attraktive Frau

ist: ,, Von einigen Herren wurde sie mit Interesse betrachtet, ja manchmal blieb einer

8 Durch das Erscheinungsbild Bertas wird nach Ruthpk#ine typisch sexuell attraktive Frau
geschildert, trotzdem ist sie fur die Mannerfigurgizvoll. Vgl. Rumpold, A.:Sexuelle Attraktion -
Gespielte Tugends. 98.

8 vgl. Mirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn“S. 40. Miurbeth unterscheidet bei ihrer Analyse
zwischen den Ebenen des Erzahlers, der anderereRigund der Protagonistin selbst, um darzustellen,
wie die Identitat Bertas von ihr selbst und von @ewleren Figuren im Rahmen der vorherrschenden
gender-Diskurse konstruiert wird. Hier werden im i#¢een diese Untersuchungen zu dem Schwager
Bertas, ihrem Neffen, Herrn Klingemann und eineemfden Mann in Wien bertcksichtigt.
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stehen und sah ihr nach.” (S. 418). Von dem korperlichen Kontakt eines Mannes,
der sie ihrer Meinung nach ,frech” ansieht (S. 422) und sogar sie anzusprechen
versucht, wird jedoch Berta unangenehm bertihrt, da er ihr dadurch eindeutig
eine sexuelle Rolle zuschreibt, die im Widerspruch zu ihrer Identitdt als
anstandige Frau steht, und verletzt damit die gesellschaftliche Konvention.8¢
Auch auf die Ménnerfiguren in ihrem Wohnort wirkt Berta als attraktive und
sexuelle Frau, obwohl alle wissen, welche Rolle sie sich selbst zuschreibt. Diese
ahnen auch bei einer Witwe eine aktive Sexualitidt voraus, insbesondere wenn
sie nicht nur allein, sondern auch jung und schon wie Berta ist. Durch die
Zudringlichkeiten ihres Neffen Richards, die scherzhaften Aussagen ihres
Schwagers oder die Bemerkungen Herrn Klingemanns wird demonstriert, dass
bei Berta von allen diesen Madnnergestalten Sexualitdt vorgesehen ist. 87

Der Schwager Bertas beurteilt ihre Wienreisen mit sexuellen
Konnotationen, wie schon erwihnt wurde. Obwohl er seinen Verdacht auf eine
Liebschaft Bertas nicht vollig ernst meint, handelt es sich um die einzige
Assoziation, die er damit zu verbinden scheint: ,Berta wufte, daf ihr Schwager
nur ins Blaue geredet, wie es seine Art war, und wenn sie selbst ihm die Wahrheit
sagte, wiirde er sie gar nicht glauben.” (S. 489) Immer wieder riickt er an Berta
durch korperliches Aufdrangen heran: , Der Herr des Hauses niherte sich seiner
Schwigerin und fafite sie um die Taille, was zu seinen Nachmittagsgewohnheiten
gehorte.” (S. 402) Berta kann sich den wiederholten Beriihrungen des Schwagers
nicht widersetzen, da sie sich wegen der finanziellen Unterstiitzung von seiner
Familie in einer untergeordneten Rolle ihm gegeniiber definiert.

Dass der Schwager fiir Berta eine identitédtsstiftende Autoritét
verkorpert, wird im Gesprach nach der letzten Reise Bertas veranschaulicht,
wenn er von einer neuen Heirat Bertas Scherze macht: ,[...] er fragte, wann sie
wieder hineinfahren und ob man nicht bald von ihrer Verlobung héren wiirde.” (S. 499)
Diese Aussage spiegelt den herrschenden Moralkodex wieder, der Berta trotz
ihrer Ausbruchsversuche grundsétzlich beeinflusst. Der Schwager artikuliert

die offentlichen Moralvorstellungen, denen geméfd Berta heiraten miisste, um

8 vgl. auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle. 52.
87 Vgl. Miirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn‘S. 41f.; S. 57.
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ein auflereheliches Verhiltnis legitimieren und um die sexuelle Identitit
entfalten zu konnen. Diese Tatsache wird bei der Analyse Bertas
Auseinandersetzung mit Sexualitdt thematisiert. Wenn auch der Schwager von
einer Liebesaffidre Bertas nur scherzt, so sieht er in ihr eine dazu geeignete junge
und attraktive Frau. Dies wird durch seine Anndherungsversuche und
Anspielungen bestdtigt, die von seiner sexuellen Auffassung {tiber Berta
eindeutig zeugen. Demgegeniiber nimmt er Bertas Selbstbild einer asexuellen
Witwe nicht an.88

Auch Bertas Neffe Richard bewertet seine Tante als eine anziehende
Frau, zu der er stindig korperlich ndherzukommen versucht und deren
Schonheit er auch ausdriicklich formuliert: ,Er [...] streichelte ihr die Wange,
indem er in seiner frischen und doch etwas zirtlichen Art sagte: ,Komm’ mit, mir

£ M

zulieb, schone Tante.” “ (S. 404) Seine Anndherungsversuche registriert Berta
jedoch kaum: ,Sie [...] merkte kaum, wie ihr Neffe beim Pedalgreifen ihren Fuf
beriihrte [...]. Und immer weiterspielend, niherte er seinen Mund der Wange Bertas”
(S. 439). Nur wenn sie Richard mit ihrer Jugendliebe Emil Lindbach
parallelisiert, vermag Berta, die Bertihrungen Richards mit den Vorstellungen
erotischer Natur zu verbinden: , Sie mufite an einen Spaziergang denken, mit Emil,
im Stadtpark, abends nach dem Konservatorium. Damals hatte er mit ihr auf einer Bank
ausgeruht und zirtlich ihre Wangen beriihrt. [...] An diese Spazierginge hitte sie
gewif$ nie wieder gedacht, wenn nicht Richard zufillig — Aber wie lange liefS sie sich das
noch gefallen? ,Richard!” “(S. 404£.)8°

Herr Klingemann, eine in der Kleinstadt gut bekannte Person und ein
gegenwadrtiger Bewerber Bertas, hdlt Berta gleichfalls nicht fiir das asexuelle
Wesen, wie sie sich selbst sieht. Wihrend er ihr den Hof macht, driickt

Klingemann durch seine gesellschaftlich ungebiihrlichen Aussagen am

deutlichsten von allen Figuren aus, dass er Berta eine sexuelle Identitait

8 vgl. Mirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan und ,Frau Beate und ihr Sohn“S. 42 — 46. Mirbeth behandelt ausfuhrlich die
Figur des Schwagers in Hinsicht auf Machtdiskurd Theorien von Foucault.

8 vgl. Miirbeth, a.a.0., S. 46. Richard ist im gleinhAlter, wie Emil in der Zeit Bertas Erinnerungen
war, aulBerdem kommt er Berta ihrem Jugendfreundichhwor: ,Jetzt fiel Berta zum erstenmal eine
Ahnlichkeit auf, die er mit Emil Lindbach hattee Siachte aber, es ware vielleicht nur das Jugehdlic
seines Wesens und die etwas langen Haare, dienageimahntefi.(S. 404) Durch diese Vergleiche wird
gezeigt, dass Richard fir Berta eine ParallelfiguEmil verkérpert, wie auch Thomas Eicher anmerkt.
Vgl. Eicher, T.;,Interessieren Sie sich auch fir Bilder?S. 51.
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zuerkennt: ,’Eine dunkle Ahnung sagt mir, daf$ wir zwei sehr gut fiireinander passen,
ja wenn mich nicht alles triigt, diirfte das Blut in Ihren Adern, gnidige Frau, nicht
weniger heifs fliefSen, als ..." Der Blick, der ihn jetzt aus Bertas Auge traf, war so erfiillt
von Zorn und Ekel, daf$ Klingemann den Satz nicht vollenden konnte.” (S. 444) Berta
reagiert auf diese riickhaltlose Auflerungen Klingemanns mit Entsetzen, Zorn
und Ekel, da er damit ihre Selbsteinschdtzung als asexuelles Wesen unmittelbar
zu destruieren droht. Herr Klingemann konfrontiert Berta mit ihrem sexuellen
Potenzial, dessen Anzeichen sie schon teilweise erkennen kann, doch schamt sie
sich ihrer Wiinsche, die sie tibrigens bestimmt nicht auf Klingemann orientiert:
,Und doch, zu ihrem eigenen Staunen und zu ihrer Beschimung, iiberstromte es sie
[...] wie mit einer Welle von Verlangen; denn wie diese Worte schon verklungen waren,
horte sie sie im Geiste wieder — aber wie aus dem Mund eines anderen, der in Wien
ihrer harrte; — und sie empfand, daf$ sie diesem nicht widerstehen konnte.” (S. 445)
Obgleich sie iiber ihre Empfindungen staunt, werden diese zugleich als langst
anwesend enthiillt: ,Er [Klingemann] redete von seinen ungebindigten Sinnen, und
Berta mufSte licheln; dabei schimte sie sich der Sachverstindigkeit, die ihr selbst in
diesem Licheln zu liegen schien.” (S. 445)

Lehnt also Berta den Inhalt von frechen Bemerkungen Klingemanns
anfangs noch strikt ab, so kommt es gleich an der Friedhofstiir zu einer
Verdanderung. Das Lacheln Bertas widerspricht stark ihrer Zurtickweisung am
Grab ihres Mannes. Nur duferlich verteidigt Berta ihre Rolle einer trauernden
Witwe, im Inneren lassen sich bereits die Spuren vom Verlangen nach einem
anderen Mann erkennen, und zwar nach Emil Lindbach, ihrer Jugendliebe, an
die sie Klingemann mit Erwdhnung seiner Studienzeit in Wien erinnert (S. 445).
Somit wird Bertas Enthaltsamkeit und Treue dem toten Ehemann als blofses
Rollenspiel nachgewiesen, was weiterhin durch die Theaterterminologie betont
wird: , Klingemann sah noch einmal zuriick, und in seinem Blick lag das Bedauern,
daf$ er seine Szene am Grabe nicht hatte zu Ende spielen konnen; [...].” (S. 444) In
dieser Szene wird der Widerspruch zwischen den sittenstrengen
gesellschaftlichen Anspriichen und der menschlichen Natur bis zum Extrem
getrieben, da Klingemann seine Liebeserkldarung direkt am Grab Bertas Mannes
vollzieht. Durch seine Aussagen bezweifelt Klingemann die damals
herrschende Doppelmoral, die einem Mann sexuelle Abenteuer erlaubte oder
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sie wenigstens tolerierte, wahrend eine Frau jungfraulich in die Ehe gehen und
einem einzigen Mann gehoren sollte, sonst wurde sie aus der Gesellschaft
verstofien.® Diesen ,von der biirgerlich-patriarchalischen Familienvorstellung
diktierten Unterschied zwischen den Geschlechtern, der Unfreiheit zur Norm
erhob|...],”°1 setzt Klingemann aufier Kraft: ,°[...[nehmen wir die Dinge, wie sie
sind: Sie [...] sind allein, ich nicht minder -* “(S. 444).

Herr Klingemann gesteht in der Offentlichkeit seine sexuellen
Beziehungen zu manchen Frauen, weshalb er den Ruf als ,, freidenkender Mensch”
(S. 399) hat. In der Kleinstadt wird er im Allgemeinen respektiert, da er
angeblich Medizin studierte und somit als ein gebildeter Mensch angesehen
wird (S. 396), aufierdem wird seine spottische Einstellung zur Ehe anerkannt:
~Herr Klingemann galt in der ganzen Stadt als ein Mann, dem nichts heilig war; [...].”
Er pflegte ,hohnische Bemerkungen tiber das Institut der Ehe im allgemeinen zu
machen, was ihm zwar von manchem iibel vermerkt wurde, im ganzen aber doch den
Respekt vor ihm erhohte.” (S. 397) Vor solchem Mann konnte man in damaliger
Gesellschaft somit den Respekt haben, da fiir die Mdnner andere Regeln galten
als fiir die Frauen, die fiir solches Verhalten offiziell verurteilt werden mussten
und fiir die eben die Rolle als Ehefrau die einzige Mboglichkeit eines
anstandigen Lebens darstellte. Deswegen wird die nonkonforme Lebensweise
und die Anschauungen Klingemanns von Berta negativ wahrgenommen.
Durch die Figur Herrn Klingemanns wird die geltende Doppelmoral
anschaulich demonstriert, durch seine Affiren wird aufserdem das Idealbild der
sittenstrengen Gesellschaft als blofSer dufierlicher Schein enthiillt.?

Die geschilderte Figurenkonstellation weist darauf hin, dass bei
Schnitzler die gesellschaftlich und wissenschaftlich entworfenen Idealbilder
verletzt werden. Berta Garlan wird in ihrer Rolle der Witwe und der idealen
entsexualisierten Mutter, wie sie sich selbst sieht, von ihrer Umgebung nicht als

asexuelles Wesen akzeptiert. Alle setzen bei Berta ihre erotische Natur voraus,

'vgl. Rumpold, A.:Sexuelle Attraktion - Gespielte Tugesd 92.

%Lvgl. Paetzke, I.Erzahlen in der Wiener Modems. 109.

92 Mit der Figur Klingemanns befasst sich ahnlichéseeMiirbeth, die auBerdem auf einige Parallelen
zwischen ihm und Emil eingeht, vgl. Mirbeth, Bie ,asexuelle Witwe" im ldentitatskonflikt am
Beispiel von Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlanind ,Frau Beate und ihr Sohp“S. 47 — 51. Am
Rande erwahnt auch Voigt diese Figur in Hinsicht die bestehende Doppelmoral, vgl. Voigt, A.:
Frauenfiguren bei Arthur Schnitzles. 52.
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tiber die sie sich selbst jedoch nur teilweise Gedanken macht und die sie zu
verdrangen versucht. Dieses Bild Bertas, das dem Leser vermittelt wird, macht
auf ihre falsche Selbsteinschdtzung aufmerksam, die einer Auseinandersetzung
mit ihrer fremdbestimmten Identitdt vorausgeht. Berta gerdt in eine
Schwankung zwischen Selbsttduschung und Orientierungslosigkeit, weil sie
ihre vorherige Identitdtsvorbilder als mangelhaft enthiillt. Dies beginnt mit den
unangenehmen Gefiihlen Bertas, die bei den Besuchen bei ihren Verwandten
auftauchen.

Die beschriebenen Familienmodelle sind zwar ensprechend den
Idealvorstellungen konstruiert, trotzdem werden sie von Berta als irgendwie
defekte wahrgenommen.?® Da Berta bei einigen rollenkonformen Frauenfiguren
ihre Unterdriickung und traurige Resignation ahnt, beginnt sie sich selbst in
ihrer Rolle unsicher zu fiithlen. Aufierdem befindet sich Berta als Witwe in einer
Sonderposition, die mit der Rolle einer Hausfrau in der vollstindigen Familie
nicht so simpel gleichzusetzen ist. Alle diesen Faktoren verursachen eine innere
und anfangs unbewusste Verdnderung Bertas, infolge der sie ihre eigenen
Wiinsche entdeckt und zu erfiillen probiert. Wie durch diese Konstellationen
bereits angedeutet wurde, passiert es auf der sexuellen Ebene. Berta bleibt
jedoch in ihrem Denken unselbststindig, deshalb benotigt sie ein neues
Identititsmuster zu finden, mit dem sie sich identifizieren konnte. Unbewusst
projiziert sie ihre Hoffnungen auf Anna Rupius, die in der Hauptprotagonistin
tibrigens auch kein asexuelles Wesen sieht. Das Verhiltnis dieser beiden
Frauengestalten ist fiir die Analyse der weiblichen Identitét in dieser Erzdhlung

von betrdchtlicher Bedeutung, weswegen dies im Folgenden untersucht wird.

% Doppler bezeichnet die geschilderten Familienkaltattonen als Sklaventreiber, die fir die
Einordnung in ein Sozialgefiige sordgewgl. Doppler, A.: Wandel der Darstellungsperspektive in den
Dichtungen Arthur SchnitzlersS. 51. Gutt halt diese resignierten Frauen Rianderscheinungenbei
Schnitzler. Vgl. Gutt, B.Emanzipation bei Arthur Schnitz|e3. 46.

43



2.3 Bertas Idealbild - Anna Rupius

Berta Garlan versucht in ihrem Leben, den mit einer gesellschaftlich
konformen Identitdt als Mutter und Witwe verbundenen Erwartungen
nachzukommen, wie sie diese bisher als enthaltsame biirgerliche Tochter und
spdter als Ehefrau erfiillte. Doch beginnt Berta zum Zeitpunkt der Handlung
mit ihrer Lage unzufrieden zu sein. Die gesellschaftlich entworfenen
Rollenstereotypen scheinen fiir die Sonderposition der Witwe unzuldnglich zu
sein, denn sie ist einerseits von keinem Mann abhéngig, andererseits wird sie
zur Aufgabe ihrer Sexualitdt und potenzieller Mutterschaft gezwungen, wenn
sie nicht durch eine neue Ehe in eine neue Abhdngigkeit vom Mann gerat.
Daher wird Bertas Orientierungslosigkeit verursacht. Da sie sich in ihrer Rolle
nicht mehr zurechtzufinden vermag, gerdt sie damit in einen Konflikt und
macht sich auf die Suche nach einer neuen Identitdt. Allerdings ist Berta eines
eigenen Identititsentwurfs unfihig, weswegen sie unbewusst nach einem
neuen Vorbild sucht. Daher wird Berta von Anna Rupius angezogen, weil sie
ihr Aussehen, Verhalten und auch ihren Mut bewundert, sich den
gesellschaftlichen Verzichtsforderungen nicht passiv unterzuordnen. Dies wird
durch Bertas Einsehen fiir ihre Wienreisen und spédter durch die Schilderung
ihres Traums bestatigt.

Anna Rupius wird schon an der ersten Seite erwdhnt: ,So war noch
kaum eine Stunde verflossen, seit sie [Berta/ihre Wohnung verlassen, und noch kiirzere
Zeit, daf$ sie auf der Strafle mit der schénen Frau Rupius geplaudert.” (S. 390) Von
Berta wird Anna stindig bewundert, was ihre Schonheit, ihr Selbstbewusstsein
sowie ihre vermeintliche Erfahrenheit betrifft: ,"Wir’ ich doch wie sie, dann wire
mir nicht bang!” “ (S. 438) Durch diesen Wunsch wird Anna eindeutig als ein
nachahmungswiirdiges Idol fiir Berta dargestellt.®* Somit wird Anna der

Titelfigur gegeniiber als eine schonere, kliigere und {iberlegene Person

% Diese Frauenfigur halten auch Murbeth und Voigtdiin Idol Bertas. Voigt beschreibt ihr miitterlishe
Verhalten gegeniiber Berta und ihre Attraktivitatgl.VMuirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe" im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitzlgFrau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr
Sohn*, S. 55; Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur SchnitzleS. 67. Jud sieht Frau Rupius als ein
selbstbhewusstes und emanzipiertes Pendant zu Bégta.Jud, S.:Arthur Schnitzlers ,Frau Berta
Garlan“, S. 445.

44



prasentiert: ,Wie klug war diese Frau! Wie durchschaute sie die Menschen!” (S. 495)
Dadurch, dass sie Berta wie ein Kind behandelt, werden die
Minderwertigkeitsgefiihle Bertas noch untersttitzt: ,Sie sah Berta mit einer
gewissen Zirtlichkeit an, wie ein Kind, das man nun bald in ein ungewisses Schicksal
entlassen mufs.” (S. 413) Behandelt Anna Rupius die Hauptprotagonistin etwas
miitterlich, so ist es der subjektive Eindruck Bertas, die sich selbst in einer
untergeordneten Position definiert. Dadurch wird die Unselbststandigkeit
Bertas und ihr Bedarf an einer identitdtsstiftenden Musterperson noch betont.

Fast nie verschwindet Frau Rupius aus den Gedanken Bertas, die sie
gern zur Freundin htte: , Sie hatte schon lange den Wunsch gehegt, die Freundin der
Frau Rupius zu sein, aber seit gestern war es wie eine Sehnsucht geworden, die sie an
die Schwirmerei von Kinderfreundschaften zuriickdenken liefs.” (S. 411f.) Die
Intensivierung dieses Wunsches setzt Berta an den Tag, an dem die Erzdhlung
anfangt, wodurch ein zeitlicher Zusammenhang zwischen ihrer inneren
Verdanderung und der gesteigerten Zuneigung zu Frau Rupius entsteht.
Dadurch erfdhrt der Leser diesen Zusammenhang, den Berta selbst noch
wunbegreiflich” (S. 439) findet, da ihr Zugang zum eigenen Unterbewusstsein
infolge ihrer unbewussten Gefangenschaft in den traditionellen
Moralvorstellungen verschliisselt bleibt. Dass dieser Zusammenhang die
dhnliche sexuelle Situation beider Frauenfiguren betrifft, da Berta verwitwet ist
und Anna einen an den Rollstuhl gefesselten Ehemann hat, wird von Berta
noch lange nicht reflektiert.

Durch ihre seelische Unruhe, die sich Berta noch nicht zu erkldaren
vermag, wird sie nach einer ldngeren Zeit zu einem Besuch bei dem Ehepaar
Rupius veranlasst. Anfangs bildet sich Berta eine unerkldrbare Bindung an den
kranken Ehemann Annas ein, auf Grund deren sie sich zu diesem Besuch
entschliefst: ,[...] es schien ihr, als wenn im Lauf der letzten Tage sich irgendein Band
zwischen ihr und dem Kranken gekniipft, und als wenn selbst der Blick, mit dem er sie
gestern auf dem Spaziergang still betrachtet, etwas zu bedeuten gehabt hitte.” (S. 405)
Berta spricht mit Herrn Rupius tiber die Besuche Annas bei Schneiderin, die sie
zum offiziellen Grund fiir ihre Wienreisen nimmt und die diese Ausfliige

legitimieren helfen. Durch die wiederholte Beschreibung ihrer schonen
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Kleidung? wird tibrigens Annas Attraktivitdt betont, mit der Berta nicht zu
konkurrieren vermeint. Nach Rumpold ist die sexuelle Wirkung der
Frauenfiguren von ihren &ufleren Erscheinungsbilder abzuleiten: ,Die
Rezipientinnen kannten die sprachlichen Mittel, die das Erscheinungsbild, sei es
Schonheit, sei es Hifllichkeit oder Unauffilligkeit, und damit auch die sexuelle
Attraktion einer Figur darstellen sollten.”% Der Vergleich beider Frauenfiguren,
von denen die eine schon und die andere eher unauffdllig ist, verdeutlicht den
Unterschied zwischen ,,sexueller Attraktion”, die hier durch die Schonheit und
Kleidung Annas demonstriert wird, und , sexuell eher uninteressantem Auftreten”,
das fiir Berta charakteristisch ist.”” Dieser Unterschied kommt am deutlichsten
bei der Schneiderin zu Tage: ,Berta schien es, als werde sie von allen mit etwas
spottischen, beinahe mitleidigen Blicken betrachtet, und im groflen Wandspiegel
gewahrte sie plotzlich, dafs sie recht geschmacklos angezogen war.” (S. 413f.)

Wie gezeigt, hat die Kleidung eine grofle Bedeutung fiir die
Charakteristik der Figuren und ihrer Rollen. Die Kleidungsmetaphorik wird
demzufolge als Symbol der sexuellen Ausstrahlung verwendet.”® Da Berta die
allgemein verbreitete Verddchtigung kennt, dass Anna ein Liebesverhiltnis in
Wien unterhilt, betrachtet sie Annas Wienreisen unter dem Einfluss von diesen
sexuellen Konnotationen. Somit wird das Gesprdach tiber die Kleidung
gleichfalls von diesen Konnotationen geprégt, denn Berta ist sich selbst nicht
sicher, ob Herr Rupius wirklich nur von der Schneiderin redet: ,,‘Warum machen
Sie’s nicht auch so wie meine Frau?’ ,Wie das, Herr Rupius?’ ,Nun, in Hinsicht auf
Ihre Kleider und Hiite! Auch Sie sind jung und hiibsch.”” (S. 408) Diese Worte
klingen wie eine kodierte Empfehlung eines geheimen Liebesverhiltnisses, also
gerade solche Ermutigung, die Berta hier unbewusst sucht.

Durch die ersehnte Freundschaft mit Frau Rupius hofft Berta
unbewusst darauf, dass ihr diese Frau einen Zugang zur Erfiillung ihrer

eigenen sexuellen Wiinsche ermdoglicht, da sie Anna wegen ihrer Wienreisen

% Frau Rupius trat ein, in einem hellen Friihjahrskleeinen roten Sonnenschirm in der Hand und
einen weil3en Strohhut mit rotem Band auf dem danklech frisierten Haat (S. 408) [...] und dabei
war sie sehr hiibsch, und ein duftiges violettesdkhatte sie afi (S. 422)

% vgl. Rumpold, A.:Sexuelle Attraktion - Gespielte Tugesd 90.

°"vgl. Rumpold, a.a.0., S. 98.

% Zur Rolle der Kleidung bei der Konstruktion Bertdarch andere Figuren vgl. Mirbeth, ®ie
.-asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Beispigbn Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und
.Frau Beate und ihr SohnS. 41.
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beneidet, deren wahren Zweck Berta in ihrem Inneren ahnt, auch wenn sie ihn
duflerlich verleugnet. Einen direkten Anlass zur Verdnderung bekommt Berta
auch beim Anblick auf Anna: ,'Wenn ich Sie ansehe, bekomm’ ich Lust, mich auch
wieder einmal so hiibsch anzuziehen.” “ (S. 409) Dahinter verbirgt sich wieder eher
Lust zu einem Liebeserlebnis, die dann auf dem Riickweg aus Wien
verdeutlicht wird: , Frau Rupius schlift und lichelt [...]; der leise Verdacht in Berta
kommt von neuem, und ein Neid gegen das Unbekannte, Geheimnisvolle, das Frau
Rupius erlebt, steigt in ihr auf. Sie mdchte auch etwas erleben.” (S. 424) Durch die
Einladung zur gemeinsamen Reise nach Wien bekommt Berta von Anna den
wichtigsten Impuls zur Verwirklichung eigener Wiinsche, weil schon diese im
Rahmen der konventionellen Rollenverteilung problematische Reise ein
auflergewohnliches Ereignis im Leben Bertas bedeutet. Bei diesem ersten Schritt
zur Selbstverwirklichung weifd Berta noch nicht genau, was sie erleben mochte.
Auch die Griinde Annas Léchelns bleiben fiir Berta geheimnisvoll, obwohl sie
Anna noch vorher in Wien ganz deutlich verdidchtigte, dass sie dort mit ihrem
Geliebten war: ,Und in diesem Augenblick wufite sie ganz bestimmt, dafS Frau
Rupius jetzt mit jemandem zusammen war, den sie lieb hatte.” (S. 421f.) Von Anna
selbst wird ihr jedoch eine eindeutige Erkldrung oder sogar Bestdtigung ihrer
Liebesaffdare verweigert, weshalb Berta diese nur im Weiteren vermuten kann.
Die latenten Wiinsche Bertas, sich ,von der ihr aufoktroyierten
Tugendhaftigkeit“®® zu Dbefreien, um etwas erleben zu konnen, werden
ausdriicklich formuliert: ,[...] sie hdtte schon, jung, unabhingig, ach Gott, sie hiitte
irgendein Weib sein wollen, das tun kann, was es will und sich nach Minnern
umwenden, die ihm gefallen.” (S. 421) Nach dem Vorbild von Anna Rupius
mochte sich also Berta von der traditionellen Rollenverteilung 16sen, was durch
die Rolle Annas in ihrem Traum!% vorgefiihrt wird: , Und gleich ist sie auf dem
Bahnhof, Frau Rupius erwartet sie schon und sagt: Es ist hochste Zeit, - [...]. Doch
Frau Rupius fihrt gar nicht weg, sie setzt sich auf eine Bank, ifst Kirschen und spuckt

% vgl. Rumpold, a.a.0., S. 94.

19 perlmann stellt fest, das fir den Leser durch @emum mehr enthiillt wird, als die traumende
Protagonistin selbst weilREy gibt dem Leser damit einen Einblick in Motivee der Figur selbst noch
aufgrund  der illusionistischen Tendenz des Bewasw verstellt sind. Im Gegensatz zu ihren
romantischen Vorstellungen, enthillt der Traum deeotischen Hintergriinde ihres Handelns.
Gleichzeitig legt er die bedriickenden Verhaltnisae moralischen Zwéange frei, in denen sich Bertas
Leben abspielt Vgl. Perlmann, M. L.Der Traum in der literarischen Modern8. 101.
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die Kerne auf den Stationschef, der sich dariiber sehr freut.” (S. 424) Durch dieses
Verhalten Annas wird ihr Spott gegentiber den traditionellen Moralgesetzen
und der offentlichen Meinung versinnbildlicht, die hier der Stationschef
reprasentiert. Zugleich wird die grofie Freiheit Annas als Illusion gezeigt, weil
sie nur im Traum ihren Wohnort nicht verlassen muss, um ihre Wiinsche
ausleben zu konnen. In Wirklichkeit will Anna ihre Affire auf keinen Fall
verdffentlichen.

Die bosen Nachreden, die einen Mangel an gesellschaftlichen
Kontakten Annas hervorrufen, scheinen ihr allerdings keine grofien Sorgen zu
machen: , Mein Bediirfnis nach Verkehr ist ja nicht grofs, aber Sie, Frau Berta, hab” ich
wirklich lieb.” “ (S. 410) Diese Aussage ist an der Hoffnung Bertas beteiligt, dass
sie Frau Rupius zur Freundin haben konnte, denn sie ist offensichtlich die
Einzige in der Stadt, deren Sympathie fiir Frau Rupius von der offentlichen
Meinung nicht bedroht zu sein scheint, obwohl Herr Rupius solche Besorgnis
ausdrtickt: ,"Sie wissen ja, dafS meine Frau beinah nirgends hier verkehrt, — und da Sie
nun so lange nicht bei uns waren, hatt' ich schon Angst, sie verliert nun auch Sie."” (S.
410) Herr Rupius findet es fiir seine Frau wichtig, dass sie von der Gesellschaft
ihres Wohnorts nicht vollig ausgeschlossen ist, was sich Berta als einen
Freundschaftsbeweis erkldrt, der sie in eine wichtige Position diesem Ehepaar
gegentiber stellt. Dies kommt in ihrer tibertriebenen Reaktion zum Ausdruck:
»Berta fiihlte eine tiberstromende Liebe fiir beide in diesem Augenblick. Sie war so
gertihrt, daf$ sie Trinen in der eigenen Stimme aufsteigen spiirte.” (S. 410) Dadurch
werden die Zuneigung und Zutraulichkeit Bertas hervorgehoben, die sofort mit
Annas Uberlegenheit konfrontiert werden: , Frau Rupius lichelte seltsam und
iiberlegen.” (S. 410)

Empfindet Berta diese Uberlegenheit Annas, so handelt es sich wieder
um ihre subjektive Anmutung, die mit der von Anna ausgedriickten Sympathie
kontrastiert und auf Bertas Mangel am Selbstvertrauen aufmerksam macht.
Anna Rupius ist wirklich froh, dass Berta ihr Angebot zur gemeinsamen Reise
annahm: ,‘Ich sagte Ihnen ja schon, wie froh ich bin, daf} Sie mit mir fahren, um so
mehr, als mir keine Frau in der Stadt so sympathisch ist als Sie.” “ (S. 409) Doch ist

Berta dem Ehepaar Rupius eher wegen ihrer Anstindigkeit und Naivitdt so
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sympatisch, dank denen sie sich fiir Anna als eine gute Begleitung und eine
harmlose Freundin schickt, wodurch Herr Rupius beruhigt werden sollte: ,‘Ich
bin auch um deinetwillen froh,” sagte sie zu ihrem Mann, indem sie seine Hand
beriihrte, die auf dem Tisch lag.” (S. 409) Durch die Anwesenheit Bertas will Anna
vielmehr die Harmlosigkeit ihrer Reisen vor ihrem Ehemann glaubwiirdiger
machen und ihren dufleren Schein der Unschuld bekréftigen.

Dass es sich um keine vertraute Freundschaft der beiden
Frauenfiguren handelt, ist durch Annas Verweigerung des Gesprdchs im Zug
offensichtlich, die Berta hinter ihrem Lesen im Buch vermutet: ,Frau Rupius las
in einem Buch [...]; es hatte beinah den Anschein, als wollte sie ein lingeres Gesprich
mit Berta vermeiden, und diese war ein wenig gekrinkt.” (S. 412) Berta wird von
Annas Desinteresse an ihrer gegenseitigen Anndherung enttduscht, wegen dem
auch Anna fiir sie vorerst undurchdringlich bleibt: ,Sie saf§ da, wie von irgend
etwas Undurchdringlichem umgeben, man konnte nicht zu ihr. — Sie konnte nicht zu
ihr, das war es. Gewifs gab es ein Wort, mit dem man sich den Zugang zu ihr erdffnen
konnte, nur dafS Berta es nicht kannte.” (S. 437) So steht Bertas Wunsch nach
Einweihung in Widerspruch zu den Absichten Annas, alles zu verheimlichen:
,Gewif$ war es von Anfang an deren Absicht gewesen, den Nachmittag ohne Berta zu
verbringen [...]. Es krinkte Berta nur, dafS Anna so wenig Vertrauen zu ihr hatte.” (S.
418) Zu Berta stellt sich Anna gleich wie zu ihrem Mann, indem sie weiter eine
Rolle der anstdndigen Frau spielt. Berta und Herr Rupius ahnen zwar etwas,
nichts kann aber nachgewiesen werden, solange Anna selbst nichts zugesteht.
Um den Eindruck ihrer Unschuld noch glaubwiirdiger zu machen, redet sich
Anna tiber die unschuldigen Kinder aus: ,,"Sind Sie mir sehr bise, dafs ich Sie habe
warten lassen? Denken Sie, bei meinem Bruder war heute grofie Kinderjause und die
Kleinen wollten mich absolut nicht fortlassen.” “ (S. 423) Daher ist der Besuch bei
Verwandten die einzige Information, die Berta und somit auch der Leser tiber
Annas Nachmittag erfdhrt, und die Liebesaffdre Annas bleibt ein Rétsel. Somit
wird Anna als Symbolfigur einer unzuginglichen Wunscherfiillung Bertas
dargestellt, denn sie bekommt von Anna keinen konkreten Hinweis, wie Gliick
zu erreichen ist.

Was schon ganz frith im Traum Bertas tiber Anna verschliisselt gezeigt
wird, wird im Laufe des Geschehens nur allmihlich enthiillt, indem Berta von
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ihrer Selbsttduschung, in der sie ihr Umfeld und sich selbst im Rahmen der
traditionellen Denkmuster wahrnimmt, zur Erkenntnis der Unzuldnglichkeit
dieser Klischees gelangt. Je mehr Berta und dadurch auch der Leser tiber Frau
Rupius erfdhrt, desto deutlicher werden auch die wirklichen sexuellen
Wiinsche Bertas gezeigt, deren sie sich langsam bewusst wird. Dieser enge
Zusammenhang funktioniert zweibahnig. Berta wird auch desto einfacherer
Zugang zur Welt Annas geliefert, je mehr eigener Erfahrungen sie sammelt.
Erst wenn Berta den Brief von Emil erhilt, durch den ihre Sehnsucht ein Objekt
tindet, fiihlt sie sich Frau Rupius gegentiber nicht mehr minderwertig: , Zugleich
hatte sie die Empfindung, als kidme sie dadurch dieser Frau niher und konnte ihre
Achtung gewinnen. Sie fiihlte, daf$ sie viel mehr geworden, seit dieser Brief an sie
gelangt war.” (S. 435) Zu gleicher Zeit kann sie auch weitere Informationen tiber
Anna bekommen: ,,Und begann sie [Anna] von ihren Midchenjahren zu plaudern,
heiter und mit einer Zutraulichkeit, wie sie Berta nie friiher an ithr bemerkt.” (S. 438)
Erst jetzt erhdlt Berta davon Kenntnis, dass sich das Ehepaar Rupius schon im
Kindesalter verlobte. Zugleich versptirt Berta bei Anna eine ihr selbst vertraute
Nostalgie wegen der verlorenen Jugendzeit: , Es war fiir Berta, als wenn die ganze
Jugend dieser Frau wie sonnenbestrahlt auftauchte, eine Jugend voll Gliick und voll
Hoffnung, und es schien ihr, als hdtte auch die Stimme der Frau Rupius einen
frischeren Klang, da sie nun von den Reisen erzihlte, die sie in friiherer Zeit mit ihrem
Manne unternommen. Berta liefS sie nur immer weiter reden und scheute sich, sie
anzurufen, als wire sie eine Mondstichtige, die tiber Dachfirste wandelt.” (S. 438f.)

Da diese Gefiihle Berta gut bekannt sind, sieht es tatsdchlich so aus,
dass die beiden Frauen irgendwie geistverwand oder mindestens dhnlich sind.
Jedenfalls vermutet dies Berta, obwohl sie den Zusammenhang nicht fassen
kann: ,, Sie fiihlte einen unbegreiflichen Zusammenhang zwischen sich und dieser Frau.
Sie stand auf, reichte ihr die Hand, und, als wire es ganz selbstverstindlich, kiifiten
sich die beiden Frauen zum Abschied, wie alte Freundinnen.” (S. 439) Erst jetzt
kommt Berta vor, dass sie und Anna Rupius wirklich Freundinnen sind. Es
handelt sich jedoch vielmehr um eine situative Verbindung als um eine
wirkliche Freundschaft, zu deren Entwicklung eigentlich auch keine Zeit bleibt.
Dank der Bekanntschaft mit Anna Rupius findet Berta einen Zugang zu ihrem

Unterbewusstsein, indem sie von Anna ermutigt wird, unter die Oberfldche der
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Biirgermoral und der eigenen Seele zu schauen, zuriickwirkend spiegelt sich
ihre Erkenntnis im grofleren Verstindnis fiir das Ehepaar Rupius wider.
Dadurch, dass Berta fiirchtet, Anna bei den Erinnerungen an ihre Jugend zu
storen und damit den endlich erreichten Zugang zu ihr zu verlieren, wird auf
den ungewissen und voriibergehenden Zugang Bertas zu ihrem eigenen
Inneren hingewiesen. Dies findet durch die geschilderte Parallele zwischen den
beiden Frauenfiguren statt, die hier zusammenzufassen ist.

Berta Garlan und Anna Rupius befinden sich im Rahmen der
sexuellen Identitdt in dhnlicher Situation. Weil jede anstdndige Frau nach den
moralischen Konventionen einem einzigen Mann im Leben gehoren sollte, um
dem gesellschaftlichen Idealbild zu entsprechen, werden beide Frauenfiguren
zur sexuellen Enhaltsamkeit gezwungen. Fiir die verwitwete Berta ist das
Sexualleben nur unter Voraussetzung einer neuen Heirat vorstellbar, Anna
Rupius konnte auf das Geschlechtsleben und die Mutterschaft nur dann hoffen,
wenn sie sich von ihrem geldhmten Ehemann scheiden lassen wiirde, dessen
»Leiden” (S. 405) unheilbar ist. Diese konstruierte Parallele zwischen beider
Frauenfiguren wird zum Ausgangspunkt fiir Bertas Zuneigung zu Anna
Rupius, die sie bewundert und die sie mit der Absicht, eine vertraute Freundin
zu finden, unbewusst zum neuen Identititsmuster auswihlt. Da Anna durch
gewisse Attribute der erotischen Ausstrahlung charakterisiert ist und sich
vermeintlich den beschriankenden Rollenanspriichen nicht unterordnet, will
Berta mit Hilfe dieser Frauenfigur ihre eigenen erotischen Wiinsche erfiillen
und begibt sich auf das Gebiet der aufierehelichen Sexualitidt. Genau nach dem
Vorbild Annas, auch wenn noch nichts bestétigt wird, sucht sie in Wien ein
Liebesabenteuer mit ihrer Jugendliebe Emil Lindbach aus. Dies demonstriert
die unbewusste Fremdbestimmung Bertas, die auch bei diesem selbststandig
realisierten Akt immer noch anwesend bleibt, denn die Moglichkeiten Bertas
miissen immer von jemandem gezeigt werden.

Berta lédsst sich von Anna Rupius bei ihrer Identitdtsgestaltung fiihren,
weil sie in ihr eine bewundernswerte Personlichkeit sieht, die sich von den
anderen Frauenfiguren, nach deren Muster sie frither ihre Rolle in der

Gesellschaft definierte, unterscheidet: , Berta wurde kleinlaut; sie fiihlte es: fiir diese
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Frau [Anna] war sie nicht klug genug, sie konnte immer nur so hin und her reden wie
die anderen Frauen in der kleinen Stadt.” (S. 438) Die Selbsteinschitzung Bertas
entspricht vollig ihren Vorstellungen von den anderen Protagonistinnen, die sie
Frau Rupius gegentiber minderwertig findet und mit denen sie sich nicht mehr
identifizieren will. Berta beabsichtigt, genauso erfahren und selbststandig zu
sein wie Anna und ihre Minderwertigkeitsgefiihle zu tiberwinden, die sie in
Aufregung versetzen: ,[...] dabei drgerte sie [Berta] sich tiber die kindische
Befangenheit, die sie dieser Frau gegentiber nicht los werden konnte.” (S. 436) Durch
die Mittel der Innensicht wird somit Bertas Identitdtskrise gezeigt, die sich
durch den Kampf zwischen Rolleneerfiillung und Selbstbestimmung
manifestiert. Es wurde geschildert, wie sich dieser Konflikt in der Figur
entwickelt und welche Umstinde ihn bedingen. Im Weiteren wird Bertas
Auseinandersetzung ~ mit  ihrer  entdeckten = Sexualitit und  ihre
Grenziiberschreitung zur Rolle einer nicht mehr sittsamen Frau beschrieben.
Dadurch enthiillt Schnitzler die moralischen Rollenanspriiche der Gesellschaft

als widernatiirlich und destruiert vollstandig das gesellschaftliche Idealbild.

2.4 Berta Garlan in der Identitiatskrise

Ebenfalls wie sich Berta in ihrer Unselbststandigkeit mit Frau Rupius
zu identifizieren versucht, um sich von ihr zum grofieren Gliick fithren zu
lassen, begibt sie sich auf die Suche nach dem Mann, der ihr dieses Gliick
bringen konnte. Dem Idealbild der Gesellschaft gemédfs findet die Frau die
einzige legitime Form der Identitdt ndmlich nur an der Seite eines Mannes,
ohne den sie weder Mutter noch Ehefrau sein kann.101 Durch mannliche
Figuren wurde schliefSlich Bertas bisheriges Leben auf entscheidende Weise
beeinflusst. Ihr Vater verbat ihr, das Konservatorium zu besuchen und zerstorte
damit ihre Karriereaussichten, ihr Ehemann starb und sie verlor die
Orientierung im Leben, weil sie wegen ihrer fehlenden Handlungsbereitschaft

braucht, sich durch andere Menschen immer determinieren und leiten zu

191y/gl. Catani, S.Das fiktive Geschlechs. 53.
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lassen. Deshalb richtet sie alle ihren Hoffnungen an ihre Jugendliebe Emil
Lindbach. Die erneute Beziehung zu ihm verursacht einen inneren Konflikt der
Protagonistin, der zwischen ihrer gesellschaftlich  vorbestimmten
einschrankenden Identitdt und ihrer Sehnsucht nach Gliick ausbricht. Wie sich
dieser Rollenkonflikt entwickelt, ist hier zu beschreiben.

Auf Grund des einleitenden Riickblicks der Titelfigur auf ihre
Vergangenheit erfdhrt der Leser, dass sich Berta Garlan ihre Zukunft ganz
anders vorstellte, als sie ein junges M&adchen war. Statt ein bescheidenes
Familienleben zu fiihren wollte sie lieber zur Kiinstlerin werden und die Welt
kennen lernen: ,Sie war jung und hiibsch [...Jund ihr lag die Hoffnung ndher, als
eine groffe Klaviervirtuosin, vielleicht als Gattin eines Kiinstlers, in der Welt
umherzuziehen denn im Frieden der Familie eine bescheidene Existenz zu fiihren.” (S.
392) Gemdf ihrer Glicksvorstellung akzeptierte Berta zuerst keineswegs die
Bewerbungen ihres nachherigen Ehemanns, Herrn Garlans, denn ,,das Leben und
das Gliick zeigte sich ihr in anderen Gestalten.” (S. 392) Dass ihr der Violinspieler
Emil Lindbach, in den sie damals verliebt war, wiahrend dieser Erinnerungen
noch nicht in den Sinn kommt, relativiert schon voraus seine einzigartige Rolle
im Leben Bertas, die sie ihm spédter zuschreibt. Erst kurz danach stofsit sie beim
Lesen der Zeitung auf seinen Namen. Im Vergleich mit dem ,elenden” Herrn
Rupius, der in diesem Augenblick an ihr vorbeifdhrt, hilt Berta ihren
Jugendfreund Emil fiir einen ,Gliicklichen”. (S. 399) Wenn sie sich der langen
Zeit bewusst wird, die sie von ihrer Jugendliebe trennt, beginnt ihr die Alterung
unangenehm zu sein: ,, Vor zwdlf Jahren. Sie fiihlte, wie es ihr heif$ in die Stirne stieg.
Es war ihr, als miifite sie sich ihres allmihlichen Alterwerdens schimen.” (S. 399)
Diese Gefiihle Bertas werden noch dadurch intensiviert, dass sie sich Emil
immer noch ,jiinglingshaft” vorstellt. Dies kommt ihr , sonderbar” vor, weil sie
aus einer Fotografie sein aktuelles Aussehen kennt. (S. 400) Unbewusst fangt
Berta somit an, tiber Emils Verdnderungen hinwegzugehen und auch ihre

Beziehung zu ihm durchaus in Verbindung mit der Vergangenheit zu
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rekonstruieren. Auch Eicher macht auf diese Vergangenheitsgebundenheit
Bertas aufmerksam.102

Auf die Jugend legt Berta tibrigens besonderen Wert, da sie diese mit
dem Gliick verbindet. Die idolisierte junge und schéne Anna Rupius findet
Berta nach dem Wienbesuch gliicklich, demgegeniiber kommen ihr alle Figuren
alt vor, die ihr unzufrieden zu sein scheinen und von denen sie sich deswegen
zu distanzieren beginnt. So will sich Berta beispielsweise von ihrer Cousine
Agathe abgrenzen: ,Es wire schrecklich, wenn sie auch schon so alt aussihe wie ihre
Cousine! Nein, es war ganz licherlich, das zu glauben! Ihr Neffe fiel ihr ein, der sie
immer die ,schone Tante’ nannte, — die Fensterpromenade Klingemanns von gestern
Abend, - ja, sogar die Erinnerung an die Liebenswiirdigkeiten ihres Schwagers
beruhigte sie.” (S. 416) Da Berta jetzt ihr Selbstbild an Hand derjenigen
Miannerfiguren konstruiert, die in ihr, wie bereits beschrieben, das sexuelle
Wesen sehen, entsteht aufierdem ein Zusammenhang zwischen der Jugend und
der sexuellen Attraktivitdt. Auch Herr Rupius findet Berta jung und hiibsch (S.
408). Daher ist abzuleiten, dass Berta fiir keine alternde Frau gehalten werden
will, die keine aktive Sexualitdt mehr betrifft, und dass sie noch jung und schon
genug ist, um das Gliick beanspruchen zu kdénnen.

Allmahlich beginnt Berta, ihre Gliickvorstellungen auf Emil Lindbach
zu projizieren,' weil er alle Attribute des Gliicks verkorpert, von denen Berta
als ein junges Mddchen trdumte und auf die sie doch den konventionellen
Rollenerwartungen nachkommend verzichten musste, und zwar die Freiheit
und Unabhingigkeit, das Reisen in der Welt, den Ruhm als Kiinstler und auch
die Erotik. Nach der Meinung Bertas gehoren namlich auch aufSereheliche
Beziehungen zu Frauen zu dem Sonderstatus als Kiinstler: ,Wie viele Frauen und

Miidchen mochten ihn wohl geliebt haben, und in ganz anderer Art als sie.” (S. 420)104

192 v/gl. Eicher, T.:,Interessieren Sie sich auch fiir Bilder?S. 49. Miirbeth bewertet Berta bei der
Wiedergabe ihrer Vergangenheit als unzuverlassigweist damit auf Konstanze Fliedl hin. Laut ihnen
sind Bertas Erinnerungen an eine grol3e Liebe ibleen. Vgl. Murbeth, SDie ,asexuelle Witwe" im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitglgFrau Berta Garlan* und ,Frau Beate und ihr
Sohn* S. 60; 62; Fliedl, K.Arthur Schnitzler. Poetik der ErinnerunBohlau, Wien 1997.

193 Hierzu vgl. auch Voigt, A Erauenfiguren bei Arthur Schnitzle$. 52.

194 pamit ist ebenfalls die sexuelle Doppelmoral zkeanen, die dem Mann solche erotische Kontakte
toleriert, wahrend diese fir die Frau ausschlié@lmerhalb der Ehe und im Einklang mit der Mutiéer
erlaubt werden. Dieser von einer Frau nur schwezeptierte Doppelstandard wird in Bertas
Auseinandersetzungen mit ihren sexuellen Wiinschehrmmals thematisiert, wie im Weiteren noch
gezeigt wird.
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Horst Thomé, der in seiner Studie Bertas Einwurzelung in gesellschaftlichen
Rollen und Klischees beschreibt, erwdhnt gleichfalls, dass Berta in Emil eine
Chance auf Befreiung vom bisherigen Leben und Aufsteigen in die grofie Welt
sieht, die er reprédsentiert.'5 Dieser besondere Stand Emils ist fiir Berta so
attraktiv, da sie zu keiner berithmten Kiinstlerin werden konnte, und deshalb
bleibt ihr von ihren Maddchenwiinschen nur noch die potenzielle Rolle der
Kunstlergattin tibrig, um an diesem spannenden Leben teilnehmen zu
konnen.1% Im Kontrast zum Leben Emils betrachtet Berta ihre eigene Existenz
als arm und trist, ohne den Grund fiir diese Lage zu verstehen: ,Und in je
weitere Fernen er unnahbar und beneidenswert entschwebte, um so dgrmlicher erschien
sie sich selbst, und sie begriff es mit einemmal nicht mehr, wie leicht sie damals ihre
eigenen Hoffnungen, ihre kiinstlerische Zukunft und den Geliebten aufgegeben, um ein
sonnenloses Dasein zu fiihren und in der Menge zu verschwinden.” (S. 421)
Durch die Besinnung ihrer versiumten Moglichkeiten verféllt Berta
Garlan in eine missmutige Stimmung, denn sie fiihlt sich betrogen: , Heute aber
schien ihr, [...]als wire irgendein Betrug an ihr veriibt worden, seit lang, von dem Tage
an, da sie geheiratet, bis zum heutigen Tag, und als wire sie zu spit darauf gekommen,
stiinde nun da und konnte nichts mehr tun.” (S. 427) Ganz im Gegenteil zu dieser
negativen Bewertung ihres jetzigen Status ,als die Witwe eines unansehnlichen
Menschen” (S. 421), die in einer kleinen Stadt lebt und langsam altert, beurteilt
Berta die gemeinsame Vergangenheit mit Emil als die ,Zeit, da sie gliicklich
gewesen” (S. 427). Solche Idealisierung der Vergangenheit fiihrt dazu, dass Berta
Emil Lindbach als den ,einzigen, den sie geliebt hatte” (S. 427) stilisiert und dass
sie ihn deswegen auch fiir ihr zukiinftiges Gliick verantwortlich machen will,
indem sie diese Jugendliebe in der Gegenwart zu erneuern ertrdumt: ,Ah,
warum ist sie so allein, so arm, so im Dunkeln? Sie mochte den Geliebten ihrer Jugend
anflehen: KiifS mich nur noch einmal wie damals, ich mochte gliicklich sein!” (S. 424)107
Berta erinnerte sich an Emil allerdings lange gar nicht, weswegen es sich
eher um ein Wunschbild der grofien Liebe handelt, wie schon angedeutet

wurde: ,Dafs sie in dieser ganzen Zeit kaum an ihn gedacht hatte, fiel ihr anfangs nicht

1%5y/gl. Thomé, H.:Autonomes Ich und ,Inneres Auslands. 660.

1% Hierzu vgl. auch Mirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur
Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate uridr Sohn*, S. 70.

197y/gl. Miirbeth, a.a.0., S. 69f.
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ein, aber als ihr das zu Bewuftsein kam, staunte sie dariiber am meisten.” (S. 452)
Berta fiihlt sich mit ihrem jetzigen Leben durchaus unzufrieden zu sein,
wiahrend sie auf ihre erinnerte Jugendliebe grofsen Wert legt und bedauert sehr
ihren Verlust, denn sie konnte durch diese eine Ausnahmestellung in der
Gesellschaft gewinnen, welche sie fiir wiinschenswert halt: ,Wie viele mochten
sie heute darum beneiden, dafS gerade dieser sie einmal geliebt, — anders, besser,
keuscher sie als alle anderen nach ihr.” (S. 427)

Damit  Bertas  Rekonstruktionsversuch  der  gemeinsamen
Vergangenheit mit Emil gelingen kann, probiert sie, die mit ihrem Ehemann
verbundene Zeit von ihren Erinnerungen zu verdrdngen oder sie
herabzusetzen.1® Dieser Verdrangungsprozess beginnt bereits damit, dass
Berta ihr Gatte , nie eigentlich jung” (S. 393) vorkam, wodurch sie ihn in Hinsicht
auf alle mit der Jugend verbundenen positiven Konnotationen ihrem
Jugendfreund Emil gegentiber deutlich benachteiligt. Um die Besonderheit der
Liebe zu Emil zu betonen, stellt Berta jegliche solche Empfindungen zu ihrem
Ehemann in Abrede: ,Mit einer Art von ratlosem Staunen dachte sie [...] an die
kiihle Bereitwilligkeit, mit der sie sich einem Manne hingegeben, den sie nie geliebt
hatte. Und das BewufStsein, daf3 das ganze Gliick, das sie als Frau genossen, darin
enthalten war, in den Armen jenes Ungeliebten zu liegen, durchschauerte sie das
erstemal in seinem ganzen Jammer.” (S. 428) Die Anfangszeit ihrer Ehe betrachtet
Berta mit dem Gefiihl der Enttdauschung: ,Berta erinnerte sich noch deutlich [...] an
diese ruhigen und etwas langweiligen Abende, die so villig anders waren, als sie sich,
ein ganz junges Midchen, die Abende einer jungen Ehe vorgestellt hatte.” (S. 391f.) Da
es sich eben um die Abende handelt, von denen Berta so enttiauscht wurde,
deutet es eine Illusion der ehelichen Erotik an, die ein jungfraulich in die Ehe
gehendes Maiddchen erwartet. Diese Erniichterung wird noch dadurch
gesteigert, dass Berta ihre Bereitwilligkeit bedauert, mit der sie ihre
Jungfrauschaft einem ungeliebten Mann schenkte, nachdem sie das erste

sexuelle Angebot Emils streng zuriickgewiesen hatte, um das Idealbild der

198 \Mit der Verdrangung Bertas Vergangenheit ohne Byefasst sich ausfiihrlich Mirbeth, auf deren
Betrachtungen zur Selbstkonstruktion der Protagionisn Folgenden hingewiesen wird, da sie auch
aul3erhalb deren theoretischen Rahmens fir die s@algn Sexualitdt und Mutterrolle bei Berta Garlan
anregend sind. Vgl. Mirbeth, Sie ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur
Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate uridr Sohn*, S. 66.
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vorehelichen = Unbertihrtheit  aufrechtzuerhalten.  Darin  wird  die
gesellschaftliche Rollenerwartung verdeutlicht, dergemafs der
Geschlechtsverkehr nur in der Ehe legitim auszutiben ist.

Mit ihrer sexuellen Enthaltsamkeit gehorchte Berta dem Moralkodex
und lehnte die sexuelle Rolle ab, doch bezweifelt sie jetzt die Richtigkeit ihrer
Entscheidung, denn sie sucht darin, ganz im Sinne ihrer erneuten Liebesgefiihle
zu Emil, die Ursache fiir den Bruch der Beziehung: , Und sie fiihlte sich am tiefsten
betrogen, weil sie, die seine Frau hitte sein kénnen, wenn ... wenn ... Ihre Gedanken
stockten.” (S. 427) Berta fiihlt sich betrogen, da sie sich genau nach den
gesellschaftlichen Rollenerwartungen richtete, und trotzdem kam keine Ehe mit
Emil zustande, ganz im Gegenteil. Nun bemerkt Berta, dass das
vielversprechende biirgerliche Idealbild der Ehe, dessen Normen sie sich
fraglos unterordnete, nicht unbedingt Gliick bringen muss.

Doch kann Berta in ihrem Gedéachtnis keine direkte Verbindung
zwischen ihrer damaligen Keuschheit und dem Ende der Beziehung zu Emil
finden. Sie versteht nicht, wie , diese grofie Liebe” (S. 427) schwinden konnte und
wie sie ,,so leicht auf ein Gliick verzichten” (S. 428) konnte. Berta weif3 es nicht und
verfdllt in dieser Unsicherheit in weitere Erkldarungsentwdiirfe, wobei sie die
Verantwortung fiir den Bruch teilweise sich selbst und teilweise ihren Eltern
zuschreibt: ,Wie hatte sie aufgehort, ihn zu lieben? Hatte die dumpfe Alltiglichkeit,
die zu Hause auf ihr gelastet, von dem Augenblick an, da sie das Konservatorium
verlassen, wie ihren Ehrgeiz so auch ihr Fiihlen eingeschlifert? Hatten die
unzufriedenen Bemerkungen ihrer Eltern iiber den aussichtslosen Verkehr mit dem
blutjungen Violinspieler so erniichternd auf sie gewirkt?” (S. 428) Gleich aber denkt
sie dartiber nach, was ihre sexuelle Enthaltsamkeit in ihrer damaligen
Beziehung und damit auch in ihrem Leben wohl verhindern konnte: , Und sie
fragte sich: wie wire alles geworden, wenn sie damals kein so tugendhaftes Midchen
gewesen, wenn sie das Leben so leicht genommen hitte wie andere?” (S. 428) Die
fehlende Leichtsinnigkeit weist auf die Fremdbestimmung Bertas durch die
gesellschaftlichen Rollenzuschreibungen hin, da sie damals wirklich die
Sehnsucht spiirte, die sie jedoch nicht frei auslebte. Berta wundert sich jetzt

dartiber, dass ihre Sehnsucht nicht stark genug war: , Unbegreiflich erschien ihr,
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daf$ jenes Wort damals nicht lebhafter in ihr nachgewirkt hatte, daf$ jene Sehnsucht nur
einmal und auf so kurze Zeit in thr erwacht war.” (S. 428)109

Alle Enttduschungen Bertas, die ihr bisheriges Leben und ihre Ehe
umschweben, verursachen die Identitdtskrise, denn Berta beginnt zu verstehen,
dass sie in ihrem Leben nicht vollig frei handelte und dass sie eine Identitt
gestaltete, die nicht ihren eigenen Vorstellungen und Wiinschen, sondern den
konventionellen Moralanspriichen entspricht. Allerdings auch ihre auf Emil
orientierte Liebesillusion ist an dieser Identitdtskrise beteiligt, die sie vor die
Frage stellt, worauf sie in ihren bisherigen Rollen verzichten musste. Erst jetzt
wird sich Berta ihrer mangelhaften Lage und ihrer Unzufriedenheit bewusst,
die nicht nur ihre emotionelle, sondern auch sexuelle Frustrierung zum
Ausdruck bringt. Berta beginnt, sich nach einer Erfiillung ihrer allméhlich
erscheinenden erotischen Wiinsche zu sehnen, die sie auf Emil Lindbach
konzentriert, ohne sie vollstandig zu reflektieren, denn diese sind nicht mit
ihrer Identitdt als Witwe deckungsgleich. Nur vortibergehend kann sich Berta
auch dieser Sehnsucht bewusst werden, indem sie ,in seine Arme stiirzen” und
wendlich einmal die Wonnen erleben” will, die ihr bislang versagt blieben. (S. 439)
Obwohl sie sich weiterhin in ihrer Rolle der asexuellen Witwe zu definieren
versucht, vermag sie die sexuellen Gedanken nicht zu unterdriicken: ,Sie
schimte sich vor sich selbst, aber immer wieder traumte sie sich in Emils Armen.
Warum denn nur? Daran hatte sie doch noch gar nicht gedacht! [...] sie ist keine solche
Frau ... Nein, sie kann nicht die Geliebte von jemandem werden. [...] Aber es half
nichts, sie konnte nichts anderes mehr denken.” (S. 442)110

Die Verdnderungen im Inneren Bertas hdngen mit dem Wetter
zusammen und werden von dem Stimmungshintergrund begleitet: ,Das
Gewitter war kurz, aber ungewdhnlich heftig. [...J; dabei war ihr zumut, als bestinde
ein gewisser Zusammenhang zwischen dem, was sie heut und gestern erlebt und dem
Ungewitter. [...] Berta atmete auf; sie war wie durchdrungen von einem Gefiihl des

Friedens und der Hoffnung.” (S. 410).111 Das Gewitter demonstriert Bertas

199 Hierzu vgl. auch Mirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur
Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate urldr Sohn*, S. 63f.

110y/gl. auch Mirbeth, a.a.C8, 59f.

11 Der Sturm symbolisiert menschliche Leidenschaftex zugleich einenAusdruck des Handelns
gottlicher Machté& Vgl. Lexikon der Symbo|é&. 316, unter Stichwortinwettef'.
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entstehende Missstimmung, widhrend deren sie sich ihrer versdumten
Moglichkeiten bewusst wird. Sie richtet ihre Abneigung gegen die AufSenwelt,
denn Berta ist nicht fahig, ihre fehlende Handlungsbereitschaft als einen Grund
tiir diese Lage zu akzeptieren, und weist die Verantwortung von sich ab: , Sie
ziirnte threm verstorbenen Mann, ihren hingeschiedenen Eltern, drgerte sich tiber die
Leute, unter denen sie hier lebte und unter deren Augen sie sich nichts hidtte erlauben
diirfen; [...] und endlich wallte es heftig in ihr auf gegen den Geliebten ihrer Jugend,
weil er nicht frecher gewesen, weil er ihr das letzte Gliick vorenthalten und ihr nichts
zurtickgelassen als Erinnerungen voll Duft, aber voll Qual.” (S. 429)112 Durch diesen
Zorn kommen Bertas nicht ausgelebte erotische Wiinsche deutlich zum
Ausdruck. Sie findet ihre Jugend ,nutzlos und freudlos” und mit ihrem Gefiihl,
Jhart an der Grenze einer Zeit, da es keine Hoffnungen und keine Wiinsche mehr gibt”
zu sein, beginnt sie ,in ihrer ungeheuren Unzufriedenheit” (S. 429) viele Leute zu
beneiden, die ihr sonst nicht beneidenswert vorkommen. Darin ist zu sehen,
dass Berta die bisher akzeptierten restriktiven Normen teilweise durchschaut
und allmihlich von dem Wunsch beherrscht wird, ihre verlorene Zeit
nachzuholen. Dementsprechend konnte sie auch ihre gescheiterte Beziehung zu
Emil durch die nachtrégliche Realisierung des Geschlechtaktes wieder aufleben
lassen, dessen damalige Ablehnung als die wahre Ursache fiir ihr
Auseinandergehen erscheint.1’3 Allerdings beschiftigt sie sich in ihren
Gedanken nur mit den erotischen oder romantischen Vorstellungen, ohne
diesen Antrieb vollstandig zur Kenntnis zu nehmen.

Die Identitdtskrise der Hauptprotagonistin besteht darin, dass sie ihre
wieder entdeckte Sexualitit erfiillen mochte, dabei aber fiihlt sie sich stark den
Konventionen verpflichtet. Ihre Tugend und Anstdndigkeit, auf die Berta in
ihrem Leben sehr achtet, wiirde sie durch Befriedigung der sexuellen Triebe
verlieren, weshalb sie stindig zwischen ihren erotischen Vorstellungen und
dem Rollendenken schwankt. An diesen Schwankungen und zwiespéltigen
Gedankengéngen zeigt sich der innere Konflikt Bertas, wahrend dessen sie ihre

auftauchende Unzufriedenheit zu verdrangen versucht. So kann sie bald ihren

12ygl. auch Miirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn“S. 64. Das Gewitter betrachtet Mirbeth als eine
auf gesellschaftliche Pflichten gemahnende Natuadfewgl. S. 72.

13ygl. Miirbeth, a.a.0., S. 63.
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Wutausbruch gegen die Umwelt nicht mehr verstehen und bewertet ihn sogar
als Krankheitszeichen: ,Wie an einen Fieberanfall dachte sie an ihren Zustand vom
heutigen Nachmittag, da sie in alten Briefen gewiihlt, ihr Schicksal verflucht und sogar
die Tabaktrafikantin beneidet hatte.” (S. 432). Diese Konnotation der Krankheit, die
Berta mit ihrer Unzufriedenheit verbindet, wird als Merkmal einer
Abnormalitdt dargestellt, wodurch darauf hingewiesen wird, dass sich Berta in
ihren sicheren und gesellschaftlich konformen Rolle der Witwe weiterhin zu
definieren versucht.14

Berta schwankt zwischen der Entscheidung, tugendhaft zu bleiben,
und zwischen der Sehnsucht nach der Wonne, wobei sie in ihren
Gedankenspriingen ihre Standpunkte immer wieder verdandert und korrigiert.
Die innere Zerrissenheit Bertas wird durch symbolische Szenerie untersttitzt -
die Treppe im Museum, ,die sich nach rechts und links scheidet” (S. 455), die
Elisabethbriicke, wo sie Emil am Abend treffen soll, das warme und sonnige
Wetter mit dem heftigen Wind nach der Verabredung mit Emil im Museum -
das alles symbolisiert zwei Richtungen, zwei mogliche Entscheidungen Bertas.
Auch nach Beverly R. Driver, die formale Mittel in der Erzdhlung behandelt,
korrespondieren Bertas Gedankenspriinge mit der betonten Wechselhaftigkeit
des Wetters.1> So interpretiert Berta das schone Wetter als ein Versprechen:
~Auf Berta wirkte die Schonheit des Morgens wie ein gutes Zeichen.” (S. 452)
Andererseits spiegelt die Atmosphére auch die Unsicherheit und Angstgefiihle
Bertas wider: ,, Die Mittagsglocken ténten von vielen Turmen, der Wind wurde immer
heftiger, Staub flog ihr in die Augen” (S. 461).116 Schwankend sind auch Bertas
angenehme und unangenehme Gefiihle in Hinsicht auf den Larm der Grofsstadt
und auf die Stille ihres Bestimmungsortes, die den Kontrast zwischen dem
wirklichen Leben und der ruhigen Langeweile symbolisieren.

In Folge ihrer Wiinsche kommt sich Berta ,wie eine abgefeimte
Liignerin” vor ihrer Umwelt vor: , Hier safs sie, die Witwe eines braven Mannes, [...]
bisher selbst eine brave Frau, die ihr Leben anstindig und in Arbeit hingebracht, nur

fiir ihren kleinen Sohn gelebt hatte, — und war sie jetzt nicht im Begriff, alles das

114 vgl. Murbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn‘S. 36.

15ygl. Driver, B. R.:Arthur Schnitzler's ,Frau Berta Garlan“. A Study iform, S. 292.

118y/gl. auch Miirbeth, a.a.O, S. 38.
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hinzuwerfen, diese trefflichen Leute zu beliigen und sich in ein Abenteuer zu stiirzen,
dessen Ende sie nicht absehen konnte?” (S. 445) Auch wenn Berta die Sehnsucht
nach einem Abenteuer intensiv empfindet, kehrt sie wieder zu ihrem
Rollendenken zurtick: ,,/Berta/ schwor sich zu, daf3 sie standhaft sein, daf$ sie nichts
anderes wollte, als Emil wiedersehen, und daf8 sie, wie alle braven Frauen, die sie
kannte, [...] ja, wie gewif auch Frau Rupius nur dem angehdren wollte, der sie zu
seiner Gattin machte.” (S. 446) Hiermit wird nicht nur gesagt, dass Frauen ihrem
Ehemann treu bleiben sollen, sondern auch, dass sie nur in der ehelichen
Beziehung sexuell verkehren diirfen, wenn sie ein ,braves” Leben fiihren
mochten. Damit wird aufserdem bestdtigt, dass Berta, die sich dieser
Vorstellung verpflichtet fiihlt, in ihrer Rolle als Witwe eigentlich keinen
Anspruch auf Sexualitdt hat. Das Ehepaar Rupius erinnert sie stindig daran,
dass sie in ihrem Witwenstand eigentlich offiziell frei ist, doch bedeutet diese
Freiheit lediglich eine Unabhéngigkeit von dem Mann und eine Moglichkeit des
selbststindigen Entscheidens und Handelns. In einem Gesprdch mit Frau
Rupius ist es offenbar: ,’Ich beneide Sie so, daf$ Sie heute schon in ein paar Stunden
Wien wiedersehen. Wie gliicklich sind Sie!” [...] "Mir scheint doch eher, daf3 Sie es
sind.” ,Nein, ich mufS doch hier bleiben.” ,Warum?* fragte Frau Rupius. ,Sie sind ja
frei”” (S. 495) In Hinsicht auf sexuellen Verkehr ist die ,brave” Frau eigentlich
nie frei, denn ihre einzige Moglichkeit ist eine Heirat, damit etwas mehr im
Rahmen der gesellschaftlichen Regeln stattfinden konnte.

Obwohl Berta ,niemals fromm” war, betrittt sie nach der Verabredung
mit Emil den Stephansdom. Die klingenden Glocken, die Berta bei ihrem
Spaziergang begleiten und die sie zu dieser Tat anzuregen scheinen, gehdren
als symbolisches Zeichen zu dieser Situation, denn sie ,erinnern an den Gehorsam
gegeniiber gottlichen Gesetzen.”17 Bei dem Besuch der Kirche denkt sie dartiber
nach, dass sie , doch stets irgend eine Art gesucht, ihre Wiinsche zum Himmel empor
zu senden.” (S. 462) Sie stellt sich in diesem Augenblick Emil in der Rolle ihres
Brautigams vor: ,Der Tag ihrer Trauung fiel ihr ein, und sie sah sich mit ihrem
verstorbenen Mann vor dem Priester stehen [...]. Doch plotzlich, wie ein Bild in einer

Zauberlaterne sich dndert, sah sie statt ihres Mannes Emil an ihrer Seite.” (S. 462) Auf

117ygl. Lexikon der Symbalé&. 104.
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Grund dieser Wunschvorstellung wird Bertas Ehemann durch Emil bei der
EheschliefSung ersetzt, wodurch gezeigt wird, dass sich Berta ihrer Rolle der
Witwe, die ihrem Ehemann iiber den Tod hinaus die Treue hilt, innerlich nicht
mehr verpflichtet fiihlt. Somit entwertet Berta ihre Verbundenheit mit Herrn
Garlan und ihre Verdriangung der gemeinsamen Vergangenheit mit ihrem
Gatten wird betont.118 Da Berta die Kirche, wo sie sich die Hochzeit mit Emil
vorstellt, noch vor ihrem Abendtreffen mit Emil aufsucht, erscheint wie eine
unbewusste Absicht, sich segnen zu lassen.

Diese Vorstellung bestdtigt zugleich Bertas Unterordnung unter die
gesellschaftliche Konventionen, denn sie will sich in Verbindung mit Emil in
der einzigen gesellschaftlich sanktionierten Rolle der Ehefrau sehen.!™ Das Bild
Emils in der Rolle ihres Brautigams scheint Berta , wie eine Ahnung, ja wie eine
vom Himmel gesandte Vorhersage” zu sein, die Berta nun als ihren Wunsch
deutlich erkennt: ,Unwillkiirlich faltete sie die Hinde und sagte leise: ,Laf$ es so
werden.”” (5. 463) In der Kirche kommen die Heiratsvorstellungen somit
deutlich zum Ausdruck, die Berta anfangs als , kiihne Triume” (S. 446) von sich
wies, mit denen sie sich jedoch die ganze Zeit beschiftigte: ,Wenn sie Emil
gefillt, wenn er sie wieder ... wenn er sie noch immer liebt — wenn er sie zur Frau
begehrt —?“ (S. 454) Daher entsteht Bertas Gefiihl einer besonderen Wichtigkeit,
die sie dem Wiedersehen mit Emil beilegt: , Vom ndchsten Augenblick hingt so viel
ab - ihre ganze Zukunft vielleicht ...” (S. 455) Damit hangt auch die allegorische
Darstellung Emils als ,, Erldser” zusammen: , Sie [Berta] freute sich. Emil Lindbach
hatte den Erldserorden bekommen.” (S. 432) Nach diesem Sinnbild soll er Berta aus
ihrer Unzufriedenheit und ihrer tristen Lage in eine bessere Zukunft fiithren,
welil sie selbst es nicht zu tun vermag.120

Vor dem ersten Treffen mit Emil fiihlt sich Berta ganz dem Schema
ihrer Heiratsvorstellungen entsprechend wie eine , Braut”: , Freilich dachte sie mit
einem leichten Seufzer, sie hatte immer eher gelebt wie ein junges Midchen. Aber

darum war ihr heut auch zumut wie einer Braut.” (S. 453) Diese Gedanken

118 vgl. Murbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn‘S. 68.

19 Hierzu vgl. auch Mirbeth, a.a.0., S. 68; Voigt, Brauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 54f.

120 pies stellt auch Neymeyr fest, auf die Mirbeth Mudgt hinweisen. Vgl. Neymeyr, BLibido und
Konvention S. 349; Mirbeth, a.a.O., S. 71; Voigt, a.a.058.
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veranschaulichen jedoch vielmehr solche Erwartungen, die ein jungfrauliches
Midchen vor der ersten ehelichen Nacht hat, wodurch die wahre Intention
Bertas enthiillt wird, ihre erotischen Wiinsche zu erfiillen. In Wien fiihlt sie sich
frei und sorglos und geniefst diese Gefiihle, wenn sie tiber das bevorstehende
Treffen mit Emil nachdenkt: ,Hier stand sie [...], frei, niemandem Rechenschaft
schuldig, und morgen friih wird sie den Einzigen wiedersehen, den sie je geliebt |[...].
Ein Gefiihl von duferer Freiheit, das sie lang nicht gekannt, umfing sie; nichts von den
tiglichen kleinen Sorgen des Haushaltes, keine Verpflichtung, mit Verwandten und
Bekannten zu reden; heute Abend hitte sie tun kdnnen, was sie wollte.” (S. 450f.)
Diese Ungebundenheit empfindet Berta als etwas Neues und Unbekanntes: , Sie
hat ein Gefiihl des Verfiigungsrechtes iiber ihre Person und ihre Zeit, wie nie zuvor.”
(S. 462) Zugleich erscheint jedoch eine ganz widerspriichliche Gesinnung, wenn
Berta einsieht, dass Emil derjenige ist, der die Entwicklung ihrer
Abendverabredung und ihrer zukiinftigen Beziehung bestimmen wird: ,Sie
fiihlt, daf$ sie thn durch alles erringen, daf3 sie ihn auch durch alles verlieren kann. Aber
sie weifs auch, daf$ ihr alles Nachsinnen nichts hilft und daf$ sie tun wird, was er will.”
(S. 462)

Auch im Weiteren stellt sich heraus, dass ihr Verhalten doch nicht
vollig frei, sondern von der Meinung anderer Menschen beeinflussbar ist. Berta
kommt sich wegen ihrer Gedanken und Wiinschen schlecht vor, weil sie noch
von der Anstdndigkeit anderer Menschen {iiberzeugt ist. Deswegen bewertet
Berta ihre ausbrechende Sexualitidt besonders dann als schlecht, wenn sie sich
ihre offentliche Preisgabe vorstellt.’?! Ihre Angst, entlarvt zu werden, kommt
vorzugsweise vor dem Treffen mit Emil zum Ausdruck, dessen Vorhaben sie
durch Liige vor ihren Bekannten verbergen wollte: ,,Und jetzt fillt ihr noch etwas
ein: wenn sich zu Hause irgend was ereignet! [...] und es stellt sich heraus, daf$ sie
gelogen hat, wie irgendeine schlechte Person, die eben Ursache dazu hat....Entsetzlich!
wie steht sie da! [...] Nein, wahrhaftig, sie ist nicht geschaffen fiir solche Dinge! [...]
War sie nur von der Idee besessen gewesen, ihn wiederzusehen, und hatte sie dafiir alles
aufs Spiel gesetzt .... thren guten Ruf, ja ihre ganze Zukunft?!” (S. 464). In der

Auseinandersetzung Bertas, mit ihrer Anstdndigkeit einerseits und mit ihren

12Lygl. auch Miirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn‘S. 61.
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erweckten sexuellen Wiinschen andererseits, wird die ungerechte Doppelmoral
der derzeitigen Gesellschaft umfangreich geschildert, in der ein offenkundiger
Moralverstofd die ganze Zukunft einer Frau bedrohen kann. Wieder ist hier
evident, inwiefern Berta ihre Zukunft von anderen Menschen abhédngig macht.

In ihrer Auseinandersetzung mit der Sexualitdt bestdtigt Berta die
gesellschafltiche  Dichotomisierung zwischen den ,anstindigen’ und
,unanstindigen” Frauen, indem sie sich selbst in diese Kategorien einzuordnen
versucht. Die ambivalenten Gedankenspriinge Bertas demonstrieren, dass sie
ihre Rolle als ,anstindige Frau” nicht aufzugeben vermag, und will lieber auf ihre
Wiinsche verzichten, falls sie im Rahmen der gesellschaftlichen Moral nicht zu
erfiillen sind. Die Last solcher Rollenerwartung beschreibt in seiner auf den
biographischen Hintergrund Schnitzlers bezogenen Studie tber ,Frau Berta
Garlan” Ulrich Weinzierl: ,Auch Arthur Schnitzlers Berta Garlan ist eine
,anstindige Frau’, sie sagt es selbst, immer wieder, gleichsam als Leitmotiv und fixe
Idee ihrer traurigen Witwenexistenz, und die Beschworung klingt verdichtig nach
Fluch.”122 Dementsprechend gestaltet sich die rollenkonforme Richtung Bertas
Gedankengédnge, die alle normiiberschreitenden Wiinsche und Vorstellungen
verdrangt: , Es ist ihr, als wdren alle Wiinsche wieder eingeschlafen, und sie fiihlt es
wie ihre Bestimmung, eine anstindige Frau zu bleiben. [...] nun, kurz und gut, wenn er
sie zu seiner Frau nehmen will, wird sie sehr froh dariiber sein, aber jeden kiihneren
Antrag wird sie mit derselben Strenge abweisen wie .... wie .... vor zwolf Jahren [...]."
(S. 465)

Trotz dieses Vorsatzes, einer Fremdbestimmung nachzugeben, und
trotz aller Versuchen, ihre Wiinsche zu unterdriicken und eine ,anstidige’ Frau
zu bleiben, begibt sich Berta mit vergniigtem Geftihl, ,als hidtte sie jemanden
iiberlistet” (S. 466), auf den unsicheren Boden der Abendverabredung mit Emil
und eines Abenteuers, zu dem sie langst innerlich entschlossen war: , Denn sie
fiihlt es, hier, inmitten aller dieser guten, anstindigen, tugendhaften Leute, zu denen sie
dann freilich nicht mehr zihlen wird, - sie wird nachgeben, sobald er es verlangt. Sie
fahrt nur nach Wien, um seine Geliebte zu werden und nachher, wenn's sein muf, zu

sterben.” (S. 446) Dass die gesellschaftlichen Moralvorstellungen, die sich Berta

122y/gl. Weinzierl, U.:Eine anstandige FralS. 17.
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auf Grund ihrer Erziehung und ihrer ,scheinbar biirgerlich-wohlgeordneten
Umuwelt” bildete, den Eindruck einer fatalen Wirkung erwecken, bemerkt
Elsbeth Dangel, die sich in ihrem Aufsatz tiber die Frauenfiguren Schnitzlers
mit der Grenziiberschreitung Bertas beschéftigt. Dieser Moralkodex liegt ,im
Streit mit den kaum klar erkannten erotischen Wiinschen, deren Kiihnheit dann auch in
Gedanken gleich mit dem Tod bezahlt werden muss.”123 Dabei hat Berta tiber die
Anstandigkeit anderer Frauen noch eine tatsdchlich naive Vorstellung, da viele
von ihnen spiter als Betriigerinnen enthiillt werden, wodurch die Illusion
biirgerlicher Ordnung verletzt wird.

Den Ausbruch von sexuellen Wiinschen verdeckt Berta immer wieder
vor sich selbst durch romantische Ideale und ihre Selbsttduschung geht so weit,
dass der Leser die wahren Intentionen Bertas nicht zu erkennen vermag,
ebenfalls wie sie selbst. Einmal versucht sie, ihre Triebhaftigkeit und damit
verbundene Normiiberschreitung durch die Beschworung der Einzigartigkeit
ihrer Liebe vor sich selbst zu rechtfertigen, einmal will sie Emil durch die
Ehegedanken in ihr Rollenverstindnis integrieren, damit ihre ofiziell
sanktionierte Identitidt aufrechterhalten bleibt. Den beiden Varianten, zwischen
denen Berta in ihren Gedanken stdndig schwankt und zwischen denen sie sich
nicht entscheiden kann, steht noch die von Berta selbst kaum reflektierte
Absicht gegentiber, ihre Beziehung zu Emil durch den einst zurtickgewiesenen
Geschlechtsakt in der Gegenwart wieder aufleben zu lassen. So konnte sie
ndmlich ihre versaumten Moglichkeiten noch nachholen und in der grofien
Welt als eine Kiinstlergattin leben, denn sie ahnt in der Tiefe ihrer Seele, dass
eben diese Zurtickweisung ihre Ehe mit Emil in der Vergangenheit verhinderte.
Jedenfalls ist in dieser Orientierungslosigkeit Bertas die Unvereinbarkeit von
gewiinschter Identitit und Rollenerwartung zu sehen, die ihre Angst
verursacht, auflerhalb ihrer gewohnten und sicheren Rolle zu existieren.

Deswegen ldsst sie ihr Leben weiterhin von Anderen bestimmen.

123y/gl. Dangel, E.Wiederholung als Schicksa. 161.
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3. SEXUALITAT UND MUTTERROLLE

Die enthiillte oder angedeutete Sexualitdt der beiden Frauengestalten
wird von Schnitzler als normwidrig entworfen. In diesem Kapitel wird
untersucht, in welcher Form die beiden Protagonistinnen ihren Sexualtrieb
befriedigen und wie sich ihre Identitdt als Mutter gestaltet, beziehungsweise
wie sie sich mit den (potentiellen) Folgen eines aufserehelichen Verhiltnisses

auseinander setzen.

3.1 Liebesabenteuer und Erniichterung Bertas

Ausgehend von den vorangehenden Betrachtungen wird Frau Berta
Garlan als eine Frauenfigur dargestellt, die als Witwe in Konflikt zwischen
ihren eigenen sexuellen Wiinschen und der gesellschaftlichen Moral gerat.12*
Als eine biirgerliche junge Frau hatte sie ideale Zukunftsvorstellungen, doch
liefs sie ihr Leben von &dufieren Umstinden bestimmen, ohne sich dessen
vollstandig bewusst zu werden, und ordnete sich in ihrem Leben dem
restriktiven Rollenzwang unter. Erst wenn Berta drei Jahre verwitwet ist,
genauso lange, wie ihre Ehe dauerte, meint sie an der Grenze der Zeit zu
stehen, wo entweder ihre Hoffnungen fiir immer einschlafen mitissen, oder der
neue Anfang kommt. Diese zwei Moglichkeiten spiegeln auch den
geschilderten Rollenkonflikt Bertas wider. Entweder bleibt sie in ihrer Rolle der
braven Witwe verhaftet, oder macht sie einen Schritt zum Rollenwechsel. Dabei

kommen fiir Berta wieder nur zwei dichotomischen Varianten in Frage, wie ihr

124 Berta ist in ihrer Rolle der Witwe, die mit ihresllenwidersprechenden Triebhaftigkeit im Konflikt

mit der gesellschaftlichen Norm steht, einer weiteFrauenfigur Schnitzlers &ahnlich, und zwar der
Witwe Beate aus der Erzahlufgau Beate und ihr Soh(1913), deren Sexualitt bis zum Inzest und

gemeinsamen Tod mit ihrem Sohn fihrt. Die beideguféin vergleicht Perlmann folgendermal3esie,,

/Beatd geht zwar Uber das harmlose Abenteuer der WitweaBegnaus, dennoch verbindet beide Texte
die Einschatzung der Frau als einem triebhaften &esdas an der Zerrissenheit zwischen

lebensfeindlichem Ideal und unbewaéltigter Realigddlet” Vgl. Perlmann, M. L.:Arthur Schnitzler S.

153. Hinsichtlich der Identitatskrise vergleichtdmeFrauengestalten Mirbeth, Bie ,asexuelle Witwe*
im Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur Schtats ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr
Sohn“. Auch ein lediges junges Madchen befindet sichSminitzler im Konflikt zwischen Sexualitat
und Moral, wie die vor der Ehe stehende Protagoniatder StudieDie Braut(1891) oder vor allem
spaterd-raulein Else(1924).
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Leben zu verdandern ist, und zwar die neue legitime Identitit als Ehefrau oder
die gesellschaftlich verurteilte Identitit einer Frau, die aufSereheliche Sexualitt
austibt, also die Rolle einer ,anstindigen’ oder ,unanstidigen’ Frau. Dies zeigt
Bertas klare Vorstellungen tiber Identitdtsformen, die nach den Regeln der
Sexualmoral bestimmt sind. An dieser Weise gestalten sich auch die
zwiespdltigen Gedanken Bertas, die ihre Beziehung zu Emil Lindbach
beeinflussen.

Nach dem komplizierten ambivalenten inneren Kampf sucht Berta
Garlan schliefSlich ein Liebesabenteuer mit ihrem Jugendgeliebten Emil
Lindbach auf. Dass es sich fiir Berta um keine einfache Entscheidung handelt,
beschreibt Dangel: ,,Was aus der Erwartung des Mannes gar nicht zweideutig ist - in
,Frau Berta Garlan’ zweifelt Bertas Jugendfreund am Ausgang des Rendezvous so
wenig, dass er gleich ein Zimmer fiir die Nacht mietet — wird aus der Frauenperspektive
als ein schmerzhafter Kampf geschildert, als eine Suche nach einem eigenen Mafsstab,
zu dem die Frau sich im Gestriipp von Konventionen, Moral und erotischen
Verlockungen kaum durchringen kann.”125 Daher versucht sich Berta auch
einzureden, dass sie keine konkreten Erwartungen von dem bevorstehenden
Rendezvous hat, was durch symbolische Szenerie noch betont ist. Wenn sie zur
Briicke geht, beginnt es zu regnen: , Berta tiberlief$ sich ganz dem Vergniigen des
Spazierengehens, selbst das Ziel ihres Weges schwebte ihr nur wie im Nebel.” (S. 465)
Berta hat hier also noch keine klare Vorstellung dartiiber, was sie mit Emil, oder
eher Emil mit ihr, beabsichtigt, durch ihren Kauf eines Veilchenbuketts zeichnet
sie aber unbewusst ihre Bereitschaft zum Liebesakt vor, auch wenn sie sich
schuldig fuihlt.1?¢ Die erotischen Verlockungen werden weiterhin bei dem
Nachtmahl mit dem Obst versinnbildlicht, welches Berta zum Essen bekommt:
~Emil legte fiir Berta einige Datteln und Trauben auf den Teller.” (S. 470) Die
sverbotenen Friichte des Paradieses”, wie ein Apfel, Trauben, Kirschen, Feigen

usw., symbolisieren die , die Verlockung zur Siinde” 127

125y/gl. Dangel, E.Wiederholung als Schicksa. 160f.

126 y/gl. Lexikon der SymboleS. 45f., wo die Blumé als ,Sinnbild der passiven Hingabe und der
Demut ausgelegt wird. Vor dem Abendessen mit Emil nimBerta ihren Hut ab, der Wirde
versinnbildlichen kann, vgLexikon der Symbales. 151, unter dem StichworKgpfbedeckungénund
zwar vor dem Spiegel, derSglbsterkenntnisoder auch Wollust symbolisiert, vgl. Lexikon der
SymboleS. 282f.

127y/gl. Lexikon der Symbaleinter dem StichwortFrucht', S. 95.
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Im Beisein von Emil verhdlt sich Berta naiv und passiv. Sie stellt sich
unschuldig, doch wird sie von Emil als ein leicht erreichbares sexuelles Wesen
wahrgenommen, das ihm Befriedigung verspricht, ohne Verantwortung
einzufordern.'” Berta schwort ihrem Jugendfreund, dass er die einzige Liebe
ihres Lebens war, was ihr Emil jedoch nicht glaubt: ,’Aber ich,” sagte sie lebhaft,
als briche die Wahrheit iibermichtig aus ihr hervor, ‘ich habe niemanden geliebt als
dich.” [...] Dann sagte er: ,Das lassen wir doch lieber dahingestellt."” (S. 467) Dieses
Gesprach beginnt mit der ausgedriickten Vermutung Bertas, dass Emil als
Mann sicher viele Frauen liebte, und meint damit seine sexuellen Erfahrungen,
die den Mannern auch aufierhalb der Ehe von der Gesellschaft toleriert wurden:
»~Du bist eben ein Mann. [...] Du hast gewif viele lieb gehabt.” (S. 467) In diesem
Kontext wird Bertas Liebeserkldrung auf eine andere, emotionelle Ebene
bezogen, denn ihr einziger sexueller Partner war nicht Emil, sondern ihr
verstorbener Ehemann und Vater ihres Kindes. Allerdings wird auch die
Einzigartigkeit ihrer emotionellen Bindung an Emil weiterhin relativiert, indem
sich Berta bei Emils Zéartlichkeiten andere Mannerfiguren mit geschlossenen
Augen vorstellt und vermag auf einmal nicht, Emil zu identifizieren: ,Sie [...]
wollte gar nicht wissen, wo sie war, mit wem sie war [...] Sie ist hier mit Emil ... Mit
wem? .... Wer ist denn dieser Emil? ... Wie schwer das ist, sich dartiber klar zu werden!
[...] Aber sie will ihn lieber sich vorstellen, ohne ithn zu sehen .... Nein, wie komisch -
das ist ja gar nicht sein Gesicht! [...] Wie sieht denn nur Emil aus? ... So -? ... Nein,

“

nein, das ist ja Richard ..” (S. 471) Wenig spédter staunt Berta tiber Emils
Distanziertheit, die sie jedoch auch bei sich selbst bemerkt: , Sie wundert sich, dafs
er so kiihl ist. [...] Aber fiihlt denn sie selbst etwas Besonderes? ... Nein ..."” (S. 473)
Somit stellt Berta, mindestens kurzzeitig, fest, dass sie sich die einzigartige

Liebe zu Emil nur einreden konnte. Diese Gedanken deuten darauf hin, dass ihr

128 Murbeth vergleicht Berta wie Driver mit demiiBen Madeél einem beriihmten Typus Schnitzlers,
welchem sie ihren Eigenschaften nach entsprichtl. Wgirbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe" im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitglgFrau Berta Garlan* und ,Frau Beate und ihr
Sohn*, S. 52 ff.; Driver, Beverly RArthur Schnitzler's ,Frau Berta Garlan“. A Study iRorm, S. 293.
Rolf-Peter Janz und Klaus Laermann beschreiberedidypus und machen in ihrer Studie Uber die
soziokulturellen Hintergriinde der frihen Werken r8iters darauf aufmerksam, dass dieses Klischee
der sozialen Realitdt nicht entspricht, sondernsweiuf den mannlichen Charakter hin, dessen
Wunschbild dieses Wesen verkoérpert. Vgl. Janz, .Rl-Bermann, K.Arthur Schnitzler. Zur Diagnose
des Wiener Burgertums im Fin de sie@e 41ff. Als Klischeevorstellung der Manner enthdas siRe
Madel auch Eva Viethen-Vobruba, die in ihrem Aufsattsé&hliche Biographien junger Frauen um
1900 darstellt. Vgl. Viethen-Vobruba, BNiener Vorstadtmadel. Unterschiede zu einem litechien
Klischée
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Emil eigentlich fremd kommt und dass sie zugleich nicht so groflen Wert
darauf legt, wer zum Objekt ihrer Begierde wird. Dies erwdhnt auch Paetzke in
Bezug auf Bertas Liebesgeftihl, das ,nicht auf einen Menschen, sondern auf ein Bild
bezogen” ist.12

Dass Emil bei Berta ihre Sexualitidt voraussetzt, genau wie die anderen
Mannerfiguren, wird bereits bei dem ersten Gesprach zwischen ihnen gezeigt,
wenn Emil nach ihrer Vergangenheit fragt: ,Ja, das mdcht’ ich eigentlich schon
gern wissen, was du erlebt hast. [...] Ich meine seit dem Tod deines Mannes.” (S. 459).
Berta fiihlt sich ein wenig verletzt und will Emil von ihrer Tugendhaftigkeit
tiberzeugen: , Ich lebe nur fiir meinen Buben [...]. Ich lasse mir nicht den Hof machen.
Ich bin sehr anstindig.” (S. 459). Dies sieht jedoch wie eine obligate Pose aus, die
zum Rollenspiel gehort, weil sie ihm vorher absichtlich betonte, dass sie
alleinstehend ist: ,"Du weifit ja, daf$ mein Mann vor drei Jahren gestorben ist.” (S.
455) Somit wird eine gewisse sexuelle Bereitschaft angedeutet. Nach dem
Abendessen kommt Bertas sinnliche Begierde deutlich zum Ausdruck: , Ah, sie
mdchte in seinen Armen ... sie mochte ganz die Seine sein!” (S. 472) Obwohl sich
Berta an ihren fritheren Vorsatz erinnert, ihm nicht nachzugeben, kiisst sie Emil
aus eigener Initiative und entschuldigt ihr Verhalten vor sich selbst mit dem
Anspruch auf Gliick, das ihr lange vorenthalten wurde: ,Sie ist ja niemandem
Rechenschaft schuldig, sie ist frei, sie ist jung, sie will auch endlich einmal gliicklich
sein!” (S. 472) Berta geht mit Emil ohne Zogern in ein vermietetes Zimmer, wo
sie ihren Liisten nachgibt. Dieses Geschehen begleitet eine , tiefe Dunkelheit” (S.
474), die das Bediirfnis symbolisiert, die Verletzung der moralischen
Konventionen zu verbergen.

Dem Liebeserlebnis mit Emil schreibt Berta eine besondere Bedeutung
zu, denn es kontrastiert stark mit ihrem bisherigen langweiligen Leben. Dass sie
dieses kurzes Ereignis gewaltig {iberschitzt, zeigt sich gleich danach durch ihre

tehlende Fahigkeit, den Zeitabschnitt realistisch wahrzunehmen,!3® den ihr

129 vgl. Paetzke, |.:Erzéhlen in der Wiener Modern&. 103. Hierzu vgl. auch Mirbeth, Sie
.-asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Beispigbn Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und
.Frau Beate und ihr Sohn"S. 71f. Auch Voigt bemerkt die Austauschbarkeit dexuellen Partner in
den Gedanken Bertas, die mit ihrer Vorstellung wgnof3er Liebe kontrastiert. Vgl. Voigt, A.:
Frauenfiguren bei Arthur Schnitzles. 58.

130 Miirbeth betrachtet an mehreren Stellen der ErmghBertas Missinterpretation der Zeit als Merkmal
ihrer Orientierungslosigkeit und Rollenauflosungl Murbeth, a.a.O., S. 30f.
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sexuelles Abenteuer tatsdchlich einnahm: ,Eine Turmuhr schlug: eins. Berta
wunderte sich. Sie hatte den Morgen nahe geglaubt [...].” (S. 474). Ihre
Normiiberschreitung zur Identitdt einer ,unanstindigen’ Frau bedauert Berta
zuerst keineswegs, sogar kann sie nicht einmal definieren, warum sie sich
schuldig fiihlen sollte: , Von Reue verspiirte sie nicht das Geringste, obwohl ihr
einfiel, dafS es iiblich ist, nach Dingen, wie sie sie erlebt, Reue zu empfinden.” (S. 476f.)
Dieses einziges Erlebnis scheint, ihre ganze Existenz so viel zu beeinflussen,
dass Berta ihre Vergangenheit absolut verdrangt und bereit ist, ebenso gut auf
ihre Zukunft zu verzichten: ,Sie fiihlt sich ganz als Emils Geschopf, alles, was vor
ihm da war, scheint ausgeldscht. Wenn er von ihr verlangen maochte: lebe ein Jahr, lebe
diesen Sommer mit mir, dann aber muf$t du sterben, - sie wiirde es tun.” (S. 477) Mit
dieser erfundenen Utopie taucht wieder ihre Hoffnung auf die Heirat auf, die
eine Riickkehr zur gesellschaftlich legitimen Identitdt ermoglichen wiirde.
Dabei probiert sie, auch an andere Sachen zu denken als an die
gemeinschaftlichen Nachte: , Und wieder fliegt ihr jene Hoffnung durch den Sinn:
wenn er sie zu seiner Frau machte, wenn sie zusammen wohnten, zusammen reisten,
zusammen schliefen, Nacht fiir Nacht? — Aber jetzt beginnt sie sich ein wenig zu
schimen. Warum denn immer und immer diese Gedanken? Zusammen leben heifst doch
auch anderes - gemeinschaftliche Sorgen haben, iiber alle Dinge miteinander reden
konnen? Ja, seine Freundin will sie sein vor allem!” (S. 478) Dies hangt auch mit der
Veroffentlichung der Beziehung zusammen, denn Berta hilt fiir besonders
wichtig, ihr Gliick der Umwelt demonstrieren zu konnen: , Und sie stellte es sich
schon vor, nicht nur im Dunkel der Nacht, sondern auch so wie diese beiden auf heller
Strafe, Arm in Arm, mit lachenden, gliicklichen Augen umher zu wandeln.” (S. 478).
Dass Emil an diesen Idealen nicht beteiligt ist, wird bereits durch seine
Verweigerung jegliches Liebesgestindnisses angedeutet, wenn ihn Berta
befragt: ,"Hast du mich lieb? - Oh Gott, da sind wir schon!" ,So?" [...] ,Also bitte,
Emil, sag” mir noch einmal -' ,Ja, morgen um fiinf mein Schatz. Ich freu” mich sehr.'
,Nein, nicht ... Ob du -" [...] ,Auf Wiedersehen, gnidige Frau’ [...].” (S. 476). Die
Tatsache, dass er sie nur fiir sein sexuelles Begehren benutzte, beginnt Berta erst
nach seiner Absage der weiteren Verabredung zu ahnen: ,,Was sollte das alles
bedeuten? War es zu Ende? .... Undeutlich, aber so, als miifit' es zu dem, was sie eben

erlebt, eine Beziehung haben, fillt ihr ein Satz ein, den sie einmal gelesen, von
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Minnern, die nichts anderes wollen, als ,ihr Ziel erreichen” ...” (S. 485) Obwohl Berta
damit noch nicht im Reinen ist, beginnt es sich herauszustellen, dass Emil ihre
Zuneigung und ihren Mangel an Erfahrungen ausnutzte, um seine sexuellen
Bediirfnisse zu befriedigen und gleich danach sein Interesse an ihr verlor.13!
Nicht nur die Liebe bleibt von ihm unerwidert, sondern auch lehnt er
in diesem Augenblick ein weiteres Treffen und somit einen weiteren erotischen
Kontakt ab. Daher kommt Berta in den Sinn, dass sie Emil mit seinen Worten
auch beltigen konnte, und weifs ,[...] mit einem Mal, daf$ sie nichts mit ihm
gemeinsam gehabt als das Vergniigen einer Nacht, und daf$ der heutige Morgen sie
beide so fern voneinander gefunden, als alle die Jahre, die hinter ihnen lagen ...” (S. 486)
Schlieslich muss sich Berta zugestehen, dass sie sich in die Rolle eines leicht
erreichbaren Lustobjekts selbst stellte, und tibernimmt die Verantwortung fiir
den Ausgang des Treffens mit Emil: ,Ist sie nicht hierher gekommen, um seine
Geliebte zu werden — nur darum ... ohne jede Riicksicht auf friiher, ohne jede Sicherheit
fiir spdter ... ja nur darum! Alle anderen Wiinsche und Hoffnungen hatten ihre
Begierde nur fliichtig umschwebt, und sie war nichts Besseres wert als das, was ihr

“

geschehen ...” (S. 486) Zugleich sieht sie jetzt ihren wirklichen Anlass zur
Kontaktaufnahme mit Emil darin, ihre lange unterdriickten erotischen Wiinsche
zu befriedigen. Diese Feststellung regt sie zu einer Idee an, auch weitere
Geliebten in Zukunft zu haben, wofiir sie Genugtuung empfindet: ,Und
plotzlich fragt sie sich, ob denn die heutige Nacht ihr einziges Erlebnis bleiben - ob sie
selbst keinem anderen mehr angehoren wird als ihm? Und sie freut sich dieses Zweifels,
als nihme sie damit an seinem mitleidigen Blick und seinen spdttischen Lippen eine Art
von Rache.” (S. 487)

Eine wichtige Rolle spielt in der Erzdhlung die Musik, die mit den
erotischen Konnotationen verbunden ist. Am Anfang macht Herr Klingemann
eine Bemerkung dazu, dass die Musik Berta alles ersetzen muss: , Er wiederholte:
,Alles” und sah sie dabei an, dafS sie rot wurde.” (S. 397) In ihrem Traum befindet

sich Berta in der Situation, wenn sie Klavier spielen soll, aber sie hat das Gefiihl,

dass sie alles langst verlernte (S. 424), was spater bei Emil wirklich passiert,

131 Miirbeth betrachtet Berta als naiv, weil diese nitirchzuschauen vermag, dass sie fir Emil nur eine
sexuelle Episode bedeutete. Vgl. Mirbeth,Be ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl
von Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,FraBeate und ihr Sohp‘S. 53; 55.

71



bevor sie zusammen ins Bett gehen (S. 473). Damit wird versinnbildlicht, dass
Berta das Geschlechtsleben fast vergafs. Wenn sie dann Emil vorspielt, geniefst
sie die hdusliche Atmosphdre: ,Berta hort, wie der Regen an die Fensterscheiben
schligt, und ein Gefiihl von Zuhausesein kommt tiber sie.” (S. 474) Bereits nach der
ersten Verabredung fillt Berta ein, ob sie Emil am Abend bitten wird, mit ihm
zu spielen, was mit dem erotischen Bereich deutlich in Verbindung steht: ,, Aber
abends - wird er sie heute Abend bitten? Und wird sie ihm folgen? Und wenn sie ihm
folgt, wird sie ihm irgend etwas anderes verweigern konnen, um das er sie bitten
wird?” (S. 461) Im Weiteren kommt Berta besonders schon vor, mit Emil
gemeinsam zu spielen und damit an seinem kiinstlerischen Leben
teilzunehmen: ,, Ja, das wire schon, jetzt auch dabei sein zu kdnnen, in seinem Zimmer
sitzen, auf dem Sofa, wihrend er spielte, oder ihn auf dem Klavier zu begleiten.” (S.
461) Diese Vorstellung hat den Anschein einer intimen Beziehung, innerhalb
deren sich Berta als eine gleichberechtigte Lebensgefdhrtin Emils sieht.

Fiir Berta ist aufSerdem von besonderer Bedeutung, dass sie Emil nur
fur sich allein horen will, wobei ihr gleich in den Sinn kommt, dass die
Auflerung dieses Wunsches eine intime Situation veranlassen konnte: , Fast
hiitte sie's ausgesprochen, da fiel ihr aber ein, daf$ das nichts anderes hiefSe, als: ich will
zu dir. - Und wer weifs, vielleicht ist sie sehr bald bei ihm.” (S. 470) Kurz nach dem
Liebesakt bittet Berta Emil, wieder fiir sie, und zwar ausschliefdlich fiir sie, zu
spielen: ,,’Es lige mir soviel daran. Ich mdchte, daf8 du weifSt: es ist niemand da als ich,
die dich hort.”” (S. 474) Ganz im Sinne der symbolischen erotischen Bedeutung,
die das Violinspiel Emils demonstriert, wird durch dieses Anliegen die
Eifersucht Bertas angedeutet, die sie spdter auf eine mitsingende Sangerin bei
der besuchten Kirchenmesse orientiert. Um diese Eifersucht zu bewdltigen,
stellt sich Berta vor, dass ein Geigensolo Emils nur fiir sie bestimmt ist: , Es
sagte: Ich weifS, daf8 du da bist, und ich spiele nur fiir dich!” (S. 481)

Durch Emils Sonderstatus als Kiinstler wird tbrigens auch seine
tibergeordnete Position Berta gegentiber manifestiert. Da seine einzige Intention
in Bezug auf Berta ihre sexuelle Eroberung bleibt, verweigert er ihr den Zugang
zu seinem Leben, indem er mit ihr kein Gesprich tiber sein Violinspiel fiihren
will: |, Jetzt besinnt sie sich auch, wie er ihre schiichternen Fragen und Bitten
abgewehrt, die sein Violinspiel betrafen, als wollte er sie diesen Kreis nicht betreten
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lassen. So war er ihr gerade in dem, was ihm tiefster Lebensinhalt war, fremd, mit
Absicht fremd geblieben [...].” (S. 486) Damit verhindert Emil jegliche grofiere
Anndherung mit Berta, denn die Sprache ist fiir eine tiefere menschliche
Beziehung charakteristisch, die hier von ihm nicht beabsichtigt wird. Auch tiber
andere Sachen, die fiir Berta noch von grofierer Bedeutung als die Musik sind,
weifs sie nicht Bescheid: ,Was fiir ein Leben lag hinter ihm! [...] Wenn sie nur alles
von thm wiif$te! Er hatte ihr so wenig, .... nichts, nichts hatte er von sich erzihlt!” (S.
492) Ein wirkliches Gesprdach zwischen ihnen kann nicht stattfinden, weil sie
sich auf unterschiedlichen Ebenen befinden und unterhalten.!3? Berta redet sich
eine emotionale Liebe ein, die Emil eben ins Unmdgliche stellt. Allerdings
kommt Berta auf ihre fritheren Gedanken zuriick, dass sie sich fiir sein
Violinspiel tiberhaupt nicht interessiert und dass sie sogar bevorzugen wiirde,
wenn Emil kein bertihmter und bewunderter Kiinstler wire, dem gegentiber sie
sich minderwertig fiihlt: ,Ja, und das ist nichts anderes, als daf$ er ein Mensch ist,
den die ganze Welt kennt, und sie nichts als eine kleine dumme Frau aus der Provinz.”
(S. 463) Daher distanziert sich Berta von ihren fritheren Wiinschen, ein freies
und spannendes Leben als Kiinstlergattin zu geniefSen, denn sie hitte bessere
Chance auf die Heirat und auf die einzigartige Stellung in Emils Leben, wenn er
ein einfacher Mensch wiére: ,, Sie mufite sich gestehen: ihn spielen zu hiren, sehnte sie
sich gar nicht, — ja, es kam ihr vor, als war' es ihr ganz lieb, wenn er gar kein
Violinvirtuos, wenn er tiberhaupt kein Kiinstler, wenn er ein einfacher Mensch wire, -
Buchhalter oder was immer! Wenn sie ihn nur fiir sich, fiir sich allein haben kénnte!”
(S. 490)

Obwohl sich Berta ihrer Rolle einer abgewiesenen Geliebten langsam
bewusst wird, fillt es ihr so schwer, dass sie alles zu verdrangen versucht, was
diese Rolle bestitigt: , Sie dachte nur an das Schone, das sie in Wien erlebt, und von
den Absagebriefen war ihr kaum anderes im Sinn geblieben als die Worte, die sich auf
ein Wiedersehen bezogen.” (S. 488) In dieser Selbsttduschung zeigt sich zugleich
die Leere und Hoffnungslosigkeit ihrer Witwenexistenz, weil Berta in ihrem

Abenteuer mit Emil das wichtigste Erlebnis ihres bisherigen Lebens sieht: ,, Und,

132 7u dieser Asymmetrie in der Beziehung vgl. auchriéth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitzlgFrau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr
Sohn*, S. 54; Voigt, A.Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 55.
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wenn sie ehrlich gegen sich selbst ist, mufs sie sich auch sagen: von allem, was sie erlebt
hat, ist das noch immer das Beste gewesen ...” (S. 486) Deswegen fiihlt sich Berta
stolz, seitdem sie zur Geliebten Emils wurde: ,,Was sie getan hatte, diinkte sie
etwas Besonderes.” (S. 479) Auch den anderen Frauengestalten gegeniiber meint
sie in einer Ausnahmestellung zu sein: , Diesen gegeniiber fiihlte sie sich ganz
anders als friiher; freier, iiberlegener: sie war die einzige in der Stadt, die etwas erlebt
hatte, und es tat ihr beinah leid, daf} niemand etwas davon wufite, denn wenn man sie
auch dffentlich verachtet, im Innern hitten sie alle diese Frauen unsiglich beneidet.” (S.
490)133 Hiermit erweist sich, dass alle Frauen laut Berta iiber unerlaubte
Sehnstichte verfligen, denn ein aufiereheliches sexuelles Erlebnis kommt ihr
beneidenswert vor, auch wenn man dafiir von der Gesellschaft offiziell
verurteilt wird. Berta bedauert jetzt, ihr Abenteuer verheimlichen zu miissen,
weil sie ihr Gliick den anderen Frauen demonstrieren mochte, wie
beispielsweise Frau Martin, die sie frither beneidete: ,Du hast nur einen Gatten,
ich hab' aber einen Geliebten, Geliebten, Geliebten!” (S. 490) Die Bertihmtheit Emils
findet sie wieder wichtig, denn sie konnte eben in Verbindung mit ihm eine
besondere Position erreichen: ,Und wenn sie nun gar gewufit hdtten, wer ....
Obzwar, in diesem Nest kannten sicher viele nicht einmal seinen Namen.” (S. 491)134
Damit grenzt sie sich eindeutig von den Leuten in ihrem Wohnort ab, im
Vergleich mit denen sie sich tiberheblich vorkommt. Dies betrifft auch Bertas
Schwiigerin: ,Auch ihrer Schwigerin gegeniiber hat sie das Gefiihl der Uberlegenheit,
beinah des Mitleids.” (S. 492)

Unter dem Einfluss ihrer Liebesillusion versucht sich Berta
vorzustellen, dass sie die Reaktion der Offentlichkeit nicht angeht, zugleich will
sie jedoch ihre Beziehung, den gesellschaftlichen Normen entsprechend,
institutionalisieren: , Und wie riickhaltlos, wie ohne Ziererei hatte sie sich ihm
hingegeben, - keine von allen Frauen, die sie kannte, hitte das getan! .... Ah, und sie
tite noch mehr! O ja! sie wiirde auch bei ihm leben, ohne seine Frau zu sein, und es

widre ihr sehr gleichgiiltig, was die Leute sagten .... sie wire sogar stolz darauf! Und

133y/gl. auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur SchnitzlerS. 57.

134 Zum Sonderstatus des Kiinstlers und seiner Ehefflamuch Miirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im
Identitatskonflikt am Beispiel von Arthur SchnitzlgFrau Berta Garlan und ,Frau Beate und ihr
Sohn*, S. 31.
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spiter wiirde er sie ja doch heiraten .... ganz gewifs. Sie war auch eine so vortreffliche
Hausfrau ..." (S. 492)1% In ihrer Heiratsmotivation spiegelt sich ihre
Gefangenschaft in der traditionellen Moralauffassung wider, die Berta jedoch
nicht vollstandig reflektiert. Davon schreibt Andreas Wicke, der in seinem Buch
auf das Thema der Ehe und der gesellschaftlichen Doppelmoral in der Wiener
Moderne eingeht. Er sieht Berta als eine den Normen verhaftete Figur, obwohl
sie sich ,sowohl zu ihrer sexuellen Hingabe und Lust als auch zu Formen freien
Zusammenlebens” bekennt und damit den konventionellen Normen
widerspricht: ,,Doch auch sie ist — bei aller Emphase - keine durch und durch
emanzipierte Frau, zu sehr ist sie trotz aller Uberzeugung von der Macht der
Gesellschaft beherrscht |[...]. Die Hoffnung, sich ihre Wiinsche in gesellschaftlich
tolerierter Weise erfiillen zu konnen, siegt tiber den absoluten Kampfgeist; die Macht
der Offentlichen Meinung ist zu grof3, als dafS sie sich ihr dauerhaft entgegenstellen
konnte.”136 Die augenblickliche Nachgiebigkeit, an die sich Berta erinnert, verrit,
dass diese Gedanken und Hoffnungen auf die Ehe auch eher zur
Selbstrechtfertigung bestimmt sind, da sie in Wirklichkeit auch keine
tatsdchliche Liebe, sondern nur eine Lust auf korperliches Vergniigen empfand.

Von dem Gefiihl des grofien Stolzes'¥”, das durch ihre vorherige
Minderwertigkeitsgefiihle hervorgerufen wurde und das Berta vortibergehend
tiir wichtiger hilt als alle moralischen Konventionen, erzahlt sie Frau Rupius:
,'Ich wollte ihnen nimlich sagen, Anna, daf3 mir gar nicht so ist, als wenn ich etwas
Bdses getan hitte, nicht einmal etwas Unerlaubtes.” ,Das wdir ‘auch nicht sehr klug.” ,]a,
[...] es ist mir, als wenn ich etwas ganz Gutes, als wenn ich etwas Besonderes getan
hitte. Ja, Frau Rupius, es ist nun einmal so, ich bin stolz seitdem!" ,Nun, dazu liegt
wohl auch kein Grund vor,” sagte Frau Rupius [...].” (S. 495f.) Frau Rupius mafsigt
ein wenig die Begeisterung Bertas, jedoch ist ihrer Meinung nach nicht klug,
sich wegen eigener Wunscherfiillung schuldig zu fiihlen, wodurch sie eine
Widernattirlichkeit der konventionellen Verzichtsforderungen realistisch

einschitzt. Doch erkennt Berta wahrend des Gesprachs mit Frau Rupius, dass

135vgl. auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 57.

130 v/gl. Wicke, A.:Jenseits der LusS. 69.

137 In diesem Stolz und in deiZartlichkeit fur ihren eigenen Leib, der ihr nocbrvden Kiissen des
Geliebten zu duften schierfS.488), erinnert Berta aMadame Bovarywon Gustav Flaubert. Auch
Perimann schreibt von dieser Ahnlichkeit, vgl. Benhn, M. L.: Der Traum in der literarischen
Moderne S. 100.
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sie mit ihrem Liebeserlebnis nicht das erreichte, was sie sich davon versprach.
Wenn Berta ndmlich ihr Abenteuer Anna Rupius anvertraut, verspurt sie in
ihrem Blick ,etwas Spott und sehr viel Freundlichkeit” (S. 496). Auf Grund dieses
Spottes, den Berta zu sehen meint, wird sie sich einer gewissen Falschheit ihres
Glticks bewusst.

Die begrenzte Ubersicht und die Naivitdt Bertas kommen vollstandig
erst durch die Konfrontation mit der erfahrenen Anna heraus, die ihre
Fehleinschitzungen anderer Frauen in ihrem Umfeld korrigiert: ,’Aber Sie
kennen ja die Menschen gar nicht,” erwiderte Frau Rupius wie drgerlich. ,Sie haben ja
gar keine Ahnung, unter was fiir Leuten Sie existieren. Ich versichere Sie, Sie brauchen
gar nicht stolz zu sein.”” (S. 496) Erst jetzt wird Berta von der Affdre ihrer
Schwagerin informiert, die eigentlich keine Ausnahme in dieser Hinsicht
darstellt, was Frau Rupius gleich hervorhebt: ,'Nun, sie ist nicht die Einzige in
dieser Stadt.” (S. 497) Dadurch wird der Stolz Bertas vollig vernichtet, da sie
erfahrt, dass ihr Liebesabenteuer nichts Auflergewohnliches bedeutete, wie es
Paetzke beschreibt: ,Schnitzlers Text [berichtet] von einem ,Normalfall’. [...] das
scheinbar Besondere vertritt das Allgemeine: Die Vorstellungen der Figur sind an
Klischees und Normen verwiesen, die — in der Relation zum historischen Kontext — als
diejenigen einer sozialen Schicht auszumachen sind. Parallelen zu anderen Figuren, die
Ahnliches erleben oder empfinden, lassen den Glauben, etwas Ungewdhnliches zu
erfahren als Illusion der Hauptfigur erscheinen.”138

Anna Rupius ist somit die bedeutendste Figur in der Erzahlung, die
Berta dartiber aufzukldren versucht, dass ihre Vorstellungen tiber die Moral
und Anstdndigkeit anderer Frauen unrealistisch sind.’3° Berta verliert Illusionen
sowohl von der ganzen Gesellschaft, als auch von sich selbst: ,Alle sind
schliefilich so...und sie ist jetzt auch keine anstindige Frau mehr!” (500) Doch
klingen die Worte Annas wie eine Bestdtigung der Hintergriinde aus, die Berta

bereits frither unreflektiert voraussetzte und in die sie sich nach ihrem

138 \/gl. Paetzke, |.Erzéhlen in der Wiener Moderns. 107f.

139 Murbeth sieht Anna als die einzige Figur, die Bafire lllusionen zu nehmen versucht, doch ist sie
eher die einzige Figur, der es durch konkrete Argnte teilweise gelingt, da die Naivitat Bertas hisre
mit derartigen kritischen Aussagen von Frau Mautid Herrn Klingemann konfrontiert wurde. Hierzu
vgl. Mirbeth, S.Die ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers ,Frau
Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn'S. 55f.; Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzler

S. 58f.; 67.
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Abenteuer eingeweiht fiihlt: , Und sie hatte das Gefiihl, als ob sie noch gestern um
diese Zeit eine Ausgeschlossene gewesen wire, vor der alle anderen Geheimnisse hatten,
wihrend sie jetzt mit zu ihnen gehdrte und mitreden durfte.” (S. 479) Dadurch wird
die permanente Selbsttduschung Bertas enthiillt. Dies beschreibt auch Barbara
Neymeyr, die in ihrem Artikel den Konflikt zwischen gesellschaftlichen
Normen und inneren Wiinschen der Protagonistin behandelt: , Ihre ausgeprigte
Neigung zu Selbsttiuschung und Erkenntnisverweigerung verbindet sich mit
jungmidchenhafter Naivitit und Unerfahrenheit zum Bild einer weitgehend
heteronomen Personlichkeit ohne konsistente Identitit.”140 Daher versucht sich Berta
von den Gefiihlen, die sie nach dem Gesprdach mit Anna Rupius hat, auch
weiterhin zu distanzieren, denn sie probiert ,sich zu iiberreden, dafi sie das alles
gar nichts anging” (S. 498) und ahnt nur eine ,geheimnisvolle Beziehung zu ihrem
Abenteuer” (S. 498), die sie in diesem Augenblick noch nicht versteht.141

Erst bei der spdteren Auseinandersetzung mit den neuen
Informationen tiberwindet Berta teilweise ihre Selbsttduschung, indem sie ihre
Absicht, sich von der Umwelt abzugrenzen, eben als eine neue Eingliederung
aufdeckt: ,Ach ja, sie ist nicht besser als die andern! Und es ist auch gar nicht
notwendig, dafs sie’s ist [...]. Ja, und er ist dran schuld, er hat sie dazu gemacht, er hat
sie einmal genommen wie eine von der Strafe — und dann fort mir dir! ... Ah, pfui, pfui
- sind die Minner infam! - Und doch ... es war schon ..... “ (S. 500) Hiermit
wiederholt Berta bedenkenlos Annas Worte, mit denen diese das méannliche
Geschlecht beschimpfte, und bezieht sie auf Emil, wobei sie vermeint, ihre
wahre Rolle in der Liebesgeschichte zu erkennen. Bei aller Desillusionierung
und Demiitigung kann sich Berta jedoch das Gefiihl behalten, dass es schon
war, wodurch sie ihre innere Ambivalenz demonstriert. Dieser Widerspruch
und zugleich Bertas Versuch, nur Emil fiir das Geschehen verantwortlich zu
machen, zeugen davon, dass Berta ihren verdrangten Bewusstseinsinhalt noch
nicht vollstandig zu entschliisseln vermag.!42

Nachdem Berta den letzten Brief von Emil erhilt, kann sie schliefslich

eine Verbindung ihres Abenteuers zum Zorn Annas auf die Mainner

190y/gl. Neymeyr, B.Libido und KonventionS. 360.

141ygl. auch Miirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn‘S. 56.

142y/gl. auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 59f.
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konkretisieren, denn dieser Brief beinhaltet das Angebot fiir Berta, , etwa alle vier
bis sechs Wochen™ (S. 507) seine Geliebte zu sein. Berta selbst schlug zwar Emil
ein geheimes Verhiltnis vor (S. 494), doch spiirt sie nach seiner positiven
Antwort eine grofie Enttduschung, weil sie sich dessen bewusst wird, dass sie in
Wirklichkeit auf etwas Besseres hoffte: ,Es war aus, aus, aus! [...] Ja sofort mein
Herr, ich gehe auf Ihren ehrenvollen Antrag mit Vergniigen ein - ich wiinsche mir ja
nichts Besseres!” (507).143 Mit dieser sarkastischen Reaktion, die das verletzte
Selbstwertgefiihl Bertas ausdriickt, korrespondiert auch ihre Sehnsucht nach
einer Ausnahmestellung in der Gesellschaft, zu der ihr Liebesabenteuer mit
Emil nicht mehr zu gentigen scheint, nachdem sie mit den Affdren anderer
Frauenfiguren konfrontiert wird. Hiermit muss Berta wieder in der Menge
verschwinden und ihre Wiinsche aufgeben, weil ein sexuelles Erlebnis fiir die
Verbesserung ihrer Existenz unzuldnglich erscheint. Der Versuch Bertas, ihre
Bediirfnisse allein auf der sexuellen Ebene zu befriedigen, widerspricht den
gesellschaftlichen Konventionen und ist zum Scheitern vorbestimmt, was auch
Doppler beschreibt: , Berta Garlans Streben nach Freiheit, Gliick, Harmonie, Liebe
und Zirtlichkeit gerdt in Kollision mit einer Lebensform, in der die Frau verdinglicht
wird, und das weithin sichtbare Zeichen dieser Verdinglichung ist ihre Degradierung
zum Sexualobjekt.” 144

Berta Garlan {iiberschreitet die moralischen Grenzen zur
auflerehelichen Sexualitit und versucht, sich in dieser neuen Rolle, die im
Gegensatz zu den legitimen Identitdtsmustern einer Ehefrau, Mutter und
asexuellen Witwe steht, zurechtzufinden. Die Schwankungen zwischen den
Geftihlen des  Stolzes und der  Enttduschung  spiegeln  ihre
Orientierungslosigkeit wider, die dadurch verursacht wird, dass Berta mit einer
den konventionellen Normen widersprechenden Identitdt nicht verfahren kann,
weil sie bisher konsequent den Normen entsprechend lebte. Eine den Normen
konforme und eine die Normen brechende Identitdt betrachtet Berta

dichotomisch, entweder kann sie weiterhin als asexuelle Witwe, bzw. als

143 Diese Desillusionierung behandelt auch Voigt beit8 Garlan, vgl. Voigt, A.Frauenfiguren bei
Arthur SchnitzlerS. 60f.

144 v/gl. Doppler, A.:Wandel der Darstellungsperspektive in den Dichtungethur SchnitzlersS. 50f.
Damit kann Berta auch mit dem erwahnten Typus eisigsen Madelddentifiziert werden, das Barbara
Gutt als sexuelles Nutzobjektler Manner beschreibt. Vgl. Gutt, EEmanzipation bei Arthur Schnitzler
S. 65.
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Ehefrau eines neuen Mannes leben, oder muss sie zur Kategorie der
qunanstindigen” Frauen gehoren. Durch ihre Verletzung der gesellschaftlichen
Konventionen, die Berta unbewusst akzeptiert, reiht sie sich in die zweite
Kategorie ein und kommt sie sich deswegen wie ,eine von der Straffe” (S. 500, S.
512) vor. Sie gerdt damit auf unsicheren Boden, wo sie sich in ihren eigenen
Wiinschen nicht mehr zu orientieren scheint. Einmal ist fiir sie ein erotisches
Erlebnis von grofiter Bedeutung, einmal trdumt sie von einer romantischen,
intimen und gleichberechtigten Liebesbeziehung, einmal legt sie besonderen
Wert auf die Ehe, am besten mit dem berithmten Kiinstler, um mit ihm in der
Welt reisen zu konnen. Alle diesen Begierden erscheinen einerseits fest
miteinander verbunden, andererseits schliefien sie sich gegenseitig aus. Und
alle entsprechen den Gliicksvorstellungen Bertas, die sie am liebsten alle auf
einmal ausleben mochte.

An der inneren Ambivalenz der Hauptfigur zeigt Schnitzler, wie die
weibliche Seele auf die gesellschaftliche Unterdriickung reagiert. Berta befindet
sich im inneren Konflikt, den sie jedoch nicht registrieren kann. Ihre Wiinsche,
ihre  gesellschaftliche Ubersicht und allein ihre Beeinflussung von der
traditionellen Moralvorstellung bleiben fiir sie lange unzugénglich. Deswegen
bleibt sie im bestehenden Normensystem gefangen, wodurch fiir sie keine
aussichtsvolle Moglichkeit der freien Identitdtsgestaltung ihrer eigenen
Vorstellung besteht. Neymeyr erkldrt, dass Berta ein , partiell magisches Weltbild”
hat. Auf Grund ihrer verzerrten Wahrnehmung der Umwelt bleibt Berta in der
sresignativen Lebenshaltung” stecken, ,die letztlich auf der Akzeptanz einer
fragwiirdigen gesellschaftlichen Doppelmoral zu Lasten weiblicher Autonomie und

Selbstverwirklichungschancen beruht.”145

195vgl. Neymeyr, B..Libido und KonventionS. 353f.
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3.2 Berta Garlan und die Mutterschaft

Am inneren Konflikt Bertas ist auch ihre Rolle als Mutter bedeutsam
beteiligt. Im Unterschied zu anderen Identitdtsformen ist es kaum moglich, aus
dieser Rolle auszubrechen. Im Weiteren wird untersucht, welche Rolle fiir Berta
ihr Status als alleinstehende Mutter bei der Suche nach Gliick spielt, wie sich
Bertas Beziehung zu ihrem Sohn gestaltet und inwiefern sie dem
gesellschaftlichen Idealbild der Mutter entspricht. Dabei wird aufserdem grofse
Aufmerksamkeit der Berufung der Frauen zur Mutter gewidmet, die mit der
Sexualitit in einem engen Zusammenhang steht. Mit den biologischen
Dispositionen der Frauen, die bei den aufSerehelichen sexuellen Verhéltnissen
ein Risiko der ungewollten Schwangerschaft bringen, beschiftigt sich der
abschliefSsende Teil dieses Kapitels, der Anna Rupius behandelt.

Bereits bei dem Spaziergang, mit dem die Erzahlung anfangt, wird
rdaumlich symbolisiert, dass die Mutterschaft und die individuellen Wiinsche
einer Frau nicht nebeneinander existieren konnen, weil die Mutterrolle eine
gewisse Aufopferung erfordert: ,lhr kleiner Bub, den sie an der Hand hielt, ging
immer einen Schritt voraus, denn fiir beide war nicht Platz genug.” (S. 390) Da fiir
beide nicht genug Platz besteht, ldsst Berta ihren Sohn vor ihr gehen und
bevorzugt ihn somit sich selbst gegentiiber. Dies deutet an, dass sich Berta mit
dem gesellschaftlichen Idealbild der Mutter identifiziert. Anfangs fiihlt sie sich
in dieser Rolle noch zufrieden, genauso wie in den bisherigen Jahren, auf die sie
zurtiicksieht: ,,Als Berta ihren Buben bekam, [...] fiihlte sie sich vollkommen gliicklich.
Ja, sie glaubte zuweilen, dafd ihr Schicksal sich gar nicht giinstiger hitte gestalten
konnen.” (S. 394) Nachdem Berta von ihrem Jugendfreund Emil in der Zeitung
liest, dessen Erfolge ihr Klavierspiel nichtig erscheinen lassen, empfindet Berta
tir ihr Kind ,eine noch groflere Zirtlichkeit als sonst” (S. 400), denn sie konnte
ohnedies keine grofie Karriere als Klavierspielerin machen und freut sich
dartiber, einen anderen bedeutenden Platz im Leben zu haben. Dies bringt
spater Emil Lindbach zu Tage: ,’Siehst du, eine von den groffen Pianistinnen wirst
du ja nicht geworden [...]. Nun, wenn man nicht das Ganze beherrscht, so ist es schon

besser, man nimmt einen Mann und kriegt Kinder."”” (S. 457) Damit weist er Berta in
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die Schranken ihrer konventionellen Rolle einer Hausfrau und Mutter, die er
auf Grund ihrer Mittelméfiigkeit als ihre einzige Moglichkeit der
Identitdtsgestaltung darstellt.

Doch beginnt sich Berta langsam von dieser Rolle abzugrenzen, wenn
ihre unterdriickten Wiinsche auftauchen. Bei dem ersten Anzeichen ihrer
Unzufriedenheit, das mit dem Gewitter symbolisch begleitet wird, beruhigt sie
noch ihr Kind: , Berta saf8 im Schlafzimmer auf ihrem Bett, hielt ihren Buben auf dem
Schof8 und erzihlte ihm eine Geschichte, damit er keine Angst hitte [...].” (S. 410) Der
vermutete Zusammenhang zwischen ihrer Missstimmung und dem Ungewitter
weist darauf hin, dass Berta durch die Beschwichtigung ihres Kindes die Rolle
einer sorgsamen Mutter trotz ihrer Unruhe aufrechterhalten will. Wahrend des
bereits geschilderten Besuchs bei ihrer Cousine Agathe distanziert sich Berta
schon eindeutig von der gesellschaftlich vorgeschriebenen Berufung der Frauen
zur Mutter: ,Aber wihrend Berta sonst fiir Frauen in solchen Umstinden ein Gefiihl
der Sympathie hatte, war sie hier fast unangenehm beriihrt.” (S. 417) In dieser
Situation kommt Berta eine Vorstellung in den Sinn, die im Kontrast zur
pflichterfiillenden Schwangerschaft Agathes steht: ,Aber wihrend Agathe
weitersprach, fuhr Berta plotzlich der Gedanke durch den Sinn, wie schén es sein
miifSte, von einem Mann, den man liebt, ein Kind zu bekommen.” (S. 417) An Hand
dieser Gedanken wird veranschaulicht, dass Berta nicht die Mutterschaft als
solche ablehnt, sondern sie schafft sich ein in ihrer Umwelt nicht
vorkommendes Idealbild, ein Kind aus Liebe zu zeugen.14¢ Dabei denkt sie an
die ,unendliche Sehnsucht, die sie selbst manchmal in ganz jungen Jahren
tiberkommen, Mutter zu werden, und sie erinnerte sich eines Augenblicks, da diese
Sehnsucht tiefer gewesen war als jemals friiher oder spiter.” (S. 417f.) Es handelt sich
um denjenigen Abend, an dem sie Emil Lindbach streng zurtickwies. Die
Tatsache, dass Berta ihre Sehnsucht nach dem Kind in Verbindung mit Emil am
stirksten im Leben fiihlte, entwertet einigermaflen ihre Mutterliebe zum
eigenen Sohn, dessen Vater ihr ungeliebter verstorbener Mann ist.

Jedenfalls spiegeln die erinnerten Empfindungen Bertas die

konventionellen Idealvorstellungen wider, laut denen der Frau nur dann ein

146 Zu dem Zusammenhang zwischen Sexualitat, Liebekindern vgl. auch Voigt, A.Frauenfiguren
bei Arthur SchnitzlerS. 61f.
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Intimverkehr gestattet wird, wenn ein Kinderwunsch erfiillt werden soll. Wenn
sie dann ein fremder Mann frech anspricht, weist Berta ihre noch kaum
bemerkten erotischen Wiinsche von sich, denn sie wird mit einer Moglichkeit
der allein einen sinnlichen Genuss bringenden Sexualitdt konfrontiert, die mit
ihrer Selbsteinschédtzung als brave Witwe und Mutter inkompatibel ist: , Nein,
nein, sie ist eine anstindige Frau, alles Freche ist ihr im Grund ihrer Seele zuwider -
nein, sie konnte in Wien gar nicht mehr leben, wo man solchen Dingen ausgesetzt ist!
Eine Sehnsucht nach dem Frieden ihres kleinen Hauses iiberkommt sie, und sie freut
sich auf das Wiedersehen mit ihrem Buben wie auf etwas unerhort Schones.” (S. 422)
Dadurch, dass Berta in diesem Augenblick an ihren Sohn denkt, will sie ihre
Anstdndigkeit befestigen, weil sie sich nach der Ruhe und Sicherheit ihrer
Mutterrolle sehnt, aus der sie sich auszubrechen fiirchtet. Doch setzt sich wenig
spdter ihre Unzufriedenheit durch und Berta wendet den Zorn eben auch auf
ihren Sohn: ,[...] heute hatte sie das Kindermddchen mit ihrem Buben fortgeschickt, -
sie sehnte sich nicht einmal nach ihm, ja fiir einen Augenblick fiel es selbst auf dieses
Kind wie ein Strahl von dem Zorn, den sie gegen die ganze Menschheit und ihr
Schicksal  fiihlte [...].” (S. 429) Der im vorigen Kapitel geschilderten
Identitatskrise entsprechend fillt jedoch Berta gleichermafien in Hinsicht auf
ihren Kleinen in die ihrer Rolle angemessene Denkweise zurtick, wenn sie die
Liebe zu ihm tiberbetont: , Sie umarmte und kiifite ihn, als hitte sie ihn wochenlang
nicht gesehen. Sie fiihlte, daf$ sie ganz in der Liebe zu ihrem Kind aufging, was sie
zugleich mit Stolz erfiillte.” (S. 432) Empfindet Berta ein Ubermaf} an Emotionen
zu ihrem Sohn, so werden diese gleichzeitig relativiert, indem sie sich
deswegen stolz und ,zufrieden mit sich” (S. 432) fithlt und damit ihre
Mutterliebe pflichtgemdfs erscheinen ldsst. Das auf der vorziiglichen
Rollenerfiillung  beruhende  Selbstwertgefiihl Bertas weist auf den
gesellschaftlichen Normenkodex hin, dessen Gesetze zu beachten zur
ehrwiirdigen Lebensform fiihrt.

Die Tatsache, dass Berta spdter in einer vollig unterschiedlichen
Situation Stolz spiirt, und zwar nach ihrem keineswegs gesellschaftlich
konformen Liebeserlebnis mit Emil, bestdtigt ihre Zwiespaltigkeit, die durch
Schwankung zwischen zwei dichotomischen Identitdtsformen hervorgerufen
wird. Berta hdlt die beiden Varianten, die durch die Figuren ihres
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Jugendfreundes Emil an der einen und ihres Sohnes Fritz an der anderen Seite
reprasentiert werden, fiir gleichermafien wiinschenswert. Infolgedessen
akzentuiert sie die einzigartige Rolle, die beide in ihrem Leben spielen: ,[...]
Emil - der einzige Mensch von allen auf der Erde, der sie eigentlich noch etwas anging
— aufler threm Buben natiirlich.” (S. 432) Somit erscheint die strikte Erftillung der
Mutterrolle Bertas als einer Anderung vorausgehendes , Puppenstadium”, wie es
Barbara Gutt bezeichnet.'4” Nachdem Berta den ersten Brief von Emil bekommt,
beginnt sie allerdings ihren Sohn zu vernachldssigen, denn er ist das Kind ihres
verstorbenen Mannes, dessen Platz in ihrem Leben zu Gunsten Emils zu
entwerten ist. Dies kommt wdhrend des Gesprdachs mit Anna Rupius zum
Ausdruck, die Bertas Status als Mutter kommentiert: ,,’So einen Buben zu haben,
das mufS ein grofSes Gliick sein.” ,Es ist ja mein einziges,” sagte Berta iiberlaut. Es war
eine Antwort, die sie schon oft gegeben, aber heute wufite sie, daf sie nicht ganz
aufrichtig war. Sie fiihlte das Blatt Papier ihre Haut beriihren, und beinah erschreckt
sah sie ein, dafs sie es auch als Gliick empfand, diesen Brief erhalten zu haben.” (S. 437)
Solange Berta versucht, ihre Vergangenheit ohne Emil aus dem Gedé&chtnis zu
verdréngen, verschwindet auch Fritz hinter den Gedanken an Emil, denn er
lasst sich als , Erbe einer nunmehr entsexualisierten ehelichen Pflichterfiillung”, wie
ihn Eicher beschreibt, mit den erneuten Liebesidealen Bertas nicht in Einklang
bringen.148

Um das Wunschbild einer Wiederherrstellung der Liebesbeziehung
mit Emil schaffen zu kénnen, beginnt sich Berta ihrem Sohn zu entfremden:
,Sie empfand es zum erstenmal als sonderbar, dafs der Bub, den sie jetzt in sein Gewand
steckte, ihr eigenes Kind war, das sie von einem empfangen, der lingst begraben war,
und das sie unter Schmerzen geboren.” (S. 442) Sie verliert das Interesse daran, was
Fritz macht, obwohl sie ihn bisher immer sorgsam beaufsichtigte: ,In einer
milden, beinah siifSen Miidigkeit [...] liefS [Berta] den Buben voranlaufen und
kiimmerte sich nicht, wie er hinter einem Grabstein ihrem Blick auf Sekunden
entschwand, was sie sonst nie leiden mochte.” (S. 442f.) Dies zeugt davon, dass ihre

Identitdt als Mutter in ihrem Leben eine nebenséchliche Bedeutung zu haben

147ygl. Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitz|e$. 45f.

148 \/gl. Eicher, T.:,Interessieren Sie sich auch fir Bilder?S. 52. Hierzu vgl. auch Miirbeth, ®ie
.-asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Beispigbn Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan* und
.Frau Beate und ihr SohnS. 66f.
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anfangt, denn Berta macht sich keine Sorgen darum, ihren Sohn aus den Augen
zu verlieren. Berta ldsst jedoch Fritz nicht vollstandig aus dem Sinn gehen, weil
sie dies noch als etwas Ungewdohnliches bewertet. Die Unterdriickung ihrer
bisherigen Rolle scheint erst nach dem Liebesakt mit Emil vollendet zu sein,
weswegen sich Berta sogar stolz fiihlt: ,Ein leiser Gedanke an zuhause schwebt in
ihr auf, aber er ist ganz ohne Kraft. Es macht ihr sogar Miihe, ihn zu denken. Auch
dariiber fiihlt sie keine Reue, auch darauf ist sie eher stolz. Sie fiihlt sich ganz als Emils
Geschdpf, alles, was vor ihm da war, scheint ausgeldoscht.” (S. 477) In diesem
Augenblick gestaltet sich Berta eine vollkommen von Emil abhédngige Identitat,
die ihre Mutterrolle nicht mehr einbezieht: ,Gestern friih hat sie ihn zum erstenmal
wiedergesehen, und in diesem einen Tag ist sie so vollig sein geworden, dafS sie nichts
mehr anderes denken kann als ihn, daf3 sie kaum mehr eine Mutter ist, .... nein, nichts
als seine Geliebte.” (S. 478) Durch die Betonung der kurzen Zeitspanne zwischen
dem ersten Treffen und dem Geschlechtsverkehr mit Emil wird
veranschaulicht, wie wenig Berta gentigt, um sich von ihrer Identitit als Mutter
komplett zu distanzieren, und wie ihre neue sexuelle Identitdt ihre bisherige
Existenzform ausschliefit. Durch die Tatsache, dass Berta fidhig ist, ihre
Mutterrolle in Verbindung mit Emil einfach zu leugnen, wird die
dichotomische Stellung der beiden Identitdtsmuster demonstriert.

Diese Dichotomisierung manifestiert sich des Weiteren in Bezug auf
die Gliicksvorstellungen Bertas. Wenn sie sich in ihrem Dasein als brave Witwe
und Mutter unzufrieden zu fiithlen beginnt, ertrdumt sie ein romantisches
Liebesideal, das sie auf Emil Lindbach orientiert, wenn sie in dieser Vorstellung
verunsichert wird und wenn sie dann von Emil abgelehnt und dadurch
desillusioniert wird, bezieht sie ihre Glticksvorstellungen wiederum auf ihren
Sohn, wobei sie zum Nachdenken als Mutter zurtickkehrt. So sehnt sich Berta
nach ihrem Buben, nachdem sie den Absagebrief von Emil in Wien erhilt (S.
487), und kehrt in ihre sichere Rolle als Mutter und Witwe zurtiick, nachdem sie
seinen letzten Brief mit dem Vorschlag eines geheimen Verhiltnisses bekommt:
»Ja, so war es schon und gut. In der kleinen Stadt leben, die paar Lektionen geben, [...]
den Buben aufziehen, ihn lesen, schreiben, rechnen lehren! — War denn das, was sie in

den letzten Tagen erlebt, so viel Kummer, - so viel Demiitigung wert? ... Nein, sie war
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zu solchen Dingen nicht geschaffen.” (S. 501)14° Diese Erntichterung héangt auch
damit zusammen, dass es hochst problematisch ist, den Sohn Bertas in die von
ihr ersehnte Rolle an der Seite von Emil zu integrieren.

Mit ihrem musterhaften Rollenspiel als brave asexuelle Mutter
vermeint Berta, Emil davon zu iiberzeugen, dass sie auch eine wiinschenswerte
Ehefrau fiir ihn wire, die niemanden Anderen in ihrem Leben liebte als ihn.
Dabei betont sie immer, dass sie ihren ,angebeteten” Sohn ,abgéttisch” liebt,
weswegen sie auch ldngst vorhat, nach Wien umzusiedeln (S. 493), wo er
bessere Ausbildung bekommen kann (S. 454). Es werden somit zwei Objekte
der als einzigartig stilisierten Liebe Bertas nebeneinander gestellt, die sich
infolgedessen in dieser Position gegenseitig relativieren. Wenn Berta schon aus
ihrer Mutterrolle nicht auszubrechen vermag, so wird ihr Sohn als Grund fiir
den Umzug nach Wien verwendet, womit Berta ihre wahren Absichten partiell
zu verdecken versucht, dass sie in der Ndhe von Emil sein mochte.150 Sie selbst
bietet sich ihm als geheime Geliebte an, in Wirklichkeit hofft sie allerdings auf
die Liebeserklarung Emils und das Angebot einer genau gegensdtzlichen
ofiziellen Rolle in seinem Leben, was ihre abwehrende Reaktion und ihr
Demiitigungsgefiihl erweisen, nachdem sie jenen Brief von Emil liest. Mit dem
Brief wird seine tibergeordnete Position nur bestitigt, die alle Hoffnungen auf
eine Ehe scheitern ldsst. Diese aussichtslose Lage ahnte Berta doch schon seit
dem Anfang: , Nicht mit so kiihnen Trdumen durfte sie zu diesem Rendezvous fahren.
Er, der grofe Kiinstler, und sie, eine arme Witwe mit einem Kind ...” (S. 446) Dabei
wird das Kind als ein benachteiligendes Element geschildert, weshalb es sich
auch mit dem Heiratswunsch Bertas nicht in Einklang bringen lasst.

Somit stellt Fritz einen Faktor im Leben Bertas dar, der die
vollstandige Verdrangung der Vergangenheit ohne Emil nicht gestattet und
damit die Hoffnungen auf einen neuen Anfang vernichtet. Einerseits
demonstriert die Existenz des Sohnes eine dem biirgerlichen Idealbild der
Jungfraulichkeit widersprechende sexuelle Vergangenheit Bertas, andererseits

lasst sich der Sohn in kein neues Identitdtsschema ihrer Vorstellung eingliedern.

149 Zum Problem der Mutteridentitat Bertas bei ihreerdfangungsversuch hinsichtlich ihres Gatten
der Vergangenheit ohne Emil vgl. Mirbeth, Bie ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bgisl
von Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,FraBeate und ihr Sohp‘S. 66f.

130ygl. Miirbeth, a.a.0., S. 67.
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Da es fiir Berta unmoglich ist, sich in der Rolle als Mutter und als Geliebte
gleichzeitig zu sehen, bleibt sie lieber bei ihrer gewohnten konformen
Denkweise, was bereits vor dem Abendtreffen mit Emil veranschaulicht wurde:
2Und [...] wire sie jetzt vielleicht nicht lieber daheim, bei threm Buben, [...] ohne
Angst, ohne Aufregung, mit gutem Gewissen, als brave Mutter, als anstindige Frau,
statt hier [...] unruhig und doch ohne Sehnsucht die nichsten Stunden zu erwarten?”
(S. 464) Die dichotomische Beziehung der beiden Identitdtsformen, entweder
die Rollenerwartung als Mutter ohne Sehnsucht nach Wonne zu erfiillen, oder
die entsexualisierte Mutteridentitdt verleugnend die erotischen Wiinschen zu
befriedigen, spiegelt die aussichtslose Lage Bertas wider.

Berta will sich eine Identitét schaffen, in der gleichzeitig ihr Sohn und
ihre eigene Wunscherfiillung integriert sind. Daher ertrdaumt sie eine
Familienidylle, wahrend deren sowohl Fritz als auch Emil anwesend sind: ,Am
ndichsten Morgen weckte sie ihr Bub. [...] Sie dachte: wenn Emil jetzt das siifie
Geplauder horen konnte! und iiberlegte, ob sie das nichste Mal nicht den Kleinen nach
Wien zu Emil mitnehmen konnte [...].” (S. 488) Da Berta Emil im Unterschied zu
ihrem verstorbenen Gatten zu lieben vermeint, mochte sie das vermutete
Hindernis zwischen ihnen beseitigen, ohne jedoch ihren Sohn zu unterlassen.
Die Unmoglichkeit dieser ertraumten Vorstellung wird dadurch verursacht,
dass sie ihren Ehemann nicht vollig aus ihrem Leben ausschlieffen kann: , Jetzt
schien ihr irgendein Spaziergang mit Emil vor zehn Jahren niher zu liegen als die
Jahre, die sie an der Seite ihres Mannes verbracht. Das war iiberhaupt gar nichts mehr
... sie hitte gar nicht daran geglaubt, wenn Fritz nicht auf der Welt gewesen wiire ...."
(S. 504) Allein in ihren Vorstellungen versucht Berta die Verbindung zwischen
ihrem Sohn und ihrem Ehemann zuzudecken, indem sie phantasiert, dass Emil
der Vater von Fritz sei: ,Plotzlich fuhr ihr durch den Sinn: Fritz ist gar nicht sein
Sohn ... am Ende ist er Emils Sohn ... Sind solche Dinge nicht mdoglich? ... Und es war
ihr in diesem Augenblick, als konnte sie die Lehre vom heiligen Geist verstehen ..." (S.
504)151 Berta mochte mittels dieser irrealen Illusion ihre Beziehung zu Emil

rechtfertigen, damit sie mit den konventionellen Rollenerwartungen

31 Hierzu vgl. auch Mirbeth, SDie ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur
Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate urilr Sohn*, S. 69. Auch nach Voigt méchte Berta
durch diese lllusion ihre Beziehung zu Emil aufwart Vgl. Voigt, A.: Frauenfiguren bei Arthur
Schnitzler S. 62.
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korrespondierend Emil als den einzigen Mann ihres Lebens sehen konnte.
Allerdings ist es undenkbar, die sexuelle Verbindung zu Emil zu legitimieren,
wessen sich Berta auf Grund seines letzten Briefes bewusst wird: ,,Bevor sie
fortging, herzte sie ihren Buben, und die Stelle aus dem Brief fiel ihr ein: hier, wo Dein
Kind zur Welt gekommen ist, bist Du zu Hause ...” (S. 508) Emil distanziert sich in
diesem Brief von dem Kind Bertas und weist sie in die Grenzen ihrer Welt
zuriick. Durch den unrealistischen Versuch Bertas, Emil in die Rolle des Vaters
von ihrem Kind einzusetzen, wird in der Erzdhlung auf die zur Zeit geringe
Wahrscheinlichkeit dessen hingewiesen, ein Kind als Frucht der gemeinsamen
Liebe zur Welt zu bringen.

Von diesen Betrachtungen ist abzuleiten, dass Berta ihren Sohn
allerdings nur als einen Bestandteil ihrer von der gesellschaftlichen
Konventionen vorgeschriebenen Rolle sieht, in der sie sich {iberwiegend
unzufrieden fiihlt. Dass Berta ihre Mutteridentitidt nur als eine Rolle empfindet,
wird spdter mit ihren Gedanken ironisch angedeutet, wenn sie das Sterben
Annas an die Geburt ihres Sohnes erinnert und sie diese Situation mit dem
Anfang einer Theatervorstellung vergleicht: ,Jetzt fingt es an ... ja, wie ein
Konzert oder eine Theatervorstellung ..... Und sie erinnerte sich daran, daf$ einmal auch
an ihrem Bett dieselben Worte gesprochen wurden, damals als ihre Wehen begannen
..... “ (5. 510) Hiermit setzt Berta ihre Mutterschaft indirekt mit einer gespielten
Rolle gleich, die seit der Geburt ihres Sohnes jemandem vorzuspielen ist.
Empfindet sie Liebe und Zartlichkeit zu ihrem Kind, so kommt es nur als blofie
Erfillung ihrer Mutterrolle zum Vorschein, tiber die sich Berta nur bei den
Gelegenheiten freut, wenn sie ihre Identitdt aufSerhalb der unsicheren
Beziehung zu Emil zu definieren braucht. Somit zeigt Schnitzler die
Mutterschaft als ein den biirgerlichen Idealvorstellungen entsprechendes
Statussymbol. Berta gentigt zu ihrer Zufriedenheit mit sich selbst, dass sie mit
ihrem Sohn jeden Tag einige Zeit verbringt. Sonst tibergibt sie Fritz ihrem
Kinderm&ddchen, um sich nur mit ihren eigenen Gedanken beschéftigen zu
konnen. Durch die Auseinadersetzung Bertas mit ihrer Sexualitdt auf der einen
Seite und der als Pflichterfiillung erscheinenden Mutterrolle auf der anderen

Seite wird diese Figur zwiespaltig dargestellt. Die inneren Schwankungen der
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Protagonistin demonstrieren deutlich ihren Mangel an aufrichtigen Gefiihlen
auf beiden Seiten. Daher stellt sich ihre Liebe als blofse Illusion heraus, denn
ihre Beziehung sowohl zu Fritz als auch zu Emil entfremdet ist. Nicht nur ihre
vermeinte Liebe zu Emil wird von der Selbstbezogenheit Bertas tiberschattet,
sondern auch ihre Mutterliebe.

Die Reduktion der aufrichtigen emotionalen Liebe manifestiert sich
des Weiteren, wahrend Berta zum ersten Mal iiber die moglichen Folgen ihres
Liebesabenteuers nachdenkt: ,Wihrend sie an einer Gruppe wvon Kindern
vorbeiging, [...] dachte sie, wie sonderbar es wire, dafl sie keinen Moment an mdgliche
Folgen ihres gestrigen Abenteuers gedacht. Aber ein Zusammenhang zwischen dem,
was gestern geschehen, zwischen diesen wilden Umarmungen in einem fremden Bett -
und einem Wesen, das einmal zu ihr »Mutter« sagen sollte, schien auflerhalb jeder
Moglichkeit zu liegen.” (S. 480) Empfindet Berta keinen Zusammenhang
zwischen ihrem Liebeserlebnis mit Emil, den sie tibrigens fremd findet, und der
potentiellen Mutterschaft, so wird dieses Ereignis als kein Ergebnis der
gegenseitigen Liebe, sondern als eine blofie Befriedigung der korperlichen
Begierde enthiillt. Berta setzt namlich in ihrer Erinnerung die Sehnsucht nach
Wonne mit der Sehnsucht nach dem Kind gleich, was hier jedoch nicht
stattfindet. Weil Berta ihre erotischen Wiinsche nicht nur aufSerhalb der Ehe,
sondern auch ohne Kinderwunsch erfiillt, bedeutet diese sexuelle Erfahrung
deswegen einen zweifachen Normverstofi, dem jedwede Legitimitidt fehlt.
Gleichzeitig wird daran Bertas Fehleinschdtzung der Sachlage demonstriert,
wenn sie keine daraus hervorgehenden Folgen erwartet. Erst spiter wird sie
mit der Realitdt grob konfrontiert, und zwar in Verbindung mit Anna, deren

Situation im Folgenden zu schildern ist.

88



3.3 Die Leiden des Ehepaars Rupius

Der Einfluss der gesellschaftlichen Rollenzwénge wund der
Doppelmoral kommt am deutlichsten bei Anna Rupius zum Ausdruck, die im
Unterschied zu Berta wirklich zum Opfer des Gesellschaftssystems wird, das
die Abhdngigkeit der Frauen von den Mannern erfordert, obwohl sie anfangs
als eine frei handelnde Figur geschildert wird. Im Vergleich mit ihrem
Schicksal, das im Folgenden beschrieben wird, scheint aber eben Berta mehr frei
und in  ihrer = Auseinandersetzung mit den = konventionellen
Rollenzuschreibungen als ihr eigener Gegenspieler zu sein, wie es Paetzke
beschreibt: ,Der geradezu klassische Konflikt zwischen der biirgerlichen Frau, ihren
auf Verwirklichung dringenden erotischen Wiinschen, und den herrschenden Verboten
wird hier nicht tiber den Gegensatz zwischen der ,leidenden Heldin" und einem
Vertreter biirgerlich-patriarchalischer Vorstellungen entfaltet. Vielmehr ist Frau Berta
Barlan gleichsam ihr eigener Gegenspieler.”152 Berta bleibt in ihrem Denken den
Normen konform, ohne dazu von dufieren Umstdnden gezwungen zu werden
und ohne es auch selbst zu erkennen, wiahrend Anna Rupius die sie wirklich
betreffenden Beschrankungen offensichtlich in vollem Bewusstsein zu umgehen
versucht. Somit wird die Handlungsbereitschaft Annas angedeutet, die jedoch
ein tragisches Ende nimmt. Durch ihre Ehe mit dem geldhmten Mann wird
Anna in ihrer Selbstbestimmung eingeschrankt, auch wenn sich die Beziehung
der beiden Eheleute anfangs beinahe harmonisch und nur ein wenig
geheimnisvoll zeigt. Im Gegensatz zur alleinstehenden Berta ist sie von ihrem
Ehemann hauptsdchlich materiell abhingig, weswegen ihre Moglichkeit des
Widerstandes und der freien Identitdtsfindung gering erscheint.

Anna Rupius wird aus der AufSenperspektive wiedergegeben, deshalb
konnen nur ihr Aussehen und ihre dufierlich beobachtbaren Verhaltensweisen
untersucht werden, die noch durch den personalen Erzdhler vermittelt und
interpretiert werden.!® Im Unterschied zu Berta ist dem Leser zwar das
Schicksal Annas bekannt, nicht mehr aber ihre Gedanken und Gefiihle. Thre

Anldsse und Taten sind deswegen schwieriger zuganglich und darum fraglich.

132y/gl. Paetzke, |.Erzéhlen in der Wiener Moderns. 138.
133y/gl. auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 66f.
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Trotzdem bekommt der Leser den Eindruck, dass Anna ihren Ehemann nicht
aus blofser Langeweile betrtigt, wie es bei einigen ehebrecherischen
Frauengestalten in anderen Werken Schnitzlers!>* stattfindet, sondern wird
dieses Handeln als legitime Erholung und Befriedigung der begreifbaren
individuellen Bediirfnisse, die innerhalb der Ehe nicht moglich ist, dargestellt.
Einfiihrend ist der Leser mit den Informationen bekannt gemacht, die
Berta aus den Gesprachen mit Herrn Rupius und mit anderen Bekannten aus
ihrem Wohnort tiber Anna gewinnt. Somit wird Berta von ihrer Umgebung
beeinflusst, von der Anna Rupius die sexuelle Identitdt zugeschrieben wird.
Daher hilt sie Berta fiir die einzige Figur, mit der sie tiber ihre Beziehung zu
Emil Lindbach sprechen kann: , Oh, wenn sie nur jemand hitte, mit dem sie tiber
alles das reden konnte... Sie dachte an Frau Rupius - sie ahnte eine wahre Sehnsucht,
ihr das mitzuteilen.” (S. 435) Da Anna standig der Untreue ihrem Ehemann
verddchtig ist, fiihlt Berta nach ihrem eigenen Liebesabenteuer eine noch
starkere Zuneigung zu ihr, denn sie scheint Berta auch die Einzige zu sein, die
mit den aufierehelichen Affdren einige Erfahrungen hat und diese einsehen
kann: ,"Sie sind ja die Einzige hier, zu der ich Vertrauen habe. Sie sind ja die Einzige,

L4y

die so etwas verstehen kann.”” (S. 495) Deshalb verteidigt sie Anna auch vor allen
Bekannten, die Anspielungen machen, denn sie verteidigt dadurch unbewusst
auch sich selbst.

Unter unbewusster Berticksichtigung der 6ffentlichen Meinung ahnt

Berta bereits bei ihrem ersten in der Erzdhlung geschilderten Besuch bei dem

Ehepaar Rupius geheimnisvolle Hintergriinde hinter dem duflerlichen

134 Exemplarisch ist Emma aus der Erzahlidig Toten schweige(l897) zu erwahnen, die auch nicht
nur dem Namen nach mit Flauberts Emma Bovary vietgbar ist. Den Namen Emma tragt auch die
ehebrecherische junge FrauReigen(1896/97), die Schnitzler schon die Gedanken aasbpn lasst,
welche auch spater bei Albertine in de@aumnovelle(1925/26) vorkommen. Die unerfillten sexuellen
Wiinsche innerhalb der Ehe werden in @esumnovellethematisiert, in der die Hauptprotagonistin
Albertine ihren Mangel an Erfahrungen mit andereaénkern bedauert. Diese Frauenfiguren vergleicht
auch Voigt, die in der ehrlichen Kommunikation e®@eance fur den Abbau von Rollenklischees und fur
die gleichberechtigte Beziehung zwischen den Gesbl#rn sieht. Dadurch wird eine positive
Entwicklung bei der Frauendarstellung Schnitzlestdestellt, denn erst in deraumnovellébemiiht sich

die Mannerfigur im Gegensatz Reigen um ein Verstandnis fur die weiblichen Bedurfnissgl, VVoigt,

A.: Frauenfiguren bei Arthur Schnitzleg. 113; 128; 139. Die Emma aBgigenvergleicht Wicke mit
Madame Bovaryvgl. Wicke, A.:Jenseits der LustS. 175f. Im Unterschied zum Realismus, wo die
Heldinnen am haufigsten einen ungeliebten Ehematriidgeen oder verlassen, den sie aus materiellen
Grinden heirateten, geht es bei Schnitzler eberumudie Sexualitat der Frauen, die sie zum Ehebruch
oder zu den Gedanken daran motiviert, denn die &it&uinnerhalb der Ehe ist nicht zum Genuss
bestimmt und die Manner sehen in ihren Ehefrauémek@eliebten. Ebenso wie Emma Bovary stirbt am
Ende der Erzahlung jedoch auch Anna Rupius.
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Verhalten der Eheleute: , Berta fiihlte dunkel, daf in der Beziehung zwischen diesen
beiden Menschen irgend etwas Geheimnisvolles walte, das ganz zu verstehen sie nicht
klug oder nicht erfahren oder nicht gut genug war.” (S. 409) Berta fiihlt sich in ihrem
Bewusstsein unzuldnglich, diesen Eindruck zu interpretieren, nur bewertet sie
den Blick, mit dem Anna ihren Mann mustert, als angstvoll und z&rtlich, wenn
Anna den Effekt ihrer heilsamen Wienreisen anpreist: ,’Ganz erfrischt komm” ich
immer zuriick, und -’ sie sah dabei ihren Mann von der Seite mit einem Blick voll
Angst und Zirtlichkeit an, ‘bin dann hier so gliicklich [...]."”" (S. 409) Anna
tiberzeugt ihren Mann, dass sie ihre Reisen wirklich braucht und dass es so
auch fur ihn giinstig sei. In diesem Kontext erscheinen jedoch ihre Worte
unglaubwiirdig. Der Leser hat deswegen den Anschein, dass Anna vor ihrem
Ehemann ein Theaterstiick spielt, in dem sie eine engelhafte Rolle hat. Spater
erinnert sie Berta sogar ausdriicklich an eine Schauspielerin: , Frau Rupius stand
auf. Der weifle Morgenrock wallte um sie, sie sah grofler und schoner aus als sonst, und
Berta mufite an eine Schauspielerin denken, die sie vor sehr langer Zeit auf der Biihne
gesehen und die ganz dhnlich ausgeschaut hatte.” (436) Auch Rumpold macht
darauf aufmerksam, dass Anna Rupius wie eine Schauspielerin dargestellt
wird, und zwar mit der damaligen Konnotation von einer grofieren (sexuellen)
Freiheit.15

Wenn Herr Rupius von den Wienreisen Annas spricht und erklart,
dass seine Frau bei den Verwandten speist und schldft, vermutet Berta seine
Beteiligung an diesem Theaterspiel, denn seine Aussagen dariiber klingen
unaufrichtig: ,Er sprach rasch und dabei mit einem kiihlen, geschiftsmdfiigen Tonfall;
es klang, als wenn er sich vorgenommen, diese Dinge jedem zu erzihlen, der heute ins
Zimmer trite.” (S. 407) Unbewusst gewinnt Berta den Eindruck, dass er tiber die
wahre Ursache der Wienbesuche Annas Bescheid weifs und seine Ruhe nur
vortduscht. Bereits wenn Herr Rupius von einem Bild aus seiner Sammlung
redet, ist eine gewisse symbolische Verbindung zu den Geheimnissen seiner
Ehe zu erkennen, weil er an Hand der Bildbeschreibung die Hintergriinde aller
Sachen vorzeichnet: ,Denn Hintergriinde sind iiberall, und darum ist es sehr richtig,

daf$ hier gleich hinter dem Bauernhaus die Welt anfingt mit ihren Tournieren und

135 ygl. Rumpold, A.:Sexuelle Attraktion — Gespielte Tugesd 95.
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ihren Bergen und Fliissen und Festungen und Weingirten und Wildern."” (S. 406)
Durch den Traum Bertas wird ihr Eindruck noch mehr verdeutlicht, dass Herr
Rupius in den wirklichen Zwecken der Reisen seiner Frau Uberblick hat und
diese von der ofiziell ausgesprochenen Version zu unterscheiden vermag. In
ihrem Traum nimmt Berta an einem Konzert der Militdarkapelle teil, die nicht zu
sehen ist, und verbindet diese Situation mit der Figur Herrn Rupius: ,Das ist
namlich eine Kunst des Herrn Rupius, daf8 Militirkapellen spielen kénnen, ohne dafs
man sie sieht.” (S. 424) Nach Perlmann wird im Traum der sexuelle Bereich
durch die Musik ersetzt und deshalb sieht diese in den Musikern die
symbolische Darstellung der sexuellen Partner von Anna Rupius, mit denen die
Protagonistin hinter ihres Mannes Riicken eine Liebesaffdare hat: ,Herrn Rupius
schreibt Berta die Fihigkeit zu, keine Notiz davon zu nehmen, dass seine Frau sogar
mehrere Liebhaber — eben eine ganze Militirkapelle — hinter seinem Riicken hat.”156
Indem es sich um ,seine Kunst” handelt, wird jedoch eben die Vorsatzlichkeit
seiner geschlossenen Augen angedeutet. Ob er damit nur die Offentlichkeit,
oder auch sich selbst tdauschen mochte, spielt er jedenfalls bei dieser Sachlage
mit und zieht sich in die Position des blofien Beobachters zuriick, der sich mit
der Situation abzufinden hat.

Wie die Musik wird in der Erzéhlung auch die bildende Kunst als ein
symbolischer Ersatz fiir den sexuellen Bereich verwendet, der fiir Herrn Rupius
nicht mehr zugénglich ist: ,'Es ist schon sechs Jahre, daf$ ich nicht mehr in Wien
lebe, und auch viele Jahre vorher war ich nicht mehr im Museum."”” (S. 407) Auch die
Mappen mit Bildern, die Herr Rupius von seiner Ehefrau bekam, konnen als
Ersatz interpretiert werden: ,"Hab’ ich Ihnen gesagt,” fuhr Rupius fort, ,daf8 ich diese
Mappen von Anna bekommen habe? [...] Ein Buchhindler hatte es annonciert, und
Anna telegraphierte gleich an ihren Bruder, er mdge es fiir uns besorgen.” “ (S. 407)
Obwohl Herr Rupius sagt, dass es Anna fiir sie beide besorgte, bedeutet dieses
Geschenk in Wirklichkeit nur eine Kompensation fiir ihn, weil Anna auf das
sexuelle Leben nicht verzichtet, was allerdings erst spater endgiiltig bestétigt
wird. Ubrigens wird die Gelegenheit, die Kunst zu geniefien, im Rahmen der

Erzdhlung fast immer mit dem Besuch Wiens verbunden, weil das kulturelle

1%ygl. Perlmann, M. L.Der Traum in der literarischen Modern8. 103.
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Leben in der Kleinstadt nicht allzu entwickelt ist. Im Sinne der mit Kunst
verbundenen sexuellen Konnotation ldsst sich auch die Umsiedlung des
Ehepaares von Wien als ein Riickzug aus dem sexuellen Leben auslegen, den
Anna gleichwohl nicht akzeptiert.

Herr Rupius erkldart den Umzug als eine gemeinsame Entscheidung
der beiden, denn er hilt das Leben in der kleinen Stadt fiir ruhig und jedenfalls
besser fiir seine Ehe: ,’Das ruhige Leben in so einer kleinen Stadt, ja das erhilt jung.
Es war eine kluge Idee von mir und von ihr, denn es war eine gemeinschaftliche Idee
von uns beiden, uns hierher zuriickzuziehen. Wer weifs, in Wien wire es schon ganz zu
Ende.” Berta konnte nicht erraten, wie er dieses ,zu Ende’ meinte, ob er es auf sein
Leben, auf die Jugend seiner Frau oder sonst irgendwas bezog.” (S. 407) Ganz im
Gegenteil schildert Anna die Umstédnde der Umsiedlung als ihre Unterordnung
der Idee ihres Mannes: ,,Ja, ich habe nicht geahnt, dafS ich je Wien verlassen wiirde;
[...] aber er wollte eben fort.” [...] ‘Nicht das, weder Ruhe, noch Klima kann da helfen;
aber er dachte, es wire in jeder Hinsicht besser fiir uns beide. Er hatte auch recht, was
sollten wir noch in der groflen Stadt?” (S. 412) Trotz der Diskrepanz in ihren
Aussagen hinsichtlich der Griinde zum Fortgehen sind sich beide Eheleute
dartiber einig, dass ihr gemeinsames Leben in Wien keinen Sinn mehr hat, denn
die Krankheit Herrn Rupius brachte manche Veranderungen mit sich, ebenfalls
mit der Konnotation von dem damit verursachten Ende des gemeinsamen
sexuellen Verkehrs. Dennoch besucht Anna selbst Wien auch weiterhin, weil sie
ihre bisherige Lebensweise nicht vollstandig aufgeben will.

Nachdem Anna die Ruhe und das Klima als mogliche Heilmittel fuir
Herrn Rupius und damit auch fiir ihre Ehe dementiert, beginnt Berta etwas
Verheimlichtes zu ahnen, worin der wahre Grund zum Umzug besteht, und sie
sehnt sich danach, dieses Geheimnis zu entdecken: , Berta fiihlte, daff Anna ihr
nicht alles sagte; sie hitte sie bitten mogen, ihr doch ihr ganzes Herz aufzuschliefien,
aber eine solche Bitte mit den rechten Worten auszusprechen, dazu wujSte sie sich nicht
geschickt genug.” (S. 413) Berta bekommt keine eindeutige Erkldrung, deshalb
entwickeln sich in ihrem Kopf verschiedene Vorstellungen und
Verddchtigungen. Sie gibt Anna auch einen bestimmten Anspruch auf
Vergniigen zu: , Sie war ja, wenigstens solang sie in Wien lebte, frei, Herrin ihrer

Zeit, - und dabei war sie sehr hiibsch, [...] und um thren Mund war ein Ldcheln, das
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man gewif$ nur haben kann, wenn man gliicklich ist — und zu Hause ist sie nicht
gliicklich.” (S. 421f.) Durch diese Gedanken zeigt Berta ihr Verstandnis fiir Anna
Rupius und ein potentielles Liebesabenteuer scheint so fast gerechtfertigt zu
sein.

Da Berta die Jugend mit Gliick assoziiert, wie bereits beschrieben
wurde, wird hier die Meinung Herrn Rupius iiber die jung erhaltende Luft in
der Kleinstadt korrigiert, denn Anna machen eben ihre Aufenthalte in Wien
gliicklich, weswegen sie auch immer jung aussieht. Dessen wird sich auch Herr
Rupius bewusst, wenn Berta das unverdnderte junge Aussehen Annas vor ihm
kommentiert. Ein gewisses Missbehagen ldsst sich namlich von seiner Reaktion
auf ihre Worte ablesen: ,'Nun, ich finde, seit ich hier bin, hat sie sich gar nicht
verindert.” Berta war es, als wenn das Antlitz von Rupius ganz starr wiirde.” (S. 407)
An Hand dieser Starrheit beginnt Berta zu ahnen, dass das wahre Grund zum
Riickzug aus Wien die Angst Herrn Rupius war, seine junge und schone Frau
in Folge der Krankheit verlieren zu konnen, denn er wird sich hier der
Falschheit seiner Vorstellung bewusst, sie aufserhalb Wiens und mit der
erwdhnten symbolischen Mitbedeutung dessen auch aufierhalb von Sexualitét
gliicklich zu machen. Diese Ahnung Bertas stellt sich im Rahmen ihrer Theorien
tiber die gliickbringende Untreue Annas heraus: ,,Und mit einemmal sah Berta
Herrn Rupius vor sich, [...] heute zittert er zu Hause um seine Frau, in einer
ungeheuren Angst, dafl man sie ihm dort, in der groffen Stadt wegnimmt, daf3 sie nie
wieder zuriickkommt, und daf3 er ganz allein bleibt mit seinem Jammer. Und Berta
hatte plétzlich ein Mitleid fiir ihn wie nie zuvor.” (S. 422) Somit kommt Bertas
Einftihlungsvermodgen auch Herrn Rupius betreffend zum Ausdruck.

Das vorher geahnte Leiden des Herrn Rupius wird von ihm selbst
spdter bestatigt, wenn Anna wirklich fiir einige Zeit abreisen will, um sich zu
erholen, und er sieht darin die befiirchtete endgtiltige Verabschiedung: ,’Meine
Frau will mich verlassen.” [...] ‘Natiirlich wird sie mir nicht sagen: Leb” wohl, du wirst
mich nie wiedersehen! [...] Ich ertrag” es nicht linger, ich bin jung und bliithend und
gesund, und du bist lahm und wirst bald sterben, und mich graut vor deiner Krankheit
und vor dem Ekelhaften, das noch kommen wird, eh es zu Ende ist."” (S. 447f.) Berta
verehrt Herrn Rupius und versteht seine Angstgefiihle, die zwar durch die

geahnte oder gewusste Untreue seiner Frau hervorgerufen wird, die Untreue
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selbst wird aber dadurch als keine Untat verurteilt. Vielmehr wird das
Benehmen der Frau Rupius von Berta und auch von Herrn Rupius toleriert und
als Solches moralisch akzeptabel, nur wenn Anna ihren Mann nicht verlasst,
denn Herr Rupius befiirchtet vor allem, allein zu bleiben: ,’Nun ist es vorbei,’
sagte Rupius. ,Jetzt kommt die Einsamkeit und alles Furchtbare.”” (S. 448) Es sieht so
aus, dass Frau Rupius ihrem Mann nur keinen Grund zur Angst vor Einsamkeit
geben sollte, dann kann alles problemlos weitergehen. Es handelt sich bei
diesen Figuren um eine Art individueller Moralauffassung, die aber den
offiziellen Konventionen widerspricht. Von der Eizigartigkeit dieser Ehe
schreibt auch Perlmann: ,Die Reaktion des Gatten von Frau Rupius demonstriert,
wie diese Verhaltensnormen den individuellen Fall verachten.”157

Wéahrend Anna ihre Abreise plant, wird jedoch eine gewisse
Unfreiwilligkeit seiner Toleranz durch das Modalverb , miissen” bestitigt, denn
er wird durch seine Krankheit zu einer Toleranz gezwungen: ,’Ich hab’ es
kommen sehen, jahrelang hab’ ich diesen Moment kommen sehen. Und denken Sie, was
das fiir eine Existenz ist: einem solchen Moment entgegenstehen und wehrlos sein und
schweigen miissen!” (S. 448) Wird Herr Rupius als eine ungewdhnlich tolerante
und positive Maiannerfigur geschildert, so wird dies durch seine Worte
gleichzeitig in Frage gestellt. In diesem Gesprdch mit Berta wird angedeutet,
dass wenn er gesund wire, wiirde er sich genauso infam verhalten wie andere
Mainner, die Anna spéter im Allgemeinen beschimpft, indem er seine Frau zur
Unterordnung zwingen wiirde. Er leidet vor allem daran, dass er eigentlich
kein typischer Mann mehr ist, denn er verlor seine Rolle des Zeugers und
aktiven Familienerndhrers und damit auch das Entscheidungsrecht tiber seine
Frau.'®® Er hat keine Macht tiber Anna und so kann er sie bei sich nicht halten.
Durch diese Ménnerfigur wird gezeigt, wie schwer es fiir einen Mann ist, seine
méchtige tibergeordnete Position und dadurch auch seine Ehre zu verlieren,
und zwar nicht ganz was die Offentlichkeit, sondern vielmehr was sein eigenes
Selbstwertgefiihl betrifft. Janneke A. Oosterhoff, die in ihrer Studie die

Maénnergestalten Schnitzlers untersucht, beschreibt die Abhdngigkeit der

157ygl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 151f.

138 \/oigt bemerkt, dass Herr Rupius seine Mannlichkieitch die Krankheit verlor. Deshalb sei kein
typisch mannliches Verhalten fir ihn notwendig odech mdéglich und deshalb hélt sie ihn fir die
positive Ausnahme der Mannerfiguren. Vgl. Voigt; Rrauenfiguren bei Arthur Schnitzles. 69.
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mannlichen Ehre von seiner Ehefrau: ,Die Ehre des Ehemannes [...] ist bei
Schnitzler unmittelbar von der Rolle der Frau als Gattin und Mutter abhingig. [...]
Versagte sie in ihren Pflichten oder verstief$ sie gegen die allgemein akzeptierten Regeln
des moralischen Anstands, so setzte sie damit nicht nur ihre Ehe, sondern auch das
gesellschaftliche Ansehen ihres Mannes aufs Spiel.”15

Herr Rupius wird sich der Aufopferung Annas fiir ihn bewusst,
deshalb toleriert er diese Reisen ohne ausgesprochene, jedoch nicht véllig
abwesende Vorwiirfe. Er kann sich mit dieser Situation abfinden, weil er eine
bestimmte Verantwortung fiir die verlorene Jugend seiner Frau fiihlt und weil
er ihr dankbar daftir ist: ,’Diese ganzen sechs oder sieben Jahre waren nur eine
Gnade, die sie mir erwiesen. Uberlegen Sie gefilligst. In diesen ganzen sieben Jahren ist
kein Wort der Klage iiber ihre Lippen gekommen, daf sie ihre Jugend verloren hat."” (S.
448) Hiermit kommt aufierdem die Selbsttduschung Herrn Rupius iiber die
Aufopferung seiner Frau zum Ausdruck, denn sie weif$ sich offensichtlich zu
helfen, um ihr Gltick zu finden. Dies wird mit ihrem betonten jungen Aussehen
demonstriert. Einerseits behauptet Herr Rupius, dass die Luft in der Kleinstadt
jung erhilt und deswegen sind sie umgezogen, dann scheint es ihn wieder zu
storen, wenn seine Frau jung aussieht. Andererseits manifestiert sich sein
Egoismus in diesen Ambivalenzen, denn Frau Rupius sollte durch den Umzug
eigentlich ihre Jugend verlieren, was doch nicht passierte. Daher fiihlt sich Herr
Rupius schuldig, dass er seine Frau von ihrem Heim fortzugehen erzwang, und
gibt infolgedessen seine tibergeordente Mannerrolle vollstindig auf. Er wagt
sich nicht einmal seine Frau darum zu bitten, dass sie bei ihm bleibt, wie es ihm
Berta vorschlagt: ,,*Bitten ...?" sagte Rupius fast hoheitsvoll. ‘Hab' ich iiberhaupt das
Recht dazu?™ (S. 448) Damit entspricht das Verhalten Herrn Rupius nicht den
gesellschaftlichen Rollenstereotypen der ménnlichen Dominanz gegeniiber
Frauen. Dem Leser bleibt allerdings nur das zu Berta Gesagte zuganglich, was
auch eine absichtliche Verstellung sein kann.

Herr Rupius ahnt nattirlich, warum Anna fortgehen will. Es wird
immer wieder angedeutet, dass Herr Rupius mit der geahnten oder sogar

gewussten Untreue seiner Frau allerdings nicht so ausgeglichen ist, was seine

139y/gl. Oosterhoff, J. A.Die Manner sind infam, solang sie Manner siSd 20.
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Toleranzbereitschaft nicht ganz vorbehaltlos erscheinen lédsst. Dies wird
wiahrend seines Gesprdachs mit Berta angesprochen, wenn Herr Rupius die
Situation beider Frauengestalten in Bezug auf ihr aufSereheliches Triebleben
indirekt unterschiedlich findet: ,’Sie hat Sie lieb,” sagte Berta mit Entschiedenheit,
,und darauf kommt es an.” Rupius sah sie lange an. ,Ich weifS, was Sie sagen wollen und
sich zu sagen nicht getrauen. Aber Ihr Mann, gnddige Frau, liegt tief im Grab, schlift
nicht Nacht fiir Nacht an Ihrer Seite.”” (S. 448) Von dieser Aussage ist abzuleiten,
dass sich Herr Rupius nicht nur beztiglich Anna, sondern auch Berta in den
nicht direkt ausgedriickten Zwecken ihrer Wienreisen orientiert. Somit
dementiert Herr Rupius den Versuch Bertas, ihn damit zu beruhigen, dass
Anna auf Grund ihrer Liebe zu ihm schliefdlich bleibt, denn Anna will sich
seiner Meinung nach nicht mehr verstellen und geht zu ihrem Geliebten fort.
Gleichzeitig schwingt in seinen Worten eine negative Einstellung dazu mit,
dass seine Frau vermag, an seiner Seite zu schlafen, obwohl sie ein
Liebesverhéltnis hat. Er findet {ibrigens vor allem allein das Liebesverhiltnis
schlecht. Auch Berta mochte sich in dieser Hinsicht unschuldig stellen, doch
gelingt es ihr nicht. Mit ihren Gedankengidngen wird jedenfalls offenbar
gezeigt, auf welcher Ebene sie die Aussagen Herrn Rupius verstand: , Sie hitte
ihm gern gesagt, dafs er sich irrte, dafd sie nicht zu einem Menschen reiste, den sie liebte,
dafs alle diese Dinge, um die er sich krinkte, etwas Schmutziges und Niedriges wiren,
worauf es den Frauen eigentlich gar nicht ankime, — aber es war ihr nicht gegeben,
dafiir die rechten Worte zu finden.” (s. 449)

Daher ist das Schliisselgesprdach der beiden Frauenfiguren, bei dem
Anna das ménnliche Geschlecht beschimpft, unterschiedlich zu interpretieren:
' Ah, was sind die Minner fiir ein Gesindel!” Sie sprach es mit dem Ausdruck tiefsten
Hasses. Berta war ganz erschrocken. Nie hatte sie es fiir moglich gehalten, daf$ Frau
Rupius solche Worte sprechen konnte.” (S. 497) Thre Auflerungen beziehen sich
zwar auf den Schwager Bertas, doch ist von dem Hass und von der
Generalisierung dieser Beschimpfungen abzuleiten, dass sie auch jemanden
Anderen betreffen, zu dem Anna eine ndhere Beziehung hat, und zwar
entweder ihren Ehemann oder ihren Geliebten, dessen Existenz sie in diesem
Gesprach indirekt zugesteht: ,"Ah, meine liebe Frau Berta, wir sind ja gewif$ keine

Engel, wie Sie nun aus eigener Erfahrung wissen, aber die Minner sind infam,
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solang...” es war, als zdgerte sie, den Satz zu enden, ‘solang sie Minner sind.”” (S.
498). Diese Beschimpfungen schlieflen an die vorherige Bestdtigung an, dass
sich Anna entschloss, bei ihrem Ehemann zu bleiben: ,’Sie sehen mich ja ganz
erschrocken an; nein, Frau Berta, ich komme wieder zuriick — schon morgen. Aus der
langen Reise wird nichts, ich habe mich....zu etwas anderem entschlieffen miissen.” ,Zu
etwas anderem?’ ,Nun ja, zum Bleiben.” (S. 494) Die Unfreiwilligkeit dieser
Entscheidung wird von Anna durch das Modalverb ,miissen” angedeutet,
weswegen sie auch zornig ist. Auch Berta bemerkt eine unerwartete
Veranderung, die mit Anna geschieht: , Berta war wie vernichtet. Weniger wegen
der Dinge, die ihr Frau Rupius erzihlte, als wegen der Art, in der sie es getan. Sie
schien eine ganz andere geworden zu sein, und Berta war es ganz weh ums Herz.” (S.
498)

Entweder wurde sie schliefflich von ihrem Mann zum Bleiben
gezwungen, oder wurde sie von ihrem Liebhaber verlassen, mit dem sie ein
Kind erwartet.1®0 Jedenfalls wollte sie um ihrer Schwangerschaft willen
abreisen, die allerdings erst spdter zu Tage kommt. Ob ihr Gatte Anna mittels
eines Ultimatums zwingen konnte, ob sie sich die Abreise einfach nicht ohne
materielle Unterstiitzung von einem Mann leisten kann, oder ob sie aus
plotzlicher Angst vor offentlichen Meinung bleibt, die sie jedoch bislang vollig
ignorierte, ist allerdings nicht klar. Allweg muss ein Grund existieren, der Anna
in ihrer Ehe weiterhin hilt, denn sonst konnte sie bereits frither ihren Mann
verlassen. Dass sie es erst in Folge ihrer Schwangerschaft realisieren wollte,
relativiert auflerdem die Wichtigkeit der Rolle ihres Geliebten in Wien. Von den
Worten Annas ldsst sich gleichfalls ableiten, dass sie nicht alle Manner ,infam”
findet und eben ihren Gatten, den sie in Folge seiner Krankheit und seiner
Toleranz fiir keinen typischen Mann mehr hilt, nicht beschimpft. Gleichzeitig

gesteht sie ihren eigenen Widerspruch dem gesellschaftlichen Idealbild einer

180 Mmit diesem Thema befasst sich Voigt und widerdpriter Sekundarliteratur, deren Autoren (Michael;
Schmidt) behaupten, dass Anna von ihrem Geliebéelassen wurde. Vgl. Voigt, AErauenfiguren bei
Arthur Schnitzler S. 69; Michael, N. C.Elektra and her sisters. Male represantations ahdée
characters in Viennes high culture, 1900-19D8ssertation. Madison 1991, S. 35; Schmidt, W.The
Changing Role of Women in the Works of Arthur Selemi Dissertation. Wisconsin 1974, S. 120f.
Nancy C. Michael beschaftigt sich mit der Erzahdpektive und stellt bei Berta Garlan ihre
Gefangenschaft in einem mannlich dominierten Nosystem fest. Willa E. Schmidt behandelt in ihrer
Arbeit die Veranderung der Darstellungsperspektiie die anderen bereits erwahnten und zitierten
Schnitzler-Forscher.
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anstdndigen Ehefrau, denn sie unterordnet sich den konventionellen
Moralvorstellungen nicht, obwohl daran ihr Mann wirklich leidet. Ob es sich
um Liebe, Mitleid, materielle Abhédngigkeit oder Bequemlichkeit einer sicheren
gesellschaftlichen Rolle, um ihre Opferbereitschaft oder hingegen um ihren
Egoismus handelt, die ihre Entscheidung veranlassen konnten, ldsst Anna ihr
Kind abtreiben und kommt dann zurtick. Mit den Umstdnden der Abtreibung
Annas beschiftigt sich im Weiteren das abschlieflende Teil dieses Kapitels.

In dem erwdhnten Gesprach mit Berta bestdtigt Anna ihre
Liebesaffdre, aber obwohl sie einen schwachen, geldhmten Mann betriigt, wird
sie nicht als eine negative Heldin geschildert, was durch Bertas Verstdndnis fiir
ihre Situation und durch ihren Namen erzielt ist.16! Berta versteht die Schwere
Annas Lebens, das sie diesem kranken Mann widmete oder sogar opferte, und
auch ihre sexuellen Bediirfnisse, mit denen sie sich selbst auseinander setzt. So
wird Annas Widerstand gegen die bestehende Doppelmoral als positiv
dargestellt, die den Frauen ihre sexuellen Wiinsche verbietet und den Mannern
alles toleriert. Die Midnner sind infam, weil sie aus den Frauen ihre Sklavinnen
machen, wie beispielsweise der Schwager Bertas, tiber den sich Anna im
betreffenden Gespriach aufregt. In diesem Kontext scheint die Ehe Rupius’
dufierlich gleichberechtigt und harmonisch zu sein, doch werden die beiden
Eheleute nicht eindeutig positiv dargestellt.

Das Verstiandnis fiir Anna wird in den Gedanken Bertas indirekt
relativiert, wenn sie sich als Witwe von den ehebrecherischen Frauen
distanziert: , Als sie jetzt daran dachte, daf§ es Frauen gibt, welche von ihrem Geliebten
kommen und dann an der Seite ihres Gatten schlafen kénnen, schauderte sie ... Nie
hitte sie so etwas zu Lebzeiten ihres Gatten getan! ... Und hitte sie's doch getan, sie
wire nie wieder nach Hause zurtickgekehrt.” (S. 488) Im Gesprach mit Berta werden

die negativen Eigenschaften Herrn Rupius auf Grund seiner Angst vor

181 Der Name Anna‘ unterstiitzt ihre positive Schilderung, da er vemchebraischen Namen Hannah
herkommt, der fur Gunst und ,Liebreiz' steht. Vgl. http://de.wiktionary.org/wiki/Anna {&nd
03.05.2010]. Den gleichen Namen hat die Protagonistder NovelleAndreas Thameyers letzter Brief
(1902), die ein schwarzes Kind gebart, trotzdenulgflahr Ehemann an ihre Unschuld und begeht dann
Selbstmord wegen bdser Nachreden der Leute in degedung. Das Motiv eines unehelichen Kindes,
das zu verschweigen ist, erscheint in den Romaradmit@lers Der Weg ins Freig(1908), wo die
Frauenfigur mit dem Namen Anna ein totes Kind gebéd selbst bald stirbt, uricherese. Chronik eines
Frauenlebeng1928), wo die Hauptprotagonistin ihren Sohn dileiach der Geburt zu ersticken versucht
und am Ende von ihm fast ermordert wird.
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Einsamkeit gezeigt, die stdrker als seine Liebe zur Anna aussieht, denn er
interessiert sich nicht fiir die Wiinsche und Bediirfnisse seiner Frau, sondern
egoistisch nur fiir sich selbst, nachdem sie ihm ihre vorgesehene Abreise
mitteilt: ,'Werden Sie mir zuweilen Gesellschaft leisten? Ich werde nimlich ziemlich
allein sein, wenn meine Frau nicht mehr bei mir ist.” Der Ton, in dem er das alles sagte,
stimmte in seiner Schirfe so wenig zu dem Inhalt seiner Rede, dafS Berta vergeblich
nach einer Erwiderung suchte.” (S. 502) Herr Rupius befiirchtet hauptsachlich eine
Verlassenheit, in der niemand mit ihm leiden wiirde. Der Ton deutet seine
Bemiihung an, seine psychische Abhdngigkeit von Anna vor Berta und auch
vor sich selbst zu verleugnen. Was anfangs als eine gegenseitige Liebe zu sein
scheint, ist unter diesem Gesichtspunkt als eine zweckmaiflige Beziehung zu
betrachten, die auf einer gegenseitigen Abhdngigkeit beruht. Anna ist von
ihrem Ehemann offensichtlich finanziell abhidngig, weil sie laut der
normaddquaten Rollenerwartung keinen Beruf austibt, und deshalb kann sie
ihn nicht verlassen. Zugleich ahnt Anna, dass er sie nicht hinausjagen wiirde,
und nutzt diese Situation aus. Ironischerweise sind auch die negativen Aspekte
in der Ehe ausgeglichen, weswegen diese von der konventionellen Norm
wiederum abweicht. Auch wenn die traditionellen Geschlechterrollen in dieser
Ehe in Hinsicht auf Sexualitit verwechselt sind, bleibt die materielle Seite nach
dem traditionellen Muster der Rollenverteilung erhalten.

Die umgekehrte Rollenverteilung besteht darin, dass hier der Mann zu
Hause sitzen und warten muss, ob seine Frau zuriickkommt, und zwar
anscheinend ohne Recht, etwas zu verdndern und eigene Wiinsche zu
realisieren. Fiir Herrn Rupius besteht sogar keine Moglichkeit mehr, seine
Sexualitdt auszuleben, wodurch auch teilweise seine Mannlichkeit verloren ist.
Diese Tatsache wird noch durch leitmotivisch benutzten Plaid auf den Knien
unterstiitzt, mit dem er sich standig verhiillt: ,Da saf8 er auf dem Balkon, die
Augen auf das strahlend weifle Pflaster gerichtet, und iiber die Knie, wie immer, den
grauen Plaid gebreitet, dessen Enden zwischen den Gitterstiben des Balkons
herabhingen.” (S. 447) Nur bei solcher Aufgabe der méannlichen {ibergeordeten
Rolle kann er die Untreue Annas dulden und fiir ihre Bed{irfnisse Verstdandnis
haben, was fiir einen Mann sonst unerhort ist. Dadurch sollte eine harmonische,

so auch ein bisschen verkehrte Beziehung entworfen werden, trotzdem ist diese
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Ehe im Rahmen der Erzdhlung zum Scheitern verurteilt, denn die Schuld und
Vorwtirfe bleiben zwischen diesen Eheleuten unausgesprochen und es herrscht
eine schweigsame Spannung in dieser Beziehung. Herr Rupius fiihlt sich
schuldig, dass er seine Frau nicht mehr gliicklich machen kann und Anna
wiederum, dass sie ihren Mann mit ihrem Geliebten betrtigt. Daher weist die
duflerliche Harmonie grundsdtzliche Grenzen auf, die zum tragischen Ende
fihren. Die Umstdnde der Abtreibung und des Todes Annas sind im Weiteren

zu beschreiben.

3.4 Anna Rupius und die Mutterschaft

Durch die Offenbarung des geheimen Verhiltnisses wird die sexuelle
Identitit von Anna Rupius bestditigt, die jedoch keineswegs mit dem
Kinderwunsch verbunden ist und somit den konventionellen Normen
widerspricht. Auch Anna verletzt die traditionellen Moralvorstellungen
zweimal, weil die sexuelle Erfiillung nur innerhalb der Ehe legitim stattfinden
kann und weil sie zweckmifliig zur Zeugung eines Kindes fiihren soll, um
akzeptiert werden zu konnen. Welches Risiko die Frauen eingehen, wenn sie
die Normen verletzen, wird durch das tragische Ende der Figur dem Leser
deutlich demonstriert, indem Anna durch die Blutvergiftung nach der
Abtreibung stirbt. Somit wird die Mutterschaft Annas zum fatalen Ungliick
ihres Lebens, denn sie kann in der Ehe keine Kinder haben und aufserhalb der
Ehe setzt sie sich mit der ungewollten Schwangerschaft auseinander. Das
Idealbild der Mutter wird in ihrer Gestalt vollig destruiert. Das Ehepaar
entspricht auch den Idealvorstellungen der Gesellschaft nicht, denn die
gesellschaftlich vorausgesetzten Zwecke der Fortpflanzung sind in ihrer Ehe
wegen der Krankheit Herrn Rupius nicht zu erfiillen. Diese spezielle Situation
spielt im Rahmen der Erzahlung eine ganz grundsétzliche Rolle fiir die Analyse
der weiblichen Identitdt sowie der Hauptprotagonistin Berta Garlan, deshalb
entwickeln sich die folgenden Betrachtungen zu einer abschliefenden

Zusammenfassung der Gesamtproblematik.
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Wie bereits beschrieben wurde, hilt Berta Frau Rupius fiir gliicklich
und vermeint, dank dem ersten erhaltenen Brief von Emil auch dem Gliick nahe
zu sein. Wenn sie jedoch Anna besucht, um sie damit vertraut zu machen, wird
sie zum ersten Mal mit der triiben Stimmung Annas konfrontiert: ,Frau Rupius
blieb ernst, sie hatte nicht das Licheln wie sonst.” (S. 436) Durch ein unbestimmtes
Mitleid, das Berta beim Anblick Annas empfindet, wird ihre Fehleinschitzung
der Realitdt vorgezeichnet, dass Anna Rupius zu beneiden ist: ,Berta hitte sich
am liebsten neben Frau Rupius gesetzt, sich von ihr auf die Stirne kiissen und segnen
lassen; aber zugleich hatte sie Mitleid mit ihr. Alles das war ihr selbst ritselhaft.” (S.
436) Berta wird sich des traurigen Schicksals von Frau Rupius bewusst, wenn
diese nach ihrem Kleinen fragt und Berta von ihrem Sohn als ihrem einzigen
Glick spricht: ,Zugleich fiel ihr ein, daf$ die Frau, die ihr gegeniibersafs, kein Kind
und auch nicht die Aussicht hatte, eines zu bekommen, und so hitte Berta gern wieder
zurtickgenommen, was sie gesagt.” (S. 437)

Erst in diesem Gesprach erkennt Berta teilweise, dass diese Frau nicht
im Entferntesten zu beneiden ist. In Wirklichkeit ist eher Berta wegen ihrer
Mutterschaft fiir Anna beneidenswert, was sie selbst gleich ausspricht: ,‘Ich
beneide Sie manchmal darum, obzwar ich eigentlich glaube, dafS schon das Leben an
und fiir sich Ihnen Freude macht.” (S. 437) Gleichzeitig relativiert jedoch Anna die
Wichtigkeit der Mutterschaft fiir Berta, die sich deswegen fuihlt, , als kénnte Frau
Rupius in ihre Seele schauen und keine Liige diirfte vor ihr bestehen.” (S. 437) Da sich
Berta vorwiegend mit Emil in ihren Gedanken beschiftigt, interpretiert sie die
Worte Annas auf dieser Ebene und kommt sich wie ertappt vor. Deswegen
versucht sie gleich, diese Verbindung der Glicksvorstellung mit einem Mann
vor Anna duflerlich zu widerlegen: ,‘Ich lebe ja so einsam, so ... Anna lichelte.
,Nun ja, ich habe es nicht so gemeint; ich meine: dafS die Sonne scheint, daf$ wir jetzt so
schones Wetter haben, das macht Sie auch froh.”” (S. 437) Berta kompromittiert sich
eben damit, dass ihr diese Assoziation tiberhaupt einfillt, die Anna jedoch
unmittelbar darauf in Abrede stellt. Durch den geringen Wert, den Anna auf
die Mutterschaft wihrend dieses Gesprachs legt, ist vielmehr ihr eigener
Distanzierungsversuch von dieser Rolle zu erkennen. Am Ende erfihrt man
ndmlich, dass sie in diesem Augenblick schon schwanger sein musste, wortiber
sie sich allerdings nicht freuen konnte. Deshalb fragt Anna eigentlich nach dem
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Kind Bertas und deshalb ist sie auch so traurig, weil ihre Schwangerschaft
ofiziell inakzeptabel ist.

Eben in diesem Gesprdach sieht Anna auf ihre Jugend und die
Vergangenheit ihrer Ehe zurtick. Die Besonderheit dieses Augenblicks versptirt
auch Berta: ,[...] das ganze Zimmer schien ihr wie erfiillt von etwas Geheimnisvollem,
in dem Vergangenes und Zukiinftiges sonderbar ineinander spielten.” (S. 439) Durch
die Verbindung der Vergangenheit und Zukunft, die Berta bei dieser
Gelegenheit empfindet, wird auch die zukiinftige Entscheidung Annas
vorgezeichnet, von ihrem Mann fortzugehen, wenn sie von ihrem bisherigen
gemeinsamen Leben nostalgisch erzahlt. Diesen Abgang begriindet Anna ihrem
Gatten als eine Erholungsreise zu einem See, wo sie schwimmen will. Die
Schwangerschaft Annas, die sich spater als Grund fiir ihre geplante Abreise
herausstellt, wird durch ihre Pldne symbolisch aufgefiihrt. Das Wasser
symbolisiert eine , Fiille aller Moglichkeiten™ oder auch , Fruchtbarkeit und Leben”,
es handelt sich um ein ,Symbol der korperlichen, seelischen und geistigen
Reinigungs- und Erneuerungskraft” 192 Betrachtet man diese Sinnbilder als eine
Parallele zur Lage Annas, so wird von ihr selbst symbolisch eine Losung
entworfen, die sie in der Flucht vor den Augen ihres Ehemanns und anderer
Leute aus ihrem Wohnort sieht und die einen neuen Anfang und das Leben
ihres Kindes ermoglichen konnte. Ob sie wirklich nur auf einige Zeit oder fur
immer wegfahren und ihr Kind behalten wollte, bleibt unbeantwortet, weil sie
sich schliefdlich fur die Abtreibung entscheidet, wodurch sie nicht nur ihr Kind,
sondern auch alle ihren Hoffnungen tétet.

Die Abtreibung schreibt Perlmann eindeutig einer Unterordnung
Annas unter die Burgermoral zu: ,,Auch Frau Rupius, die von ihrem Geliebten in
Wien ein Kind erwartete und an den Folgen einer Abtreibung stirbt, ist nicht fihig,
sich tiber die biirgerlichen Konvention hinwegzusetzen.”163 Die tffentliche Meinung
geht Anna jedoch nicht so sehr an, solange nichts endgiiltig erwiesen wird, wie
schon frither erwdhnt wurde. Sonst miissten ihr schon die tiblen Nachreden
Sorgen machen. Davon ausgehend ist fiir Anna eher Riicksicht auf ihren

Ehemann und auf ihre Ehe wichtiger als die gesellschaftliche Moral. Anna will

182y/gl. Lexikon der Symbalé. 323f.
183 ygl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 151.
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ihre Ehe durch keine Offenbarung bedrohen. Die Zerbrechlichkeit der
Beziehung wird schon am Anfang angedeutet: ,Sie niherte sich ihrem Mann und
kiifite ihn auf die Schlife. Berta horte, wie sie leise dazu sagte: ,Liebster.” Er aber sah
noch immer vor sich hin, als scheute er sich, dem Blick seiner Frau zu begegnen. Beide
schwiegen und schienen in sich versunken, als wire Berta gar nicht da.” (S. 409)
Durch die Existenz des uneheliches Kindes wiirde zu viel Wahrheit tiber ihre
Ehe entdeckt, und zwar nicht nur vor der Umwelt, sondern auch zwischen den
Eheleuten selbst. Um eine solche Erniichterung zu verhindern muss sich Anna
wie eine Schauspielerin verhalten, hinter deren Maske kein Zutritt ermoglicht
wird.1%* Durch die Schilderung Annas als einer konsequenten Schauspielerin ist
zu ahnen, dass die Ehe nur innerhalb der Vortduschung gesellschaftlich
vorgeschriebener ~ Rollen und  innerhalb der  wechselbeziiglichen
Wabhrheitsverschleierung funktionieren kann. Da beide Eheleute Schuldgefiihle
haben, wollen sie durch dieses Spiel gegenseitig ihr Leiden mildern, Anna
durch ihre Zartlichkeiten und erbarmungsvolle Liigen, Herr Rupius durch
seine Toleranz und Vortduschung seiner Blindheit und Ruhe.

Nachdem die Schwangerschaft als ein eindeutiger Beweis der Untreue
dieses abgekartete Spiel verletzen wiirde, miisste die Selbsttduschung und
damit auch die Ehe zu Ende gehen, weil die Wahrheit unertragbar wire und
weil dann die gegenseitigen Schuldgefiihle und Vorwtirfe freigelassen werden
konnten. Mit der Verheimlichung ihres Geliebten und ihrer Schwangerschaft
geht es Anna um die Aufrechterhaltung der Beziehung als solcher, die nur im
Schutz der konventionellen Rollenspiele den beiden Ehepartnern eine gewisse
Sicherheit leisten kann. Nur wenn es sich einzig um einen Druck der
Gesellschaft handelte, konnte da ein Gesprach mit dem Ehemann helfen, das
Neymeyr als eine potentielle Losung der Situation vorschldgt: ,Ein offenes
Gesprich tiber die Eheproblematik und die eingetretene Schwangerschaft hitte Annas
Tod durchaus verhindern konnen. Denn hitte sie das Ausmaf der unkonventionellen

Grofiziigigkeit ihres Mannes und seiner Toleranzbereitschaft aus Liebe zu ihr

184 Berta gelingt es, bei dem Gesprach mit Frau Rupidisekt darauf hinzuweisen, dass Anna eigentlich
eine Llugnerin sei, wenn sie ihr Liebesverhaltnisheanlicht, denn Berta wirde sich selbst fiir eine
Lignerin halten, wenn sie ihr Liebeserlebnis mitilBrarschweigen wirde: Penken Sie nur, es ist wohl
unglaublich, was ich lhnen jetzt sagen werde, abbrkdme mir wie eine Lignerin vor, wenn ich's
verschwiege “ (S. 495)
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rechtzeitig zu ahnen vermocht, so hitte sie mdglicherweise auf die (fiir sie todlich
endende) Abtreibung verzichtet.”165

Eben diese Grofiziigigkeit ihres Mannes zu {iiberpriifen befiirchtet
Anna allerdings. Sie benimmt sich so riicksichtsvoll hauptsdchlich gegentiber
seinen Gefiihlen, die sie meint, besser zu kennen als er selbst, weshalb sie sich
nicht darauf verldsst, dass Herr Rupius fiir ihre Schwangerschaft ein Einsehen
hat.1%¢ Dies meint auch Doppler: ,Anna hingegen vermag sich nicht von der
anscheinend giiltigen Anschauung zu ldsen, ein Mann konne nicht dariiber
hinwegkommen, dass die Frau ein Kind erwartet, dessen Vater er nicht ist. Trotz
gegenseitiger Liebe kommt es zur Katastrophe, weil Anna, um die Ehe zu retten, das
Kind abtreiben lisst und an dem Eingriff stirbt.”167 Herr Rupius sagt dann zwar
selbst, er hitte das Kind erzogen, diese Toleranzbereitschaft wird jedoch erst
nach der Konfrontation mit dem Tod Annas ohne Einschrankung gezeigt: ,’Auf
das Lebendigsein kommt es an — das ist es. Warum hat sie das getan?’ Es klang wie ein
verhaltenes Jammern, obzwar er ganz ruhig zu reden schien. Berta weinte. ,Nein, es
war nicht notwendig! Ich hitt' es aufgezogen, aufgezogen wie mein eigenes Kind.”” (S.
512) Erst wenn die schlimmste Tragodie passiert, verlieren die
gesellschaftlichen Normen, die 6ffentliche Meinung und der Ehebruch Annas
jedwede Bedeutung fiir Herrn Rupius, denn das Leben und die Anwesenheit
seiner Frau sind fuir ihn am wichtigsten. Wenn Anna dann stirbt, kommt es auf
der Meinung der anderen Leute gar nicht mehr an: ,’Es war nicht notwendig -
heiliger Himmel, es war nicht notwendig! Was gehen mich die anderen Menschen an -
nicht wahr?” (S. 511)

Nur im Kontext der Umstinde, welche Annas Tod bevorstehen,
erscheinen im Laufe der Geschichte auch Momente, die nicht als Vortduschung
aussehen und welche die wirklichen Gefiihle der Eheleute merken lassen. Bei
Herrn Rupius ist seine Liebe am deutlichsten sptirbar, wenn Anna wirklich
wieder heimkehrt: ,Herr Rupius sprach kein Wort, doch sein Antlitz schien in

heftiger Bewegung. [...] da bemerkte Berta, wie Rupius sein Gesicht auf beide Hinde

185 vgl. Neymeyr, B.:Libido und KonventionS. 347. Auch Voigt sieht den Mangel an Kommuridet

in der Ehe als Ursache der Katastrophe, der sticlelie bestehenden Konventionen gelten lassth den
Anna ordnet sich diesen schweigend unter, womitadédin bestatigt wird, dass sie keine emanzipierte
Frau sei. Zu der Figur Anna Rupius vgl. Voigt, Rrauenfiguren bei Arthur Schnitzle®. 67 — 71.

1% Hierzu vgl. auch Voigt, a.a.0., S. 70.

57vgl. Doppler, A.:Wandel der Darstellungsperspektive in den Dichtargghur SchnitzlersS. 50.
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stiitzte und in sich hinein zu schluchzen begann.” (S. 503) Anna kommt Berta
aufrichtig vor, wenn sie von ihrer Jugend spricht und damit eine innere
Veranderung an den Tag bringt, die in diesem Augenblick allerdings noch
unerkldrbar bleibt. Auch wihrend des Dialogs tiber die ,infamen” Méanner wird
sie von Berta als eine vollig andere Person wahrgenommen und dieses Bild
gefdllt ihr nicht. Lieber will sie der vorgetduschten Engelhaftigkeit und
Freundlichkeit Annas glauben, um sie auch weiterhin als ihr Idol sehen zu
konnen. Eine von Berta positiv bewertete Aufrichtigkeit erscheint jedoch erst
unmittelbar vor dem Tod Annas. Im Kontrast zu den fritheren Zartlichkeiten
und Worten Annas, die nur als blofse Liebesphrasen ohne wirkliche Bedeutung
wirkten, interpretiert jetzt Berta das nicht deutlich Ausgesprochene als ein
aufrichtig gemeintes Liebesgestandnis: ,Anna [...] sagte ganz vernehmlich, indem
sie sich vergeblich aufzurichten trachtete: ,Nur dich, nur dich .... glaub' mir, nur dich
hab' ich ....." Das letzte Wort war nicht zu verstehen, aber Berta erriet es. ,Ich weifs,
sagte Rupius. Dann beugte er sich herab und kiifite die Sterbende auf die Stirn.” (S.
510) Das letzte Wort ist zwar nicht zu horen, doch vermutet Berta, es zu erraten,
und erkldrt es sich spéter als eine Bitte um Verzeihung: ,Und die Worte der
Sterbenden fielen ihr ein: Nur dich, nur dich hab' ich geliebt! ... Hatte das nicht
geklungen wie eine Bitte um Verzeihung ... Nur dich geliebt — aber einen andern ...
[...]. Ja, gewifs, sie hatte von dem Liebhaber in Wien Abschied genommen und sich hier
- vergiftet? ... Aber warum denn, wenn sie nur ihren Gatten liebte? .... Und das war
keine Liige! Gewif$ nicht!” (S. 511)

Berta ist von der Liebe Annas zu ihrem Mann tiberzeugt und ist nicht
im Stande, sich in der Situation zu orientieren. Wiahrend Berta diese zu deuten
versucht, fiihrt sie ihren Identifierungsprozess mit Anna fort und sucht nach
Parallelen zwischen ihr und Anna. Eine solche Parallele setzt Berta bereits
frither zwischen Annas Riickkehr zu ihrem Mann und ihrer eigenen Beziehung
mit Emil, fiir welche sie dies als eine gute Vorbedeutung betrachtet: ,Sie war
froh, daf$ Frau Rupius wiedergekommen war, es schien ihr wie eine gute Vorbedeutung.
... Morgen friih schon konnte der Brief da sein, der vielleicht ihr Schicksal entschied.”
(S. 503) Auch im Weiteren hat Berta ein unbestimmtes Gefiihl, dass ihr
Schicksal und ihr Gliick von Frau Rupius abhdngig ist: ,Wieder war ihr, als

wiirden durch die Erkrankung Annas ihre eigenen Hoffnungen beeinflufit; wenn Anna
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gesund wire, miifSte auch der Brief schon da sein. Sie wufte, daf$ das ganz unsinnig
war, aber sie konnte sich nicht dagegen wehren. [...] Wenn sie nur nicht stirbt, dachte
sie. Und zugleich war der Gedanke da: wenn nur ein lieber Brief von Emil kommt! Sie
schien sich von lauter Gefahren umgeben.” (S. 504) Wenn der mit Spannung
erwartete Brief dann endlich kommt, wird dieses Verhiltnis von Berta noch
weiter geftihrt: ,Ob Anna auch hitte sterben miissen, wenn heut' ein anderer Brief
von Emil gekommen wire?” (S. 511)

Die Tatsache, dass Berta einen gewissen Zusammenhang zwischen
dem enttduschenden Brief von Emil und dem darauf folgenden Tod Annas
empfindet, weist auf Grund spédter offenbarter Information tiber Annas
Abtreibung auf die wirklich vergleichbare Situation der beiden
Protagonistinnen hin, die Berta nur unerkldrlicherweise ahnt: ,Wahrhaftig, sie
verlor den Verstand.. Das waren ja Dinge, die gar nicht zusammenhingen — und doch

.. warum konnte sie sie nicht voneinander trennen?” (S. 511) Fur beide Figuren
besteht ndamlich keine Moglichkeit, mit einem Mann zu leben, der nicht der
Vater ihres Kindes ist. Wenn dies moglich ware, wenn Anna das Kind in der
Ehe mit Herrn Rupius erziehen kénnte und sich daher keiner Abtreibung
unterziehen miisste, hitte sie nicht sterben miissen. Die Wahrscheinlichkeit
solcher Sachlage beurteilt Berta danach, ob Emil bereit ist, sie als Mutter eines
fremden Kindes zu heiraten.

Noch bevor der Brief von Emil kommt und Anna stirbt, sagt Berta
diese Situation voraus, ohne dies logischerweise kldren zu koénnen. Zuerst
beginnt sie bereits wahrend der Erkrankung Annas ihren bevorstehenden Tod
zu ahnen: ,[...] und mit einem Mal wufite sie ganz bestimmt, daff man in wenigen
Tagen den Sarg mit der Leiche der Frau Rupius diesen Weg tragen wiirde.” (S. 505)
Nachdem sie den Brief von Emil liest, empfindet Berta keine Uberraschung,
denn sie erwartete nichts Anderes: , Sie war nicht tiberrascht, sie wufite, dafl sie
keinen anderen Brief erwartet hatte.” (S. 507) Somit gibt Berta fiir einen Augenblick
ihre bisherige Selbsttdauschung auf, welche durch ihre Hoffnungen auf ein
Heiratsangebot von Emil demonstriert wurde und durch welche sie ihre eigene
Beteiligung an dem schliefflich von Emil formulierten Vorschlag eines
geheimen Verhdltnisses zu leugnen versuchte. Die Voraussage Annas Todes
weist somit darauf hin, dass Berta auch derartigen Brief von Emil in der Tiefe
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ihrer Seele erwartete. Schliefslich vergleicht sich Berta mit Frau Rupius an ihrem
Sterbebett, wobei sie ihre eigene Lage deutlich tiberschatzt. Bertas Gedanken
zeugen von ihrer erneuten Ablehnung ihrer eigenen Verantwortung sowie von
ihrer Selbstbezogenheit: , Wer war nun iibler dran! Diese, die da sterben muyjste, oder
sie, die man so schmdhlich betrogen hatte? War denn das notwendig, wegen einer
Nacht?.. Ah, das klang noch viel zu schon! ... wegen einer Stunde - sie so zu
erniedrigen, sie zu ruinieren — war das nicht gewissenlos, frech? ... Wie hafite sie ihn!
wie hafite sie ihn!” (S. 509) Berta wird sich der kurzen Zeit ihres
Liebesanbenteuers bewusst, auf das sie alle ihren Gedanken, ihre ganze
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft konzentrierte, und fiihlt sich
deswegen vollig ruiniert zu sein.

Erst wenn Berta von Herrn Rupius die Wahrheit erfdhrt, meint sie
alles zu verstehen und wird sich zum ersten Mal auch ihrer eigenen und mit
Anna realistisch vergleichbaren Gefahr der Schwangerschaft bewusst: ,Mit
einemmal verstand sie alles, und eine furchtbare Angst durchlief ihr ganzes Wesen. Sie
dachte an sich selbst. Wenn auch sie in dieser einen Nacht ... in dieser einen Stunde..?!
[...] Was ihr bisher kaum als Moglichkeit vorgeschwebt, stand plétzlich wie eine
unbestreitbare GewifSheit vor ihr.” (S. 512) Auf Grund der geschilderten Parallelen
zwischen Berta und Anna, wie sie die Hauptprotagonistin in ihren Gedanken
beschéftigen, kommt sie zu dem Schluss, dass der Tod Annas fiir sie eine
Warnung bedeutet. Berta hilt einen ehelichen Treuebruch fiir bestrafbar, weil
etwas Solches die konventionellen Moralvorstellungen eindeutig verletzt.
Deshalb sieht sie in dem Tod ihrer Bekannten eine Strafe daftir und denkt
dartiber nach, dass sie selbst fiir ihre Normiiberschreitung zu einem
auflerehelichen Liebeserlebnis bestraft werden konnte: ,Es konnte gar nicht
anders sein, der Tod Annas war eine Vorbedeutung, ein Fingerzeig Gottes.” (S. 512)

Jetzt erinnert sich Berta wieder an ihre erste ,Sehnsucht nach einem
Kind” und kann ihr neueliches Abenteuer erst in diesem Augenblick bewusst
als etwas Anderes bezeichnen: , Ja, nun wufte sie: sie hatte nichts anderes wollen als
die Lust eines Augenblicks, sie war nicht besser gewesen als eine von der Strafle, und es
wdre nur eine gerechte Strafe des Himmels, wenn auch sie an ihrer Schande so
zugrunde ginge wie die Arme, die da drin lag.” (S. 512) Damit wird sich Berta

schliefslich ihrer eigenen Verantwortung fiir das Geschehen bewusst und findet
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daher auch eine Bestrafung fiir solchen Moralverstof$ legitim. Berta ist nicht in
der Lage, sich von den patriarchalischen, christlichen Denkmustern zu l6sen,
nach denen die Frauen nur dann sexuell leben diirfen, wenn sie sich nach einem
Kind sehnen. Auch Neymeyr betrachtet diese unkritische Ubernahme der
konventionellen Moralvorstellungen bei Berta Garlan, , die sich von der Prigung
durch christlich-patriarchalische Denkmuster nicht zu ldsen vermag und aufSerstande
ist, die restriktiven Normen ihres sozio-kulturellen Umfeldes kritisch auf ihre
Legitimitat hin zu priifen. Die Grenzen von Bertas Erkenntnispotential sind an dieser
Stelle besonders auffillig.”168

Berta durchschaut zwar ihre Liebesillusion und erkennt ihre Lust nach
einer korperlichen Befriedigung als die wirkliche Motivation zum Treffen mit
Emil, doch zieht sie von dieser Feststellung einen einzigen Schluss, und zwar
dass sie diese Wiinsche wieder einschlafen lassen muss, weil sie nicht im Stande
ist, die mit der auflerehelichen Sexualitdt verbundenen Risiken zu tragen.
Nachdem sie sich dank der beginnenden Menstruation ,wie erldst” fiihlt,
entschliefst sich Berta, auf ihre Wiinsche endgitiltig zu verzichten. Sie fiihlt, ,/.../
daf$ in diesem Augenblick nicht nur ihre Befiirchtungen von friiher, sondern der ganze
Wahn dieser wirren Tage, die letzten Schauer einer verlangenden Weiblichkeit, alles,
was sie fiir Liebe gehalten, in nichts zu verstromen begannen. Und an diesem
Totenbette kniend, wufite sie, dafl sie nicht von denen war, die, mit leichtem Sinn
beschenkt, die Freuden des Lebens ohne Zagen trinken diirfen.” (S. 512)

Das Gefiihl Bertas, erlost zu werden, weist tibrigens wiederum auf den
christlichen Bereich hin, der als Erklarungsmuster fiir sie funktioniert.'® Zum
Himmel sendete sie ihren Wunsch, Emil wieder zu haben: , Bertas ganzes Wesen
wurde Sehnsucht, alles in ihr rief nach ihm, [...] und unbewuft, als miifiten ihre
Wiinsche in die Hohe, fort von allem andern, was sie umgab, fliisterte sie, indem sie
zum Himmel aufschaute: ,Gib mir ihn wieder!” “ (S. 503) Jetzt erwartet sie eine
Strafe daftir. Bezeichnet Berta die erotische Sehnsucht ohne Kinderwunsch als
»Siinde”, die ,Siihne” erfordert, so belegt sie damit ihren Glauben an eine

tibergeordnete Macht, die tiber ihr Schicksal vermeintlich entscheidet: , Und sie

188 vigl. Neymeyr, B.:Libido und KonventionS. 349. Hierzu vgl. auch Mirbeth, ®ie ,asexuelle
Witwe" im Identitatskonflikt am Beispiel von Arth8chnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate
und ihr Sohn’ S. 73; Voigt, A.Frauenfiguren bei Arthur Schnitzle$. 62.

1%9vgl. auch Mirbeth, S., a.a.0., S. 71.
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ahnte das ungeheure Unrecht in der Welt, daf$ die Sehnsucht nach Wonne ebenso in die
Frau gelegt ward, als in den Mann; und dafS es bei den Frauen Siinde wird und Siihne
fordert, wenn die Sehnsucht nach Wonne nicht zugleich die Sehnsucht nach dem Kinde
ist” (S. 513) Die begrenzte Freiheit der Frauen in Bezug auf sexuelle
Befriedigung sieht Berta als eine grofle Ungerechtigkeit, welche sie jedoch nur
»ahnt”. Hiermit wird Bertas Ausgeliefertsein einer Moral gezeigt, deren sie sich
selbst nicht bewusst wird. Perlmann hilt deswegen eine Selbstbestimmung
Bertas fiir unmoglich: ,, Berta bleibt in ihrem Denken traditionell. Sinnliche Liebe, die
nicht gebunden ist an die Ehe und den Wunsch nach einem Kind, bleibt fiir sie auch
nach dem begliickenden Abenteuer mit Emil ,Siinde’. Der Versuch des Ausbruchs aus
den fiir sie bedriickenden Verhiltnissen muss also scheitern.”170 Glaubt Berta an die
tibergeordneten Méchte, die sie wehrlos machen, so versucht sie sich damit von
ihrer eigenen Verantwortlichkeit fiir ihre Lebensform zu distanzieren und ihre
Resignation zu entschuldigen.1”

Hiermit zieht sich Berta in die Sicherheit ihrer konventionell
vorgeschriebenen tugendhaften und asexuellen Rolle zuriick, von deren
Restriktionen sie sich nicht zu l6sen vermag, obwohl sie im Laufe der
Handlung manche gesellschaftlichen und seelischen Hintergriinde enthiillte.
Dies fasst Paetzke zusammen und erkldrt, dass die eine Unterdriickung von
Sinnlichkeit vorschreibenden Sexualnormen zur Resignation und Entsagung bei
Berta fithren, ohne dass sie sich dieser externen Beeinflussung vollstindig
bewusst wird: ,Die Sexualnormen [...] werden in ihrer Herkunft und Wirkung der
Figur nicht bewuf$t. Und doch finden sie am Ende ihre letzte Bestitiqung. Die
Notwendigkeit von Entsagung ist die Lehre, die Berta Garlan aus ihrem gescheiterten
Liebesverhiiltnis zieht [....].“172 Daher stellt Schnitzler keine Entwicklung der Figur
dar, dank deren sie ihre Selbstverwirklichung erreichen kénnte.l”3 Am Anfang
wird Berta von den gesellschaftlichen Zwéngen unbewusst zurtickgehalten,

jetzt findet sie nur eine falsche Erkldrung dafiir, warum sie sich weiterhin

19v/gl. Perlmann, M. L.Arthur SchnitzlerS. 151.

11 vgl. Murbeth, S.:Die ,asexuelle Witwe* im Identitatskonflikt am Bgisl von Arthur Schnitzlers
.Frau Berta Garlan“ und ,Frau Beate und ihr Sohn'S. 71; 73.

172y/gl. Paetzke, |.Erzéhlen in der Wiener Moderns. 108.

173 Mit dem Erkenntnisfortschritt bei Berta Garlan dieiftigt sich Voigt, wobei sie sich mit der
Sekundarliteratur zu diesem Thema kritisch ause€ieanetzt. Vgl. Voigt, A.Frauenfiguren bei Arthur

Schnitzler S. 63 — 67.
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unterordnen soll. So sieht zusammenfassend auch Gutt ihren
Befreiungsversuch als hoffnungslos verloren: ,Trotz mancher Aufklirung und
Bewufitseinserweiterung durch ihren Versuch zur Selbstbefreiung bedeutet dieser doch
keinen Lernprozefs im definitiv befreiendem Sinne. Berta zieht die falschen Lehren aus
threm Frustrationserlebnis, tritt die Flucht zuriick an, zu der sie auch bei kleinsten
Widerstinden stets bereit war.”174

Der Tod Annas symbolisiert eine Auswegslosigkeit des Lebens in der
Gesellschaft, in der kein Vergniigen fiir die Frauen erlaubt wird, und zugleich
in der Ehe, in der die Liebe keine Erfullung finden kann. Rolf Allerdissen, der
eine freie Entwicklung bei den Frauenfiguren Schnitzlers auf Grund seiner
Analysen fiir unmoglich hélt und der sich mit der speziellen Form der Ehe in
Frau Berta Garlan beschéftigt, bestdtigt diese Ausweglosigkeit: ,Schnitzler kennt
neben der Resignation, in der die Existenz der Frau Berta Garlan versinkt, als Losung
des Problems der Triebhaftigkeit der alleinstehenden Frau nur noch den Tod.”175 Mit
diesen zwei einzigen Moglichkeiten fiir die genusssiichtigen Frauen treibt
Schnitzler die gesellschaftliche Dichotomisierung, die zwischen den
,anstindigen’ und ,unanstindigen’ Frauen unterscheidet, bis zum Extrem -
entweder muss die Resignation, oder der Tod kommen.”® Anna vermochte
nicht, auf ihre Sehnsucht wegen ihres geliebten Mannes zu verzichten, und
wurde dazu gezwungen, die Befriedigung aufSerhalb der Ehe zu suchen. Dafiir
wurde sie in Bertas Augen bestraft. Auch die Abtreibung war damals noch
offiziell verboten und Anna Rupius bezahlt sie mit ihrem Leben. Nicht nur nach
der christlichen Moral wird sie als eine Stinderin dadurch symbolisch verurteilt,
wie es Berta wahrnimmt, sondern auch fiir die Gesellschaft handelt es sich um
eine Situation, die besser zu verschweigen ist, was der Arzt Annas auch

beabsichtigt: ,’In jedem andern Falle hitt' ich die Anzeige erstattet, aber da die Sache

7 v/gl. Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitz|es. 78.

5 vgl. Allerdissen, R.Arthur Schnitzler: Impressionistisches Rollenspiadi skeptischer Moralismus in
seinen Erzahlungers. 254. Allerdissen vergleicht Berta mit einedaren Witwe Schnitzlers, Beate aus
der Erzahlund-rau Beate und ihr Sohrdie schon erwéhnt wurde. Diese begeht am Endestasbrd.
Der Tod als Folge der weiblichen Triebhaftigkeitrdvivon Schnitzler in &hnlicher Weise auch hier, bei
Anna Rupius, dargestellt.

7% Hierzu vgl. Auch Voigt, A.:Frauenfiguren bei Arthur Schnitzlekoigt sieht bei Schnitzler drei
mogliche Richtungen fur die Frauen, und zwar natem Tod und dem Stillstand noch den Niedergang
zur unanstandigen Frau (S. 130). Auch nach ihr ismine beide Frauenfiguren (S. 70) an einer
Unvereinbarkeit von individuellen Lebensentwirfardweiner Rollenerfiillung (S. 129f.), denn es gdling
ihnen nicht, ein befriedigendes und selbstbestirarhttben zu fiihren (S. 76). Sie findet bei Schnitzle
fast keine Loésungsansatze fur Frauen (S. 136),exkennt sein kritisches Potential (S. 133).
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so ausgeht .... Uberdies war' es ein entsetzlicher Skandal, und der arme Rupius litte am
meisten darunter.”” (S. 510) Der Skandal wire sowohl die verbotene Abtreibung,
als auch die offizielle Bestdtigung des Ehebruchs Annas, da alle wissen, dass
das Kind auf keinen Fall ihr geldhmter Ehemann zeugen konnte. Ob Anna eben
solchen Skandal verhindern wollte, wurde bereits diskutiert. Wie Perlmann
meint auch Neymeyr, dass sie eine Furcht vor dem sozialen Umfeld dazu
bewegte: ,Durch ihren Abtreibungsversuch ordnet sie sich allerdings dem
Normenkodex ihres sozialen Umfeldes letztendlich doch unter, weil das uneheliche Kind
als (wegen der Impotenz des Ehemannes) eindeutiger Untreuebeweis in der damaligen
Zeit vermutlich einen gesellschaftlichen Eklat provoziert hitte.”177

Beide Protagonistinnen reproduzieren schliefSlich die gesellschaftliche
Dichotomisierung der Frauen. Die ,anstindigen’ Frauen erfiillen zwar die
konventionellen Moralvorstellungen, doch miissen sie deswegen unter ihren
unerfiillten Wiinschen leiden; die ,unanstindigen’ Frauen werden von der
Gesellschaft verurteilt, was hier ganz fatal erscheint. Der Tod Annas hat eine
symbolische Bedeutung fiir einen gesellschaftlichen Tod, der damals aus einer
Moralverletzung zu resultieren drohte. Paetzke folgert daraus: ,In der personalen
Erzihlung entlarvt sich die Reproduktion der Normen, welche das Individuum nur als
zerstortes zulassen.”178 Die Selbstentfremdung der Hauptprotagonistin wird
dadurch verursacht, dass sie den Konflikt, die ,, Ichstérung keineswegs schon selbst
thematisiert und reflektiert.”172 Ob Anna fiir die Aufrechterhaltung der
gesellschaftlichen Moralvorstellung oder aus Riucksicht gegeniiber ihrem
Ehemann ihr Leben opfert, passiert es nicht bewusst, denn sie wollte mit der
Abtreibung genau das Gegenteil erreichen. Ihr Ziel war, den Tod in der
Gesellschaft oder den Tod ihrer Ehe zu vermeiden. Daher sieht Berta eine
kausale Verbindung zwischen dem Sterben Annas und ihrem Betrug, nicht der
Abtreibung: ,Klar hingebreitet in wundervoller Reinheit erschienen ihr jetzt die
Beziehungen, die zwischen dem Geldhmten da drauflen und dieser Frau bestanden

hatten, die an ihrem Betriige sterben mufite.” (S. 513)

17 \/gl. Neymeyr, B.:Libido und KonventionS. 347. Dieser Meinung ist auch Silvia Jud, diéAhna
Rupius eine emanzipierte Frau sieht, welche sititiefflich doch der 6ffentlichen Moral unterordnet.
Vgl. Jud, S.Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“S. 446.

18y/gl. Paetzke, |.Erzéahlen in der Wiener Moderns. 110.

9vgl. Paetzke, a.a.0., S. 139.
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In ihren Gedankengdngen beschiftigt sich Berta stindig damit, dass
sich die Eheleute gegenseitig lieben und deswegen ist sie von Annas Schuld
tiberzeugt, weil sie den geliebten und sie liebenden Mann betrog. Die
Klischeevorstellung von der romantischen Liebe versucht sie anfangs auf Emil
zu orientieren; doch stellen sich diese spdter als eine Illusion heraus. Damit
lassen sich die Emotionen zwischen Anna und ihrem Mann nur schwierig
beurteilen, denn sie werden dem Leser nur durch Bertas subjektive Meinung
vermittelt. Auflerdem schwankt Berta auch in diesem Fall mit ihren
Einschdtzungen. Solange sie selbst Emil zu lieben vermeint, findet sie auch
Anna mit ihrem Geliebten in Wien gliicklich. Wahrend sie sich von Emil
ungeliebt fiihlt, kann sie sich auch kein langfristiges Liebesverhiltnis ihrer
Bekannten vorstellen: ,Sie sehnte sich auch ein wenig nach Elly und nach Frau
Rupius. Ja richtig - die wollte ja von ihrem Manne fortgehen .... Was da dahinter
stecken mochte? ... Eine Liebesgeschichte? ... Aber sonderbar, jetzt konnte sie sich das
noch weniger vorstellen, als friiher.” (S. 487) Da Berta nur solche Beziehung fiir
ideal hilt, in der die Sehnsucht mit der Liebe verbunden ist, scheitert Anna an
der Unvereinbarkeit ihrer sexuellen Wiinsche mit der tragischen Situation ihrer
Ehe. Wiirde Anna ihren Geliebten lieben, konnte sie auch keine Abtreibung
realisieren, weil das Kind eine Frucht der gegenseitigen Liebe darstellen sollte.
Dieses Liebesideal ist jedoch fiir das Ehepaar Rupius nicht mehr erreichbar.
Auch wenn sie sich wirklich gegenseitig lieben wiirden, wird ihnen schon fiir
immer viel Wesentliches fehlen. Und gerade diese ungliickliche Wahrheit ist
nicht zu ertragen, die erst nach der Offenbarung Annas Geheimnisses!? bei
beiden Eheleuten entlarvt wird.

Herr Rupius verzeiht seiner Frau, weil auch er von der
Hoffnungslosigkeit ihrer unerfiillten Liebe, in der die Sehnsucht keinen Sinn
mehr hat, Bescheid weifs. So bleibt die Liebe leider nur eine schéne Erinnerung
an die Jugend, genauso wie es Berta fiihlt: ,,Mit Ekel dachte sie an die eine Stunde
der Lust, die ihr vergonnt gewesen, und wie eine ungeheure Liige erschienen ihr die

schamlosen Wonnen, die sie damals gekostet, gegeniiber der Unschuld jenes

180 Diese Tatsache wird durch die Szenerie bestitRgrta tritt ein, zuerst in den Salon, die Tir zum
Schlafzimmer ist fligelweit geoffifet(S. 508) Die gedéffneten Turen bedeutenin, offenbares
Geheimni$ vgl. Lexikon der Symbo|&. 314.
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sehnsiichtigen Kusses, dessen Erinnerung ihr ganzes Dasein verschont hatte.” (S.
512f.) Ebenfalls das Abenteuer Bertas entspricht keineswegs ihren
Liebesidealen, und daher wird die hoffnungslose Existenz der beiden Frauen
demonstriert, die dltere Manner heirateten, und nachdem einer von ihnen starb
und der andere erkrankte, sollten sie fiir die ganze Zukunft auf Gliick
verzichten. Dies ist auch von Bertas Gleichsetzung von Jugend und Gliick
abzuleiten, die bereits beschrieben wurde.
Das Alter der beiden Eheménner wird in der Erzdhlung betont. Herr
Garlan zog in die Provinzstadt um, da er sich alt werden fiihlte, obwohl er
Jkaum vierzig Jahre alt” war. Berta fand ihn jedoch ,nie eigentlich jung”. (S. 393)
Herr Rupius kommt sich in Folge seiner Krankheit noch &lter als in der
Wirklichkeit vor: ,,’[...] damals war ich achtundzwanzig, heut bin ich zweiundvierzig
oder auch vierundachtzig.”“ (S. 406) Hier ist der Altersunterschied zwischen den
jungen Frauen und ihren &lteren Ehemédnnern zu sehen, auf Grund dessen jetzt
beide Frauenfiguren nur noch an ihre schéne Jugend erinnern kénnen. Damals,
als beide Frauenfiguren noch junge Maddchen waren, war alles auch dank ihren
von Gesellschaft gepragten Wiinschen und Illusionen schoner. Diese Illusionen
verloren sie spiter; Berta durch ihre enttduschende Ehe und ihr gescheitertes
Liebesverhiltnis mit Emil, Anna durch die Krankheit ihres Mannes und
wahrscheinlich ebenfalls durch ihre gescheiterte Liebesbeziehung mit einem
Unbekannten in Wien. Deswegen wollte auch Berta bei dem erniichternden
Gesprdach mit Anna die Freundin glticklich sehen und damit auf ihren
[llusionen bestehen und deshalb war sie auch froh, als Anna dann ,ganz mit der
sanften, wohltonenden Stimme, die Berta so sehr an ihr liebte”, wieder sprach: ,‘Es
kann ja auch sehr schon sein, es gibt sicher auch anstindige Menschen ... o gewifs, es
kann sehr schon sein!”” (S. 498)
Das definitive Scheitern beider behandelten Frauenfiguren wird durch
die Unvereinbarkeit der gewiinschten und der von der Gesellschaft

vorgeschriebenen Identititen verursacht.’® Berta wird von ihrem

181 Auch Miirbeth fasst zusammen, dass fir die Fragergh unméglich ist, die (sexuelle) Freiheit und
Selbstbestimmung in ihre gesellschaftlich vorbestten Identitdtsmuster zu integrieren, von denen sie
sich jedoch nicht I6sen kdnnen, und damit reproghezi sie die bestehenden Normen. Vgl. Mirbeth, S.:
Die ,asexuelle Witwe" im Identitatskonflikt am Bpisl von Arthur Schnitzlers ,Frau Berta Garlan“ und
.Frau Beate und ihr Sohn"S. 105ff.
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unzufriedenen seelischen Zustand zum sexuellen Abenteuer veranlasst, doch
fiihlt sie sich ihrer Rolle als Witwe und Mutter so verpflichtet zu sein, dass es
ihr nur einmal gelingt, die einschrankenden Grenzen dieser gesellschaftlich
konformen Identitidt zu iiberwinden. Sie ist nicht im Stande, die traditionellen
Rollenzwéange kritisch zu hinterfragen, weshalb sie zur endgtltigen Resignation
gelangt, nachdem sie mit den Gefahren einer Grenziiberschreitung zu der
erwiinschten, jedoch nicht akzeptablen sexuellen Existenzform konfrontiert
wird. Mit dem tragischen Ende von Anna Rupius wird dieser auswegslose
Zustand demonstriert, wodurch Schnitzler die gesellschaftlich bedingten
Einschrankungen fiir Frauen extrem schwerwiegend erscheinen lasst.

Die asexuelle Identitdt ist fiir eine Frau nur schwer ertraglich, trotzdem
entspricht eben diese Existenzform dem biirgerlichen Idealbild einer
verwitweten, bzw. einer mit dem geldhmten Mann verheirateten Frau. Diese
duflerlich geprédgte Rolle verkorpert jedoch die einzige Sicherheit fiir die
Frauenfiguren. Nach dem gescheiterten Versuch Bertas, eine selbstbestimmte
Identitdt zu gestalten und ihr bisheriges Leben fiir Emil zu opfern, was auch
Barbara Gutt als ,emanzipatorische Tat”182 bezeichnet, kehrt sie zu ihrer
gewohnten Existenzform wieder. Auch Anna entscheidet sich, zu ihrem
Ehemann und in ihre sichere Rolle als Ehefrau zuriickzukommen, doch stirbt
sie an den tragischen Folgen ihres aufierehelichen Verhiltnisses. Fiir beide
Figuren ist es nicht moglich, ihre Selbstverwirklichung zu erreichen. AufSerdem
konnen sie diese nur in Verbindung mit einem Mann entwerfen - Berta durch
ihre utopisierte Beziehung mit Emil, Anna durch ihr geheimes Verhiltnis - und
in Verbindung mit dem Mann bietet sich ihnen ebenso nur eine passive,
untergeordnete Rolle an, von deren Gestaltung ihr ménnliches Gegeniiber
entscheidet und somit ihr Leben weiterhin bestimmt.

Alle Vorbilder und Identititsmuster, an Hand deren Berta ihr Gliick
zu finden versucht, werden im Laufe der Handlung als falsch entlarvt.
Schliefslich gibt es keine gliicklichen Menschen in der Umgebung Bertas, mit
welchen sie sich identifizieren konnte oder wollte. Der einzige Mensch, den sie

nur noch fir gliicklich hilt, schldgt ihr nur ein geheimes und ausschliefilich

182y/gl. Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur Schnitz|eB. 75.
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sexuelles Verhiltnis vor. Dabei trdaumte Berta eben davon, ihr Gliick den
Anderen zu zeigen und damit eine Ausnahmestellung in der Gesellschaft zu
gewinnen. Die Sehnsucht nach einer erotischen Befriedigung und Intimitait
verbindet sie deswegen stdndig mit einem sozialen Status, der jedoch in ihrer
Rolle als eine alleinstehende Mutter nicht zu erreichen ist. Ebenfalls zeigt
Schnitzler keine gleichberechtigte Beziehung zwischen Mann und Frau, welche
auf einer gegenseitigen Anerkennung der Partner und einer sowohl
korperlichen als auch geistigen Intimitit beruht. Ein solcher Entwurf findet bei
Berta Garlan statt, wenn sie mit Emil von der Musik sprechen mochte, doch
wird ihr die Anndherung dieser Art verweigert. Anna Rupius hat einen solchen
Gespréachspartner in ihrem Ehemann, doch ist fiir sie diese allein geistige Liebe
unzuldnglich. Die ironische Einstellung Schnitzlers erscheint auch in der
Rollenverteilung dieses Ehepaares. Nur ein kranker, geldhmter Mann kann
namlich mit seiner Frau gleichberechtigt sein. Alle anderen Ehepaaren in der
Erzahlung vertreten das fiir die patriarchalische Gesellschaft typische Modell,
in dem die Vorherrschaft eines Mannes offenbar ist.

Durch die Umtauschung der konventionellen Rollenverteilung bei dem
Ehepaar Rupius wird die gesellschaftliche Kritik darauf gezielt, dass den
Frauen eine passiv erleidende, wie gelahmte und asexuelle Rolle zugeschrieben
wird. Deshalb kommt Berta, die sich wirklich in den bedriickenden
Moralvorstellungen gefangen fiihlt, zum Schluss, das ihre einzige Aufgabe auf
der Welt sei, diesen Mann zu verstehen: ,,Es war ihr einen Augenblick, als hitte ihr
eigenes Schicksal nur den einen Sinn gehabt, sie das Elend dieses Mannes ganz
verstehen zu machen.” (S. 513) Als Gegensatz zu Anna kann sie sich eben mit
dem geldhmten und unselbststindigen Hernn Rupius identifizieren. Auch fiir
sich selbst sieht Berta keine Mboglichkeit, ihre Wiinsche zu erfiillen.
Interessanterweise gibt Berta zu, dass sie gar nicht gldaubig ist, trotzdem richtet
sie sich genau nach den christlichen Moralgesetzen tiber die Stinde, nach der
eine Strafe kommen muss, ohne diese Vorstellungen kritisch zu hinterfragen
und auf eigene Situation zu applizieren. So klingt auch Fazit Neymeyrs: , [Berta]
bleibt als Spielball eigener Empfindungen und prigender Einfliisse ihrer Umgebung
letztlich passiv. Da Berta sowohl ein stabiles Selbstbild als auch eine realititsgerechte
Einschitzung ihrer Umuwelt fehlt, findet sie keinen Weg zu einer wirklichen autonomen
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und authentischen Lebensgestaltung.”183 Daher zieht sie sich schliefdlich in die
Resignation zurtick, da sie an moralische Vorstellungen, die sie damit
reproduziert, genauso gefesselt wird, wie Herr Rupius an seinen Rollstuhl.

Bei den behandelten Gestalten ldsst sich auch die mit dieser Problematik
zusammenhdngende emotionale Entfremdung in ihren Beziehungen
betrachten, die durch gesellschaftliche Rollenzwénge verursacht wird. In den
inneren Ambivalenzen Bertas manifestiert sich ihre Aufteilung der
Liebesgefiihle zwischen ihren Sohn und Emil, die schliefilich an beiden Seiten
mangelhaft bleiben. Die Ehe Rupius” wird von unausgesprochenen Vorwiirfen
und Schuldgefiihlen {iiberschattet, welche erst in der Grenzsituation die
aufrichtige Liebe zwischen den Eheleuten erscheinen Ilassen. An der
Mutterschaft der beiden Frauenfiguren wird ihr Ungliick demonstriert, denn sie
konnen kein Kind auf die Welt bringen, das aus der gemeinsamen geistigen
und korperlichen Liebe und gleichzeitig im Rahmen der konventionellen
Rollenerwartungen gezeugt werden konnte. Dadurch kommt die gesamte
Tragodie der von Schnitzler dargestellten Frauenschicksale am deutlichsten

zum Ausdruck.

183y/gl. Neymeyr, B..Libido und KonventionS. 360.
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4. RESUME

Mit der literarischen Darstellung der beiden analysierten
Frauenfiguren, Berta Garlan und Anna Rupius, reflektiert Arthur Schnitzler den
zeitgenossischen Diskurs, im Rahmen dessen die einzige legitime weibliche
Identitdt nur innerhalb der Ehe und in Einklang mit der Mutterrolle definiert
wurde. Schnitzlers Gestalten versuchen nach diesem Weiblichkeitsideal einer
Ehefrau und Mutter ihre Identitédt zu gestalten, doch stellt sich dieses bereits am
Anfang als unzuldnglich fiir sie heraus. Schnitzler konstruiert ndmlich die
Frauenfiguren mit sexueller Begierde, die aufierdem nicht immer mit Sehnsucht
nach dem Kind verbunden ist, und dadurch weicht seine kiinstlerische
Frauendarstellung von dem gesellschaftlichen Idealbild ab. Die aufiereheliche
Befriedigung des Sexualtriebes der beiden Frauengestalten wird daher als ein
bestrafbarer Grenziibergang dargestellt, an deren Folgen sie auch letztendlich
scheitern. Dies wird auf Grund der Mutterschaft bei den Protagonistinnen
veranschaulicht, denn Anna Rupius stirbt nach dem misslungenen
Schwangerschaftsabbruch und fiir Berta Garlan wird ins Unmogliche gestellt,
aus ihrer Rolle als alleinstehende Mutter definitiv auszubrechen und ihre
Wiinsche frei auszuleben. Demnach reproduziert das Schicksal der Figuren die
gesellschaftliche Dichotomisierung der Frauenrollen, weil Schnitzler keine
Entwiirfe fiir eine weibliche Existenzform liefert, innerhalb deren die Erfiillung
sowohl der individuellen Bediirfnisse als auch der gesellschaftlichen
Rollenerwartung integriert wéren.

Durch das Scheitern der Figuren sollen die zeitgentssischen restriktiven
Moralvorstellungen allerdings nicht bestitigt, sondern vielmehr in Frage
gestellt und kritisiert werden, indem Schnitzler seine Frauengestalten mit
Sympathie zeichnet und auf ihr Leiden und Ungliick deutlich aufmerksam
macht. Auflerdem wird die Sexualitdt beider Protagonistinnen keinesfalls als
negativ verurteilt, sondern als ein nattirliches Bed{irfnis nach der Erfiillung der
erotischen Wiinsche gezeigt, welches jedoch mit den konventionellen

Moralvorstellungen kollidiert. An Hand der Figur Berta Garlans wird von
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Schnitzler eine dadurch ausgeloste tiefe Identitédtskrise dargestellt, welche von
Schwankungen zwischen der angestrebten Selbstverwirklichung und
gleichzeitiger Aufrechterhaltung der normkonformen Rolle als eine asexuelle
Witwe und Mutter geprdagt wird. Mit diesem innerlichen Widerspruch der
Protagonistin demonstriert Schnitzler, wie die restriktiven patriarchalischen
Rollenerwartungen die weibliche Psyche bedingen und die Entwicklung einer
selbstbestimmten weiblichen Identitdt damit verhindern, sowie kritisiert er die

benachteiligte Stellung der Frauen in dem mé&nnlichen Wertesystem.

119



RESUME

Literdrnim ztvarnénim Zzenskych postav Berty Garlanové a Anny
Rupiusové, které byly analyzovany, zobrazuje Arthur Schnitzler tehdejsi
diskurz, vjehoz ramci se definovala legitimni Zenskd identita vyhradné
v manzelském svazku a ve spojeni sroli matky. Schnitzlerovy postavy se
pokousi vytvofit si vlastni identitu dle narokd idedlu Zeny v roli manzelky a
matky, tento idedl se jim vSak jiz od zac¢atku jevi jako nedostate¢ny. Schnitzler
totiz vytvofil postavy se sexudlni touhou, ktera kromé toho neni vzdy
v souladu s touhou po ditéti, a tim se jeho umélecké zobrazeni Zen odchyluje od
spolecenskych idedld. Obé Zenské hrdinky uspokojuji sviij sexudlni chti¢ mimo
manzelstvi, coz je vramci povidky povazovano za prekroceni hranic hodné
potrestani. V dasledku tohoto pfecinu postavy také nakonec ztroskotaji. Tato
situace je ndzorné predstavena na matefstvi obou zen, nebot Anna Rupiusova
zemfe po nepodafeném umélém preruseni téhotenstvi a pro Bertu se ukéze
nemoznym vyprostit se definitivné ze své role matky samozivitelky, aby mohla
svobodné uskutecnit svd prani. Tim se ukazuje, Ze osudy obou postav
reprodukuji spolecenskou dichotomizaci Zenskych roli, protoZze Schnitzler
neposkytuje Zadné koncepty Zenské identity, jez by zahrnovala jak moznost
splnéni individuélnich potteb, tak spole¢enskych pozadavki na plnéni role.

Ztroskotdnim postav vSak nemaji byt potvrzeny soudobé omezujici
pfedstavy o mordlce. Ty maji byt pravé naopak zpochybnény a kritizovany tim,
ze Schnitzler vykresluje své Zenské postavy se sympatii a zfetelné upozoriuje
na jejich utrpeni a nestésti. Kromé toho neni sexualita obou hrdinek v Zddném
pfipadé zobrazena negativnim zptisobem, ale naopak jako pfirozend potieba
naplnéni erotickych prani, kterd vSak bohuZel koliduje s tradi¢nimi
pfedstavami o morélce. Ztvarnénim Berty Garlanové ukazuje Schnitzler
hlubokou krizi identity, ktera je tim zptlisobena a ktera se projevuje kolisdnim
mezi snahou o seberealizaci a sou¢asnym uasilim o zachovani konformni role
asexudlni vdovy a matky podle spolec¢enskych pravidel. Na zakladé vnitini

rozpolcenosti hrdinky pfedvadi Schnitzler, jakym zptsobem ovliviiuji

120



restriktivni patriarchalni poZadavky na plnéni role Zenskou psychiku a jak tim
brani rozvoji samostatné a svobodné zvolené Zenské identity. Tim také kritizuje

znevyhodnéné postaveni Zen v muzském systému hodnot.
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Kurzdarstellung:

Die Arbeit beschiftigt sich mit der Problematik der weiblichen Identitit in
der literarischen Frauendarstellung Arthur Schnitzlers. In seiner Erzdhlung
L, Frau Berta  Garlan” reflektiert  Schnitzler die  zeitgenossischen
Weiblichkeitsideale und Rollenzwénge, die eine Identitdtskrise der Frauen
auslosen. Der Konflikt zwischen dem sexuellen Trieb und der Mutterrolle steht
im Vordergrund der Analyse. Am Beispiel der behandelten Frauengestalten
wird gezeigt, wie ihre Selbstverwirklichung an der patriarchalischen Moral

scheitert und inwiefern es sich um einen sozialkritischen Ansatz Schnitzlers
handelt.

Summary:

The thesis deals with the question of female identity in Arthur Schnitzler's
literary demonstration of female characters. In the short story ,Mrs. Berta
Garlan” Schnitzler portrays the ideal of a woman of his period and the role
tulfillment expactations that caused an identity crisis among women. The main
point of whole analysis is a conflict between sexual instinct and the role of
mother. Inquiry of female characters serves as a model that shows how
patriarchal morals disable their self-fulfillment and to what extent this could be
percieved as a Schnitzler’s society criticism.

Struc¢na charakteristika:

Prace se zabyva problematikou Zenské identity v literarnim znazornéni
zenskych postav Arthura Schnitzlera. V povidce ,Pani Berta Garlanovd”
zobrazuje Schnitzler tehdejsi idealy Zeny a poZadavky na plnéni jeji role, které u
zen vyvolavaly krizi identity. Hlavnim tématem analyzy je konflikt mezi
sexualnim pudem a roli matky. Na piikladu zkoumanych Zenskych postav je
ukazano, jakym zptisobem znemoznuje patriarchalni morélka seberealizaci Zen
a do jaké miry se tak jednd o Schnitzlerovu kritiku spole¢nosti.
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