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1. Uvod

Jméno Heinricha Eckerta je vyznamné spojeno s rozvojem Ceske
fotografie i vefejného prazského spolecenského zivota 19. stoleti, a piesto je
jeho tvorba znama povétSinou pouze okruhu lidi, ktefi se uzce zajimaji o

fotografii.

Ucelem této bakalaiské prace neni podat komplexni obraz Eckertovy
tvorby, poptipad¢ pfinést nové okolnosti jeho zivota, jelikoz tato oblast byla
jiz nékolikrat publikovdna a mé badani by pravdépodobné neptineslo zaddné
nové poznatky. Hlavnim cilem je tedy ptedstavit pozdni ¢ast Eckertovy
fotografické tvorby, ktera je uloZena ve sbirce Ustavu d&jin uméni Akademie
véd CR v Praze. Vétsina dél nachazejici se v této sbirce neni doposud
podrobné probadana. Nachazi se zde kolem sedmi set rozmanitych soubort
dél, které zachycuji ptirodni krasy Krkono§ & Sumavy, fotografie hradi,
zamka, tvrzi, starych prazskych zakouti, vedut, dokumentace pamatkovych

rekonstrukci, interiéra staveb a;.

Vzhledem k rozsahu sbirky jsem se rozhodla zaméfit pouze na dva
tematicky nejzajimavéjSi okruhy dél z Eckertova druhého tviréiho obdobi,
kdy se vénoval predevsim turistické a dokumentaéni fotografii. Prace si tedy
klade za cil vyvoj fotografie a s tim 1 rozvoj prazskych fotografickych ateliéri
v druhé poloviné 19. stoleti, pfedstaveni umélcovy osobnosti, pficemz budu
vychézet z dosud vydanych publikaci. V neposledni fad¢ se budu vénovat jeho
fotografické c¢innosti, sbirce z vySe uvedené instituce, detailn¢ pak zatim
nezpracované ¢asti fondu s fotografiemi Heinricha Eckerta. Mym tkolem je
shromdzdit prace Eckertova ateliéru, zdokumentovat fotografie a predevSim
vytvorit katalog s kompletnimi udaji rozdéleny na dvé casti, zaméfujici se na

turistickou fotografii a fotografie Prahy.



2. Prehled badani

Badatelsky zajem o osobu Heinricha Eckerta do dnesniho dne projevilo
nékolik vyznamnych historikii uméni. Prvnim znich je Zdenék Wirth,
milovnik architektury a aktivista v oblasti pamatkové péce, ktery méd na
svédomi dvé& vydané publikace Stard Praha' a Zmizeld Praha®. Ty obsahuji
pies dvé sté Eckertovych fotografii. Druhou vyznamnou osobnosti je Pavel
Scheufler, kterého je mozné oznalit za odbornika na fotografii 19. stoleti a
také na Eckertovu osobnost. Scheufler zpracoval dodnes jedinou monografii
Jindrich Eckert® z roku 1985, ktera obsahuje souhrnny popis jak Eckertova
zivota a spoleCenského postaveni, tak jeho tvlr¢i Cinnosti, véetné piehledu
jeho fotografickych soubord, kniznich publikaci s jeho fotografiemi a
retrospektivnimi vystavami. DalSi osobou, jenZ zminil Eckerta ve svych
textech, byl dnes jiz emeritni kurator Moravské galerie v Brn¢, Antonin Dufek.
Ten je autorem textd v publikacich V plném spektru* a Déjiny ceského
v¥tvarného uméni 1780/1890 (111/1,2).% Posledni osobou, ktera by zde méla
byt jmenovéna, je Petra Trnkova, kuratorka fotografické sbirky Ustavu dé&jin
uméni AV CR v Praze a autorka textl v publikaci Oudadate Pix. Revealing a

photographic archive.®

Do doby, nez byla publikovana Eckertova monografie, existuji o ném
pouze stru¢né zminky ve starSich publikacich o vyvoji fotografie, naptiklad
v Déjinach fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku z roku 1963 od
Rudolfa Skopce’, kterda ma spiSe encyklopedicky charakter a o samotném
autorovi se nedd moc dozvédét. Jeste za Eckertova Zivota byly vydany Ctyii

publikace, které obsahovaly jeho fotografie, a to: Scriptum super Apocalypsim

Zdenék Wirth, Stard Praha, Praha 1942.

Viclav Vilém Stech, Vaclav Vojtisek, Zdengk Wirth, Zmizeld Praha, Praha 1945-1948.

Pavel Scheufler, Jindrich Eckert, Praha 1985.

Dufek Antonin, Patek Jiti, Trnkova Petra, V plném Spektru, Brno 2011.

Nadézda Blazickova-Horova, Déjiny ceského vytvarného uméni 1780/1890 (111/1,2), Praha, 2001.
Petra Trnkova (ed.), Oudadate Pix. Revealing a photographic archive, Prague 2010.

Rudolf Skopec, Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku, Praha 1963.
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http://www.databazeknih.cz/knihy/dejiny-ceskeho-vytvarneho-umeni-1780-1890-iii-1-237812
http://www.databazeknih.cz/knihy/dejiny-ceskeho-vytvarneho-umeni-1780-1890-iii-1-237812
http://neoluxor.cz/vyhledavani/?query=Dufek+Anton%C3%ADn
http://neoluxor.cz/vyhledavani/?query=P%C3%A1tek+Ji%C5%99%C3%AD
http://neoluxor.cz/vyhledavani/?query=Trnkov%C3%A1+Petra

cum imaginibus® se svétlotiskovymi faksimiliemi, umélecké album Praha
krdalovskd® s fotografiemi nejvyznamnéjsich pamatek a staveb kralovského
hlavniho mésta, astronomické album Tycho Brahe in Prag MDIC - MDCI¥ a
vzpominkova kniha na asanaéni obdobi s nazvem Prazské ghetto'!, ktera
obsahuje Eckertovy snimky zcasti Prahy, které jsou vyznamnym
dokumenta¢ni materialem pro dal$i generace. NejSirsi pohled na Eckertovu
osobnost 1 tvorbu vSak podava Scheufler ve své jiZ zminéné monografii. On
sam vychazi vétsinou z dobovych fotografickych, ¢i spolecenskych periodik??,
Od roku 1985 je Eckert zminén 1 v dalSich Scheuflerovych knihach zabyvajici
se problematikou vyvoje fotografie 19. stoleti. Scheufler je odbornikem na
tuto tématiku, proto neni ptekvapenim, ze vétSina pozdéji vydanych publikaci,
zminujicich se o  Eckertovi, jsou jeho dilem a v knihach
Prazské fotografické ateliéry 1839-1918,'2 Piehled vyvoje fotografie v Praze
v letech 1839-1918,* Galerie c. k. fotografii*® nebo nejnovéjsi Osobnosti
fotografie v ceskych zemich do r. 1918 neptinasi o Eckertovi uz nic nového,
spi§ se jedna jen o struény medailonek vytrzeny zjeho velmi obSirné

zpracované monografie.

8 Anton Ludwig Frind, Scriptum super Apocalypsim cum imaginibus (Wenceslai Doctoris), Praha
1873.

®  Josef Kafka, Praha Krdlovska, Praha 1898.

10" Heinrich Eckert, Tycho Brahe in Prag MDIC — MDCI, Praha 1901.

11 Tgnat Hermann, PraZské ghetto, Praha 1902.

12 Viz Scheufler (pozn. 3), s. 53.
Naptiklad Cesky fotograf, Fotograficky véstnik, Svétozor, Photographische Korrespondenz a jiné.

13 pavel Scheufler, Prazské fotografické ateliéry 1839-1918, Praha 1989.

4 pavel Scheufler, Pfehled vyvoje fotografie v Praze v letech 1839-1918, Praha 1991.

15 pavel Scheufler, Galerie c. k. fotografii, Praha 2001.

16 pavel Scheufler, Osobnosti fotografie v ceskych zemich do r. 1918, Praha 2013.



3. Fotografie a rozvoj prazského ateliéru v druhé poloviné 19. stoleti

Po pestrosti padesatych let 19. stoleti, dobé zna¢ného experimentovani
s fotografickymi technikami, pfichazi pro rozvoj fotografie velmi bohata a
vyznamna Sedesata 1éta a zacind dlouhotrvajici uniformita spojena se
standardizaci formati a adjustaci. Pravé v této dob& dosahlo nové médium
svého potencialu a zaplavilo svét. Technika mokrého kolodiového procesu ve
spojeni  stzv. vizitkomanii a stereofotografiemi  zapfiCinila  pfimo
fotografickou horec¢ku.!” Diky snadné, neomezené a kvalitni multiplikaci,
dostala fotografie podobu nového sdélovaciho systému, zacala mit vyznamny
vliv na $ifeni informaci ve svéte, stala se dostupnéjsi SirSim vrstvam a mohla
se stat béznou soucasti zivota. Vedle ilustraci byla jednim z nejrozsifenéjSich
druhil obrazu. S timto procesem souvisi 1 snahy o uzdkonéni fotografie jako

zivnosti a zakladani podptirnych spolkil po vzoru ostatnich femesel.

Pro toto obdobi je hlavnim charakteristickym znakem pouzivani
techniky mokrého kolddiového procesu, ktery vyzadoval bezchybné
technologické zpracovani. Nejprve se piipravily sklenéné fotografické desky,
které¢ se musely ponofit do vodného roztoku kyseliny dusi¢né a nasledné po
n¢kolika hodinach pasobeni se vyjmuly, osusily, vlozily do specialniho
rdmecku, kterym se uchytily, pokapaly ¢pavkem a vylestily. Poté nastal
samotny proces fotografovani. Pii ném se sklenéné fotografické desky
semulzi zcitlivych stfibrnych soli rozptylenych v kolddiu, ptipravované
chvili pfed expozici a dalSim krokem bylo asi péti minutové zcitlivovani
vtemné komote v lazni dusi¢nanu stiibrného. Poté se jeSt€¢ mokra deska
vlozila do kazety fotoaparatu a probihala expozice. Po ni se musel fotograf
vratit zpét do temné komory, polit exponovanou desku vyvojkou a vyslednou

fotografii nakonec ustalit roztokem thiosiranu sodného nebo kyanidu

17" Antonin Dufek, Fotografie ve véku vizitkomanie a Zivych obrazi, in: Déjiny Ceského vytvarného
umeéni 11172, 1780 — 1890, Praha 2001, s. 240 — 255.



draselného. Nakonec pfislo na fadu prani v tekouci vodé, suSeni nad kahanem
a lakovani. Tento zplisob expozice fotografie byl velmi naro¢ny, ale diky
tomu, ze se tehdy jednalo o proces s nejkratSim expozicnim Casem okolo
tficeti sekund a vysledna kvalita fotografie byla vice nez uspokojiva, byla tato
technika pouZzivani a oblibena nasledujicich padesat let.'® Mokry kolodiovy
proces mél jednu velkou nevyhodu a tou byla expozice a nasledné vyvolavani
na vlhky negativ. Pro fotografovani mimo ateliér museli fotografové s sebou
nosit do terénu i pfenosnou temnou komoru, coz je urcité také diivod, proc¢ se

fotografovani mimo ateliér vénovala pouze hrstka fotografi.

NejpouzivanéjSim kopirovacim papirem byl albuminovy papir,
obsahujici soli stiibra ve vajeéném bilku, kterym byl upraveny papir potazen.
Byl velmi tenky, proto se poté lepil jesté na karton. Byl leskly a obsahoval
tony od syté¢ hnédé po fialové Cervenou. Albuminové papiry bohuzel velmi
rychle Zloutly, bledly a Spatné¢ odolavaly vlhkosti a jejich trvanlivosti
neprospivalo ani lepeni lepidlem na karton.!® Vznikaly proto nové typy
kopirovacich papirt?, ale nejpouzivangj§im zfistal stejné albuminovy. Kromé
papirt vznikaly také nové vynalezy fotografické techniky a to napiiklad
chromofotografie?!, coz byla zvla$tnim zplisobem sestavovana kolorovana
fotograficka podobizna, kdy se fotografie vyvolala na dva papiry. Prvni se
vyrazné obarvil, druhy se obarvil pouze mirné a promasténim zprihlednil. Po

umisténi pies sebe vznikl plasticky dojem.

Na pifelomu padesatych a Sedesatych let vSak doSlo k vyznamnym
politickym a hospodéaiskym zméndm, které podpofily rozvoj fotografie.

Fotografické ateliéry se zadaly mnozit po desitkich?® a fotografie se stala

18 pavel Scheufler, Historické fotografické techniky, Praha 1993.

19 pavel Scheufler, Prazské fotografické ateliéry | | 1839-1889, Praha 1987, s. 16.

20 Vznikl napiiklad protalbuminovy, colloidinovy a aristovy papir.

2L Podle Rudolfa Skupce byla chromofotografie pokladana za ryze &eskou, popiipadé rakouskou
fotografickou techniku.

22 Viz Dufek (pozn. 17). s. 240 — 255.



zbozim. Mezi nejvyznamnéjsi ateliéry tohoto obdobi patii bezesporu ateliér
FrantiSka Fridricha?® a ateliér Heinricha Eckerta. FrantiSek Fridrich pati
k nejvyznamnéjsim ¢eskym fotografiim, jehoz dila reprezentuji nasi fotografii
i ve vyznamnych svétovych sbirkach. Eckert se sice sjeho osobou muze
srovnavat, dokonce ho pred¢i hloubkou svého dila, ale nedosahl takovych
obchodnich Uspéchii na mezinarodnim poli jako Fridrich. Ten po studiich
odeSel do zahrani€i, kde ziskaval cenné fotografické zkuSenosti a kontakty.
Fridrich zalozil portrétni ateliér, proslavila ho vSak hlavné mistopisna
fotografie. Vlastnil nékolik obchodi v ¢eskych lazenskych meéstech a
v Hamburgu a v Sesti méstech zapadni Evropy mél obchodni zastupce. Diky
svému obchodnimu umu byl nejvétSim vydavatelem mistopisnych fotografii
Vv nasi zemi. V pozd¢jSim veéku se vénoval uz spise portrétni fotografii, jeho
prace se ale nijak nevymykaly bézné portrétni produkci, a béhem osmdesatych
let se pftilezitostné vénoval fotografovani Prahy. Fridrich je hlavnim

predstavitelem vizitkomanie v ¢eskych zemich.

Hlavni roli v narGstu poctu ateliér sehralo kromé kulturnich a
politickych aktivit také vyvoj techniky, cenova S§ir§i dostupnost a Uprava
zivnostenskych poméri novym Zivnostenskym fadem s platnosti od r. 1860.
Zacal zlaty vek fotografie, kdy fotografie pronikla do SirSich spole¢enskych
vrstev a vyvolala neskutecné nadSeni. Docasné se tak stala jednou z
nejvynosnéjsich Zivnosti diky fotografickym vizitkim?*, které k nam a do
celého svéta v podobé mddni viny vnikaly z Francie. Tento format si nechal
patentovat pafizsky fotograf André-Adolphe-Eugéne Disdéri, kdyz vytvoril
rotacni fotoaparat, ktery dokazal udélat osm riznych obrazki na jedno policko
negativu. Po vyti§t€éni na albuminovy papir byly jednotlivé obrazky
rozsttthany a nalepeny na karton. Fotografové chtéli vyhovét rostouci

poptavce vznikajici diky nizkym cenam vizitek, a tak vznikaly podobizny a

23 pavel Scheufler, Stard Praha Frantiska Fridricha, Praha 1995.
24 Mala fotografie rozméru 94 x 58 mm na kartonu ve formétu 102 x 63 mm.
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zcela novy typ rodovych portrétnich galerii — tzv. rodinné album. Tyto malé
fotografie na kartonu nemély jen funkci rodinného nebo osobniho dokumentu,
ale také roli srovnatelnou s pozdé&j§i pohlednici. Tato hromadna produkce
vizitek ve formé podobenky byla zdrojem pozdé¢jsi ateliérové krize od
poloviny sedmdesatych let. Pro pouceni a zabavu se kupovaly reprodukce
uméleckych dél, mistopisné fotografie, snimky osobnosti, Zanrové scény. Alba
s témito snimky se stala vyznamnou soucasti kulturniho rozhledu.?® Koncem
Sedesatych let byly vefejnosti piedstaveny kabinetky?®, téméf trojndsobné vétsi
oproti vizitkim. Byly oblibené pfedev§im u movitéjSich vrstev, vyuZzivané
K portrétovani, ale ¢asto na tomto formatu nalézame také krajiny, reprodukce
uméleckych d¢l, dale Casto také naméty vlastenecké, které se zaclenily do

snahy o povzneseni narodniho Zivota.?’

Portrétni tvorba Ceskych ateliérli vychazela z Patize, ktera inspirovala
celou Evropu. Byla velice stejnoroda a v této dob¢ stale suzovana diktatem
malifskych prvkld. OdliSovala se pouze Vrozsahu cinnosti a vybavenosti
ateliéri. Na rozdil od daguerrotypie, kdy byla zobrazovana cela postava
ojedinéle, je na vizitkach toto zobrazeni celkem béZné. Na vyraz tvaie proto
zbyvalo velmi malo prostoru. Velky diraz byl vSak kladen na odév. Postupné
piibyvaji rekvizity, které vedou k potlaceni samotného pivodniho portrétu.
Typickymi rekvizitami techniky mokrého kolodiového procesu byl sloupek,
zaves a balustrada. Pozdé¢ji se zacaly vyuzivat zidle, kiesla, stolky, které
vytvafely iluzi domdciho prostiedi. Projevily se také tendence vytvaret
v ateliéru umélou pfirodu Spomoci umélych balvanl,, patezl, plitk a

nejriznéjSich malovanych pozadi.

Fotografové se zacali snazit o dosahnuti ur¢itého uméleckého ucinku a

zpracovani, a proto se uchylili k tvorbé Zivych obrazii, scénickych zobrazeni

%5 Viz Scheufler (pozn. 17), s. 15.
% Kabinetni formét s fotografii 100 x 150 mm na kartonu s rozméry 110 x 170 mm.
27 lbidem.
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nebo alegorickym vyjevim. K portrétovanym piidavali ¢asto nejriiznéjsi
rekvizity, pozadi ¢i kulisy, diky kterym vytvareli dojem exkluzivnich,
historickych, exotickych interiéri nebo dosazovali postavu do lesi ¢i hor.
Aranzma ziskalo vysoké postaveni Vramci ateliérové fotografic. Mezi
nejzajimavé)si prace se fadi urcité ty, kde jsou portrétovani zachyceni v urcité
akci, predstavuji nepfistojné jednani nebo se vystavuji Zertovnym situacim.
Tyto fotografie vznikaly privatné pouze pro portrétovaného a jeho blizké okoli
a mély slouzit pfevazné k pobaveni. Mezi oblibené patfily scény s dvojniky,?
scény, kdy jsou portrétovani zachyceni pii zpévu, boji, nejriznéjsich hrach, ¢i
popijeni a komické vyjevy v kostymech.?® Velmi oblibené byly také Zivé
obrazy, které se komponovaly pfi nejrizngjsich ptilezitostech. Casto se tak
délo na divadlech, plesech &i slavnostech. Zivé obrazy vytvaii uréity vypravny
historicky d€j a v nasi zemi se tato dila pojila s vlastenectvim, kdy napomahala
k ovliviiovani spoleCnosti. Kromé téchto humornych dél vznikaly také
fotografie typl, zobrazujici urCité oblasti méstského nebo venkovského

folkloru, socidlni a etnické skupiny €1 profese.

Portrét vSak Vvtakovéto masové produkci piestal plnit svij
reprezentativni charakter a v prvni poloviné sedmdesatych let zacne ve
velkych méstech zdjem o tento zanr upadat. Fotografie uz nebyla novinkou,
divodem byla pravdépodobné i hospodaiska krize a jeji oblibenost se vratila
opét v osmdesatych letech, kdy byly pfedvedeny vefejnosti nové moznosti
média, tykajici se predev§im technickych moznosti zjednodusujicich proces

prace, diky kterym se fotografie mohla kvalitné rozvijet i na amatérské trovni.

V pribéhu doby se také vyvijel vzhled jejich vnéjSiho zpracovani.

Dochazelo k ovdlnému rdmovani, Gpravam portrétu ,,do ztracena® pomoci

28 Scény s tzv. ,,fotografickymi duchy* byly tvofeny dvojnasobnou expozici na jednu desku.
2 Viz Dufek (pozn. 17), s. 240 — 255.
Ukéazkou tohoto typu je soubor Heinricha Eckerta Karnevalové typy z roku 1879.
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maskovani, retuSovani nebo piekopirovavani pozadi. Z historického hlediska
pro badani hraji velkou roli ruby vizitek a kabinek. Ty Casto dokladaji velmi
cenn¢ informace o autorovi, Umisténi ateliéru ¢i jeho titulech. Tyto udaje
mohou byt dulezité pro zpétné datovani d€l. Kartony se zpocatku vyuzivaly
bilé, postupem casu ale také barevné nebo Cerné se zlatou ofizkou. Ani

ornamentalni motivy nebyly vyjimkou.

Fotografie uz davno nemély pouze upominkovou hodnotu, kdy se lidé
navzéajem obdarovavali vizitkami, ale staly se urcitym rozSifenim kulturniho
obzoru clovéka a jeho vzdélani. Vytvarely se naukové soubory se zabéry fauny

a flory, ¢i dokumentovani samostatnych uméleckych dél.

Mistopisna a krajinna fotografie se zacala vyvijet relativné pomalu,
jelikoz mnoho fotografii odrazovala omezenost mokrého kolédiového procesu
zakazkovou praci. Fotografové soustiedili svou pozornost pfedev§im na mésta
s velkou koncentraci pamatek, jako je Praha, Kutna Hora, ¢i Brno, pak také na
lazenskd mésta a jejich piilehlé okoli. Plno snimki vzniklo také
v romantickém prostiedi Ceského Svycarska nebo Krkonos. Poptavka po
fotografii krajiny zacala stoupat az s rozvojem turistiky a také s vystavbou
zelezniCnich trati. Samotnd vystavba Zeleznic v krajin€ se stala trendem a
vznikaly snimky trati, mosti a tunel zakomponovanych v ptirod€¢. DalSim

oblibenym zndzornénim bylo zobrazeni primyslové krajiny.

Novym smérem byla krajinafska fotografie Heinricha Eckerta, ktery
snimal krajinu jako takovou, jednal spiSe pocitove, fotografoval to, co ho
urCitym zpusobem zaujalo. Snimky nevznikaly na zakazku, ale pouze
z Eckertovy velké zaliby v cestovani, diky které se stal clenem Klubu ¢eskych
turistd. Fotografoval snimky ze svého turistického pohledu a stal se osobnosti,
kterou mizeme povazovat za zakladatele Ceské krajinarské fotografie. Na

konci osmdesatych let 19. stoleti nastal rozmach krajinaifské fotografie,
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ponévadz se zaCala rozvijet amatérskd fotografie. Vznikaly turistické a
fotografické spolky a jejich €lenové vnesli do krajinného Zanru svilij pohled.
Nejednalo se o strohé fotografie, ale vynikaly pravé naopak svou pocitovou

slozkou.

Posledni vyznamnou casti vyvoje fotografie ve druhé poloviné 19.
stoleti jsou dokumentaristické prace. Tento Zanr tizce souvisi s rozvojem
primyslového podnikani. Fotografové zaznamenavali promény krajiny,
budovani zeleznic a vystavbu tovaren. Na druhou stranu si uvédomovali, Ze
S rozvojem prumyslu a dopravy mizi staré hodnoty a jistoty. Proto se najednou
zaCali snaZit zachytit starobylou krasu a stavajici stav svych mést a vznikaly

tak snimky s nesmirnou historickou hodnotou.
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4. Heinrich Eckert
4.1. Zivot

Heinrich Eckert se narodil 22. dubna 1833 na Malé Stran¢ v Praze jako
jedina¢ek do skromné Cesko-némecky mluvici rodiny. Studoval na dvouleté
redlce a v roce 1849 nastoupil na Stavovsky polytechnicky institut, jehoz
studia ukongil v roce 1853 a zagal pracovat jako finanéni Gfednik.*® Diky praci
se seznamil s Antoninem Miillerem a pozdé€ji s jeho dcerou Jindfiskou, se
kterou se v roce 1863 ozenil. Fotografie jiz byla jeho konickem, ale naplno se
Jji zacal vénovat az po uzavieni siatku, kdy mu tchan vypomohl ve

fotografickych zacatcich a nechal ho zaloZit na svém pozemku vlastni ateliér.3!

Zalozenim ateliéru se Eckert zafadil mezi ostatni prazské fotografy,
ktefi vsadili na uspéch mddnich fotografickych vizitek. V zacatcich svého
pusobeni ziistdval stranou z4jmu od ostatnich prazskych fotografli, ale na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let upoutal vefejnost, dosahl uspéchu na
pafizské vystavé® a stal se velmi vyhleddvanym fotografem, pfestoze vizitky
JiZ nebyly tak popularni. Pocet ateliérli klesal, avSak konkurence jeho
fotoateliéru vici ostatnim byla tak silnd, ze po desetileti byl téméf jedinym
fotografem na Malé Stran¢. Eckertiv fotoateliér ziskal skvélou povést a mezi
jeho nejcastéjsi klientelu se fadili také nejriiznéj$i obchodnici, aristokracie
nebo duchovenstvo. Stal se také vyznamnou a uznavanou osobnosti prazského
spoleCenského Zivota. Svym osobnim Sarmem a uménim jednat s lidmi si
dovedl ziskat naklonost méStanti. Svému povolani byl oddan celou dusi a pro
spokojenost zakaznika byl schopen udélat maximum. I pracovné se dokazal
obklopit schopnymi a vérnymi lidmi. Néktefi u néj v ateliéru pracovali jen

kratce, ale néktefi uz néj zistali cely zivot. Spolupracoval napiiklad s

%0 Viz Scheufler (pozn. 3), s. 6.

3t pavel Scheufler, Zivotni osudy Jindricha Eckerta, http://scheufler.cz/en-CZ/files/729/file-
1134389422.doc, vyhledano 6. 1. 2015.

32V roce 1867 byl na paiizské vystavé ocenén jeho snimek Zelezni¢niho mostu u Neratovic.
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koloristou a retusérem Josefem Tulkou anebo se pod jeho vedenim vyucil
jeden z nejvyznamnéjsich slovenskych fotografii Pavol Sochan.®® A¢ si Eckert
zhotovoval vétSinu fotografii sdm, je pravdépodobné, Ze nékteré fotografie
vydané¢ pod jeho jménem, nebyly vytvofeny jeho osobou, ale jeho

spolupracovniky.34

19. stoleti bylo vyrazné intenzivnim spolkovym zivotem, a proto neni
divu, Ze Eckert jako vSeobecné uznavana a vaZend osobnost byl ¢lenem
nckolika desitek spolki, kde rozvijel své spolecenské vztahy, a pro které 1
tvoril zakazky. Mezi jeho nejbliZsi pratele patiil Vojta Naprstek s choti, pro
které mnohokrat zaznamendval nejriiznéj$i kulturni a vzdélavaci akce v jejich
Primyslovém muzeu. Dalsi pratele mél napiiklad mezi Slechtou a zvlast
blizky vztah mél s hrabétem FrantiSkem Lobkovicem, jehoz patrné ucil
fotografovat anebo s Kamilem knizetem Rohanem, pro néhoz vznikla skupina
snimkd na Sychrové. Do podvédomi vetejnosti se dostaval 1 diky charitativni
¢innosti, na kterou méla vliv smrt jeho manzelky®, po které ziistal s malou
dcerkou sam. Jiz diive ale spolupracoval s celou fadou spolkit pro podporu
socidln¢ slabSich osob, ¢i stal u jejich zrodu a prostfedky na jejich podporu
ziskaval pravé ze ziskl svého ateliéru.®® Diky této vefejné prosp&sné ¢innosti

ziskal v roce 1868 Cestny titul ,,otec chudych®.

Ptvodni ateliér na Ujezdé prestal rychle rostoucim naroktim naroktm
staCit a Eckert v roce 1876 pronajal byvaly refektai malostranského
dominikanského klastera, ke kterému patfila také velkd zahrada a diim na
konci Novodvorské ulice. Do nového ateliéru si také piivzal za spole¢nika

svého byvalého spoluzéka ze studii Julia Miiller'na, s nimz udrzoval pracovni

3 Viz Scheufler (pozn. 31)

3V 19. stoleti byla otdzka autorstvi u velkych fotografickych zavodi velice aktualni, i kdyz z
pravniho hlediska vSechna prava nalezela majiteli zivnosti.

Jeho chot’ JindfiSka zemfela v roce 1874.

Azyl lidi bez pfistfesi, Nadace pro podporovani zchudlych méstant na Malé¢ Strané a Hrad¢anech,
Patronat mladeze, Prvni prazské lidovéa kuchyné na Malé Strané, Soukromy spolek k podporovani
chudych.

35
36
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svazek az do roku 1886. Miiller'n se vénoval portrétni tvorbé v nové ziizenych
filialkadch na Per§tyné a v Ostruhové ulici®’. B&hem spoluprice téchto dvou
fotografi se Eckert zacal zajimat o mistopisnou a krajinatskou fotografii, které
se do té doby vénoval jen minimalné. Od poloviny sedmdesatych let se vSak
stala velmi vyznamnou soucdsti jeho tvorby. Cestovani a samotné
fotografovani pamatek a krajin bylo pro n¢j spiSe konickem, piestoze v
exteriéru tvoril 1 zakazkové prace. Zaznamenaval hrady, zamky, zficeniny
nebo nové vytvorend umélecké dila. Eckert se stal renomovanym fotografem a
obraceli se na n& jak Slechtici, pro které zvécnoval jejich sidla, tak
pramyslnici, kterym dokumentoval jejich podnikéni. Fotografoval tak
kolejova vozidla pro FrantiSka Ringhoffera, mosty pro mostarnu bratri Prasila
nebo tramvaje pro firmu Kftizik. Diky své rozmanité tvorbé ziskal Eckert za
svého Zzivota nékolik tuzemskych i zahraniénich medaili a ocenéni®®. Diky
fotografickym uspéchiim ptichéazely uspéchy i na poli spoleCenském. V roce
1874 se stal obecnim starSim za Malou Stranu a tuto funkci obstaraval
nasledujicich tficet let. V roce 1882 byl zalozen Cesky fotograficky spolek,
kde se stal jeho prvnim protektorem, v roce 1889 vznikl Klub fotografii
amatéra v Praze, kde byl Eckert vyznamnym pfispivajicim ¢lenem a nakonec
se stal i starostou Spolecenstva fotografi prazské obchodni a Zivnostenské
komory. Jeho osoba byla pro Prahu takovym pojmem, Ze pii oslavach
Ctvrtstoleti zalozeni ateliéru se dockal takové pozornosti, kterd pro ramec

fotografie nebyla viibec typicka.

Vyznamnou etapou jeho Zivota je obdobi prazské asanace, kdy se Praha

odhodlala ke stavebnim Upravadm v historické ¢asti mésta. Eckert byl prvnim a

37 Viz Scheufler (pozn. 33), s 13.

38 Viz Scheufler (pozn 31)
Ziskal asi 44 medaili, které jsou ulozeny ve sbirkach Narodniho muzea v Praze. Mezi
nejvyznamnéjsi ocenéni patii: diplom ze Svétové vystavy ve Vidni (1873), diplom z pramyslové
vystavy v Londyné (1874), medaile z Philadelphie (1881), titul c.k. dvorni fotograf (1879),
\Woigtlandrova medaile (1879) a mnoho dalSich.
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jedinym fotografem, ktery se o tehdejsi ghetto Systematicky zajimal. Provadél
fotodokumentaci ¢tvrti, jejich ulicek a domi, jako brzy mizejici svédectvi pro
dalsi generace. Krom Zidovského ghetta fotografoval 1 jinda mista Prahy, kde
mély probéhnout stavebni zmény, a také diky tomu se zaradil mezi

nejvyznamngéjsi dokumentaristy Prahy.

Na podzim roku 1904 se vzdal kvuli staii vSech vetfejnych funkei a 28.
unora 1905 zemfel na zapal plic. Po jeho smrti vedla ateliér jeho dcera
Ludmila s Josefem Pfeifferem a v roce 1908 ateliér pievzal Antonin Cetl. Poté
pokracoval v tradici jeho syn Oldfich aZ do roku 1948, kdy musela byt firma

zlikvidovana.3®

4.2. Dilo

Pocatky Eckertovy tvorby sahaji do Sedesatych let 19. stoleti, kdy se
zacal vénovat ateliérovému portrétu. Vizitky v té dobé byly velmi populérni a
Eckertovou velkou vyhodou bylo kouzlo jeho osobnosti, kterym si ziskaval
ptizen lidi. Jeho portrétni prace vynikaly také neotielym zpracovanim, kdy se
snazil o vtipné ¢i nekonvencni ztvarnéni portrétovanych. Podle Pavla
Scheuflera snimky z ostatnich tehdejsich prazskych ateliérti z obdobi techniky
mokrého procesu, J. TomaSe a M. L. Wintra, oproti t¢ém jeho pusobily
chladnym a neosobnim dojmem.*® Zertovna atmosféra byla pro Eckerta velmi
dalezita, snazil se naznacit n¢jaky dé¢j, mirné Sokovat spoleCnost, vytvaret
iluze portrétovaného. Casté byly i snimky v maskarnich, selskych nebo
orientalnich pievlecich.*! Tyto aranzované scény, kdy lidé humorné& pozovali,

byly oblibené¢ a vyhleddvané jak vyznamnymi osobnostmi, tak riznymi

3 lbidem.
40" Viz Scheufler (pozn. 3), s. 9.
41 Ibidem, s. 15.
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spolky, ¢i divadly.*? Eckert neustrnul pouze na portrétnich pracich, ale snazil
se neustale hledat nové mozZnosti fotografie. To dokazuje jeho zajem o tehdy
novou techniku svétlotisku, kdy po nabytych zkuSenostech s Antoninem
Marklem*® vytvofil k 900. vyro&i zalozeni prazského biskupstvi svétlotiskové
faksimile kodexu,* které sklidilo uspéch na Svétové vystavé v roce 1873 a
Eckert se tak zatfadil mezi prukopniky svétlotisku u nas. Cizi mu nebyly ani
upravy fotografii, odstraiovani rusivych mist, kolorovani, retuSovani anebo
fotomontaze. Snazil se také neustile vyhleddvat nova zajimava témata, diky

kterym vznikly naukové soubory se snimky ptakl a reprodukei kvétin.

V sedmdesatych letech se zacal zajimat o mistopisnou fotografii,
k cemuz prispéla pravdépodobné jeho spoluprace S Miilernem. Putovani
s cestovni fotografickou komorou se stalo jeho velkym konickem.
Neorientoval se pouze na mistopisné, ¢i vlastivédné snimky, jako to délal
FrantiSek Fridrich®, ale soustfedil se i na samotnou krajinu. Vytvofil nékolik
soubort ze svych cest po KrkonoSich, Sumavé, eském venkové, ale také
snimky zdmk, hrada a zficenin. Vyvrcholenim Eckertovy krajinaiské tvorby
byl celek Krajinné obrazy z Cech fysionomicky a geologicky zajimavé z roku
1891, na kterém spolupracoval spolecné s geologem Gustavem Laubem. Dilo
obsahovalo 48 snimku typt ¢eské krajiny, které se pozdéji rozsitilo o dalsich
148 fotografii.*®

Na pifelomu osmdesatych a devadesatych let se rozsifila poptavka
Slechticti o zv&Enéni jejich sidel, ¢i primyslnikd o nafotografovani jejich
podnikl. Eckert byl renomovanym fotografem, na kterého se zdkaznici

obraceli s nejriznéj§imi zakazkami.

42 Naptiklad snimek Koncert Amerického klubu ceskych dam.
4 Antonin Markl (1836 — 1907), Autor prvnich esky psanych fotografickych piirucek.
4 Viz Scheufler (pozn. 31)
Scriptum super Apocalypsim cum imaginibus (Wenceslai Doctoris), Praha 1873.
4 Viz Scheufler (pozn 3), s. 19.
FrantiSek Fridrich patfil kolem roku 1870 k nejvétsim vydavatelim mistopisnych snimkd.
4 Viz Scheufler (pozn. 31).
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Celozivotnim Eckertovym fotografickym tématem byla Praha. Snimky
pohledii na mésto pochdzi z ranych dob existence jeho ateliéru, coz doklada
panorama Prahy z Petfina*’ zroku 1864. Fotografie ¢asto pojimal jako
grafické veduty, Casto reprezentativné ladéné, Casto s upravovanymi okraji
V mistopisné fotografii vyjimecné pouzivané. Téma Prahy se do jeho tvorby
vraci v osmdesatych letech, kde soustiedi svou pozornost v ramci asanace na
brzy zbourané stavby ¢i na nové reprezentativni budovy jako je Rudolfinum
nebo Narodni muzeum. Snimd nejriznéjsi architektonické stavby, zajima se o
zasazeni téchto budov do okolniho prostfedi. Nékolik prazskych snimki
vzniklo také v zimé&, coz tehdy bylo z fotografického hlediska obtizné.*®
Snimky z tohoto obdobi nebyly koncipovany jako celek, vybiral si objekty,

které ho zaujaly, ke kterym mél vztah, nemél pottebu fotografovat to, co jini.

Dilezitym meznikem v jeho tvorb¢ bylo pfijeti asana¢niho zdkona roku
1893, kdy byly vymezeny stavebni zmény, demolice a vystavby novych
budov. Eckert byl v devadesatych letech prvnim fotografem, ktery se zajimal o
tehdej$i ghetto a aktivné zaznamendval domy a ulicky, které byly pozdéji
srovnany se zemi. Nezajimal se pouze o Josefov, ale také o okoli kostela sv.
Petra, sv. Vojtécha anebo ¢asti Starého mésta sousedici s tehdejSim ghettem.
Kladl diraz jak na technickou stranku, tak na to, aby vyfotografoval vse.
Snazil se snimat ulicku za uli¢kou, dim za domem, pokud to bylo technicky
mozné. Bylo to obtizné, jelikoz ke snimani budov chybél odstup, ulicky byly
velmi uzké a velmi rusné. Proto Eckert Casto fotografoval brzy rano, kdy byly
ulice relativné vylidnéné. Snimal pievazné pohledy do ulic, narozi budov,
obcas také jednotlivé skupiny domu. Snazil se vytvaret fotografie bez osob,
jen malokdy se na nich né¢jaké objevuji. Toto liduprdzdno dodéva fotografiim

az absurdni atmosféru, jako ,mésto bez lidi“, které bude brzy zniCeno.

47 Ibidem.
Toto prvni znamé fotografické panorama Prahy je sloZeno z kopii ¢tyt negativl formatu 12 x 15,5
cm o celkové délce 66 cm.

48 Ibidem.
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Ponurou atmosféru dotvaii jesté CasteCné zbofené domy, omlacené omitky,
sutiny nebo prazdna mista jiz zbouranych budov. To vSe ale bylo Eckertovym
zamérem, snaZil se o dokumentdrni, surové znazornéni demoli¢nich praci
pomalu mizejici ¢asti Prahy. Z téchto snimku vznikl v roce 1898 soubor
Byvalé prazské ghetto, které znazornovalo Josefov pfed asanaci. V tomtéZ roce
byla vydana také publikace Praha krdlovskd® s ptiblizng sto fotografiemi,
ktera je vnimana jako pocta fotografa jeho milované Praze. Vytvoril tak
reprezentativni soubor nejvyznamnéjsich pamatek a staveb hlavniho mésta a
v nasledujicich letech vytvotil nékolik dalsich soubord, ¢i vypravnych alb.°
V poslednich letech Zivota se vénoval pfevazné dokumentaénim pracim a
zakazkové tvorbé. Vznikl tak soubor Karliiv most z let 1890 — 1892, kde

fotografie mapuji zni€eny most, jeho stavbu i findlni opravu.

Pro Eckerta bylo typické peclivé ptipraveni scény. Dilezité pro néj bylo
misto expozice, thel zabéru i1 svételnd atmosféra. Pohraval si se svétlem a
stiny i modelovanim hmoty architektury ¢i pfirodnich tikazi. Komponoval
klidng, vyc€kaval na tu nejlepS$i moZznou scénu. Své fotografie také cCasto
retuSoval, pfi dlouhé expozici vznikaly na snimku rozmazané postavy, které
mu naruSovaly klidnou harmonii celku. AZ ke konci jeho Zivota zaznamenaval
na snimcich pro Eckerta v nezvykle zivych situacich.®® Hlavnim a
nejdulezitéjsim rysem vsak pro néj byla jeho oddanost a tucta k fotografii,
ktera mu dala moznost stit se jednou znejvyznamnéjSich postav Ceské

fotografie.

4 |bidem. Praha krdlovska je brana jako prvni kniha fotografii Prahy.

50 Naptiklad Tycho Brahe in Prag MDIC-MDCI, Sady hlavniho mésta Prahy, Svatd chyse v Loreté &i
tematické soubory bez nazvu nejriznéjsich méstskych podniki a jiné.
51 lbidem.
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Fotograficka sbirka Ustavu déjin uméni Akademie véd

Ustav d&jin uméni je vidéi organizaci pro zakladni vyzkum v oboru
fotografie v Ceské republice. Mezi hlavni tikoly instituce patii zajistit
vyvazeny a systematicky védecky vyzkum a ochranu pamatek ceského
uméleckého dédictvi. Vyznamnou cCinnosti je pak také publikacéni ¢innost
vyzkumnych pracovnikii, diky kterym vznikaji odborné ¢lanky a monografie
v evropském méfitku. Ustav se také podili na fadé vyznamnych narodnich i
mezinarodnich projektii a spolupracuje s nejriiznéjSimi institucemi a

odborniky po celém svéts.>

Historie této instituce sahd do doby po druhé svétoveé valce, konkrétné do
roku 1953, kdy byla zalozena Ceskoslovenska akademie véd a pozdgji Kabinet
pro teorii a déjiny uméni, ve kterém se v dnesni dobé nachazi 41 fondu, které
vznikly z osobnich pozistalosti, ¢i sbirkovych fondi zajisténych z jinych
instituci.®® Nejdéle spravovand je  Uméleckoarcheologickd  sbirka
Kondakovova institutu, ktery byl spolu sjeho osobni pozistalosti piedan

pravé pii zalozeni Kabinetu.>*

Obsah Ustavu je tvofen pfevazné tvofen osobnimi fondy historikéi uméni,
ze kterych nejrozsahlejsim a badatelsky nejvyznamnéjsim fondem je osobni
pozustalost Zdenika Wirtha, ktery za svého Zzivota planoval predani své
poziistalosti instituci, ktera by déle pracovala a rozvijela projekty, které by
podporovaly rozvoj uméni v tehdej$im Ceskoslovensku. Tento fond obsahoval
kromé jeho osobnich dokumenti také materialy ziskané z instituci, kde Wirth

plisobil a to prevazné z Pamatkového archivu Statniho fotoméfického ustavu.

52 Jifi Rohagek, The institute of art history of the academy of sciences of the Czech Republic and its
collections, in: Petra Trnkova (ed.), Oudadate Pix, revealing a Photographic Archive, Prague
2010.

Dokumentaéni fondy a sbirky oddéleni dokumentace Ustavu d&jin uméni AV CR v. v. i.,
http://www.udu.cas.cz/cs/oddeleni-dokumentace-1/, vyhledano 22. 2. 2015.

% Nikodim Pavlovi¢ Kondakov (1844 — 1925), rusky historik uméni.

53
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Jeho material, v fadu tisicovek dél, pomohl tak ke vzniku samostatnych sbirek.
Momentalné se v Ustavu nachézi tyto sbirky: Dokumentace &eského
vytvarného uméni po roce 1945, Epigrafickd dokumentace, Planova
dokumentace, Ptirtistkovy fond, Uméleckoarcheologicka sbirka Kondakovova

institutu, Sbirka grafiky a kresby a Sbirka fotografie.>®

Sbirku fotografie tvofi rozsahly soubor fotografii a negativu (cca 60 000
ks), jejimz zakladem je pozistalost Zdeiikka Wirtha, vCetné materiald z
Pamatkového archivu Statniho fotoméfického tstavu, Archeologické komise a
videnské Ustiedni komise pro ochranu pamatek.>® Fond obsahuje fotografie a
fotografickeé soubory vytvoiené od padesatych let 19. stoleti do Sedesatych let
20. stoleti. Vétsina snimki dokumentuje vyznamna mista Cech, v mensi mife
Moravu. Sbirka obsahuje fadu znamych lokalit jako je Kutnd Hora, Plzen,
Jizni Cechy, Karlovarsko a samoziejmé Praha. Objevuji se zde ale také
snimky z mensich lokalit. Pievladaji fotografie mistopisné, snimky portrétd,
zanrovych scén, architektury, interiéri, topografie ¢i snimky mistniho
vyznamu, dokumentarni fotografie, lidové architektury ¢i archeologickych

prizkuma.’

Sbirka obsahuje dila nejriznéjSich fotografi a fotografickych ateliért
jako jsou: Heinrich Eckert, FrantiSek Fridrich, Karel Maloch, Karel Bellmann,
Stenctiv graficky zavod, Josef Seidl, Rudolf Brunner-Dvoiak, Josef Pirka,
Wenzel Ferdinand Jantsch, Karel Ptak, Karel Chotek, Ludwig Angerer,
Andreas Groll a Oscar Kramer. Soucasti sbirky jsou také fotografie
francouzské, némecké a italské provenience v zastoupeni autori jako bratii
Bissonové, Edouard Baldus ¢ Hermann Krone. Jsou zde zastoupeny téméi
vSechny obvyklé fotografické techniky jako slany papir, albuminovy papir,

kolodiovy proces, bromostiibrna fotografie, kyanotypie, ambrotypie,

55 Ibidem.
5 Ibidem.
57 Viz Rohagek (Pozn. 52), s. 37-38.
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ferotypie, svétlotisk a jiné. Sbirka také obsahuje rtizné formaty fotografii a to
folio, wvizitky, kabinetky, stereofotografie, ale také wvytisky alb, ¢i
velkoformatova panoramata.®® Velka ¢ast fotografii neni v dokonalém stavu a

potiebuje bohuzel konzervatorsky ¢i restauratorsky zasah.

Sbirka je velmi vyznamnym zastupcem stfedoevropské fotografie, proto
je velmi diilezité zpracovani fondu, jeho inventarizace a postupna digitalizace.
Prvni cast byla zpracovavana Vv letech 2009 — 2010 vramci projektu
Resurrected Treasure® a aktualné od roku 2011 je zpracovavana v ramci
projektu Obnova buquoyské kulturni krajiny®®. Zpracovani &ast sbirky je

Siroké vefejnosti volné pfistupna na webovych strankach.®

5% \/iz Dokumentaéni fondy a sbirky oddéleni dokumentace Ustavu d&jin uméni AV CR v. v. i (pozn.

53), s. 48.

Resurrected Treasure financovany pomoci EEA grantu — Norskych fondt, 2009 — 2010.
Obnova buquoyské kulturni krajiny financova — financovany z programu NAKI Ministerstva
kultury Ceské Republiky, 2011 — 2015.

61 http://treasure.udu.cas.cz/
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6. Sbirka fotografii Heinricha Eckerta v Ustavu dé&jin uméni AV CR

Ve sbirce se celkové nachazi kolem sedmi set Eckertovych fotografii
nejriznéjSich témat. Nejvice zastoupend je Cast turistické a mistopisné
fotografie, bohata je také Cast se snimky Prahy. Témto dvéma tématim je
vénovan nejveétsi prostor v katalogu. Vzhledem k rozsahu prace bylo nutné
vynechat fotografie, které se nevztahuji k vySe uvedenym okruhiim, piesto

vSak stoji za zminku k uceleni pfedstavy o obsahu této sbirky.

Ta je zvelké casti zastoupena dokumentacnimi, pravdépodobné na
zadost majitel tvofenymi, zakazkovymi pracemi. To dokazuje soubor snimka
z Doks, Mnichova Hradisté nebo Valdstejnského palace, kde se autor opravdu
detailn¢ vénuje mapovani sidla, jednotlivym mistnostem bohatého interiéru, i
jeho zahraddm a okoli. Mezi dokumentacni prace také patii snimky
zachycujici dostavbu chramu sv. Vita, ktera probihala od roku 1873, a
rekonstrukce Karlova mostu zlet 1890 — 1892, vcetné¢ jeho sochaiské
vyzdoby. Sbirka dale obsahuje fotografie vyznamnych prazskych pamatek,
jejich detailnich prvka, ¢i interiéry kosteld, véetné nasténnych maleb. Je zde
také obsazeno nékolik plant a pudoryst véze Pra$né brany, chramu sv. Petra a
Pavla na Vysehradé a chramu sv. Bartoloméje v Koling a v Plzni. A¢ jsou tyto
snimky bezesporu zajimavé a poutavé, piesto stéZzejnim dilem u Eckerta

zUstava prave turisticka fotografie a fotografie Prahy.
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6.1. Turisticka fotografie

Turistickda a mistopisnd fotografie je v téhle sbirce zastoupena
nejobsirnéji. Vznikala ptredevSim z Eckertovy zaliby v cestovani, ale neni
vyloucené, Ze nékteré snimky vznikly na zakazku. Prvnim ucelenym
souborem je skupina s vice nez tiicitkou fotografii zachycujici ptirodni krasy
KrkonoSskych hor. Do katalogu je jich zatazeno pouze 24, ponévadz nékteré
z nich byly reprodukcemi. Vsechny snimky jsou na zadni stran¢ opatieny
Stitkem s ndzvem a popisem dané scény bud’ v némeckém anebo Ceském
jazyce. VétSina fotografii je nalepena na Cerny silny karton se zlatou ofizkou,
zbytek na obycCejny karton. Pfi dataci se miZze vychéazet pravé ze Stitku na
zadni stran¢, kde je uvedeno Eckertovo jméno s titulem c. k. dvorni fotograf.
Ten ziskal vroce 1879, takZe snimky vznikly pravdépodobn& na zacatku
osmdesatych let. Jeho cesty po Krkonosich jsou doloZeny ve sbirce Narodniho
Muzea Vv Praze, kde je ulozeno 58 fotografii zlet 1883 — 1884% a také
v krkono$ském muzeu, kde se nachazi snimky se shodnym znafenim na
rubové strané€, a proto se domnivam, Ze se jedna o jeden a ten samy soubor a
vSechny fotografie vznikly ve stejné dobé. Na fotografiich je zachycena
krkono$skéd pfiroda, primarné zamétujici se na Snézku [1] a jeji okolni
turisticky zajimavé lokality, jakou jsou naptiklad SnéZzné jamy [2], Posledni
kamen [4], Obii dul [7], vodopady [10] anebo pohled na tehdejsi Spindlertiv
mlyn [15]. To, Ze jeho fotografie krajiny nemély pouze strohy, mistopisny
charakter, jak bylo v tomto Zanru zvykem, dokazuje také pojeti jeho snimki.
Eckert na téchto svych toulkdch komponoval do fotografii postavy,
pravdépodobné nejcCastéji sam sebe [8,9,12,22]. Na snimku Snézka [1] se
nachézi dvojice muzl, pravdépodobné Eckert s néjakym blizkym pftitelem. Na
fotografii Posledni kamen [4] odpociva na balvanech spoleé¢né se svou dcerou,

ktera mu Casto délala spolecnost pfi jeho cestach.

62 Scheufler, (pozn. 3), s. 51.
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Druhym ucelenym, ale méné obsahlejSim souborem jsou snimky
z Sumavy, obsahujici deset fotografii z této lokality. Konkrétné se jednd o
fotografie pattici k cyklu Upominka na Sumavu, datované asi kolem roku
1882.%3 Fotografie stejné jako snimky z Krkono$, maji na zadni strané $titek
s podrobné&j$im popisem scény. Tato Upominka na Sumavu se déli na dva
fotografické celky, a to: A. Porici Uhlavy a B. Poiici Cerného Rezna. Cely
tento cyklus je jednim z nejstar$ich na Sumavé vytvofenych a soustiedi se na
mensi geograficky prostor, Eckert se zajima spiSe o naladu a atmosféru
snimkd, lesni zakouti, bystiiny a jezera na rozdil od ostatnich svych
soucCasnikll, ktefi se soustfedili spiSe na architektonické pamatky. Soubor
Sumavskych snimki v katalogu obsahuje pouze jednu takovou pamadtku a tou
je fotografie zdmku Debrniku [25]. Zbytek fotografii se soustfedi na pohledy
na jezera nebo na lesni zakouti. Stejné jako v Krkonos$ském souboru miizeme
shledavat na snimcich zakomponované postavy, vtomto piipadé vSak
V hojnéj$im poctu. Na snimku Drevarska chata v jezernim lese [29] pozuje az
tfinact osob. Na nckolika fotografiich miZzeme shledat opét autora pdzujiciho s
dcerou [27, 34]. Cykly Sumava i Krkonose byly pozd&ji darovany blizkym
pratelim Eckerta, manzelim Néprstkovym. Pravé témito snimky, které
vznikly pfi jeho toulkdch po Krkonosich a Sumavé, prinesl Eckert do
fotografovani Ceské krajiny novy nahled. Jeho nadSeni pro cestovani a
turistiku se projevilo 1 ve stylu jeho tvorby. Jednd se o krajinatské snimky,
které zaznamenaval spiSe pocitové, jakoby vzdaval hold krédsam vlasti a

odmital pouhé strohé mistopisné zndzornéni.

Dalsi Eckertovy snimky v této turistické ¢asti katalogu uz nepatii do tak
obsirnych cyklt, jako byly dva pfedchozi. Doklada to skutecnost, Ze dila jsou
malokdy pojmenovand, nékteré obsahuji némecky népis, pokud uz obsahuji

popis, je v némeckém jazyce, Casto Spatné ¢itelném. Na snimcich [35 — 42] je

83 Ibidem, s. 51.
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zachyceno okoli Mnichova Hradisté, konkrétné zficenina hradu Valecov [35],
planina Muzsky [38] a také skalni utvary Drabské svétnicky [39]. Nechybi
také lesy obklopena kaplicka Klabacka [41].

Nasledujici ¢tyfi snimky jsou ze Zvitetic u Bakova a zachycuji kontrast
mezi historii a nov€ se rozvijejici Zeleznici. Fotografie [46] je pohledem na
ziiceninu v krajin€ spole¢né s vesni¢kou pod ni. Pfedchozi tii fotografie se
vSak lisi. Na prvni [43] je zachycena stavba spolecné s Zeleznici za bilého dne
a bez lidi. Druhd fotografie [44] s podobnou kompozici, ale ze vzdalengjsiho
mista je jiz zalidnéna a tfeti fotografie [45] je dle mého nazoru typickym
piikladem Eckertovy mistrovské retuSérské a maskovaci prace. O Eckertovi je
znamo, ze casto experimentoval S maskami a zde je ukazka vytvoreni
dramatického efektu. Fotografie je celkové syt¢jsi, kontrastngjsi a je
pfimalovano nebe s mraky. Datace z téchto snimkti neni jasna, rozhodn¢ se
ale vznik snimkd muzeme zatadit po roce 1875, kdy se Eckert zacal vénovat

fotografovanim zeleznic.

Tt1 dalsi fotografie mapuji zamek KlaSterec nad Ohti a které jsou na
zadni stran¢ oznaceny némeckym ndzve Schloss Klosterle a razitkem
Fiirst Rohan’sche Bibliothek Schloss Slohrow. To doklada, ze snimky byly
tvofeny pro knihovnu Kamila kniZzete Rohana, se kterym Eckert velmi tzce
spolupracoval pii tvorbé souboru snimki na jeho zamku Sychrov kolem roku

1887.%4 Je pravdépodobné, Ze tuto zakazku obdrzel nékdy po tomto roce.

Nasledujici dva snimky zobrazujici hrad Kifivoklat jsou tézko
zataditelné do néjakého zndmého celku. Fotografie [50] na zadni strané

obsahuje Stitek s némeckym nazvem Burg Piirglitz, tim padem mohl by se

6 Ibidem, s. 51.
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fadit mezi skupinu fotografii Zdamky, hrady a ziiceniny v Cechdch, kterym se

vénoval pred rokem 1880.6°

Dalsi snimky jsou spojen¢ s rodinou podnikateld a primyslnikl
Ringhofferovymi, a to zamek Kamenice a zamek Stifin. Jsou to pohledy na
zamky vsazené do krajiny, do jejich blizkého okoli. Jedinou fotografii, ktera
se zbytku vymyka, je fotografie vily [54], ktera neni opatfena nazvem, ale
pouze popisky historika Zdetika Wirtha na zadni stran¢ kartonu, podle kterého
se jedna o dim Austria, stojici na Smichové, coz je pravdépodobné, jelikoz
zrovna s touto lokalitou byla spojena rodina Ringohofferd, ktefi zde meéli
zavody na vyrobu kolejovych vozidel. Eckert se po roce 1873 vénoval
zakazkovému fotografovani téchto vozidel, takze je pravdépodobné, ze

majitelé zatouzili 1 po zvécnéni sidel, kterd nechali vybudovat.

Dalsich nékolik fotografii [59 — 89]je smésici turistickych lokalit,
krajiny a architektury. Je tu moZnost, Ze fotografie vznikly pro néktery
s Eckertovych souborti, bohuzel bez nazvu a datace je to tézko urcitelné.
Znazornuji snimky samostatnych hradd, zamkil, zficenin a méStanskych
domt. Jsou casto komponované z neobvyklych thli, nechybi ani celkové
pohledy na zasazeni téchto staveb do krajiny. Je zde zobrazen naptiklad Novy
Stranov [62], Doksy [61], zficenina Ralsko [72], Bezdéz [73], klaster Koutfim
[78], zamek Sychrov [81], ¢i n¢kolik snimki skalnich stén s panskym sidlem
v pozadi. Z podrobnéjsiho zkoumani se jedna pravdépodobné o oblast
Hruboskalsko v Ceském raji a pohledy na zamek Hruba skala v Ceském raji
[86] a hrad Trosky [85].

Na fotografii [91] je vyobrazen hrad Kfivokladt na Cerném silnéjSim
kartonu se zlatou ofizkou, ktery je na zadni strané oznacen Stitkem, ktery

doklada skute€nost, Ze je soucasti souboru Zamky, hrady a zriceniny z roku

% Ibidem, s. 51.
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kolem 1878. Predchozi snimek [90] je s timto snimkem totoZny, jednd se o
reprodukeci, neni ale opatien Stitkem a je nalepen na tenky, svétly karton. Diky
tomuto srovnani se domnivam, ze fotografic na ¢erném kartonu se zlatou
otizkou byly Eckertovou primarni praci, kdy tento soubor byl darovan urcitym
jednotliveiim, ¢i pfeddn do rukou objednavatelii zakazek. Nasledné byly
tvofeny reprodukce pro ateliér. Ty uz jsou vSak bez §titkli a jména. Je mozné,
ze pravé ty snimky, které neobsahuji v katalogu této prace zadny nazev, jsou
pouhymi reprodukcemi dél, které tvoii sbirky v ostatnich institucich. |
nasledujici snimky na albuminovém papife jsou nalepeny na ¢erny karton se
zlatou ofizkou. Na fotografii [93] je podle Stitku na zadni stran¢ zndzornén
pohled na Giesshiibl-Puchstein z let kolem 1888. Zde se nachazi vsak jesté
druhy Sstitek s oznacenim vodoléCebného ustavu Giesshiibl-Puchstein, pro
ktery byla tato fotografie a nasledné cely soubor tvofen. Posledni dvé
fotografie jsou ze souboru Sichrov. Zamek knizete Rohana., asi z roku 1887.
Prvni [94] je pohled k zamku a zatisi korunniho prince Rudolfa a druhy [95] je

pohled na zamek z obory.

Poslednich pét fotografii, které jsou zarazeny do turistické ¢asti tohoto
katalogu, by se dalo zaradit k Eckertovym dokumenta¢nim pracim. Jsou to
fotografie zelezni¢nich stanic, a to konkrétn¢ Stanice Pribram [96], Stanice
Rakovnik [97], Stanice Nova Hut se zamkem Nizbor [98], Myslin [99] a Stara
Hut' [100]. Spole¢né s rozvojem turistické fotografie, dochazelo i k vystavbé
zeleznic a bylo trendem zaznamenavat tyto nové industridlni prvky v krajiné.
Tyto fotografie jsou na zadni stran¢ kartonu polepeny Stitkem s ndzvem.
Datace je pravdépodobna kolem roku 1875, kdy nastal rozmach

dokumentaénich fotografii Zelezni¢nich trati.®

% Ppavel Scheufler, Dokument techniky, http://www.scheufler.cz/cs-
CZ/files/3674/DokumentTechniky.pdf, vyhledano 24. 4. 2015.
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Eckertovy turistické snimky v tomto katalogu by se daly zafadit do
dvou skupin. Prvni by byly fotografie krajin, které vznikaly ¢ist€ pro jeho
radost z cestovani a turistiky. Nesoustiedil se vSak pouze na turistické cile, ale
zaznamenaval nejruznéjs$i zakouti, trp€livé piipravoval kompozice, soustiedil
se na svij pocit, diky kterému vytvarel fotografie s jedineCnou atmosférou.
Vzniklo tak nékolik soubori, které tvoii sbirky nékolika instituci u nas. Do
druhé¢ skupiny by pattily prace vytvorene na zakazku pro majitele sidel. I kdyz
se jednalo o zakazky, Eckert mél podle vSeho v pofizovani snimkl urcitou
volnost. Nebyl nucen tvofit strohé¢ mistopisné fotografie, ale mohl fotografovat
podle svého uvaZzeni. I tak se snaZil vyuzivat hry svétla a stinu, zajimavych
kompozici, nejriiznéjSich uhli pohledu a originalniho zasazeni objektu do
krajiny. Eckert jakoby vzdaval hold krasam své vlasti a polozil tak zaklady
ceské krajinaiské fotografie. Mnoh¢ z téchto snimkt jsou velmi cenné a to jak
Z hlediska architektonickych zmén stavem, ale také z hlediska promény

krajiny, ktera se oproti dnesni dob¢ zda Cistsi.
6.2. Fotografie Prahy

Praha byla Eckertovou celozivotni vasni. Nejstar§i snimky Prahy
vznikaly jiz v pocatcich existence jeho ateliéru. Jedna se o pifevazné o
panoramatické pohledy na mésto, Casto fotografované v blizkosti mista, kde
zil. VSechny tyto nejstarS$i fotografie byly upravené do ovalu a mély plnit
predevsim reprezentacni charakter jako zdvésné obrazy. Béhem sedmdesatych
let Eckertiv zdjem o Prahu upadd, ale to se méni v osmdesatych a také
v devadesatych letech 19. stoleti. Fotografie Prahy v tomto katalogu by se daly
rozdélit na dva tematické celky a to na stard prazska zdkouti a fotografie Prahy
dokumentacniho razu. V prvnim piipad¢ se jednd o fotografie uli¢ek, namésti
a domt Prazského ghetta na Josefové tésné pted asanaci, v druhém piipadé¢ se
jedna o fotografie domt, reprezentacnich budov, pohledii na mésto, ¢i vedut.

Vétsina fotografii je bez ndzvu a datace. Pfesné datovani je nemozné, jedna se
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vSak prevazné o fotografie, které vznikly béhem osmdesatych a devadesatych
let. Pfi urCovani lokalit na snimcich vychazim z dobovych fotografii,
poptipad¢ ze zkoumdni dalSich prvkid na snimku. VétSina téchto staveb uz
vV dneSni dobé& nestoji, nebo prosSla piestavbou, proto bohuzel ne kazdou

fotografii se povede lokalizovat.

Nejzajimavej§im  souborem fotografii, ktery se nachazi v tomto
katalogu, je bezpochyby Prazské ghetto. Po zvefejnéni asanacniho zakona
v roce 1893 se Eckert vydal s fotografickou komorou do uli¢ek Josefova a stal
se prvnim z prazskych fotografii, ktery se timto tématem zabyval. Josefov po
roce 1850 uZ nebyl Zidovskym méstem, ale ¢tvrti, kterou obyvaly nejslabsi
socialni vrstvy. Do zanedbanych, vlhkych domi se stc¢hovali ti nejchudsi
obyvatelé, drobni Zivnostnici a pokoutni prodejci. Hlavnim problémem byla
prelidnénost, s tim spjata Spatnd hygiena a také vzristajici kriminalita. Josefov
navic svou nevhodnou polohou v samém centru mésta blizko Staroméstského
namésti nebyl podle radnich mistem, kterym by se mohla Praha pySnit. Vznikl
tedy asanac¢ni plan, kdy poté zacaly postupné demoli¢ni prace a nasledné
vystavby novych budov. Neni divu, Ze toto téma zaujalo také Eckerta, ktery

jakozto vlastenec a milovnik Prahy nemohl nechat patou ¢tvrt’ bez povSimnuti.

Snimky prazského ghetta, obsazené v tomto katalogu, jsou pirevazné
piizratné fotografie malebnych josefovskych zakouti [109, 111], pohledy do
ulic, napt. Platnérska ulice [117] nebo Rytirska ulice [121]. Eckert
zaznamenaval také bloky domu [113, 120], nameésti kolem Staronové synogogy
[124] ¢i samostatné stavby jako naptiklad dim U Goliase [125], dim U
Modrého hroznu [114], Desfoursky ditm mezi Parizskou a Dlouhou ulici [160],
dizm U Slikii [159] nebo Sfabalskd branka [131].

Eckertovym hlavni zamérem vSak nebylo vytvafeni atmosféry brzy
zmizelého mésta, ale o objektivni dokumentarnost. Fotografoval postupné,

¢asto 1 z mist zrovna zbouranych domt, diky kterym ¢asto ziskaval prostor pro
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nové a lepsi pohledy, které byly predtim v izkych ulickach nemozné. Datace
téchto snimkii se pohybuje od vyhlaseni zakona v roce 1893 az do roku 1904,
kdy se Eckert kvili stafi vzdal viech vefejnych funkci. Rada téchto
Eckertovych snimku byla publikovana v knize Prazské ghetto, kde do vétSiny
fotografii malit Adolf KaSpar pfimaloval figury, které ruSily dokumentarni
strohost snimki. V katalogu se nachazi také nckolik snimki s postavami,
pravdépodobné také primalovanymi [124, 148]. Fotografie Prazského ghetta
se staly velmi vyznamnou soucasti pro pozd¢jsi badatelskou ¢innost. Diky
Eckertovi a jeho soucasnikim, ktefi vénovali sviij ¢as Kk zachycovani téchto
jedine¢nych zakouti staré Prahy, je mozné si v dneSni dobé velmi lehce
predstavit tehdejsi vzhled Josefova a Starého mésta. Je politovanihodné, Ze se
v tehdejsi dobé nepokusili zachovat alespon ¢ast Josefova, ulicky u Staronové
synagogy, ¢i zidovského hibitova, které by z dneSniho pohledu byly svétovou

senzaci.

Za vyznamnou ¢asti Eckertovy tvorby v jeho poslednich patnacti letech
zivota se pokladaji jeho dokumentacni prace rlznych staveb, prazskych
pamatek a Cinnosti. Mimo soubor Byvalé prazské ghetto fotografoval také
stavby jinych ¢asti Prahy, kterych se asana¢ni zadkon a nasledna prestavba
netykala. V katalogu je uveden napfiklad Dim u Hiebene [101] nebo Mala
Strana u Certovky [105]. Nachazi se zde také prazské pamétihodnosti jako
Prasné brana [102], Arcibiskupsky paldc [107], Prazsky orloj [127], Kostel sv.
Salvadora [128], Slepa Brana [134], Karliv most [149], Havliv kostel [143],
HradCany [157], nebo paldcové zahrady pod Prazskym hradem [138]. Je té€Zko

odlisitelné, zda fotografie vznikly z Eckertova z4jmu, ¢i se jednalo o zakéazky.

Do katalogu jsou zatfazené také dvé fotografie pobofeného Karlova
mostu [169, 170], které jsou pravdépodobné soucasti Eckertova souboru
Karlitv most 1890 — 1892 zaznamenavajici zni¢eny most, stavbu mostniho

provizoria a findlni opravu mostu. Na téchto fotografiich je pravé zniceny
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most z roku 1890. Dale se zde nachazi dvé panoramatické veduty [165, 166],

které piedstavuji pohled na Sitkovskou naplavku a Vojtésskou &tvrt.

Posledni tii snimky se jako jediné nefadi mezi dila, ktera vznikla v jeho
pozdnim tvuréim obdobi. Naopak vznikly v zacatcich rozvoje jeho ateliéru.
Jedna se o tii snimky S oznacenim na kartonu jako Pdrolod’ Praha, upominka
na 26. srpna 1865 [175, 176, 177]. Na prvnim snimku je zobrazen
odpocivajici parnik v pfistavu, na druhé fotografii pfi prvni jizdé parniku je
zachycena salutujici posadka. Tteti fotografie je reprodukci té druhé, Eckertem
retuSovana. K témto snimkam patii pravdépodobné I snimek Retézovy most v

Praze [174], ktery ma stejnou kartonovou upravu, véetné popisku.

Ackoli téma Prahy je v druhé poloviné Eckertovy tvorby tematicky
rozsahlé, v tomto katalogu pievladaji fotografie Prazského ghetta a neni divu,
jelikoz tomuto tématu vénoval Eckert postupné deset let ve snaze zachovat
svédectvi o mizejici dobé. Pravé tyto snimky mu svou dokumentarni

hodnotou, technickou i emotivni plisobivosti pfinesly nesmrtelnou pamatku.
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7. Zavér

Cilem této bakalatské prace bylo pfedstaveni pozdni Casti Eckertovy
tvorby, kterd je uloZena ve sbirce Ustavu d&in uméni AV CR v Praze.
Pocate¢nim tkolem této prace bylo podniknout nékolik opakovanych cest do
vySe zminéné instituce, kde autorka nashromazdila, rozttidila a pofidila
reprodukce fotografii. Nasledovalo naméfeni samotnych fotografii vcetné
kartonti, na kterych jsou nalepeny. Cely tento proces ziskavani materialti pro

katalog vyzadoval trpélivost a preciznost.

Této stéZejni Casti vSak predchdzelo nékolik textl, jejichz ukolem bylo
ptiblizit rozvoj fotografie 19. stoleti, dale ptedstavit osobu a dilo Heinricha
Eckerta a v neposledni fadé také Fotografickou sbirku Ustavu d&jin uméni AV
CR. Uvod do fotografické problematiky druhé poloviny 19. stoleti je dilezity
pro chépani dobové situace rozvoje ateliéri. Kapitola ptedstavila pro tu dobu
zasadni fotografickou techniku mokrého kolodiového procesu, vyuziti
albuminového papiru a tehdejsi trendy ve fotografii, kterymi byly fotografie
ve formatu vizitek a kabinetek. Vénovala se také jednotlivym Zanrim
fotografie a jejich zpracovani. Nasledujici kapitola se zamétila na osobu
samotného Eckerta, na jeho fotografické zacatky, rozvoj ateliéru, spoleCenské
uspéchy a nasledné 1 jeho velmi tematicky rozsahlé dilo, skladajici se prevazné
Z portrétli, turistické fotografie a dokumentacnich praci. Dalsi kapitola
pojednava o fotografické sbirce Ustavu dé&jin uméni AV CR, kde se nachazi
pro tuto praci stézejni sbirka s fotografiemi Heinricha Eckerta. Seznamuje
s ¢innosti a hlavnimi cili této instituce, historii fondd a sbirek a nasledné

obsahu fotografické sbirky.

Posledni kapitola se vénuje sbirce fotografii z vySe zminéné instituce.
Téch je zde uloZzeno témer sedm set, ale v rdmci rozsahu prace bylo nutné se
soustfedit na mensi ¢ast této sbirky. Hlavnim tkolem bylo tedy vytvotit

katalog rozdéleny na dv€ nejzajimavéjsi témata ze sbirky Heinricha Eckerta
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Ustavu d&jin uméni AV CR a to turistickou fotografii a fotografii Prahy.
Vytvoteny katalog ¢ita 174 reprodukci Eckertovych fotografii s technickymi
udaji. Velké mnozstvi fotografii bylo bez nazvu, tudiz v téchto ptipadech bylo
nutné vycist z fotografii o jakou scénu by se mohlo jednat. N¢kdy byla prace
ulehCena poznamkami historika Zdefika Wirtha na zadni stran¢ kartonu a
nekdy bylo nutné se hodiny probirat dobovymi fotografiemi a porovnavat uhly
zabért. BohuZzel ne vZdy se podafilo presné oznaceni fotografie. Podobné to
bylo i sdataci fotografii, ponévadz fotografii s OznaCenym letopoctem
se v katalogu nachazi opravdu malo. V tomto ptipadé se k dataci doSlo pomoci
pfifazovani snimki k jiz existujicim fotografickym souborim anebo se jedna
pouze o dedukci odvijejici se od informaci, které jsou o autorovi znamé.
Stejné jako Vv ptipad€ ndzvu fotografii nebylo mozné urcit dataci vSech snimk

v katalogu.

Cast vénovana turistické fotografii obsahuje 100 dél, ktera Eckert tvofil
na svych tardch. Zaznamenal vSe, co se mu libilo. Hrady, zdmky, zficeniny,
lesni zakouti, &i pohledy na krajinu. Cast vénovana fotografiim Prahy obsahuje
74 snimki. Z drtivé vétSiny se jedna o fotografie, které se miizou oznacit jako
Prazské ghetto. Eckert systematicky fotografoval kazdy kousek tohoto pomalu
mizejiciho mésta a piesto, ze byl vyzdvihovan predev§im za své turistické
fotografie, kterymi polozil zédklady ¢eské krajinaiské fotografie, tak pravé diky
fotografiim =z asanacniho obdobi dokazal, Ze bude on 1 jeho prace

vyzdvihovéna po generace.

Dalsi badani v této oblasti ma ur€ité potencial. Fotografie, které nebyly
zatazeny do katalogu, jsou svym zpiisobem zajimavé a rozhodné by bylo

uzite¢né pokusit se zpracovat i tuhle ¢ast sbirky.
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8. Katalog

Katalog vybranych fotografii obsahuje zatim neprobadana dila Heinricha
Eckerta ze sbirky Ustavu d&jin uméni. Vzhledem viak k mnozstvi fotografii a
rozsahu prace neni mozné uvést vSechna dila. Ta jsou sice zminéna v Casti
prace zabyvajici se samotnou sbirkou, ale nejsou déle detailnéji probirdna.
V ramci mozZnosti tedy byla vybrana dvé zakladni témata, kterym byl vénovan
rozsahlejsi prostor prace. Prvni ¢ast tak tvofi turistické fotografie, druhou ¢ést
fotografie Prahy, jeji zakouti a pohledy na mésto. VSechny fotografie
v katalogu jsou dilem Heinricha Eckerta, vétSina dél je signovanych. Snimky
jsou Casto bez nazvu. Nékteré vSak jsou opatfeny Stitkem S popisem piimo od
autora, ktery je soucasti obrazové piilohy na CD. Pokud je dilo bez
originalniho nazvu, v zdvorce je uveden popis toho, o co se jednd, coz je
podlozené badanim mym a historika Zdenka Wirtha. Drtiva vétSina dé€l je bez
datace, tudiz v praci vychazim pouze z dostupnych udaju a faktl, ze kterych
odvozuji piibliznou dataci. V katalogu jsou dale uvedeny vSechny dilezité
udaje, jako jsou rozméry fotografie 1 kartoni, technika a pfiristkova cisla.
Vétsina fotografii je v dobrém stavu, Casto s rozstépenymi rohy. Pokud je
snimek ve zna¢né hor$im stavu, je na to upozornéno v popisku. Tisténa prace
obsahuje fotografie ¢ernobilé, barevna verze je k dispozici na CD. Vsechny

reprodukce byly pofizeny autorem této prace v roce 2014.
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Turisticka fotografie

[1]

KrkonoSe, Snézka, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 278 x 207 mm / 326 x 235 mm
pf. ¢.21.819

recto: Stitek

[2]

Krkonose, Snézné jamy, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 272 X 230 mm / 326 x 240 mm
pt. €. 21.820

recto: Stitek
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[3]

KrkonoSe, Snézka, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 285 x 210 mm / 326 x 235 mm
pt. &.21.821

recto: Stitek

[4]

KrkonoSe, Posledni kamen, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 285 x 213 mm /330 x 240 mm
pt. €. 21.823

recto: Stitek
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[5]

Krkonose, Kozi hibety, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 294 x 208 mm / 330 x 237 mm
pE. &.21.824

recto: Stitek

[6]

Krkonose, Pohled od ,, Bischofiruhe “, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 268 x 210 mm / 325 x 240 mm
pr. €. 21.825

recto: Stitek
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[7]
Krkonose, Pohled na Obii dol a Zahradku Krakonose ze Snézky, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 290 x 210 mm / 327 x 240 mm

pr. €.21.826

recto: Stitek

(8]

Krkonose, Pohled od potoka Diouhodolského, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 265 x 207 mm / 322 x 240 mm
pt. ¢.21.827

recto: Stitek
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(9]

Krkonose, Maly slap labsky, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 275 x 206 mm / 327 x 244 mm
pt. ¢.21.828

recto: Stitek

[10]

Krkonose, Vodopdd Bilého Labe, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 285 x 207 mm / 320 x 240 mm
pt. €. 21.829

recto: Stitek
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[11]

Krkonose, Mumlavsky vodopad, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 275 x 210 mm / 325 x 237 mm
pt. ¢.21.830

recto: Stitek

[12]

Krkonose, Mumlavsky vodopad, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 290 x 207 mm / 335 x 235 mm
pt. €. 21.831

recto: Stitek
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[13]

Krkonose, Stary sv. Petr nad potokem u splavu, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 265 x 195 mm /328 x 239 mm
pt. €. 21.832

recto: Stitek

[14]

Krkonose, Na Svatopetrském potoku, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 265 x 200 mm / 327 x 238 mm
pt. €. 21.833

recto: Stitek
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[15]

Krkonose, Spindleriiv mlyn, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 280 x 208 mm / 327 x 240 mm
pt. €. 21.835

recto: Stitek

e
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[16]

Krkonose, Pohled od Richterovy restaurace, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 285 x 185 mm / 330 x 240 mm
pt. €. 21.836

recto: Stitek
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[17]

Krkonose, §pindler12v mlyn, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 275 x 205 mm / 338 x 240 mm
pf. €.21.837

recto: Stitek
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[18]

Krkonose, Chata v Harrachové, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 290 x 215 mm / 330 x 240 mm
pt. €. 21.838

recto: Stitek
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[19]

Krkonose, Skaly Abropasské, asi 1883-1884

albuminovy papir na kartonu, 286 x 206 mm / 338 x 249 mm
pf. €.21.839

recto: Stitek

[20]

Krkonose, Pohled na boudu u snéznych brezen, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 275 x 208 mm

pt. €. 21.857

recto: §titek
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[21]

Krkonose, Diil u splavku, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 272 x 202 mm
pt. ¢.21.859

recto: Stitek

[22]

Krkonose, Slap Ruceje u splavku v Starém sv. Petru, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 272 x 202 mm

pi. &. 21.860

recto: Stitek
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[23]

Krkonose, Velky Stav, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 280 x 208 mm
pt. ¢.21.862

recto: §titek

[24]

Krkonose, Slap Cervené bystiiny, asi 1883-1884
albuminovy papir na kartonu, 275 x 206 mm

pf. €.21.865

recto: Stitek
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[25]

Sumava, zamek Debrnik, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 285 x 215 mm / 330 x 240 mm
pr. €.21.846

recto: Stitek

stav: pokresleno

[26]

Sumava, Pohled na Certovo Jezero, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 260 x 195 mm / 330 x 240 mm
pi. ¢. 21.847

recto: Stitek
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[27]

Sumava, Pohled na Cerné jezero, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 265 x 205 mm / 330 x 240 mm
pf. ¢.21.848

recto: Stitek

[28]

Sumava, Skalni partie na horizontdlni cesté, asi 1882
albuminovy papir na kartonu, 260 X 195 mm / 330 x 240 mm
pt. €. 21.849

recto: Stitek
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[29]

Sumava, Dfevarska chata v Jjezernim lese, asi 1882
albuminovy papir na kartonu, 260 x 195 mm / 330 x 240 mm
pf. €.21.850

recto: Stitek

[30]

Sumava, Spicdk s Prokopovym penziondtem, asi 1882
albuminovy papir na kartonu, 245 x 195 mm / 330 x 240 mm
pi. €. 21.852

recto: Stitek
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[31]

Sumava, Klammerloch v lese, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 245 x 195 mm / 330 x 240 mm
pi. & 21.852

recto: Stitek

stav: lehce poskozeny pravy horni roh kartonu i papiru

(32]

Sumava, Velka Jjedle, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 265 x 183 mm /330 x 250 mm
pt. €. 21.853

recto: Stitek
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[33]

Sumava, Pohled na Certovo Jjezero, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 260 x 195 mm /330 x 250 mm
pr. ¢. 21.854

recto: Stitek

[34]

Sumava, Pohled na Cerné jezero, asi 1882

albuminovy papir na kartonu, 269 x 196 mm /330 x 250 mm
pi. &. 21.855

recto: §titek
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[35]

Zricenina hradu Valecov u Mnichova Hradisté, kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 240x162 mm / 415 x 320 mm,
pt. €. 21.206

[36]

Ziicenina hradu Valecov u Mnichova Hradisté, kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 240x160 mm /415 x 312 mm,
pf. €.21.207
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[37]

Zricenina hradu Valecov u Mnichova Hradisté, kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 242x162 mm /419 x 312 mm
pf. €.21.208

[38]

Muzsky u Mnichova Hradisté (Drdbské svétnicky), kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 242 x162 mm /416 x 318 mm
pt. & 21.210
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[39]

Muzsky u Mnichova Hradisté (Drdbské svétnicky), kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 240 x160 mm /414 x 328 mm
pt. ¢.21.211

[40]

Bez ndzvu, (Muzsky u Mnichova Hradisté, Drabské svétnicky), kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 242x162 mm /418 x 305 mm

pf. €.21.212
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[41]

Bez ndzvu (Klabacka u Mnichova Hradisté), kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 252 x 202 mm /418 x 312 mm
pf. &.21.213

[42]
Bez nazvu (Klabacka u Mnichova Hradisté), kolem 1878
albuminovy papir na kartonu, 255 x 205 mm /416 x 317 mm

pt. &.21.214
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[43]

Zviretice u Bakova, po roce 1875

albuminovy papir na kartonu, 242x162 mm /417 x 317 mm
pt. ¢.21.232

[44]

ZviFetice u Bakova, po roce 1875

albuminovy papir na kartonu, 245x165 mm /417 x 317 mm
pt. ¢.21.233
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[45]

Bez nazvu (Zviretice u Bakova), po roce 1875

albuminovy papir na kartonu, 250 x 155 mm / 414 x 318 mm
pt. ¢.21.234

[46]

ZviFetice u Bakova, po roce 1875

albuminovy papir na kartonu, 242 x 165 mm /417 x 309 mm
pf. €. 21.235
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[47]
Kldsterec nad Ohi1, kolem 1887
albuminovy papir na kartonu, 250 x 175 mm /432 x 310 mm

pt. &.21.241

o
e

(48]

Bez nazvu (Kldsterec nad Ohii), kolem 1887

albuminovy papir na kartonu, 255x173 mm /432 x 310 mm
pt. €. 21.243

stav: leva strana poniCena
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[49]

Kldsterec na Ohii, kolem 1887

albuminovy papir na kartonu, 245x178 mm /433 x 310 mm
pt. ¢.21.245

[50]

Bez nazvu (Krivoklat), pted 1880

albuminovy papir na kartonu, 258 x 180 mm /418 x 380 mm
pt. ¢.21.248
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[51]

Bez nazvu (Krivoklat), pred 1880

albuminovy papir na kartonu, 254 X 179 mm /425 x 311 mm
pt. ¢.21.250

[52]

Bez ndazvu (Kamenice), kolem 1873

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /370 x 287 mm
pf. €.21.252
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[53]

Bez ndazvu (Kamenice), kolem 1873

albuminovy papir na kartonu, 233 x 158 mm /368 x 299 mm
pt. ¢.21.253

[54]

Bez ndzvu (Diim Austria, Smichova), kolem 1873
albuminovy papir na kartonu, 211 x 135 mm /367 x 290 mm
pt. ¢.21.254
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[58]

Bez ndzvu (Kamenice), kolem 1873

albuminovy papir na kartonu, 233x175 mm /418 x 310 mm
pt. ¢.21.255

[56]

Bez ndzvu (Kamenice, zamek Stifin), kolem 1873
albuminovy papir na kartonu, 232 x 158 mm /435 x 315 mm
pt. €. 21.256
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[57]

Bez nazvu (Kamenice, zamek Stifin), kolem 1873
albuminovy papir na kartonu, 250 x 175 mm /430 x 313 mm
pt. ¢.21.257

[58]

Bez ndzvu (Kamenice, zamek Stifin), kolem 1873
albuminovy papir na kartonu, 250 x 175 mm /427 x 312 mm
pt. ¢.21.258
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[59]

Bez ndzvu (Louny), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 245 x 200 mm / 390 x 322 mm
pt. ¢.21.262

[60]

Bez ndzvu (Mésice), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /421 x 316 mm
pt. ¢.21.263
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[61]

Bez ndzvu (Doksy), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 20 8x1 50 mm /415 x 317 mm
pt. ¢.21.264

[62]

Bez ndzvu (Novy Strdanov), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 240 x 160 mm /419 x 317 mm
pt. ¢.21.265
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[63]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /419 x 310 mm
pt. ¢.21.269

[64]

Bez ndazvu (Kostelec), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 233 x 180 mm /431 x 310 mm
pt. ¢.21.270
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[65]

Bez ndzvu (Doksy), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 242 x 163 mm /418 x 308 mm
pt. ¢.21.271

[66]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 242 x 162 mm /412 x 305 mm
pt. ¢.21.272
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[67]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 175 mm /418 x 315 mm
pt. ¢.21.274

[68]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 242 x 165 mm, 396 x 301 mm
pt. ¢.21.275
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[69]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 248 x 202 mm /431 x 310 mm
pE. €.21.276

[70]

Bez ndzvu (Vlasim, Cinsky pavilon), mezi 1876 - 1886
albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /420 x 305 mm
pt. ¢.21.277
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[71]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /414 x 305 mm
pt. ¢.21.278

[72]

Bez ndzvu (Ziicenina Ralsko), mezi 1876 - 1886
albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /417 x 316 mm
pt. ¢.21.281
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[73]

Bez ndzvu (Bezdéz), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 175 mm /418 x 318 mm
pt. €.21.282

[74]

Bez ndzvu (Bezdéz), mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 255 x 175 mm /415 x 310 mm
pt. ¢.21.284
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[75]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 268 x 185 mm /431 x 310 mm
pt. ¢.21.286

[76]

Bez ndzvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 295 x 232 mm / 430 x 330 mm
pr. €.21.717
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[77]

Bez nazvu (Krdlovice, tvrz), nedatovino

albuminovy papir na kartonu, 255 x 204 mm /425 x 330 mm
pr. €. 21.718

(78]

Bez nazvu (Klasterni Skalice), nedatovino

albuminovy papir na kartonu, 291 x 230mm / 437 x 329 mm
pt. €. 21.720
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[79]

Bez nazvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 284 x 223 mm /430 x 328 mm
pt. ¢.21.721

(80]

Kaple v Olsanech, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 268 x 222 mm /425 x 330 mm
pt. €.21.223
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(81]

Bez ndzvu (Zamek Sychrov), kolem 1887

albuminovy papir na kartonu, 290 x 222 mm / 354 x 290 mm
pt. &.21.707

(82]

Bez nazvu, nedatovano

albumovy papir na kartonu, 217 x 274 mm / 325 x 255 mm
pt. &. 21.709
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(83]

Bez ndzvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 357 x 252 mm / 370 x 260 mm
pt. €.21.710

(84]

Bez nazvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 352 x 262 mm /359 x 270 mm
pi. ¢. 21.711
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(85]

Bez nazvu (Hruboskalsko), nedatovino
albuminovy papir na kartonu, 380 X 275 mm
pt. ¢.21.712

[86]

Bez ndzvu, Hruboskalsko, nedatovino
albuminovy papir na kartonu, 375 x 275 mm
pr. €. 21.713
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(87]

Bez ndzvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 375 x 252 mm / 480 x 365 mm
pt. €. 21.800

[88]

Bez ndzvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 365 x 265 mm /477 x 360 mm
pt. ¢. 21.801
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(89]

Bez ndzvu, mezi 1876 - 1886

albuminovy papir na kartonu, 320 x 245 mm / 468 x 390 mm
pt. ¢.21.802

[90]

Bez ndzvu (Kfivoklat) ), kolem 1878

albuminovy papir na kartonu, 273 x 210 mm / 320 x 234 mm
pi. ¢. 21.812
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[91]

Bez ndzvu, (Krivokldt), kolem 1878

albuminovy papir na kartonu, 280 x 202 mm / 325 x 234 mm
pr. €. 21.813

[92]

Bez nazvu (Krivoklat), kolem 1878

albuminovy papir na kartonu, 272 X 203 mm / 322 x 230 mm
pi. €. 21.814

83



[93]

Giesshubel — Puchstein, kolem 1888

albuminovy papir na kartonu, 300 X 215 mm / 328 x 240 mm
pr. &.21.815

[94]

Sichrov, kolem 1878

albuminovy papir na kartonu, 285 x 212mm / 330 x 240 mm
pt. &. 21.816
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[95]

Sichrov, kolem 1878

albuminovy papir na kartonu, 283 x 195 mm/ 330 x 240 mm
pt. ¢.21.817

-

[96]
Stanice Piibram, kolem 1875

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /417 x 308 mm
pt. €. 21.236
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[97]

Stanice Rakovnik, kolem 1875

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /419 x 310 mm
pt. €. 21.237

[98]

Novd Hut se zamkem Nizbor, kolem 1875

albuminovy papir na kartonu, 255 x 180 mm /415 x 312 mm
pt. ¢.21.238
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[99]

Myslin, kolem 1875

albuminovy papir na kartonu, 257 x 180 mm /418 x 317 mm
pt. €.21.239

[100]

Stard Hut, kolem 1875

albuminovy papir na kartonu, 257 x 173 mm /420 x 308 mm
pt. ¢.21.240
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Fotografie Staré Prahy

[101]

Bez ndzvu, (Diim U Hiebene), pted 1882

albuminovy papir na kartonu, 277 x 226 mm / 323 x 256 mm
pt. ¢.21.352

[102]

Bez ndzvu (Prasna brana), kolem 1890

albuminovy papir na kartonu, 290 x 222 mm /358 x 271 mm
pt. €.21.355
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[103]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1890

albuminovy papir na kartonu, 267 x 165 mm/ 173 x 276 mm
pf. €.21.356

[104]

Bez ndzvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 239 x 191 mm /337 x 257 mm
pt. ¢.21.357
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[105]
Bez nazvu (U éertovky, Mala Strana), nedatovano
albuminovy papir na kartonu, 285 x 235 mm /287 x 234 mm
pt. €. 21.358

[106]

Bez nazvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 372 x 270 mm /372 x 270 mm
pi. &. 21.365
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[107]
Bez nazvu (Arcibiskupsky paldc), 1897
albuminovy papir na kartonu, 290 x 207 mm, pf. ¢. 21.367

[108]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 360 x 250 mm /417 x 325 mm
pf. €.21.556
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Bez nazvu (Prazské ghetto), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 360 x 270 mm /416 x 330 mm
pt. €. 21.557

[110]
Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm /415 x 326 mm
pf. &. 21.558
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[111]
Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 370 x 280 mm / 422 x 330 mm
pt. €. 21.559

[112]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm /416 x 328 mm
pt. &. 21.560
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[113]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm /415 x 327 mm
pt. ¢&.21.561

:

k.. " =

[114]

Bez nazvu (Prazské ghetto, Velky narozni dim U Modrého hroznu ¢&. p. 580), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm /417 x 329 mm
pf. €.21.562
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[115]

Bez nazvu (Palackého trida, pohled k jihu), kolem 1900

albuminoovy papir na kartonu, 380 x 280 mm / 414 x 329 mm, datace 1895
pt. €. 21.563

[116]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm / 415 x 327 mm
pi. &. 21.564
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[117]
Bez ndzvu (Prazské ghetto, Platnéiskd ulice), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 360 x 280 mm / 414 x 325 mm, datece asi 1900
pF. & 21.565

[118]
Bez ndzvu (Ptazské ghetto, Golinichova ulicka), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 380 x 280 mm / 384 x 290 mm
pt. €. 21.566
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[119]
Bez nazvu (Prazské ghetto, budova tzv. Kolkovny), 1904

albuminovy papir na kartonu, 365 x 280 mm /415 x 328 mm
pt. €.21.567

[120]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 365 x 280 mm /415 x 330 mm
pt. ¢.21.568
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o " M N las o N :.:-
[121]
Bez ndzvu (Prazské ghetto, Ctyii domy v Rytiiské ulici ép. 405-408), asi 1894
albuminovy papir na kartonu, 385 x 280 mm /415 x 328 mm
pt. €. 21.569

[122]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albumovy papir na kartonu, 365 x 280 mm /416 x 327 mm
pt. &. 21.570
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Bez ndzvu (Prazské Ghetto), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 368 x 282mm /416 x 328 mm
pi. & 21.571

Bez nazvu (Prazské Ghetto, okoli Staronové synagogy), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 383 x 282 mm /416 x 330 mm
pt. €.21.572
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[125]

Bez ndzvu (Diim U Golidse), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 274 mm /415 x 328 mm
pt. ¢. 21.573

[126]

Bez nazvu (Josefovska ulice), 1897

albuminovy papir na kartonu, 384 x 280 mm /415 x 330 mm
pt. ¢.21.574
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[127]

Bez nazvu (Prazsky orloj), 1897

albuminovy papir na kartonu, 372 x 270 mm /410 x 320 mm,
pt. ¢.21.576

[128]

Bez ndzvu, kostel sv. Salvdtora, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 396 x 278 mm / 447 x 326 mm
pt. & 21.577
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[129]

Bez ndzvu (Prazské ghetto, Budova Staroméstskych kotcii v RytiFské ulici, ¢. p. 536 v zimé), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 382 x 250 mm / 440 x 327 mm

pt. ¢.21.578

[130]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 285 x 200 mm / 440 x 330 mm
pt. &. 21.579
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[131]

Bez ndzvu (Prazské ghetto, Sfabalskd branka), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 285 x 222mm / 440 x 332 mm
pt. ¢.21.583

[132]

Bez ndzvu (Prazské ghetto, Diim U klicii na Malé Strané), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 205 x 155 mm /422 x 330 mm

pt. €.21.584
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[133]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 213 x 168 mm /428 x 325 mm
pt. ¢.21.585

[134]

Slepa brdana, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 270 x 195 mm /430 x 330 mm
pt. €. 21.586
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[135]

Sirotfova ulice, bourani, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 346 x 258 mm /433 x 330 mm
pt. ¢.21.587

[136]

Bez ndazvu (Pisecka brana), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 374 x 282mm / 440 x 330 mm
pt. €.21.595

105



[137]

Bez nazvu (Sitkovskd ndplavka), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 380 x 260 mm
pt. €.21.757

[138]

Bez ndzvu (Paldcové zahrady pod Prazskym hradem), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 350 x 247 mm

pt. €. 21.766
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[139]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 375 x 250 mm / 498 x 325 mm
pt. ¢.21.768

[140]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 379 x 275 mm / 520 x 380 mm
pf. €. 21.569
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[141]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 374 x 250 mm /498 x 328 mm
pt. ¢.21.780

[142]

Bez ndzvu (Budova Staroméstskych kotcii v Rytirské ulici, ¢. p. 536), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 388 x 270mm / 580 x 389 mm

pt. ¢.21.784
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[143]

Bez nazvu, (Kostel sv. Havla, Havelska trznice) kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 378 x 295 mm /497 x 388 mm
pt. €. 21.785

[144]

Bez nazvu, (Prazské ghetto, Ctyii domy v Rytif'ské ulici ép. 405-408)
albuminovy papir na kartonu, 375 x 272 mm / 500 x 390 mm

pt. ¢.21.787
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[145]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 380 x 285 mm / 580 x 395 mm
pt. ¢.21.788

[146]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 397 x 282 mm / 499 x 385 mm
pt. ¢.21.789
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[147]

Bez ndzvu (Prazské ghetto, Melantrichitv diim ¢. p. 471), 1893
albuminovy papir na kartonu, 388 x 284 mm /497 x 387 mm
pt. ¢.21.790

[148]

Bez ndzvu (Prazské ghetto), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 388 x 253 mm /473 x 378 mm
pt. ¢.21.792
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[149]

Bez nazvu (Karlitv most), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 365 x 275 mm /400 x 345 mm
pt. ¢.21.303

[150]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 275 x 220 mm / 440 x 330 mm
pt. ¢. 21.304
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[151]

Bez nazvu, 1902

albuminovy papir na kartonu, 270 x 230 mm /438 x 330 mm
pt. ¢.21.307

[152]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 290 x 232 mm / 440 x 330 mm
pt. ¢.21.308
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[153]

Bez ndzvu (Paldcové zahrady pod Prazskym hradem), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 284 x 233 mm / 440 x 330 mm

pt. €. 21.310

[154]

Bez ndzvu (Paldcové zahrady pod PraZskym hradem), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 287 x 230 mm / 442 x 328 mm

pt. €. 21.312
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[155]

Bez ndzvu (Paldcové zahrady pod Prazskym hradem), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 378 x 269 mm /398 x 297 mm

pt. €. 21.314

[156]

Bez ndzvu (Paldcové zahrady pod PraZskym hradem), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 391 x 287 mm /418 x 315 mm

pt. ¢.21.315
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[157]

Bez ndzvu (Hradcany od severu v zimé) kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 376 x 244 mm /438 x 328 mm
pt. ¢.21.316

[158]

Bez nazvu, nedatovano

albuminovy papir na kartonu, 255 x 183 mm /430 x 330 mm
pt. ¢.21.608
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[159]

Bez ndzvu (diim U Slikiz), kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 340 x 190 mm / 380 x 245 mm
pt. €. 21.610

[160]

Bez ndzvu (Desfoursky ditm mezi Parizskou a Dlouhou ulict), 1895
albuminovy papir na kartonu, 375 x 246 mm /413 x 285 mm

pt. & 21.611
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[161]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 384 x 256 mm / 440 x 333 mm
pt. ¢.21.612

[162]

Bez ndzvu (Vorsilskd ulice, ¢. p. 407, Cerny kohout), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 360 x 280 mm / 375 x 292 mm

pf. &.21.613
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[163]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 370 x 275 mm/ 405 x 305 mm
pt. ¢.21.615

[164]
Z botanické zahrady, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 390 x 280 mm / 445 x 330 mm
pt. ¢.21.616
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[165]

Bez ndzvu, (Sitkovska ndplavka a Vojtésska ¢vrt), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 393 x 111 mm /427 x 200 mm
pt. ¢.21.287

[166]

Bez ndzvu, (Sitkovské ndplavka a Vojtésska cvrt), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 393x 111mm /420 x 160 mm
pt. ¢.21.288
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[167]

Bez ndzvu (Obcéanskd plovarna u Jezuitské zahrady), kolem 1900
albuminovy papir na kartonu, 310x 210mm / 375 x 295 mm

pt. ¢.21.289

[168]

Bez ndzvu, kolem 1900

albuminovy papir na kartonu, 360x 225 mm /432 x 330 mm
pt. €. 21.290
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[169]

Bez ndzvu (Rozboveny Karliiv most), 1890

albuminovy papir na kartonu, 380x 260 mm /410 x 300 mm
pt. ¢.21.291

[170]

Bez ndzvu (Rozboreny Karliv most), 1890

albuminovy papir na kartonu, 375x 260mm / 429 x 315 mm
pt. ¢.21.292
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[171]

Retézovy most v Praze, 1865

albuminovy papir na kartonu, 175x 113mm /297 x 216 mm
pt. ¢.21.299

[172]

Pdarolod’ Praha, upominka na 26. srpna 1865, 1865
albuminovy papir na kartonu, 243 x 190 mm / 468 x 320 mm
pt. ¢. 21.300
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[173]

Parolod’ Praha, upominka na 26. srpna 1865, 1865
albuminovy papir na kartonu, 243 x 190 mm /470 x 327 mm
pt. ¢.21.301

[174]

Pdarolod’ Praha, upominka na 26. srpna 1865, 1865
albuminovy papir na kartonu, 243 x 190 mm /470 x 327 mm
pt. €.21.30
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10. Summary

This thesis deals with the person and work of important Czech
photographer of the 19th century Heinrich Eckert, for whose formation was typical
of mainly portraits, landscapes and documentation work. Among other things, the
work focuses on the development studios in Prague in the second half of the 19th
century and the related technique of Wet Collodion Process. Foundation work is a
catalog created from photos that are deposited in the Institute of Art History AS CR.
Given the scope of work are not included in the catalog of all the works, but only a
fraction of the collection. The catalog is this divided into two parts, focusing on
tourist photo and an old Prague photography, which are further discussed in the art

historical context.

127



11. Anotace

Jméno a prijmeni:

Veronika Skopalova

Katedra:

Katedra dé¢jin umeéni

Vedouci prace:

Mgr. Lukas Bartl, Ph.D.

Rok obhajoby:

2015

Nazev prace:

Fotografie Heniricha Eckerta ze sbirky Ustavu d&jin uméni AV
CR

Nazev v angli¢tiné:

Photograps by Heinrich Eckert from the collection Institute of Art
History Academy of Sciences of the Czech Republic

Anotace prace:

Tato bakalafskd prace se zabyvd osobou a dilem vyznamného
ceského fotografa 19. stoleti Jindiicha Eckerta a jeho ateliéru.
Prace se soustfedi jak na jeho osobu, tak na jeho fotografickou
tvorbu, predevsim pak na dila ze sbirky Ustavu dé&jin uméni
Akademie véd Ceské republiky. Tato prace si klade za cil
souhrnné zpracovat provedeny vyzkum ve vysSe zminéné sbirce,
shromazdit prace z ateliéru Jindficha Eckerta, vytvorit katalog s
kompletnimi udaji (autor, technika, datace, rozméry, popis
kartonu, popis piipadného poskozeni) a uméleckohistoricky
pohled na zpracovani Eckertova dila.

Klicova slova:

Heinrich Eckert, Jindfich Eckert, fotograf, fotografie, turisticka
fotografie, dokumentaéni fotografie, Praha, Prazské ghetto,
fotografie druhé poloviny 19. stoleti

Anotace v angli¢tiné:

This thesis deals with the person and work of important Czech
photographer of the 19th century Henry Eckert and his studio.
Work will concentrate on both his person and his photographic
work, especially on the works from the collection of the Institute
of Art History, Academy of Sciences of the Czech Republic. This
work aims to summarize the research carried out in the
aforementioned collection, collect works from the studio of
Henry Eckert, create a catalog with complete data (author,
technique, dating, dimensions, descriptions of cardboard, a
description of any damage) and art-historical view of the
processing of Eckert's works.

Kli¢ova slova v anglictiné:

Heinrich Eckert, Jindfich Eckert, photographer, photos, tourist
photos, documentary photography, Praque, Praque ghetto,
photographs of the second half of the 19th century

Piilohy vazané v praci:

obrazova piiloha na CD

Rozsah prace:

80 183 znaku, 128 stran, z toho 86 stran katalogu

Jazyk prace:

cesky

128




