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1. Uvod

Téma této prace jsem si vybrala predevsim proto, Ze mé zajimalo, jaké jsou
moznosti pfi vyuce hudebni vychovy na zakladni Skole, ¢im se da tato vyuka
obohatit, aby byla pro zaky zajimava a prinosna. Cilem této prace je také zorientovat
se v problematice vyuziti partitury v hodinach hudebni vychovy na zdkladni skole.
Zaci na prvnim stupni zakladni $koly se seznamuji s rytmem, taktem, délkou not,

znaji nékteré zakladni hudebni ndstroje, vyuzivaji hru na télo, doprovod pomoci

v s

v s

hudebnich stylech a Zanrech, seznamuiji se s velikany hudebni historie a jejich dily.
Malokdy je vsak pti téchto Cinnostech vyuzivana partitura, zvlasté partitura pro
instrumentalni skladby. Inspiraci mi byla Mgr. Jarmila Sificka, kterd své hodiny
hudebni vychovy vede jinak, nez je mozna obvyklé a nez jsem i ja sama jako zakyné
zazila. Pfi svych hodindch vyuZivd riizné doprovodné nastroje. Zakdm se takové
hodiny jevi jako zabavné a pestré, aniz by si uvédomili, jaké schopnosti pfi nich
rozvijeji.

Prace je kromé Uvodu a zavéru dale rozdélena do dvou hlavnich ¢asti,
teoretické a praktické. Kazdd z téchto dvou c¢asti se pak skldda z mensSich oddild.
Cast teoreticka se nejprve zabyva pojmy partitura a edukacni proces, poté skladateli
a jejich sbirkami, které jsou napomocné pti praci s partiturou. Cast praktickd se
sklada ze dvou dotaznik(l a zapisu z pfipravy a provedeni jedné konkrétni skladby.

Uvod prace je vénovén vyvoji notace, vysvétleni pojmd partitura a edukaéni
proces.

Prace si také klade za cil soustfedit informace o autorech, v jejichz dilech Ize
hledat inspiraci, pfipadné konkrétni navody na pouziti. To je naplni jeji druhé ¢asti.
Nejsou zde popsana jen dila, kterd se vénuji pouze partituram, jako je napt. Ceskd
Orffova skola, ale také dila, kterda k rytmu a doprovodu vedou interpreta i jinym
zplUsobem, naptiklad poslechem v dilech My pozor déme a poslouchdme — My pozor
ddme a nejen poslouchadme. Dulezitym zdrojem informaci byl také internetovy blok

—Jak na hudebku, z nichz nékteré byly v této praci také vyuzity.



Treti, posledni ¢ast, je zamérena na vyzkum a praktické provedeni partitury
v hodinach hudebni vychovy. Uvod této kapitoly je v&novan nejprve zpracovani a
vyhodnoceni dat, kterd byla ziskana pomoci dotazniku rozeslaného do zakladnich
Skol, dale pak dotazniku, ktery byl predlozen zakim. Dalsi ¢ast je pak vénovana
pripravdm na hodiny a porovnani jejich provedeni ve dvou ridznych skupinach. Prvni
skupinou jsou Zaci sedmého roéniku, druhou skupinu tvofri Zaci devaté tridy, ktefi
navstévuji volitelny predmét Hudebni semindf. Jedna se o provedeni skladby ve
dvou rlGznych urovnich obtiznosti. Snahou bylo zjistit, zda jsou Zaci hudebniho
seminafe opravdu na vysSi Urovni, nez Zaci sedmého rocnikd, a zvladnou za
vyucovaci hodinu secvicit a zahrat skladbu podle podobné partitury (partitura se lisi
predevsim klavirnim doprovodem, ktery nebyl nejdllezitéjSim aspektem
vyhodnoceni). Zaci, ktefi navstévuji hudebni seminaf, vétsinou hraji na néjaky
hudebni nastroj, dobfe intonuji a rychle se orientuji v notové osnové. S provedenim
skladby v hudebnim seminari byla napomocna vedouci tohoto
seminare, Mgr. Véra Milerova.

V z4véru tato prace porovnava vykon obou skupin s komentarem, ktery se
vénuje prinosu tohoto vyzkumu pro dalsi praxi na zakladni skole.

Prakticka cast je tak logickym vyusténim teoretické casti. Cilem prace,
prostfednictvim dotazniku, bylo zjistit, vjak velkych skupinach probihd vyuka
hudebni vychovy na zakladni Skole a kolik ¢asu vénuji ucitelé praci s hudebnimi
nastroji, pripadné zda a jaky zaznam skladby vyuZivaji. Dale bylo také zjistovano,
jestli se s vys§im poctem hodin vyuky hudebni vychovy (napf. v hudebnich tridach)
nasobi také doba, ve které je vyuZzivdano doprovodnych hudebnich nastroji s

pfipadnym vyuZzitim notového zapisu.



2. Vyvoj evropské hudebni notace

Tato cast prace se soustfedi na historickou proménu hudebni notace od

jejiho pocatku az ke vzniku partitur.

K vyvoji hudebni notace dochazelo velmi pomalu, dfive totiZz prevazovala
spontanni tvorivost a interpretace zpaméti, nebylo tedy tfeba noty zapisovat. Kolem
8. stoleti se vyjimkou staly liturgické cirkevni zpévy, aby mohly byt provozovany
v jednotném schvaleném a zavazném znéni. Zacinala se tak vyuZivat tzv. neumova
notace, kterd pomoci Carek, tecek a hackll naznacovala pfiblizny vyskovy pribéh
melodie. BEhem stfedovéku se vyuzivalo rlznych systému pisemné notace, kdy byly
jednotlivé tony nebo intervaly oznacovany pismeny. Bezpecny zapis not pfineslo az
zavedeni linek, kdy kolem roku 1000 vznikla terciové usporadand linkova osnova.
Tehdy byly dilezité linky oznacovany pismeny. Z téchto pismen pozdéji vznikly klice
— v podobé, kterou zname dnes. Ve vrcholném stfedovéku se pak pocet linek ustalil
na Ctyfi, nebo pét. Neumova notace, kterd byla zapisovana na linky, se nejcastéji

nazyva notaci choralni.

Kolem roku 1200 dosSlo k rozvinuti notace na takovou Uroven, kdy byla
schopna zachytit také délky ton(i — tato notace se nazyvala menzuralni. Znaky pro
skupiny ton( dostaly jisty rytmicky vyznam. Nejvice se tato notace vyvijela ve 13. a
Utvary. Rozsah pisemné tradice ve stfedovéku byl tedy omezeny predevsim i z toho
dlvodu, Ze zapsané prameny neslouzily pfimo zpévakovi, ale jako podpora paméti
pro predzpévdka nebo uclitele zpévu. Ani ty nejdokonalejsi prameny proto
neobsahovaly vSechny potfebné parametry pro reprodukci chordlu, jelikoZ rytmus,

dynamiku a tempo znali zpévdci z tradice a nacviku.!

Vrenesanci se notace polyfonni hudby zjednodusovala. V 15. stoleti se
stavajici cerna menzuralni notace vyménila za bilou menzuralni notaci. V 16. stoleti
se notace vzdala ndrokd na sloZité zaznamendvani metriky a zacala byt pfistupnad i
zpévu z listu. Rozvinuly se také specifické instrumentdlni notace, tzv. tabulatury. Ty

byly uréeny pouze pro jisty typ nastroji (loutna, kytara, varhany, cembalo,

1 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. str. 53-55
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klavichord, smyccové a dechové nastroje). Tabulatury kombinovaly prvky vokalni
menzuralni notace s pismeny a Cisly. V té dobé nejrozsifenéjsSimi tabulaturami byly
loutnové — pismeny a Cislicemi nezapisovaly tony na linkové osnové, ale hmaty na
strunach nastroje. V 15. stoleti to byly jesté rukopisné notové materialy, v 16. stoleti
se Siteni hudby usnadnilo vynalezem nototisku a vzniku hudebnich nakladatelstvi

(Benatky, Pafiz, Antverpy, Norimberk, aj.).?

V obdobi baroka, kdy vznikl princip dur-mollového citéni, vzniklo také
hierarchické usporadani podle vztahu k ténice. Dochdzelo také k zapisu Cislovaného
basu, nazyvaného basso continuo. Doprovodné hlasy casto partituru nemély a
skladby, u nichZz byla notace generdlbasového hlasu provazena ciselnymi udaji o
tom, které dalsi tony harmonie maji na daném misté zaznit. Pokud nebylo u noty
uvedeno 7adné Ccislo, mél byt k notovanému ténu hran jesté kvintakord. Jiné
harmonie byly predpisovany nékolika cCislicemi nad sebou, posuvky oznacovaly
chromatické zmény, atp.“® Aby byl doveden k dokonalosti notovy zapis, zacalo se
vyuZivat melodického obrysu, promén tempa, rytmické clenitosti, pomlk a akcentd.
Doslo také k prosazeni novodobého prizvuéného taktu. Od 17. stoleti zacali
skladatelé také zaznamenavat, v jakém tempu ma byt dana skladba provedena.
V tomto obdobi je jiz pIné rozvinuty notovy zapis a zacinaji vznikat partitury, kterym

se vénuje nasledujici kapitola.

2 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. str. 115-116
3 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. str. 192-193

4



3. Partitura

Partitura je prehlednym a jasné srozumitelnym notografickym zapisem
skladby — je to tedy kompletni zapis hudebniho dila. Nazev partitura vznikl jiz
v druhé poloviné 16. stoleti a jiz tehdy slouZil k zaznamenavani hudebni skladby a
jejich jednotlivych hlast tak, Ze byly fazeny pod sebe a kazdy z nich mél svij radek
notového pisma. Od 17. stoleti partitury vyjadfuji i rytmus. Drive skladatelim
slouzila jako pomlcka tabula compositoria, na kterou se zaznamenavaly vicehlasé
skladby. Poté byly skladby rozepisovany do jednotlivych hlasovych partd. Pro
slozZitéjsi zapisy bylo tfeba vyuZivat napfiklad i médirytiny. Nejstarsi znama partitura
byla vytiSténa roku 1577 v Benatkach a jednalo se o ¢tyrhlasé madrigaly od Cipriana
de Rore. Dnes partitura slouzi pro prehledné ¢teni celé skladby, pod sebou jsou
umistény takty stejné zaznivajici a to jak obsahové, tak v barevnostnim ohledu.
,Notovy zapis je stejné jako kterykoli druh pisma systémem znaki. Staci si vymyslet
znaky a pfiradit jim vyznam, abyste mohli u¢inné komunikovat s témi, kdo vyznam
onéch znak( znaji. Pfi osvojovani hudebniho zapisu budeme postupovat pomalu a
prostfednictvim her, notovy zapis je mnohem jednodussi nez zapis ¢eského jazyka a

vvvvvv

vyse do notové osnovy a naopak.“*

Partitury Ize také rozdélit do nékolika druhd — vokalni, komorni, orchestralni
apod. Ve vokalni partitufe jsou hlasy rovnané podle vysky a to od Zenskych po
muzské. Prvni tedy vZdy stoji sopran, poté alt, tenor a zdvérem bas, i tyto hlasy se
samoziejmé jesté daji dale rozdélit. V orchestralni partiture se k sobé vidy pfifazuji
hudebni nastroje sobé podobné zvukovou povahou — dfive tomu tak vSak nebylo.
Pro dnesni sepsani partitury je poradi od shora ndsledujici — mala flétna, flétny,
hoboje, anglicky roh, klarinety, basovy klarinet, fagot, kontrafagot, rohy, trubky,
basova trubka, pozouny, basova tuba, kotle, velky a maly buben, triangl (tamburina,
¢i jiné), prvni a druhé housle, viola, violoncello, basa. Mezi bici a smyccovou sekci se
pfipadné jesté vloZzi harfa, ¢i klavir. Pokud je téZz zaznamenany vokalni hlas,

nalezneme ho mezi violoncellem a kontrabasem. U nékterych hlasd, prevainé

4 D'ANDREA, Floriana. Rozvijime hudebni vnimdni a vyjadfovdni: hry a cviéeni pro déti od 5 do 10 let.
Praha: Portél, 1998. ISBN 80-7178-232-7. str. 77



dechovych, mGzeme pozorovat zapsani dvou hlasd na jeden radek — pro Usporu
mista. Takovato rozsahla partitura neni jednoducha a na jeji ¢teni a prevedeni do
praxe je treba zkuseného dirigenta. Kromé znalosti vSech nastrojd musi byt také
rychlé ¢teni ve vSech kli¢ich a ptipadna praxe v transpozicich — je tedy tfeba mit

teoretické hudebni vzdélani.>

Dal$i moznosti zapisu skladby jsou grafické partitury, které vznikly az ve
druhé poloviné dvacatého stoleti. V tomto pfipadé se jednd o kombinaci vytvarné a
zvukové predstavivosti. Grafické partitury ve vétsi mife nenalezneme jako klasicky
notovy zapis, nybrz jako umélecké dilo. ,Vztah mezi zaznamem, z néhoz hudebnik
hraje, a hudbou, kterou z ného hraje, je obdobny jako mezi jazykem a myslenkou.
Dalo by se také fici: jakym jazykem premyslim, takové myslenky mé napadaiji.
Obdobné: jakou notaci pouZivdm, takova hudba zni.“® Takovy je tedy vztah mezi
myslenkou a znéjici hudbou. Takovéto partitury pracuji se symbolem a znakem.
Provedeni takové skladby je mozné dvéma zpUsoby a to bud po predchozi pripravé,
nebo mistni improvizaci. Aby nebyla takovato partitura vsak pouhou domnénkou o
predstave, je tieba dbat na jista pravidla. , Grafické partitury jsou znamym jevem 20.
stoleti. ,Notovy zaznam*“ neni vepisovan do tradi¢ni notové osnovy, ale je kreslen na
volnou c¢tvrtku papiru a posléze interpretovan svobodné hraci na jednotlivé
nastroje. Urcita pravidla jsou dana vsak nékterymi dohodnutymi vyznamy pouzité

grafiky.“’

Nedilnou soucasti dnesSni moderni doby je také muzikogram, ktery byl
vyvinut belgickym hudebnim skladatelem Josem Wuytackem. Tento vyraz se poprvé
objevil v roce 1965. Vychazi z feckého slova musiké (hudba) a gramma (pismo,
malba, znak). Jedna se o zapis skladby pomoci symbol(i, které jsou omezeny na

barvy a geometrické tvary.® Podstatou muzikogramu je to, Ze hudebni obsah neni

> Ottdv slovnik nauény. Devatendcty dil. Praha: J. Otto, 1902. S. 280-281, Dostupné online

& KOFRON, Petr a Martin SMOLKA. Grafické partitury a koncepty: Graphic scores and concepts.
Ptelozil Karolina VOCADLOVA, pFelozil Eva KLIMENTOVA, ptelozil Peter GRAHAM. Olomouc: Audio
ego, 1996.

7 Grafické partitury [online]. , 1. Dostupné z:
https://www.ped.muni.cz/kvv/archiv/praxe/web_praxe_2008/cd_ped_projekt/data/006_graficke_p
artitury.html

8 Musikogramm. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Musikogramm
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predstaven konkrétnimi kresbami, napt. obrazky ptakd symbolizujici flétny. Mezi
symboly patfi predevsim barvy, geometrické Utvary, nastroje a nékteré dynamické
znaky. Zobrazené v muzikogramu byvaji pouze dobre slySitelné ndstroje.
Muzikogram ukazuje strukturu dila, pocet témat a jejich poradi. OdliSnost témat je
zobrazena pomoci barev — pokud je téma vice odliSné, i barvy jsou vyraznéjsi. Pokud
jsou si témata blizkd, barevné spektrum se pfili§ nelisi.® Z Eeské tvorby se pak prace
zaméri na webové stranky www.youtube.com, konkrétné na Play with me, které je
tvorbou Jakuba Kacara. V jeho podani nebyva muzikogram zpracovavan barevné,
ale pomoci symboll: trojuhelnik predstavuje lusknuti, kolecko dupnuti, vyplnéné
tmavé kolecko je tlesknuti, kfizek ve ¢tverci znamena bouchnuti do stehen, pismeno
B je uder do hrudniku a kosoctverec znamend pauzu. Materidly, které jsou verejné
vSéem dostupné, jsou vidy zpracovany v minimalné dvou verzich obtiznosti a
zpracovavaji predevsim skladby moderni a soudobé, které jsou pro zaky atraktivni.
Kromé toho, Ze ma skladby zpracované pro ridzné hudebni nastroje, ma také
spoustu skladeb uréenych pro hru na télo a diky tomu se jeho tvorba stava
dostupnou pro vsechny bez ohledu na materidlni zazemi Skoly. Dale pak kromé
grafického zpracovani v podobé geometrickych tvard je dlleZitou soucasti video s
praktickym predvedenim skladby a Zaci se tak mlzZou nejprve podivat, jak ma

spravné predvedeni vypadat a teprve poté se pokusit o vlastni predvedeni.

9 Musikogramm. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. https://de.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Hauptseite]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Musikogramm



4. Edukacni proces

Edukacni neboli vychovné vzdélavaci proces je v prostredi zakladni Skoly
chapén jako proces, ve kterém na sebe vzajemné pusobi dva Cinitelé — ucitel a zak.
Snahou ucitele je nejen predavat zakim informace, ale vést je k samostatnému
uvazovani a objevovani, k aplikaci nau¢eného v novych situacich, k pokladani si
otazek a hledani odpovédi. Tyka se to také tzv. ,naukovych predmét(”, mezi nez

patti i hudebni vychova.

V didaktice chapeme vzdélani jako vysledek proces(, které se zamérné a
organizované rozvijeji pfi vyucovani. ,V procesu vzdélavani rozviji ¢lovék svou
individualitu, své schopnosti orientovat se v mnozstvi uvazovanych pohledl. Rozviji
své vlastni zkuSenosti, logické mysleni, pronikd do mezilidskych vztah.
Prostfednictvim vzdélani si utvari porozuméni pro kulturu, ve které Zije, pro jeji
kontinuitu i promény. Zaroven rozviji vnimavost pro odlisné kultury a chdpani jejich
hodnot.“1° V obecném cili vzdélavéni jsou tedy vyjadfeny potfeby nejen jedince, ale

také celé spolec¢nosti.

Rozvoj hudebniho citéni je tedy nedilnou soucasti vzdélavani pravé proto, ze
je treba dbat na komplexni rozvoj vzdélavaného. Vyukové cile je pak treba
stanovovat tak, aby mél zak moznost dosdahnout Uspéchu ve vsech oblastech svého
vzdélavani. K tomu je pak také tfeba upravit prostfedky a Cinnosti tak, aby se

podafilo cile dosdahnout.

Velky vliv na Uspéch zakd ma také vybér spravné metody a formy vyuky. Bez
vhodné motivace a vzbuzeni zajmu o danou problematiku se vychovné vzdélavacich
cili dosahuje jen velmi obtizné. V pfipadé hudebni vychovy tomu neni jinak. Metod
i forem je samoziejmé vice a kazda z nich ma svij vyznam. DlleZité je zndt svou

skupinu zaka a dokazat jim prizpUsobit sv{j styl vyuky.

10 SKALKOVA, Jarmila. Obecnd didaktika: vyucovaci proces, ucivo a jeho vybér, metody, organizacni
formy vyucovani. Praha: Grada, 2007. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-1821-7. str. 27
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5. RVP ZV - hudebni vychova

Zakladnim dokumentem, ze kterého vychazi Skolni vzdélavaci programy, je
rdmcovy vzdélavaci program (ddle jen RVP). Tento dokument je v souladu
s Narodnim programem rozvoje vzdélavani v CR a zédkonem &. 561/2004 Sbh., o
predskolnim, zakladnim, stfednim, vyssSim odborném a jiném vzdélavani. V pripadé
zakladnich Skol se jedna o RVP pro zdakladni vzdélavani. RVP pro druhy stupen
zakladni Skoly je tedy uréen pro 6. — 9. ro¢niky a tomu odpovidajici roc¢niky

viceletych gymnazii.

Cast projektu, ktery je soucdsti této prace, byl zrealizovan na druhém stupni
zakladni skoly ve Vysokém Myté. Proto se dalSi ¢ast této prace zaméruje na Casti
RVP vénované hudebni vychové a na hledani mozZnosti zarazeni partitury do

vzdélavaciho procesu na druhém stupni zakladni Skoly.

Charakteristice a obsahu jednotlivych predmétud se vénuje kapitola s nazvem
vzdélavaci oblasti. Hudebni vychova je spolecné s vytvarnou vychovou soucasti

oblasti uméni a kultura.

5.1 Vzdélavaci oblasti

Obsah vzdéldvaciho programu je orientacné rozdélovan do deviti
vzdélavacich oblasti. Jednotlivé oblasti jsou tvoreny vzdéldvacim oborem nebo

obsahové blizkymi vzdélavacimi obory.

- Jazyk a jazykova komunikace (Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk, Daldi cizi
jazyk)

- Matematika a jeji aplikace (Matematika a jeji aplikace)

- Informaéni a komunikaéni technologie (Informacni a komunikacni
technologie)

- Clovék a jeho svét (Clovék a jeho svét)

- Clovék a spoleénost (Dé&jepis, Vychova k ob&anstvi)

- Clovék a pfiroda (Fyzika, Chemie, Pfirodopis, Zemé&pis)

- Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna vychova)

- Clovék a zdravi (Vychova ke zdravi, Télesna vychova)
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- Clovék a svét prace (Clovék a svét prace)

Jednotlivé oblasti maji své charakteristiky a své cilové zaméreni. Pro potreby Skoly
jsou nejdllezitéjsi ocekavané vystupy, kterym musi odpovidat ucivo, pfipadné dale
rozpracované Skolni vystupy, které vymezuji predpokladanou zpUsobilost zaku

vyuzit osvojené ucivo v praxi.

5.1.1 Umeéni a kultura — hudebni vychova

,Tato oblast umoznuje zZakim také jiné neZ pouze racionalni poznavani
svéta. Konkrétné hudebni vychova vede Zaka k porozuméni uméni prostiednictvim
vokalnich, instrumentdlnich, hudebné pohybovych a poslechovych cinnosti. Vede
také k aktivnimu vnimani hudby a zpévu. Hudebni ¢innosti tedy vedou Zdka k rozvoji
jeho hudebnich schopnosti, které se nasledné projevuji individualnimi hudebnimi
dovednostmi. Obsahem Vokalnich cinnosti je prace s hlasem, pfi niz dochazi ke
kultivaci péveckého i mluvniho projevu v souvislosti s uplatfiovanim a posilovanim
spravnych péveckych navykd. Obsahem Instrumentalnich ¢innosti je hra na hudebni
nastroje a jejich vyuziti pfi hudebni reprodukci i produkci. Obsahem Hudebné
pohybovych ¢innosti je ztvarnovani hudby a reagovani na ni pomoci pohybu, tance a
gest. Obsahem Poslechovych ¢innosti je aktivni vnimani (percepce) znéjici hudby, pfi
niz zak poznava hudbu ve vsech jejich zanrovych, stylovych i funkénich podobach,

uéi se hudbu analyzovat a interpretovat.“!!
Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru pro druhy stupen

Ocekdvané vystupy stanovuji to, co by si mél zak odnést z vyuky zakladni Skoly.
ProtoZe se tato prace zaméfuje pouze na druhy stupen, pak se jednd o zakladni
znalosti a dovednosti jako jsou: vyuZivani individualnich hudebnich schopnosti a
dovednosti, péveckych dovednosti, reprodukce motiv( a ¢asti skladeb, rozpoznani
tancd, skladeb urcitého obdobi a vyhleddvani spojitosti hudby s ostatnimi druhy
uméni. Hudba je chdpana jako specificka forma komunikace a kazdy k ni pfistupuje

podle svych schopnosti. V podstaté se ale dotyka vsech. Ti, ktefi nemohou hudbu

11 RVP ZV. Ndrodni ustav pro vzdéldvdni [online]. Narodni Ustav pro vzdéldvani, 2011. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf. str. 81-82
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provozovat aktivng, jsou alespor pasivnimi pfijemci — posluchaéi. Zakéim s SVP jsou
ocekdvané vystupy snizeny na minimdlni doporucenou uroven, kterd zohledruje

jejich moznosti.

Ucivo

Ocekavané vystupy, respektive skolni vystupy jsou ddle konkretizovany do uciva,
které si md Zzak na zdakladni Skole osvojit. Stanoveni tohoto uciva vychazi
z nasledujicich oblasti: vokalni ¢innosti, instrumentalni ¢innosti, hudebné pohybové
¢innosti a poslechové ¢innosti.

Co se tyce instrumentdlni ¢innosti, neni sice nikde striktné feceno, Ze zak
musi interpretovat podle partitury. Poznamka o vyuZiti rGznych nastrojli, zaznamu
not, ¢i vyjadrovani hudebni myslenky pomoci hudebniho nastroje tuto moznost ale
nevyluCuje. Vyuzitim partitury ve vyuce tedy pouze povzneseme myslenku
reprodukce hudby na vyssi Uroven a nauc¢ime tak zaky nejen reprodukce pouze
podle poslechu, ale také ¢tenim z not — z partitury. Zalezet bude samozifejmé na
vhodnosti vybrané partitury a primérenosti k zakovym schopnostem. Pfi vyuziti
partitury ve vyuce, existuji dvé moznosti. Bud' Ize vyuZit néjakou stavajici partituru,
nebo vytvorit viastni s ohledem na Uroven a schopnosti Zak(. Nasledujici kapitola

ve

prinasi nabidku nékterych jiz sepsanych dél rliznych autor(.
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6. Partitury pro déti

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva partiturou v edukaénim procesu,
budou nasledujici kapitoly vénovany tém skladatelim a pedagogim, ktefi se ve
svém dile vénovali prevdiné détem, pro Ucely této prace zakim druhého stupné.
Vybér autorll je vtomto vyCtu ovlivnén vlastni zkusenosti s danymi autory a jejich
dily. Prace se zaméfuje na tu tvorbu, ktera se vénuje ptipravdm na doprovody az po
konkrétni partitury, které je moziné vyuzit v hodindch hudebni vychovy. Pro
provedeni partitur je Zadouci pouzivat hudebni nastroje. Ne kazda skola je témito
nastroji dostate¢né vybavena. Pak pfichazi na fadu vlastni tvofivost a schopnost
vyuzivat nahradni teSeni. Vyroba netradi¢nich hudebnich ndstroji — je nazev
seminare, ktery inspiruje vyucujici hudebni vychovy k tvorbé vlastnich jednoduchych
hudebnich nastrojli, které jsou schopny vyrobit samy déti. Kromé financni Uspory
ma tento postup také pridruzeny vychovny efekt — déti si takové pomducky vice vazi

a radéji ji pouzivaiji.

Jak postupovat pfri tvorbé téchto nastrojli, ukazuje kniha s nazvem Hudebni
ndstroje jinak, jejimiz autory jsou Gabriela Coufalova, lvo Medek a Jaromir Synek.
Také tito autori podporuji vlastni tvorbu zak( a prikladaji praktickym hodinam
hudebni vychovy realizovanym za pomoci vilastnoru¢né vyrobenych ndstroji velky
vyznam. UZ jen vyroba ndstroji Zaky laka k tomu, aby se pokusili o improvizaci na
dany nastroj a vyzkousSeli tak jeho zvuk a silu. Jde zde také o to, Ze ,Zdlraznéni
vlastni produktivni ¢innosti (vedle konzumniho pfistupu k hotovym vyrobkim)
rozviji pracovni kompetence ditéte.“?? Takovy pfistup také posiluje mezipfedmétové
vztahy. V nékterych zemich je dokonce vyroba hudebnich néstrojli zarfazena pfimo

do vzdélavacich programu zakladni Skoly.

Kromé mnoha praktickych rad i z pohledu pedagogického a vyvojového, je
velkym pfinosem této publikace obrazova ¢ast u kazdého z hudebnich nastrojl. Lze
si tedy predstavit skute¢nou podobu nastroje nejen podle popisu, ale také podle

téchto ilustraci. Kromé vyroby vlastnich ndstrojii nabada tato publikace také

12 COUFALOVA, Gabriela, MEDEK, Ivo a SYNEK Jaromir, Hudebni ndstroje jinak: netradicni vyuZiti
tradi¢nich hudebnich ndstroju a vytvdreni jednoduchych hudebnich ndstroji:[slyset jinak]. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2013. ISBN 978-80-7460-037-1. str.10

12



k vyuziti tradi¢nich hudebnich ndstroji netradiénim zplUsobem — napfiklad

vkladanim rlznych predméta do klaviru, atp.

6.1 Orffova skola

Pro vyuku hudebni vychovy je velikym pfinosem Orffova Skola, ktera byla

pojmenovana podle svétozndmého skladatele Carla Orffa.

6.1.1 Carl Orff

Karl Heinrich Maria Orff byl némecky skladatel a pedagog narozeny roku
1895. Narodil se v Mnichové do rodiny vojenského Utrednika, ale zaroven také
amatérského hudebnika. Jeho matka vSak byla vystudovanou a talentovanou
klaviristkou, coZ nejvice pFispélo k rozvoji jeho hudebni osobnosti.® Jeho nejvétsim
dilem je Carmina Burana, s premiérou roku 1937. V této praci nas vsak Carl Orff
zajima spiSe jako pedagog. Prosazoval propojeni mezi hudebni vychovou a vychovou
pohybovou — tedy spojeni hudby s akci. Uz od roku 1924 se snazil o novou koncepci
hudebniho vzdélavani déti spole¢né s Gunild Keetman a Dorothee Ginther. Sam byl
feditelem prvniho vzdélavaciho Ustavu, kde propagoval toto propojeni — Orff
Schulwerk: ,Schulwerk je jako kamenny lom, ve kterém vybirdm stavebni materidl
pro svd velkd dila.“** Roku 1961 také zaloZil v Salcburku centrum pro vzdélavani
pedagogl, kde vyucoval svoji metodé Orff Schulwerk. Své pedagogické napady
zverejnil v pétisvazkové sbirce s nazvem Hudba pro déti (Musik flir Kinder), ktera
byla pfeloZzena do mnoha svétovych jazyk( (vedle origindlni némecké verze jsou to
také anglicka, Svédskd, holandskda, Spanélska, portugalska, japonska, francouzska,
¢ekd, slovenskd, cinskd, korejskd, italska, polska a ukrajinska).’® Ceskou verzi
vypracovali Petr Eben a llja Hurnik. Orffova tvorba byla zaméfena predevsim na

operu, kantaty, oratoria a sbory. ,Komponoval velmi netradi¢nim zplsobem, ¢asto

13 ROSCH, Thomas. Carl Orff - Biography: Orff, Carl, real name Karl Heinrich Maria. Orff Zentrum
Minchen: Sttatsinstitut fiir Forschung und Dokumentation [online]. 2004. Dostupné z:
http://www.orffzentrum.de/carlorff_biographie_uk.asp

14 Carl Orff: (10. 7. 1895 — 29. 3. 1982). SALVET, Vaclav. Ceska Orffova spole¢nost [online]. 2008.
Dostupné z: http://www.orff.cz/carl-orff-a-schullwerk/

15 Carl Orff. Osobnosti.cz [online]. Tiscali Media [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php
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k sobé radil tanec, pantomimu, mluvené i zpivané slovo a nejrliznéjsi instrumentalni
kombinace. Jeho melodika je odvozovana z gregoridanského choralu, némecké lidové
pisné, Bacha, italské romantiky, exotické, prevazuje u néj diatonika, nékdy vsak
prechazi do pentatoniky. Harmonii Orff nahrazuje prostymi kvintakordy, velmi
dilezitym prvkem je u néj neustalé opakovani rytmickych ostinatnich bast a
vyraznych kratkych motivli. Rytmus tvofi nejdllezitéjsi soucast jeho tvorby a byva
odvozovan z mimickych a taneénich pfedstav.“® Sou&asti jeho dél je velké mnoZstvi

bicich nastroju.

6.1.2 Orffovy hudebni nastroje

Dalsi pomuckou, ktera podporuje Orfflv zplsob vzdélavani, jsou tzv. Orffovy
nastroje. Jedna se o zvonkohry, metalofony a mnohé malé bici nastroje, které
spolec¢né se zobcovymi flétnami a smycécovymi ndastroji doprovazeji détsky zpév a

tanec. MUZeme je rozdélit takto:

- Rytmické bici nastroje: ozvucna drivka, drevény blok, rourkovy bubinek,
prsové Cinely, triangl, ru¢ni bubinek, bonga, rumba koule, ¢inel s palickou, rolnicky,
tamburina

- Melodické bici nastroje: xylofon, metalofon, zvonkohra

- Zobcové flétny: sopraninova, sopranova, altova, tenorovad, basoval’

6.1.3 Ceska Orffova spoleénost

Ceska Orffova spoleénost, neboli COS, byla zaloZena roku 1995 Pavlem
Jurkovi¢em a navazuje tak na odkaz hudebniho pedagoga a skladatele Carla Orffa,
zaroven vsak také na ceského spisovatele a ucitele J. A. Komenského. Jeho skola
hrou byla inspiraci i pro Jurkovi¢e a dalsi pedagogy. Zakladatel této Skoly navazal na
Petra Ebena a llju Hurnika, ktefi vytvofili adaptaci Orffova Schulwerku. Jednalo se o
Upravy ceskych a moravskych lidovych pisni a vlastnich skladeb s vyuZzitim

jednoduse ovladatelnych bicich ndstrojl a zobcovych fléten. Cilem Skoly je tedy

16 SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby. Praha: Votobia, 2006. ISBN 80-7220-126-3. str. 126-127
17 News: Carl Orff. Specidini pedagogika [online]. Dostupné z: https://specialni-
pedagogika.webnode.cz/news/carl-orff/
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kazdodenni prevadéni Orffova dila do praxe a prohloubeni citové a umélecké

vychovy u viech vékovych kategorii.'8

6.1.4 Ceska Orffova skola

Ceskd Orffova $kola je sbirka ¢tyF sbornik(i sepsand lljou Hurnikem a Petrem
Ebenem s pomoci dalSich autor(, pticemz kazdy dil je zaméfeny na jinou hudebni

Cast. Specifikace jednotlivych dill jsou pak rozepsany nize.

I. Zacatky

Prvni ¢ast nese ndzev Zacatky a v jeho uUvodu jsou vysvétleny principy
orffovské praxe. Je zde také pfimo preklad uryvku C. Orffa, ktery piSe, Zze hudba je
spjata s pohybem, tancem a fedi a Ze Ucastnik je zapojen jako spoluhrdé.'® Sbirka
tedy pfimo navazuje na C. Orffa v jeho praci s doprovodnymi nastroji. To, Ze rozvoj
hudebni slozky u ditéte je velice dllezity, dokazuje i text , Déti a dospéli maji Zit v
pfirozeném spolecCenstvi, ti druzi vidy pfipraveni podat pomocnou ruku a
obohacovat ty prvni. | détsky hudebné pohybovy projev bude krasnéjsi ke
spokojenosti obou stran, kdyZz ten zkuSenéjsi poradi, aby détsky projev byl zas
bohat$i o dalsi tén, slovo, krokovou variantu.“%° Velmi zodpovédnou préci v tomto
smyslu odvadeéji ucitelky v materskych Skoldch, které jsou témi, co pomocnou ruku
podavaji prdvé v zacatcich détského seznamovani srytmem, hudbou, tancem.
S pfibyvajicim vékem ditéte a s jeho postupem zdkladni Skolou se pak tyto hudebni
projevy rozsifuji a ziskavaji novou podobu, ktera sméfuje k tomu, aby Skolu v devaté
tridé opustil ¢lovék s kulturnim rozhledem, orientujici se v jednotlivych hudebnich
zanrech a smérech, schopny naslouchat rdznym hudebnim styliim a vytvaret vlastni
hudebni produkci, kterd bude odpovidat jeho schopnostem.

Tato cast sborniku se také zabyva metodickymi pokyny, které by mély
ucitellm pomoci a poradit, jak sprdvné se zaznamenanymi partiturami pracovat, jak

rozvijet zZakovo estetické vnimani. Zakladem je umozZnit Zakovi maximum aktivity a

18 0 nas. Ceskd Orffova spolecnost [online]. 2015. Dostupné z: http://www.orff.cz/cs/AboutUs

19 HURNIK, 1., EBEN, P. , et al“. Ceskd Orffova $kola. Zacdtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69. str. 5

20 HURNIK, 1., EBEN, P. , et al“. Ceskd Orffova $kola. Zacdtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69. str. 5
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sebevyjadreni — jde zde ve vétsi mife o dotvareni ¢i improvizaci. , Dité se uci, jak
tvofit vlastni rytmy nebo melodie. Ale i dand fikanka, piser nebo skladba casto
provokuji k rozmanitému dotvareni — je mozino k nim pfidat rytmicky doprovod,
vyjadrit je pohybem, objevit nové moznosti pfednesu. Hranice mezi reprodukci a
vlastni produkci nejsou pevné. Aspori ne v Fisi uméni.“?! Jak je zde patrné, pracovat
s rytmem se da nejen pfi pisni, ale také napriklad pfi basnich a invencim se meze
nekladou. Nedilnou soucdsti je také napriklad taktovani a hra na bici nastroje.
Nalezneme zde také primé pokyny, jak ktery pohyb provadét, véetné obrazovych
ukazek, a jak mlUzeme zaklm pomoci a poradit, kdyZ si nevi rady. Zakladem
rytmického doprovodu je zvladnuti zakladni hry na télo. Dale pak nasleduji rdzné

hudebni nastroje s popisem zpulsobu hry.

Tento prvni dil sbirky obsahuje také mnoiZstvi cvi¢eni na rytmus, melodii,
obmény a kanony. | tato cvi¢eni obsahuji poznamky k provedeni. Soucasti jsou i
kanony, které jsou v praxi velmi oblibené a Zaci je zpivaji ¢i rytmizuji velice casto.

Povazuji proto tuto ¢ast sbirky pro svoji pedagogickou praxi za nejpfinosnéjsi.

Il. Pentatonika

Druhy dil Ceské Orffovy $koly nese nazev Pentatonika a vénuje se jiz
skladbam samotnym. V Gvodu knihy se pide: ,Druhy dil Ceské Orffovy Skoly je

v

vlastné notovou pfilohou prvniho dilu, jehoZ tézisté spocivalo v metodické casti. |
pévecky i instrumentalné.“?? Jak jiz z ndzvu vyplyva, dil je zaméfen na skladby s
ténovym materidlem pentatoniky, tedy pétitbnové stupnice. Je tomu tak proto, Ze

tento ténovy materidl vytvati dobré podminky pro improvizaci.

V tomto dilu také nalezneme daleko vétsi mnozstvi vokalnich skladeb, nez
tomu bylo v predchozim dile, ktery se ze zacatku vénoval spiSe skladbam rytmickym.

| z tohoto dlvodu je druhy dil naro¢néjsi, nez prvni.

2L HURNIK, 1., EBEN, P. , et al“. Ceskd Orffova $kola. Zacdtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69. str. 11

22 HURNIK, 1., EBEN, P. Ceskd Orffova $kola Il.: Pentatonika. Praha: Editio Supraphon, 1982. str.
4
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I1l. Dur - moll

Treti dil s ndzvem Dur — moll je podle autori svazkem, po kterém
pedagogové sahnou nejcastéji a nejradéji. Predevsim proto, Ze tento dil obsahuje
velké mnozstvi lidovych pisni. Stejné tak i tento dil navazuje na dva dily prfedchozi —
vychdzi tedy z pokynl dilu prvniho. ,,Nezapomernme také, Ze postupovat v duchu
Orffové neznamend pracné nacviCovat predlozené kompozice do posledni noty, ale
7e tato prace v duchu svobodného uméni ma sméfovat na pidu improvizace.“?3

Prvni, pomérné kratkd ¢ast tohoto dilu se vénuje elementdrni improvizaci,
kde je podan navrh na jeji zvladnuti. Jednd se tedy o materidl, ktery ma prinést jisté
improvizaéni zkusSenosti. Skladby jsou vytvoreny v béiné pouzivanych dur a
harmonickych moll téoninach, a tim se lisi od prvnich dvou dild. A to je jeden
z dlvodu, proc se v hodinach hudebni vychovy vyuziva nejcastéji. | zde je dllezité si
zapamatovat, Ze cilem neni doslovné nacviceni skladby za kazdou cenu, ale vyvolani

improvizace u zaka.

Ve druhé c¢asti jiz nalezneme zminéné lidové pisné. V Uvodu publikace bylo
feCeno, Ze pres zdanlivou jednoduchost skladeb, tomu tak uplné neni. Je to
predevsim také proto, Ze jsou zde zastoupeny jiz i slozitéjsi hudebni doprovody na
melodické nastroje. Jsou tedy uréeny pro zkusenéjsi hrace i z toho dlvodu, Ze jak
praxe ukazuje, je rytmicka strdnka mnohych zaka jejich slabinou, stejné jako mala

nebo dokonce Zadna znalost not u nékterych z nich.

IV. Modalni toniny

Posledni dil Ceské Orffovy $koly nese nazev Modalni téniny. Tento dil je
vénovany starym ténindm. Zakladem pro tento dil je zvladnuti vSech moZnosti
pentatoniky. , UcCitel, ktery vyuZil vSech moZnosti pentatoniky, bude mit pldu
pfipravenou. Nékterych principl je mozno vyuZzit na zakladnich uméleckych skolach
pfi vyuce, kde improvizace ¢asto schazi. Neni sporu o tom, Ze je to dovednost

prospésnd, obohacujici nds hudebni svét a prinasejici potéseni z vlastni fantazie a

2 HURNIK, 1., EBEN, P. Ceskd Orffova Skola Ill.: Dur - moll. Praha: Editio Supraphon, 1972. str. 4
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dovednosti.“?* Z tohoto textu vyplyva, Ze se jedna jiz o sloZit&jsi principy, které jsou

na zakladni Skole obtizné vyuzitelné.

Nalezneme zde také pisné s doprovodem détskych nastrojd, které jsou
usporddané podle ténin s moznosti transponovani do vhodné toéniny. Také
instrumentalni skladby vtéto ¢asti jsou tazeny podle obtiznosti a bohatosti
obsazeni. Je zde také uvedena poznamka, Ze neni tfeba pevné zachovavat obsazeni,
ale je mozné ho i riznymi zplsoby obménovat. Vzhledem k obtiznosti skladeb je zde

Vv

na samotné predvedeni, ale také na jeho pfipravu.

6.2 Pavel Jurkovic

Pavel Jurkovi¢, narozeny roku 1933, byl ¢eskym hudebnikem, zpévékem,
skladatelem, pedagogem a popularizatorem lidovych pisni. Kromé studia zpévu
studoval v Salcburku u Carla Orffa a diky ziskanym zku$enostem zalozil Ceskou
Orffovu spolecnost a propagoval jeho didakticky systém na nasich Skolach. Pusobil
také v rozhlase a byl redaktorem hudebni ¢asti v détském casopisu Slunicko. Kromé
hudebniho vzdélani absolvoval pedagogické vzdélani a po dobu dvaceti let ucil na
zakladni Skole, kde diky jeho pusobeni vznikala vZidy jedna tfida s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy — coZ znamenalo tfi hodiny hudebni vychovy tydné a dvé hodiny
zpévu a instrumentdlni hudby tydné. Zaci se také jiz od prvni tfidy ucili hfe na
zobcovou flétnu a méli také mozZnost navstévovat Lidovou Skolu uméni. Nabyté
zkusenosti pak vyuZivali pfi souborové hie. Mimo plsobeni na zakladné Skole
poradal seminafe a kurzy modernizace hudebni vychovy pro ucitele. Kromé nich
organizoval také dal$i pro rodiny s détmi, jelikoz zastaval myslenku, Ze hudba je
velice dileZitd pro rozvoj ditéte.?> Ke konci Zivota se pak vénoval spise skladbé a to
predevSim pro déti. Jako inspirace mu slouzila predevsim lidova pisen, ale také
Cesky jazyk a poezie. Diky zkusenostem ziskanym od Carla Orffa, upravoval lidové

pisné bud pro sbory, nebo pro jednohlas s doprovodem Orffova instrumentare.

24 HURNIK, 1., EBEN, P. Ceskd Orffova s$kola IV.: Modalni téniny. Muzikservis, 1996

25 pavel Jurkovi€. Lib&ické kfizovatky [online]. 2015. Dostupné z:
http://libcickekrizovatky.cz/?p=3531&fbclid=IwAR2WVNPJNYok2Kre0zOalYmLHurnFAdVkUJB3iCc8w
xWMZAY372C5Rg3HyQ
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6.2.1 Dilo Pavla Jurkovice

Pavel Jurkovi¢ se vénuje Upravam lidovych pisni, pfi nichZz vyuzivd rozmanité
hudebni doprovody. Jeho dila jsou uréena predevsim pro provedeni ve Skolnim
prostfedi. Kromé skladeb, ve kterych Orfflv instrumentaf zaujima pouze
doprovodnou roli vedle klavirniho doprovodu (Lidovd piseri ve skole, Zivé hudba
minulosti ve Skole, Andélé v oblacich prozpévuji), jsou zde uvedeny také skladby,
které jsou pouze za doprovodu téchto hudebnich nastroji (Podpisnicky s
doprovodem détskych ndstroji, Hdddni, Na Orffovskych cestdch). Kromé vyse
zminénych Uprav skladeb tohoto autora jsou k dispozici také rGzné ucebnice
hudebni vychovy, nebo metodické prirucky pro uditele, které pomadhaji hlavné

zacCatecéniklim v jejich pedagogické praxi.

Hudebni ndstroj ve skole — je kniha, kterou mUZeme povaZovat pravé za jakousi
prirucku pro ucitele, ktera ukazuje jak se orientovat v dnesnim svété plném zvuka,
které v podstaté spolecné tvofi jakousi partituru. Abychom mohli probouzet tvorivy
pristup k hudbé u Zaka, je nejprve treba, abychom ho nasli sami v sobé. | v této
publikaci nalezneme hned v Uvodnich strankach odkaz na dilo Carla Orffa, ktery
v instrumentdlnich doprovodech ve skolach hraje nezastupitelnou roli. , Vyjadfuji to
Casto slovy, ostatné i vtéto praci, Ze totiz kazdé dité md mit svou pfileZitost.
V Orffové dile se bohaté projevuje toto uplatnéni v oblasti instrumentalni, k niz maji
dnesni déti bliz, nez jsme méli my. Pentatonika nebo staré modalni téniny jsou
ténovy materidl, jimz se vyjadfujeme mimo jiné také proto, abychom détem cestu
k seberealizaci usnadnili.“?® DlleZité je rozvijeni rytmického citéni pravé u zakd,
ktefi se béiné Zzadnému hudebnimu nastroji nevénuji. Cennou soucasti této
publikace je ¢ast, ktera se vénuje konkrétnim hudebnim nastrojum, jejich pouziti a
technice hry. Hrani a improvizace na hudebni nastroje podnécuje u Zak( schopnost
vyjadfit svoje nalady a pocity. Zarovern se také otevird moznost vétsiho sblizeni zak(
a ucitell — ,,Pfitomnost nastroja ve Skole vytvafi i nové vztahy mezi hudbou a détmi
a mezi ucitelem a zadkem.“?’” Aby bylo mozZné vytvofit nové vztahy, je tfeba upravit

organizaci vyucovaci hodiny. Orfflv instrumentdif ktomu mlzZe byt velice

26 JURKOVIC, Pavel. Hudebni ndstroj ve skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2. str. 3
27 JURKOVIC, Pavel. Hudebni ndstroj ve skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2. str. 4
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ndpomocen — je uréen nejen pro elementdrni hudebni vychovu, ale mlze také
uspokojit potieby jiz starSich zakl. Kromé bicich nastroju neurcité vysky, patii mezi
jeho instrumentar i zobcové flétny, které byly dlouho opominany a nyni se opét
vraci do edukacniho procesu. Mezi zminéné nastroje s popisem a zpusobem hry zde
mulzeme nalézt ramovy bubinek, tamburinu, hllky, triangl, dfevéné bloky, drhlo,
rolni¢ky, zvonky, atd. — tedy ndstroje s neurcitou vyskou ténu a pak také nastroje
svyladénym tonem, jako jsou bonga, détské tympany, Cinely, prstové cinelky,
zvonkohra, metalofon a xylofon. Tyto popisy nastroji jsou doprovazené hudebnimi

ukazkami a partiturami.

Zcela nezbytnad je priprava ucitele — jednd se nejen o kazdodenni pfipravu, ale také
formovani jeho celozZivotni profese. ,Vzhledem k nasemu tématu, tedy hudebnimu
nastroji, by si mél vidy znovu kazdy ucitel uvédomit, jestli nastroj v rukou déti
pouzije a jak. Nebude marné, kdyz si zpocatku i tu détskou Ulohu sam prehraje, aby
jeho predvedeni bylo presvédcivé a inspirujici k napodobeni. Popudem k této
pfipravé by neméla byt jen jakdsi administrativni povinnost, ale dychtivost a
zvédavost, co si s dotyCnou pisnickou pocit i tak sam pro sebe: polozZit si prosté
otdzku, co by délal, kdybych nemél klavir nebo kytaru, ale jen zvonkohru, nebo
dokonce jenom bubinek, tamburinu, triangl, halky a ¢&inel.“?® V podstaté plati, Ze
kazda pisnicka ¢i skladba provozovana za podpory téchto nastrojd, bude mit pfi
kazdém provedeni jiny charakter. Uzasné je taky to, Ze p¥i takové improvizaci nic
neni Spatné. Kazdy zak — hra¢ na nastroj jej vyuziva dle svého citéni a u kazdého je
toto citéni individualni. Ucitel sice mUze Zaklm predvést svoji predstavu, jak by mél
hudebni doprovod vypadat, ale vysledek zavisi na hracich samotnych a bude zcela

jisté pokazdé jiny.

Lidova pisen ve Skole — Jednd se o Upravu lidovych pisni a obsahuje také cteni o
lidové pisni. Nalezneme zde doprovody za pomoci rlznych hudebnich ndstroji a
moznou casteCnou improvizaci. Pisné z této sbirky jsou r(zné narocné podle
naroénosti zpévu a instrumentace. Hned z pocatku vyvraci nazor, ktery tvrdi, Ze by

Zaci neméli pfijimat lidovou pisefl — naopak Zaci lidovou pisen pfijimaji jako néco

28 JURKOVIC, Pavel. Hudebni ndstroj ve skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2. str. 19
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samoziejmého a pfirozeného. Publikace je plnd nejen notového materidlu, ale také
poznamek a postiehl o tom, Ze lidova pisert by méla byt stdle nasi soucasti.
,Kazdodenni zkusenost ucitele ukazuje ziretelné, ze kvantitativné je tzv. zdbavna
hudba v prevaze, a ziskava si tedy oblibu. Nezlstava vsak v paméti jako lidova pisen,
kterd vychazi vstfic svymi rozméry, ale i tim, Ze ji mlUzZe zpivat kdokoli, aniz ho
osoCime, Ze to mlze spravné zpivat jen Gott nebo Vondrackova nebo jiny ze
zndmych zpévaka, v jeho? interpretaci je ta kterd pisefi zndmda.“?° Proto je také
lidova pisen vhodna pro Upravu s doprovodem hudebnich nastroji a i diky nim se

muze zaklm vice pfibliZit a spojovat tak rlizné generace.

Zivd hudba minulosti ve skole — jedna se o publikaci s vybé&rem pisni s ¢eskym
textem, kterd vznikla na zakladé Jurkoviovy zaliby v krase ceského jazyka. Prvni
pisné spadaji do obdobi gregorianského choralu. | zde se jedna o Upravu skladeb pro

potreby edukacéniho procesu s doprovodem hudebnich nastroju.

Andélé v oblacich prozpévuji — je kniha zamérend na vanocni obdobi. Kromé

¢eskych lidovych koled zde nalézame i pisné z jinych zemi doplnéné o cesky preklad.

Podpisnicky s doprovodem détskych ndstrojii — je kniha, kterd pojednava o
dllezitosti vSech aspektl hudby — rytmu, hry, improvizace. | tato kniha obsahuje
skladby s rliznou sloZitosti provedeni, pocinaje skladbami v malém ténovém rozsahu
a jednoduchymi melodiemi. Jednoduché skladby maji taky mimo jiné slouzit jako
namét k improvizaci — proto jsou primarné psané jako jednoduché, aby byla pravé
vétsi moznost improvizace. DulleZité zde je posilovani smyslu pro pravidelny rytmus.
Sbirku je tedy mozné vyuZzivat nejen ve Skolach, ale i v rodinach. Skladby jsou jako ve
vétsiné publikaci srovnany od nejjednodussich po sloZitéjsi a zaroven také podle
poctu pouzitych doprovodnych nastroju. Drobnou nevyhodou, je fakt, Ze shirka
neobsahuje zadné dalSi komentare ke skladbam, ani pomocné ndavody, jak se
skladbami pracovat, pfipadné obméniovat hudebni sekci. Je tedy spiS urcena
zkusenéjsSim pedagoglim, ktefi jiz maji stakovymi skladbami zkuSenosti a

nepotrebuji dalsi rady a napovédy.

29 JURKOVIC, Pavel. Lidovd piseri ve $kole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 97-580-6071-2. str. 3
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Hdddni — Tato publikace je rozdélena do dvou ¢3sti. Prvni ¢ast je urcena spise
mensim détem, druhd pak pro starsi zaky zakladni Skoly. MUzeme zde také vyuzit

moznosti pohybového ztvarnéni skladeb.

Na Orffovych cestdch — Nazev muzeme brat jako poctu zminénému autorovi. Je zde
kladen dlraz predevsim na rytmus a praci s ostinatem. Obsahuje dva dily a opét se

liSi ndrocnosti zapsanych skladeb.

6.3 llja Hurnik

Ilja Hurnik, narozeny roku 1922, byl také ceskym hudebnim skladatelem,
hudebnim pedagogem a spisovatelem. ,,Pro svou mnohostrannost byva oznacovan
jako typ renesanéni.“3° Pfipisuje se mu také zasluha za to, Ze se Pavel Jurkovi¢ setkal
s Carlem Orffem a vénoval se pak naddle tvorbé s doprovodem Orffova
instrumentare. Mezi dily llji Hurnika mGzeme kromé skladeb pro mladez nalézt také

fadu vokalnich, klavirnich, komornich, symfonickych a koncertnich skladeb.

6.4 Jaroslav Herden

Jaroslav Herden byl pedagog a skladatel, ktery se narodil roku 1931 a zemfrel
roku 2010. Vystudoval obor hudebni vychova, ktery si rozsifil o obor nastrojova
praxe. Zaméroval se na vnimani hudby détskym poslucha¢em. Slo mu predeviim o
praktickou hudebni vychovu. , Dlsledné usiluje o pfenos progresivnich teoretickych
koncepci do Siroké hudebné vychovné praxe: jde mu predevsim o Cinnostni pojeti
hudebni vychovy, o poslech hudby jako specifické hudebni aktivity, o uplatnéni
sémiotického pfistupu v chapani a rozborech hudby, o zvyraznéni podilu nastrojové
hry v hudebni vychové na vSeobecné vzdélavacich Skolach, o zaclenéni popularni

hudby do vyuky, atp.“3!

30 |lja Hurnik. Hurnik.cz [online]. Dostupné z: http://www.hurnik.cz/otec.html

31 Jaroslav Herden. Cesky hudebni slovnik [online]. Brno, 2009. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.recor
d_detail&id=8715
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Kromé kniznich publikaci vydaval také samostatné c¢lanky, které byly
zaméfeny na pomoc ucitellm. Sam Herden byl také zdatnym hudebnikem a
upravoval hudbu pro déti a mladez. Znamym dilem jsou sbirky My pozor ddme a

poslouchdme a My pozor ddme a (nejen) poslouchdme.

6.4.1 Hudba jako rec

K témto sbirkam existuje i metodicka ptirucka, ktera nese nazev Hudba jako
rec, ve které mliZeme nalézt pomocné ukoly, ndméty k opakovani, pfipadné také
dalSi poznamky a vysvétlivky. Je zde ale velice zajimava myslenka, Ze hudbu ¢asto
vhimame jako jakousi samozfejmost, ¢i kulisu — ,,At se nam to libi ¢i nelibi, Zijeme ve
znéjicim prostredi a hudba je jeho pfirozenou soucdsti. Dokonce jsme se na tento
fakt tak adaptovali, Ze zvuky a s nimi i hudbu bereme jako kulisu, neregistrujeme ani
jejich informativni ani estetickou hodnotu. Zd3 se, Ze se ¢lovék bude muset znovu
ucit naslouchat svému okoli, ucit se reagovat na vyznamné podnéty, kterych je na
prahu tretiho tisicileti poZzehnané. Takovy ukol patfi beze sporu Skole a predevsim
hudebni vychové.“3? A toto je pravé ta dileZitd a podstatnad véc — je tfeba Z4kdm
pomoci se opét zacit hudbé vénovat, jako nécemu krasnému a estetickému a
prestat hudbu pouzivat jen jako pouhou kulisu k jiné bézné Cinnosti, jako je uklizeni,
uceni se a podobné. Je také tieba dbat na to, aby Zak tuto pomoc nevnimal jako
nutnost, néco, co ho kv(li své podstaté za¢ne zakonité nudit — protoZe prosté musi.
A pravé proto, je dobré vyuzivat vSech moznych prostifedk(l — tedy kromé pouhého

poslechu také aktivni zapojeni zZaka do vyuky.

6.4.2 Upravy pro $kolni soubory

Dalsi Herdenovou publikaci, tentokrat jiz vice zamérenou na partitury, je
sbirka Upravy pro skolni soubory. Jedna se o dilo, které je ,pouhym vybérem
zkusenosti, které ucitele mohou vést pres pocatecni uUskali k prvnim Uspéchlim,

¢leny zakovskych nebo studentskych soubord pak k prohloubeni zajmu o kolektivni

32 HERDEN, Jaroslav. Hudba jako feé: o poslechu ve skole i doma : metodické poznémky k ucebnicim
1. My pozor ddme a poslouchame, 2. My pozor dadme a (nejen) poslouchadme. Praha: Scientia, 1998.
ISBN 80-718-3126-3. str. 11
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muzicirovani.”33 Kniha tedy nabizi pfipravy na konkrétni ¢innosti. Jejim nejvétsim
pfinosem je to, Ze pfinasi latku rozdélenou na dil¢i kroky. Nabizi také osvédcenou
cestu, jak dané skladby hrat. MUzZzeme zde také najit navod, jak jednoduse upravit
lidovou pisenl pro potreby konkrétniho souboru, véetné vybrani vhodné tdéniny
nejen podle nastrojového obsazeni, ale také podle technickych predpokladl zakd.
Pokud se rozhodneme pro vlastni Upravu lidové pisné, je dobré si vse peclivé
zaznamenat — vypracovat instrumentaci, kterd se da ptipadné upravovat dle
aktudlniho ndstrojového obsazeni. Z textu je také patrné, Ze neni tfeba se branit
invencim. Diky rGznorodé znalosti na hudebni nastroje — vznikaji tak i netradi¢ni
nastrojova usporadani, jako napf. trio flétna, kytara a kontrabas nebo dvoje housle
a keyboard s rejstiikem cembala. Na zakladnich Skolach se tedy jednd o soubory

spiSe smiSené, na rozdil od moznosti zakladnich uméleckych Skol.

V dalsi ¢asti knihy nachazime konkrétni rozpis u houslovych, flétnovych, ale i
smisenych skupin komornich souborl a jejich moiné kombinace. Obsahuje tedy
vyuzitelné nameéty jak pro doprovod k pisnim, tak pro Upravy znamych melodii. Pro
potfreby béziné zakladni Skoly je zajimava ¢ast o vybéru nastrojd Orffova
instrumentare, ktery ma své nezastupitelné misto a ktery umoziuje hru pravé i
méné zkusenym hudebnikim. Pfikladova Cast se pak vénuje konkrétnim skladbam
rozepsanym a upravenym pro jednotlivé komorni soubory podle nastroji. Také toto

dilo predstavuje skladby s rliznou naro¢nosti na provedeni.

6.4.3 Hudba pro déti

Hudba pro déti je vysokoskolskou ucebnici pro ucitelstvi 1. stupné zakladni
Skoly. Presto jsou nékteré jeji ¢asti dobre vyuzitelné i na stupni druhém — predevsim
v oblasti instrumentdlni hudby. Dullezité je si uvédomit, Ze hudba vznika jako celek,
hudebni myslenka na sebe vaze také vokalni a instrumentalni ¢ast — uz jako napad

chce néco sdélit a proto se pohybuje uréitym smérem, zni v uréitém materidlu a

33 HERDEN, Jaroslav a Jan PRCHAL. Upravy pro $kolni soubory. Praha: Univerzita Karlova, 2001. ISBN
80-729-0052-8. str. 5
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s konkrétnimi hlasy.3* Hudbu je tedy tfeba vnimat viemi smysly a nesoustfedit se
pouze na jeden jeji aspekt. Jako dobra ptipravnd faze pro instrumentalni doprovod
v podani zakl ndm mize slouZit poslech, ktery zdky navodi a navnadi na tu
»Spravnou” vinu. Pro prvni kontakt Zaka s instrumentalni hudbou je nejvhodnéjsi
orffovsky instrumentar za pomoci klaviru, ktery uddva nejen linku rytmickou, ale
také melodickou. Instrumentalni hudba byva casto vicehlasd, je dobré vyuzit
znalosti Zak( a zapojit je i s nastroji melodickymi. Nesmime ale také zapominat na
to, ze skladba je vurcitém tempu a dynamice a tyto prvky se snaZit taktéz
dodrzovat. MzZeme vsak vyuZit i jiné neZ pfimo hudebni nastroje — ,Jinak mohou
rytmicka cviceni v détech vyvolat prani mit ve tfidé vlastni kapelu. Tak nemozné to
zas neni. Zejména bicich nastroji kolem sebe najdeme, staci se rozhlédnout. Ruce
jsou nejlacingjsi hudebni nastroj a tleskanim se daji vyrabét tony hluboké (dlané ve
tvaru misky) i vysoké (dvéma prsty jedné ruky do dlané ruky druhé). Nikdo by
nevéril, co hudebnich nastrojd mliZeme objevit v maminciné kuchyni: varecky,
kvedlacky, staré pokli¢ky, suchad hrasek v plechovce a co ja vim je3té.“3> Kazdy si jisté
jako maly vyzkousSel hru na néjaky netypicky hudebni nastroj, jako je valcha,
poklicky, hrnce ¢i rlizna chrastitka podomacku vyrobend. Pro¢ tedy nevratit tyto
postupy i do Skoly dnes. Velkou vyhodou takovychto nastrojd je nejen jejich levna
pofizovaci cena, ale také radost z vlastnoruéni vyroby. Velmi vhodnym typem
skladeb na zacdtek jsou pochody, jelikoZ maji pevny rytmus a tempo a Zaci dokazou

tento rytmus snadno dodrzet.

| vtéto ucebnici se casto setkdvdme s pojmem lidova pisen, ktera
neodmyslitelné patti do hudebni vychovy. Proc je ale tfeba dbat na to, aby se tato
stranka hudebni vychovy uchovala? Lidova pisen je néco, co je Zakim dobre znamo.
Jiz od predskolniho véku se sni déti setkavaji. Obsahuje vétSinou jednoduchou
melodii, jednoducha slova, to ovsem lidové pisni neubira na jeji krase. Naopak diky
zdanlivé jednoduchosti se zde nabizi mnoho moZnosti a zpuUsobu, jak takovou

skladbu doprovazet — ,Dfiv neZz s pojmem setkavaji se Zaci s hudbou, ktera ma

34 HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jii KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X. str. 48
35 HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X. str. 51
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naznacené vlastnosti. Zahrajeme si moravskou lidovou pisnicku Spi, Janicku, spi.
V prednesu lidové melodie sttidaji zaci zobcové flétny, klavesové nastroje nebo
zvonkohry. Ucitel doprovazi mékce znéjicim altovym metalofonem. Hleddame
nejvhodnéjsi barevné kombinace, tempo, dynamiku, hovofime o idealni
instrumentalni predstavé ukolébavky.“*® MGZeme tedy vyuZit partitury, nebo nechat
zaklm volnou improvizaci, pokud jsou na takové hudebni urovni. Pokud se
podivat se na ni rlznymi hledisky. Ve Skoldch se takové moiZnosti vyuZivaji
predevsim pfi nacviCovani raznych besidek jak pro zaky, tak pro rodice. V takovéto
chvili je tfeba vénovat skladbé vice ¢asu, nez pouhou hodinu hudebni vychovy, ktera
vlastné neni tak Uplné hodinou, ale pouhymi pétactyriceti minutami. Pti takovych
prilezitostech pak hrac¢i na melodické hudebni nastroje dostavaji svlj part na
nacviceni dom(, protoZze vétsSinou stejné hraji na sv(j hudebni nastroj. Doprovody
pak kromé téch melodickych nastrojii (v nasem pfipadé flétny, housle, violoncello,
klavir, trubky) tvofti i nastroje bici (triangly, dfivka, bubinky). Obcas je tfeba vénovat
zkousce i volné odpoledne, aby si vSichni ujasnili tempo a rytmus a naucili se
fungovat jako celek. Skola tak pfi téchto prilezitostech vyuzivd individudini
schopnosti déti, které vétSinou navstévuji Zakladni uméleckou Skolu a doplnuje je
schopnymi nadSenci, ktefi jsou ochotni travit odpoledne na zkouskach a vecery na
vystoupenich. Diky spolecné strdvenému casu si vétSinou ucitel hudebni vychovy
vytvori s takovou skupinou déti i blizsi osobni vztah, ktery se pak promita i do
dalSich vzdélavacich aktivit ve Skole. O tom, Ze hudba povznasi, svéddi i fakt, Ze mezi
témito détmi jen stéZi najdeme jedince, ktefi se vulgarné vyjadruji, hledaji vymluvy

IZou, atd. VétSinou jsou velmi solidarni a fandi jeden druhému.

Kapitola Hudba ve skole se pak zabyva konkrétné edukacnim procesem.
,Problematika Skolni hudby ma fadu vzajemné se podminujicich kapitol. Smysl
predchozich stranek se naplni, bude-li hudba ve Skole znit, bude-li se poslouchat a
budou-li zajistény zakladni podminky pro porozuméni hudebni feéi. Chceme se
k tomu dale vyslovit, predem je vsak jasné, ze v pfipravé ucitele, ktery by potfebnou

didaktickou situaci umél vytvofit, nestadi zabyvat se strukturalnimi a vyvojovymi

36 HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X. str. 58
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zakonitostmi organizace hudebnich uméleckych dél. Jako daleko vyznamnéjsi se jevi
umeéni usporadat vyucovaci proces tak, aby zak postupné ziskal zkusenosti potfebné
k desifrovani hudebniho sdéleni.“®” Zde se opét objevuje dlleZitost komplexnosti.
Pfi setkdvani zdka s hudbou bychom méli nejprve pozorovat jeho pfirozenou reakeci,
tedy jestli ho hudba nécim zaujala a jestli je mu néjakym zplisobem blizka. To je
mozné poznat podle toho, jestli se zak vyjadfuje rytmickymi pohyby téla. | tento
aspekt je velice dulezity pri vybéru skladby, které se chce ucitel vice vénovat — tedy
vyuzit jeji instrumentace. Pokud zaky skladba nijak nezaujme, je pfedem jasné, ze
ani pokus o instrumentaci to pfilis nezachrani. Zkuseny ¢i empaticky ucitel viak na
svych Zacich poznd, co je zaujalo a co ne. Musi proto volit k instrumentalnimu
provedeni takové skladby, u kterych je jakasi zaruka na Uspésné provedeni jiz

predem dana.

Posledni velice zajimavou kapitolou vySe zminéné ucebnice, je kapitola Sesta
— Citanka literdrnich motivaci. Jak nazev naznacuje, jednd se o kratké pfibéhy, které

maji slouzit jako motivace k hudebni interpretaci.

6.5 Jan Prchal, Jifi Holubec, Vlasta Reittererova — Nebojme se

klasiky

Autofi této publikace jsou renomovani pedagogové a kazdy do této prace
prispél riznym zpUsobem. Jan Prchal je pedagogem soucasné plisobicim a to nejen
v zakladni Skole, ale také v zakladni umélecké skole — v préci se proto promita jeho

realna zkusenost se zaky. Kromé hudby klasické se orientuje na hudbu moderni.®

Jifi Holubec je pedagog, hudebni teoretik a sbormistr plsobici jako pedagog
na vysoké Skole. Kromé toho, Ze se podili na tvorbé ucebnic, vénuje se také psani

¢lanky a studii.3?

37 HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X. str. 163

38 HERDEN, Jaroslav, JENCKOVA Eva a KOLAR, Jifi. Hudba pro déti. Praha? Univerzita Karlova, 1992,
ISBN 80-7066-522-X. str. 163

39 SEDLACKOVA, Simona. Jiii Holubec. Cesky hudebni slovnik [online]. 2015. Dostupné z:
http:/www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record
_detai&id=1000836
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Nebojme se klasiky obsahuje uUpravy skladeb pro Skolni, ale také domaci
pouZziti. ,Tato knizka vam nabizi mozZnost prizplsobit si nami upravené skladby
podle vlastni fantazie. Jednou si je mlzZete zahrat vazné, neboli autenticky, pak zase
v modernim prevleku. Experimentujte sinstrumentaci, vidyt nastroje, na které
hrajete, vdm k tomu davaji skvélou prilezitost. Upravy nejsou uréeny pouze pro
hrani ve Skole, mUZete si je zkusit zahrat i doma treba jen na zobcovou flétnu a
kytaru, v pfileZitostném triu nebo kvartetu. Pravé z tohoto dlivodu nejsou jednotlivé
hlasy pfifazeny konkrétnim nastrojam.“4® MdlZeme zde tedy nalézt nekoneéné

mnozstvi moznosti, jak si sepsané skladby upravit k obrazu svému.

JelikoZ je v uvodu knihy uvedeno, Ze skladby nemaji pfifazené konkrétni
nastroje, jsou partitury ocislovany od jednicky, podle poctu hlasli. Kromé notovych
Uprav zde vsak nachazime také vzidy zajimavy uvod k danym skladbam, moziné

Upravy, ale také ukoly a zplsob interpretace.

Kazda skladba obsahuje v ivodu informace o jejim autorovi a zajimavostech,
které jsou pro zaky vzdy pritazlivé, doplnéné o vtipné obrazky. Poté nasleduje dana
skladba v upravé. Nékteré skladby jsou urcéeny pouze pro melodické niastroje,
nékteré i pro ndstroje bici s neurCitou vyskou ténu. Ve vsech skladbach také
najdeme barevné oddélenou ¢ast, kterd obsahuje vysvétleni, jako je tomu napf. u
skladby Lascia ch’io pianga z opery Rinaldo od Georga Friedricha Hédndela. ,Zména
téniny a s ni spojeny ténovy kontrast vyvolavaji potfebné napéti, ndvrat do plvodni
téniny prinasi uklidnéni. Velmi ¢asto se stfidaji tédniny durové a mollové. Pocatecni,
tzv. hlavni tédnina mUZe byt vystfidana téninou dominantni, subdominantni nebo
paralelni. V arii z opery Georga Friedricha Handela najdeme tfi odlisné dily. Jejich
znaceni odpovida prabéhu formy. Kazdy z nich je zvyraznén rlZzovou, zelenou a
fialovou, bez oznadeni je koda, tedy zavér skladby, dohra.“*! U barevnych rozliseni
se vSak vidy nejednd o popis hudebni formy, je to rGzné. Poté vidy nasleduji tfi

ukoly — opét rozdilné, podle dané skladby — napf. i pres to, Ze se jedna o skladbu

40 HOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: Editio Barenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3. str. 5

41 HOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: Editio Barenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3. str. 16
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instrumentalni, jeden z ukoll vybizi k zazpivani si hlavni melodie a cappella. Déle se
zde objevuji také bile vyznacena slova, kterym by Zaci nemuseli rozumét a proto je
na konci knizky maly slovniéek, ktery pojmy vysvétluje. Posledni ¢asti kazdé skladby
je jeji interpretace — tedy popis, jak se skladbou spravné pracovat. Pro pfriklad
komentar k dilu Bedticha Smetany, jeho zfejmé nejzndméjsi skladbé — Vltava. ,,Prvni
hlas je uréen pticné flétné, houslim, keyboard (strings), v dilech A a C i sopranové
zobcové flétné (noty o oktavu niz). Pro druhy hlas zvolte flétnu, housle a keyboardy
— vdilech B a C vyberte zvuk pizzicato strings nebo harp. Pro treti hlas je idealni
keyboard s rejstfikem chamber strings. Hlas v B ladéni hraje melodii. V doprovodu
se nebojte pouZit kytary.“4> Je to tedy pomdicka, jaké nastroje a jejich pfipadné
rejstriky zvolit, aby k sobé ladily. Jak jiz vSak bylo napsano vyse, jsou to pouze
pomocné rady a partitury nejsou oznaceny hlasy, proto se meze nekladou ani jinym
moznym experimentim. Ucitel by vsak mél védét, jaké nastroje k sobé ladi a jakym
zpUsobem je kombinovat. Nesmi také zapominat na vyskové mozZnosti vybranych

nastroju, pripadné, pokud je to mozné, posunout hlas o oktavu niz.

Nedilnou soucasti této publikace je i seznam jednotlivych hlasu, které jsou
vydany pod stejnym nazvem. Jedna se o pouhy vycet partitur skladeb jednotlivych
hlasU, tedy ocislovanych podle partitur pavodnich. Nejprve jsou k dispozici vSechny
hlasy in C, poté hlasy in B, bici ndstroje a samoziejmé i klavir a zpév. K tomuto
materidlu je vhodné vyuZit i jednotlivé partitury, které jsou v knihovnach k sehndani

v kompletu s knihou s popisy.

6.6 Jan Prchal, Jifi Holubec — Popularni hudba ve skole

Jedna se o publikaci, kterd odkazuje i na dilo Pavla Jurkovi¢e, jako na
pomocny materidl pfi hledani vhodnych doprovodnych nastroja. Zakladem hrani je
predevsim chut vibec hrat a zpivat, jelikoZ bez ni to nejde. Dalsi dileZitou soucasti
jsou vsak samotné hudebni nastroje — nejdfive se tedy publikace vénuje hudebnim
nastrojum a jejich moZnostem. Zajimavou soucasti nékterych publikaci, které se

vénuji instrumentalnim Upravam skladeb, je harmonicky zdklad. V tomto pfipadé ale

42 HOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: Editio Barenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3. str. 39
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ne v podobé napsané u not (ta je témér v kazdé publikaci), ale ve formé teoretické.
V této souvislosti je v této knize zmifovan termin ,, aranzma“ a to trochu netradicné.
,Dobry aranzér dokdze zajimavou Upravou zboZi ve vykladni skfini zaujmout
kolemjdouci a vzbudit v nich chut si vystavené zboZi koupit. Hudebni aranzér se
snazi o totéz s melodii (tfeba velmi jednoduchou): upravit ji tak, aby zaujala nejen
posluchace, ale i hudebniky a zpévaky, tedy interprety — a témi jsme nyni my.
Aranzér muze kombinovat zajimavé zvukové barvy s neobvyklymi rytmy a snazit se
tedy udélat aranZma co nejzajimavéjsi. Kdyz se budeme pokouset o vlastni aranzma
ve tFidé, bude situace jesté komplikovanéjsi. K dispozici mame?* jen urdité nastroje
a mnozi z nds maji do hrani sice chut, ale moc jim to zatim nejde...” Ze vzniklé
Upravy tedy vytvofime partituru a zapiSeme si jednotlivé hlasy. Nalezneme zde i
pomoc, jakym zplsobem a v jakém poradi dané hlasy zapisovat a jaky nastroj vyuzit

pro jednotlivé linky —tény. Nesmime samoziejmé zapominat na dynamiku a rytmus.

Prvni ¢ast partitur nam nechava prostor pro improvizaci, jelikoZ jsou zapsané
pouze zpévni hlasy a akordické znacky. | pres to vSak v horni ¢asti miZzeme nalézt
napovédu na rytmicky doprovod. Oproti predchozim popisovanym publikacim se
zde nejednd o ceské, ¢i moravské lidové pisné, nybrz o pisné umélé, pripadné
doplnéné o lidové pisné jinych zemi. | proto je tato ¢ast nazvana Zpivame. Ve druhé
Casti — Hrajeme — se nachdazeji skladby s dpravami pro hudebni nastroje. Ze
zapsanych partitur lze vycist, Ze se jedna predevsim o nastroje melodické, coZ se da
povazovat za pfilis sloZité pro zaky zakladni Skoly. Zalezi samoziejmé také na tom,
jaké moznosti ucitel ma a s jak hudebné vzdélanymi Zaky ve tfidach pracuje. Lze
doporucit predevsim skladby s doprovodem bicich ndstrojl a vynechat melodické
linky, kromé zpévu a klaviru. Nékteré skladby jsou také pouze instrumentdlni.
V posledni casti Zpivdime a hrajeme, je moino najit kombinaci jednodussiho
doprovodu, dost ¢asto vSak v Upravé s vicehlasou péveckou ¢asti. Souéasti publikace
jsou také poznamky k provedeni, které mohou slouZit jako zajimavost pro Zaky,

jelikoz je zde uvedeno vidy i nékolik informaci o vzniku skladby.

43 HOLUBEG, Jifi a Jan PRCHAL. Populdrni hudba ve $kole: Zpivdme a hrajeme. Mladé Buky:
Muzikservis, 1999. ISBN 99-580607-24. str. 9
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6.7 Floriana D’Andrea — Rozvijime hudebni vnimani a vyjadrovani

| pfes to, Ze je tato kniha uréena spiSe détem od péti do deseti let, je moziné
ji vyuzit i ve vy$Sim véku, pfedevsim ve tfidach, které jsou ,méné hudebné nadané”.
Jednd se zde o naméty nejen pro ucitele, ale také pro rodice, jak motivovat a
rozvijet hudebni schopnosti déti. Nedilnou soucdsti této knihy jsou aktivity
zamérené na rytmus. Idedlnim zplGsobem, jak zapojit rytmus do vyuky, je poslouchat
své vlastni télo. Jesté pred narozenim vnimame zvuky z matcina Iina a po narozeni
se postupné pridavaji dalsi a dalsi zvuky, které vnimame z nasi osoby, jako sebe
samé. MlzZeme tedy téchto rytm0 lehce vyuzit, jelikoz ndm jsou od malicka velmi
dobre znamé. | pres to, Ze improvizace je dllezitym prvkem, ten, kdo je v dané
situaci vedouci, musi mit jasnou predstavu o jejim cili. Improvizovat muze
v podstaté kdokoliv. ,Velky talent clovéka, ktery umi improvizovat, spociva ve
vrozeném umeéleckém vkusu, ale také v disledné znalosti dané oblasti, protoze
pravé diky ni mize odbolovat z cesty, aniz by ztratil z dohledu vyty&eny cil.“** Pro
tuto metodiku jsou dlleZité dvé casti a to hra a télo. Hra proto, Ze hudbu je potreba
spojit s nécim zabavnym, aby se nestala povinnosti a télo proto, Ze nejen pfrijim3, ale
také produkuje vSechny zvuky, hluky a pohyby. Jako vétsSina publikaci, i tato ma

aktivity usporadané podle obtiznosti.

Autorka knihy doporucuje, Zze pokud bychom chtéli zacit s Zaky ne pfilis
rytmicky znalymi, méli bychom zacit cvi¢enimi, ktera zdokonaluji rytmickou
kontrolu. Teprve poté se mlieme vénovat sloZitéjSim rytmim a hudebnim
doprovodim. Dost ¢asto déla mladSim zakim problém uvédomit si, Ze pokud je
v partiture napsana pomlka, je tfeba tén vynechat a hrat az na dobu dalsi — je tedy
dobré v jistém rytmu vynechdvat vidy jednu urcitou dobu, ktera dfive patfila uderu.
Tomu se napfiklad vénuje hra Déravé rytmy. Pro zvySeni obtiZznosti mizZeme utvofit
dvé skupiny stim, Ze kaidd bude mit svou mezeru na jiném misté v taktu.
Nemusime vsSak vyuzivat pouze hudebnich nastroji, mizeme také zapojit hru na

vlastni télo — tleskdnim, dupanim, pleskani, luskanim, apod. Dalsi pomlckou ndm

44 D'ANDREA, Floriana. Rozvijime hudebni vnimdni a vyjadfovadni: hry a cvieni pro déti od 5 do 10 let.
Praha: Portdl, 1998. ISBN 80-7178-232-7. str. 9
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misto doprovodné melodie muzZe byt naptiklad fikanka, kdy Zaci prevadi do

rytmického celku jednotliva slova, ¢i celou vétu.
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7. Vyzkum

Cilem vyzkumné casti prace bylo ziskat informace o pribéhu hodin hudebni
vychovy s wvyuzitim partitury. Ktomuto Gcelu byla vyuZita metoda pozorovani
v kombinaci s metodou dotazniku. Pouzité dotazniky se zaméruji na vybér vhodného
materidlu, druhy pouzitych partitur pfimo ve vyucovacich hodinach a hodnoceni
prace s partiturou zaky. Vyzkumna ¢ast je rozdélena do tfi ¢asti, z nichz prvni dvé
zpracovavaji dotazniky a vyvozuji z nich zavéry. Posledni ¢ast je pak vénovana

konkrétni partiture a popisu prace s touto partiturou ve dvou ridznych skupinach.

,Dotaznik v jeho zakladni podobé nahrazuje strukturovany rozhovor a je
predlozeny v pisemné podobé. Velkou vyhodou dotazniku je pokryti relativné
velkého vzorku. V dnesni dobé jsou vyhodné dotazniky, které mlze respondent
vyplnit on-line na internetu.“*> Dédle pak prace vyuZivd metody otevieného

pozorovani, kdy byly vybrané skupiny pozorovany pfi praci s listinnou partiturou.

Prvni dotaznik byl uréen ucitelim hudebni vychovy na druhém stupni
zakladnich skol. Cilem bylo ziskat informace od co nejsirsiho vzorku ucitel(, proto
byl dotaznik rozeslan na rtzné typy Skol v rlznych regionech s odliSnym poctem
zaku, tedy tridy s naplnénou kapacitou do 30 ZakQ, i tfidy s mensim poctem zaku.
Dotaznik zjistoval, kolik hodin je vyclenéno ve skolnim vzdélavacim programu
hudebni vychové, pfipadné volitelnym pfedmétiim s hudebni vychovou souvisejicim
na danych Skolach. Dale pak bylo zjisStovano, jak pocetné jsou tridy, ve kterych
vyucujici uci, kolik hodin ucitelé vénuji instrumentalni sloZzce hudebni vychovy a jak
Casto v téchto pripadech vyuzivaji partitury. V neposledni fadé pak bylo zkoumano,
jaké jsou zdroje vybéru partitur a jestli ucitelé nacvicené skladby vyuZivaji také
mimo béZnou hodinu hudebni vychovy, napf. pfi Skolnich besidkach a vystoupenich.
Byly také stanoveny dvé hypotézy (viz. nize), z nichZ jedna byla vyvracena a druha

potvrzena.

Vyzkum v podobé druhého dotazniku byl uréeny zakim zakladni skoly a mél

zjistit, jakou zkuSenost maji tito Zaci s pouZivanim partitur. Tento dotaznik byl

45 \VOITISEK, Petr. Vyzkumné metody: Metody a techniky vyzkumu a jejich aplikace v absolventskych
pracich vyssich odbornych skol. Praha: Vyssi odborna skola socidlné pravni, 2012. ISBN 978-80-
905109-3-7, str. 27
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predlozen ve tfech tfidach zakladni Skoly ve Vysokém Myté, konkrétné ve tfidach 7.
B, 8. C a 9. C. Ve vsech tfidach se pocet zakl pohybuje mezi 27 a 30 zaky. V dobé
vypliovani dotaznik(l vsak bylo zak( ve tfidach podstatné méné z dlvodu velké
nemocnosti na Skole. Proto je odpovédi méné, nez je skutecny pocet zaka v jiz
zminénych tfidach. Cilem dotazniku bylo zjistit, zda Zaci rozumi pojmu partitura,
jaké jsou jejich predchozi zkuSenosti s partiturou, jaka je jejich znalost not, zda se
uci hrat na néjaky hudebni nastroj, dale byl zkouman také nazor zakd na jednotlivé
druhy partitur a Zaci posuzovali také vyhody a nevyhody jednotlivych partitur.
Dotaznik byl také nejprve predloZen nezdvislé osobé k posouzeni srozumitelnosti.

Dale pak byly stanoveny dvé hypotézy (viz. nize), které se nakonec obé potvrdily.

Nedilnou soucasti praktické c¢asti této prace je pak vlastni
nastudovani a provedeni skladby ve dvou rozdilnych tfidach. Byly jimi sedma tfida
pfi béiné hudebni vychové a hudebni seminaf, tedy volitelny predmét. Cilem
pozorovani téchto skupin bylo zjisténi, jak dlouho potrva zakim nacvik partitury a
jestli je mozné skladbu secvi¢it béhem jedné vyucovaci hodiny. Ddle pak také
porovnani obou skupin. Pozorovani se konalo rovnéz v jedné zakladni Skole ve
Vysokém Myté. Jednalo se jak o pozorovani kratkodobé, tak dlouhodobé. Zacatek
dlouhodobého pozorovani spadd do Skolniho roku 2018/2019, na néj pak navazal
vybér Zakl pro pozorovani kratkodobé, které se uskutecnilo béhem jedné vyucovaci
jednotky. Vzhledem k pozorovani a posuzovani zakd se v tomto pfipadé jedna o
extrospekci. Zaroven se také jednd o vlastni pozorovani, jelikoz bylo provadéno
osobné, a soucasné bylo dlouhodobé pozorovani neptimé, jelikoz Zaci nebyli
pfedem seznameni s faktem, Ze jsou soucasti vyzkumu. Pozorovanymi Zaky bylo
nékolik skupin — tfid, z nichZ byly pro kratkodobé pozorovani vybrany skupiny dvé —
7. B a hudebni seminar, ktery je na Skole vedeny jako volitelny pfedmét. Prvnim
dalezitym faktem pro vybér bylo to, Ze se jedna o skupiny s rliznou Urovni znalosti
hry na hudebni nastroje a predevSim prace s partiturou. DalSim dalezitym
hlediskem pozorovani byl fakt, Zze tfidu 7. B navstévuje tficet zaki a hudebni
semindf ma zadkl pouze patnact — jedna se tak o velmi rozdilny pocet Zakd,
s pfedpokladem, Ze prace v hudebnim semindfi bude méné naro¢na na pfipravu a

Iépe proveditelna za kratSi ¢asovou jednotku. Cilem kratkodobého pozorovani pak
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bylo zjistit, jak rychle a jak kvalitné zvladnou Zaci obou skupin nastudovat partituru,
ktera se pro hudebni seminaf lisi pouze klavirnim doprovodem a drobnymi zménami
v obsazeni pro hudebni semindf. Zména klavirniho doprovodu byla volena proto, Ze
v 7. B hral klavirni doprovod sam ucitel a v hudebnim seminafi se o doprovod
postaral Zak, ktery dochazi na hodiny klaviru do zakladni umélecké Skoly. Obé
skupiny dostaly na nastudovdni pouze jiz zminénou vyucovaci jednotku s cilem
zvladnout nejpozdéji na konci hodiny celé predvedeni skladby. Predpoklad byl
takovy, Ze hudebni seminar by mél predvedeni zvladnout rychleji, snadnéji a |épe —
zde by vSak mohlo vzniknout riziko halé efektu, vyvolaného predchozimi

zkusenostmi.

Jako zdroj pro pfipravu na hodinu s nastudovanim partitury byly publikace
uvedené v teoretické ¢asti této prace. Jelikoz se jednalo o postupné pripravovani
zaka, byly pouzity i publikace, které nejsou zaméreny pouze
na hudebni partituru. Zaci si v hodinach nejprve pomoci réiznych her procvi¢ovali
rytmus — od pouhého opakovani rytmu predvedeného ucitelem, nasledovaného
¢tenim partitury az po hrani ze zapsaného partu pro rytmické hudebni nastroje.
Dale zaci vyuzivali poslechu a zaroven i improvizace, aby se pripravili na cilovou
hodinu — tedy predvedeni skladby z partitury. Pfi pfipravé na hodinu byly vyuZity
také pomocné metodické prirucky, jak spravné pracovat s jednotlivymi nastroji a jak

postupovat pri nacvicovani partitury.

Pro vybér vhodné partitury byla zvolena webova stranka Jak na hudebku, kterd
obsahuje mnoho pomocnych materidld pro hodiny hudebni vychovy. Kromé toho
také umoznuje sdileni materidld, které tvori zkuSeni pedagogové. Jako partitura byla
vybrana skladba se zndmym namétem — Hra o trlny, kterou Zaci znaji ze
stejnojmenného seridlu. Divodem pro tento vybér byla co nejvétsi aktualnost a
blizkost Zak(im, aby je téma zaujalo a vyvinuli tak vétsi snahu a aktivitu pfi hodiné.
Skladba je rozdélena do péti hlas(, pficemz jeji obsazeni bylo nejprve potreba
upravit. Partitura (pfiloha ¢. 1) je urena pro nastroje, z nichz nékteré ve Skole
nejsou k dispozici, nastrojové obsazeni proto bylo upraveno. V prvni zkoumané
skupiné, ve tfidé 7. B, byl zachovan hlas, ktery podpofil klavirni doprovod, spodni

linku podle zapisu hral xylofon, dale pak bylo vyuZito rytmickych hudebnich néstrojl
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— trianglq, drivek a rucné (zédky) vyrobenych bubn( z velkych krabic. Bylo tedy
vyuzito i netradi¢nich hudebnich nastroji. Pomoc opét poskytly vySe zminéné
publikace, které popisuji, jak spravné hrat na rytmické nastroje. Uprava pro
¢ moll, a bylo tedy nutné skladbu z origindlni téniny d moll transponovat podle
klavirni partitury do ¢ moll — jelikoz transpozice klavirniho doprovodu by byla
zobcova flétna a kytara, kterd doprovazela podle upravenych akordovych znacek a
jako rytmické nastroje byly pouzity dievéné bloky, maly buben a dfivka.

Jako podplrny material pro predstavu o finalni podobé skladby opét
poslouzila webovd stranka (Jak na hudebku) s navodnym videem. Cilem bylo
skladbu predvést co nejlépe tak, aby se co nejvice pfriblizila zapisu skladby. Jak se
prace zakim v jednotlivych skupinach dafila a jak dopadlo predvedeni skladby, je
rozebrano v dalsi ¢asti prace. Ze zkusSenosti predvedeni partitury je pak ziejmé, ze
nejlepsim zplsobem je rozdéleni zak( do mensich skupin a ponechani jim prostoru
pro secviceni jednotlivého partu s naslednym postupnym spojovanim mensich
skupin ve vétsi, az vznikne skupina pouze jedna, kterd by méla byt kompletni pro
findlni predvedeni skladby. Dulezité je vsak nenechat pracovat Zzaky pouze
samostatné, ale vénovat ¢as a Usili na vypomoc v jednotlivych ¢astech skladby a
zabranit tak ptipadnym chybam. Kazdé skupiné je tedy tfeba vénovat Cas a
zopakovat s nimi spravnou techniku hry na hudebni ndstroje a ujistit se, Ze kazda
skupina vi, které ¢asti partitury se ma vénovat. Ze zapisu z vyucovaci hodiny, kdy
byla skladba predvedena, pak také vyplyvd, Ze je dllezité dat zakim prostor pro
sebevyjadreni a neodpirat jim c¢astecnou improvizaci, aby u Zak( nedoslo k

demotivaci.

V nasledujicich podkapitoldch jsou shrnuty informace z dotaznik( do
prehlednych graf(, dale pak jsou popsany pfipravy na vyucovaci jednotky v obou
posuzovanych skupinach a nakonec i zapis z jednotlivych hodin se zavéreénym
porovnanim obou skupin a zhodnocenim, zda dosSlo k UspéSnému naplnéni cile,

nebo nikoliv.
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7.1 Zpracovani dat z dotaznikt
V ndsledujici ¢asti se prace vénuje zpracovani dat z obou vyse zminénych
dotaznik(l. Zabyva se detailnim popisem kazdé z predlozenych otazek a jejich
vyhodnoceni v podobé grafll, ¢i vyCtu nejcastéji zminénych odpovédi. Jsou zde
vytvoreny hypotézy a ndsledné jsou tyto hypotézy vyhodnocovany jako pravdivé, Ci
nepravdivé. Kazdy z dotaznik( byl uréen jinému okruhu respondentd z dlvodu

dosazZeni co nejobjektivnéjsich vysledkd vyzkumu.

7.1.1 Dotaznik pro ucitele zakladnich skol

Prvni ze zminénych dotaznikd byl urcen uciteldm zdkladnich Skol, ktefi maji
ve své aprobaci hudebni vychovu. Byl rozeslan do zakladnich $kol v Ceské Republice
a jeho cilem bylo zjistit, jaké procento Skol vyuziva partituru pfi hodinadch hudebni
vychovy. Kromé této otazky bylo cilem také zjistit, s jak velkymi kolektivy Zaku
ucitelé pracuji, zda se jednd o skolu vesnickou nebo méstskou, kolik hodin hudebni
vychovy na Skole maji, atd. Byla stanovena hypotéza, Ze Skoly s vysSSim poctem
hodin hudebni vychovy budou vice vyuzivat hudebni nastroje a Castéji pracovat
s partiturou. Stejné by tomu tak mohlo byt u skol s nizsim poctem zakl ve tridach.
Dale pak byla stanovena hypotéza o zvysSujicim se vyuzivani internetovych zdrojl a
modernich technologii pfi vyuZivani partitury. Na dotaznik odpovédélo 56

respondentd z riznych zadkladnich Skol z 90 rozeslanych dotaznik(.
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Otazka €. 1: Pasobite na Skole ve mésté nebo na vesnici?
a) mésto

b) vesnice

Z celkového poctu 56 respondentl (100%), odpovédélo 69,2% ucitell, Ze pUsobi na

Skole ve mésté a 30,8% ucitelll plsobi na vesnické zakladni Skole. Viz. obrazek €. 1.

- 592%

® mésto

® vesnice

Obrazek ¢. 1 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se plsobnosti ucitelli na

zakladni Skole ve mésté nebo na vesnici.

Otazka ¢. 2: Kolik hodin HV tydné mate na vasi skole?

a)l

b) 2

c) 1 + volitelny predmét

Z celkového poctu respondentl 37,5% uvadi, Ze maji na Skole 1 hodinu hudebni
vychovy tydné, 32,1% ma dvé hodiny hudebni vychovy (zdkladnim predpokladem je,
Ze jsou to Skoly s rozsifenou hudebni vychovou) a 30,4% ma jednu klasickou hodinu

hudebni vychovy s dalsi hodinou navic v podobé volitelného predmétu. Viz. obrazek

¢. 2.
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30,4% ~

AT %

e 1

e 2

/
32,1% -

@ 1 +volitelny predmét

Obrazek €. 2 Graf ¢etnosti odpovédi na otazku tykajici se poctu hodin hudebni

vychovy na druhém stupni zakladni Skoly.

Otazka €. 3: Jak pocetné jsou vase tfidy na hudebni vychovu?

a) do 12 zaka

b) 15 - 20 74k

c) 20 a vice zaku

Z celkového poctu respondentl celych 67,9% odpovédélo, ze ma ve tfidé 20 a vice
zakh, 30,4% ma pak ve tridé 15-20 Zakd a pouze 1,8% ucitell ma ve své vyuce
hudebni vychovy méné nez 15 Zaku. Je tedy patrné, Ze tfidy jsou povétsinou velmi
pocetné. Tento graf potvrzuje tu skute¢nost, Ze ve vesnickych Skolach byva ve tfridé

mensi pocet Zakl neZ ve tridach ve méstech. Viz. obrazek ¢. 3.

- 30,4%

® do 15 ZakQ
67.9% —

® 15-20Zakd

@ 20 avice Zaka

Obrazek ¢. 3 Graf Cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se poctu zak( na hodinach

hudebni vychovy na druhém stupni zakladni Skoly.
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Otazka ¢. 4: Kolik ¢asu vénujete instrumentalni slozce v hodinach HV?
a) 1 hodina za rok

b) 1 hodina za pololeti

¢) 1 hodina za mésic

d) ¢astéji nez jednou mésicné

50% vsech respondentl odpovédélo, Ze vénuji 1 hodinu za mésic instrumentalni
sloZce, dale pak 28,6% uvadi, Ze vyuziva instrumentaci 1 hodinu za pololeti, 14,3%
Castéji nez jednou mésiéné a 7,1% vénuje instrumentaci pouze 1 hodinu rocné.
Odpovédi na tuto otazku spiSe vyvraceji stanovenou hypotézu o vlivu velikosti Skoly,

potazmo velikosti tfidy na zplsoby prace v hodinach HV. Viz obrazek ¢. 4.

@ 1 hodina za rok
1 hodina za pololeti
1 hodina za mésic

Castéji neZ jednou mésiéné

Obrdzek ¢. 4: Graf ¢etnosti odpovédi na otazku tykajici se poc¢tu hodin vénovanych

instrumentalni ¢cinnosti na druhém stupni zakladnich skol.

Otazka ¢. 5: Mate pocit, Ze by Zaky hodina s instrumentalni slozkou
bavila vice?

a)ano

b) ne

¢) moina

75% vsech respondent(i ma pocit, Ze Zaky hodina s instrumentalni slozkou bavi vice,

nez hodina bez ni, 21,4% si neni jistych a uvadi, Ze tomu tak mozna je a 3,6% ma

pocit, Ze Zaky hodina s instrumentalni slozkou nebavi. Viz obrazek ¢. 5.
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ano

ne

mozna

Obrazek ¢. 5 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se pocitu ucitelll na téma

oblibenosti instrumentalni slozky hodin hudebni vychovy.

Otazka €. 6: Mate pocit, Ze Zaci s hudebnimi nastroji pracuji radi?
a)ano

b) ne

c) mozna

69,6% respondentld ma pocit, Ze Zaky prace s hudebnimi nastroji bavi, 19,6% si tim

neni jisto a 10,7% ma pocit, Ze Zaky prace s hudebnimi ndstroji nebavi. Viz. obrazek

10,7 %

® ano

- e96% ® ne

® moZna

Obrazek €. 6 Graf Cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se pocitu uciteld na téma

oblibenosti prace zakl s hudebnimi nastroji.
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Oba predchozi grafy dokladaji fakt, Ze Zaci by s nastroji, respektive s partiturou
pracovali radi, coZz ovsem nema vliv na to, jak ¢asto ucitelé tyto prvky v hodinach
vyuzivaji.

Otazka €. 7: Pouzivate v hodinach k doprovodiim Orffav instrumentar?
(specifické hudebni nastroje)

a) ano

b) ne

b) obcas

44,6% je stejné procento dvou skupin respondentd, pficemz jedna skupina pouziva

hudebni nastroje s Zaky casto a druhd obcas a 10,7% respondentll pak s Zaky

Orffovy hudebni nastroje nevyuziva vibec. Viz. obrazek ¢.7.

44,6% — 44,6%

& ano

ne

10,7 % obfas

Obrazek ¢. 7 Graf cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se vyuziti Orffova

instrumentaie v hodinach hudebni vychovy na druhém stupni ZS.

Otazka ¢€.8: Pokud pouzivate s zaky pri vyuce hudebni nastroje, jaké to
jsou?

- vypiste prosim tyto hudebni nastroje

Mezi nejcastéji vyuzivanymi hudebnimi nastroji v hodinach hudebni vychovy se
podle viech odpovédi nachazi triangly, vajicka, xylofon, dfivka, bubinky, tamburina,
woodbloky, boomwhackers, rolni¢ky, pfipadné pak z melodickych hudebnich

nastroju flétny, klavir, kytary, housle ¢i trubka. Nékteré skupiny pak vyuZivaji pouze
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hru na télo a nevyuzivaji tak Zzadného hudebniho nastroje. Z nasledujiciho grafu je
patrné, Ze se Casto objevuji stale stejné ndstroje a to predevsim nastroje rytmické.

Viz. obrazek ¢. 8.

Hudebni nastroje
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Obrazek ¢. 8 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se vyuZiti konkrétnich

hudebnich nastrojl pfi vyuce hudebni vychovy.

Otazka €.9: Pouzivaji zaci pri hodinach, ve kterych se vénujete
instrumentaci, notovy zapis (partituru)?

a) ano

b) ne

c) obcas

44,6% respondentl pfi svych hodindch obcas pouziva partituru, 41,1% pak partituru

pouzivd €astéji a 14,3% nikdy partituru ve svych hodindch nevyuZilo. Viz obrazek ¢.

8.
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® ano

® ne

[ ® obtas

Obrazek ¢. 9 Graf cCetnosti odpovédi na otazku tykajici se vyuziti partitury pfi

hodinach hudebni vychovy.

Otazka €. 10: Jaky druh partitur pouzivate nejcastéji?

a) notové (listinné)

b) grafické

c) pohyblivé

d) muzikogramy

e) zadné

Nejvétsi procento a to 35,7% vyuZiva v hodinach hudebni vychovy listinnou partitu,
30,4% pak vyuzivd muzikogram, 19,6% pouZiva partituru pohyblivou, 7,1% vyuZiva
partitury grafické a stejné procento, tedy 7,1%, pak partituru v hodindch nepouziva

zadnou. Viz. obrazek ¢. 10.

357
notove (listinng)

30,4 % ——

grafické

pohyblivé

muzikogramy

|
196%

e & & o @

Zadné

Obrazek ¢. 10 Graf ¢etnosti odpovédi na otazku tykajici se druh( partitur vyuzitych v

hodinach hudebni vychovy.
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Otazka €. 11: Pokud zakim predkladate notovy material, jaké jsou
jeho zdroje?

a) jiz vytvorené materialy od rtiznych autort

b) vlastni tvorba

c) internetové zdroje

d) jina moZnost

Nejvétsi procento respondentl, tedy 46,4% vyuZiva internetovych zdrojd, 30,4%
vyuziva vytvorenych materidld jinymi autory, 16,1% se priklani k vlastni tvorbé a

7,1% respondentd pak partituru v hodinach nevyuziva. Viz obrazek ¢. 11.

30,4 %

® jiZ vytvofené materialy od rdznych autort

46,4% -
viastni tvorba

. internetové zdroje
- 16,1%

® Jina moZnost

Obrdzek €. 11 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se zdroju partitur vyuzitych v

hodinach hudebni vychovy.

7 v s

Otazka €. 12: Jak dlouho trva Zakiim nastudovani partitury?

Odpovédi na tuto otdzku byly velice rliznorodé a pohybovaly se od odpovédi, kdy si
respondenti nebyli jisti a danou dobu si nepamatovali, pres kratky, zhruba 5
minutovy Usek po celych 45 minut a vice. Diky specifickym komentardm je pak
mozné zjistit, Ze kratS$i dobu trvalo Zak(im nacvicit partituru grafickou, C¢i
muzikogram. Nejvice ¢asu pak zakim trvalo nastudovat partituru listinnou. Pfi velmi
slozitych skladbdach to pak mohly byt i mnohem delsi casové Useky. Viz. obrazek ¢.

12.
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Nastudovani partitury

M vice neZ 45 minut
B 45 minut

m 25-30 minut

W 20 minut

B 15 minut

® 5-10 minut

1 nepouzivaji

Obrazek ¢. 12 Prehled odpovédi na otazku tykajici se doby pro nastudovani

partitury.

Otazka €. 13: Vyuiijete s Zaky partituru i mimo béZnou hodinu HV
(napf. pti volitelnych predmétech, besidkach, ci skolnich koncertech)?
a)ano

b) ne

c) obcas

48,2% respondentU jiZ partituru v dalSich aktivitach nevyuzilo, 39,3% pak partituru

vyuzilo obcas a 12,5% pak partituru pfi jinych pfileZitostech vyuzilo Castéji. Viz.

obrazek ¢. 13.

® ano
@ ne
® obéas

Obrazek €. 13 Graf cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se vyuziti partitury v jinych

aktivitach, neZ je béZna hodina hudebni vychovy.
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Z dotazniku, ktery byl predlozen ucitelim z rliznych zakladnich skol, vyplyva,
Ze nezdlezi pfilis na poctu zakd ve tfidé, ¢i mnozstvi hodin hudebni vychovy za
tyden. Hypotéza o vlivu poctu hodin hudebni vychovy a velikosti Zadkovského
kolektivu na cetnost prace s hudebnimi ndstroji a partiturou se tak zcela
nepotvrdila. Jestlize 30% ucitelt pdsobi na mensich Skolach s poctem zaka ve tridé
15 — 20, ale instrumentdlni slozku vyuZiva pres 44% ucitelll a stejny pocet ucitelll
pracuje obcas s partiturou, pak Ize jen konstatovat, Ze vyuziti obou téchto slozek
v hodinach hudebni vychovy bude spiSe zaleZet na ochoté ucitelll se této praci
vénovat, nez na poctu déti ve tfidé. Na rozdil od hypotézy o vlivu velikosti Skoly a
zakovského kolektivu na ¢etnost prace s instrumenty a partiturou, byla hypotéza o
zvysujicim se vyuzZivani internetovych zdroji a modernich technologii uditeli
potvrzena — ucitelé se vice priklani k vyuziti zpracovanych material(, které je mozno
nalézt a vyuZit z online zdrojli. Tento postup urychluje ucitelim pfipravy na hodinu a
zaroven je pro zaky atraktivnéjsi. Pokud jiz dochazi k vyuzivani instrumentalni slozky
v hodinach hudebni vychovy, nastroje jsou vétSinou totoZzné a to predevsSim
rytmické, pripadné je vyuzZivano hry na télo, kdy neni zapotiebi zadnych dalSich
hudebnich nastroji. Pokud jiz dochazi k vyuzivani melodickych hudebnich nastroju,
jedna se predevsim o kytaru a klavir. Dale pak z dotazniku vyplyva, Zze ¢im dal tim
vétsi procento ucitell vyuZziva modernich technologii v podobé internetovych zdroji
pro partitury do hodin hudebni vychovy. Ve spojitosti se zdroji partitur jsou pak také
jejich druhy, kdy se sice stale jesté velmi vyuZiva partitur listinnych, ale zacinaji se ve
velké mife objevovat partitury grafické, ¢i muzikogramy. V porovnani se zkoumanou
Skolou se pak vysledky vyzkumu pfFilis neodliSuji. 1 na této Skole je mezi
nejoblibené;jsi partitury zarazena partitura graficka, ¢i muzikogram. Pro Zaky na této
Skole je atraktivni partitura s vyuZitim modernich technologii. Zaroven z dotazniku
také vyplyva, Ze zaky nejspiSe hodina s nastroji bavi a je tedy pfinosnou ¢asti do
vyuky. Potvrzuje to 70% dotdzanych ucitell. Ucitelé tedy védi, Ze by tento zplisob
vyuky Zaky bavil a Ze by radi hrali na rlizné nastroje, pfitom vsak toto nadseni zak

ne zcela vyuZivaiji.

Na vyzkum pak dale navazuje dalsi ¢ast prace, ktera se vénuje dotazniku,

uréenému zaklm konkrétni zakladni Skoly a zabyva se také praci s partiturou.
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7.2 Dotaznik pro praci s partiturami v hodinach HV

Druhy dotaznik, ktery je soucasti vyzkumné prace, byl rozdan zakim v
zakladni skole Vysoké Myto, lJiraskova. Dotaznik byl predlozen zakim ve trfech
t¥idach rGznych ro¢nikd: 7. B, 8. Ca 9. C. Zaci odpovidali bezprostfedné po tom, co si
vyzkouseli praci s posledni z nize zminénych partitur (s muzikogramem). Zaroven byl
také dotaznik pred vyuZitim provéren nestrannym Zakem a to konkrétné zakyni
druhé zakladni Skoly ve Vysokém Myté, aby byla provérena jeho srozumitelnost.
Cilem dotazniku bylo zjistit, jestli maji zaci néjaké predchozi zkusenosti s partiturou,
jestli pfi hodinach hudebni vychovy vyuzivaji hudebni nastroje a jestli bézné hraji
doprovody skladeb podle partitur, ¢i nikoliv. Pfi vyuziti konkrétnich partitur pak
posuzovali jejich vyhody a nevyhody a urcovali vlastni preferenci dané partiture.
Byla stanovena hypotéza a jejim predpokladem je, Ze nezdlezi na tom, zda zaci umi
dostatec¢né noty a navstévuji zakladni uméleckou Skolu pro to, aby byli schopni
pracovat s partiturou. Druha hypotéza pak predpokladd, ze déti bude bavit
predevsim prace s muzikogramem, jelikoZ se jedna o moderni zplsob zapisu skladby
s Castym vyuzZitim modernich technologii. Celkem bylo ziskano 60 odpovédi na

predlozeny dotaznik.

Otazka ¢. 1: Rozumite pojmu partitura? Vysvétlete ho prosim.

Tato otdzka nabizela vypsani vlastni odpovédi a ty byly v podstaté podobné. Nékteri
Zaci i pres vysvétleni slova partitura stale pojmu nerozuméli, néktefi si nebyli jisti.
Vétsina vsak uvedla, Ze pojmu rozumi tak, Ze je to jakysi zapis skladby — notovy
zapis, celkovy zdpis not, notovy zaznam. Kazdy z nich tedy rozumi tomuto pojmu po

svém, odpovédi se viak shoduji v tom, Ze se jedna o celkovy zapis skladby.

Otazka €. 2: Chodite do zakladni umélecké $koly (ZUS)?
a)ano
b) ne

71,7% 74k uvedlo, 7e do zakladni umélecké 3koly nechodi, 28,3% pak ZUS

navstévovalo, Ci stale jeSté navstévuje. Viz. obrazek €. 14
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® Ano

® Ne

Obrazek ¢. 14 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se dochazky zakd do

zakladni umélecké Skoly.

Otazka €. 3: Znate noty?
a)ano
b) ne

VétsSina Zaku, tedy 78,3% i pres to, Ze nechodi zakladni umélecké Skoly, umi noty,

pouze 21,7% uvadi, Ze noty nezna. Viz. obrdzek ¢. 15.

® Ano

™,
REEL

® Ne

Obrazek €. 15 Graf cetnosti odpovédi na otazku tykajici se znalosti not.
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Otazka €. 4: Pracovali jste jiz dfive s néjakymi notovymi zapisy
(partiturami)?

a) ano

b) ne

¢) nevim

49,2% respondentl uvedlo, Ze jiz s partiturou dfive pracovali, 27,1% si neni jistych a
23,7% uvedlo, Ze drive s partiturou nepracovali. Odpovédi Zak(i na tuto otazku ne
zcela koresponduji s odpovédmi uciteld. Podle ucitelll pouze 14,3% partituru
nepouziva, podle zZaku je toto procento vyssi — 23,7%. Lze to chapat tak, Ze Zaci bud’
netusi, Ze pracovali s partiturou, i kdyZ tomu tak skutec¢né bylo, nebo se zkoumany

vzorek prosté lisi od ostatnich Skol. Viz obrazek €. 16.

27,1% ~,

— 492 %

® Ano
Me

23,7%

Mevim

Obrazek ¢. 16 Graf cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se predchozi prace s

partiturou.

Otazka C. 5: Hrajete pri hodiné na hudebni nastroje podle partitury?

a) Casto

b) obcas

c) nikdy

53,3% Z4k( uvedlo, Ze obclas s partiturou pfi hfe na hudebni nastroje v hodinach

pracuji, 45% uvedlo, Ze tomu tak nikdy nebylo a pouze 1,7% Z3ak( uvedlo, Ze s

partiturou pracuji ¢asto. Viz. obrazek ¢. 17.
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—— s33% ® Casto

® Obcas

® Nikdy

Obrazek €. 17 Graf Cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se prace s partiturou pfi

doprovodu na hudebni nastroje.

Otazka €. 6: Nedavno jste dostali tfi rtizné partitury, se kterou z nich se
vam pracovalo nejlépe?

a) s notovou (listinnou)

b) s grafickou

c) s muzikogramem

Nejvétsi procento Zakd (53,3%) uvedlo, Ze se jim nejlépe pracovalo s

muzikogramem, 25% pak povaZuje za nejlepsi prdaci s notovou partiturou a 21,7%

uvedlo, Ze nejlepsi pro né byla prace s grafickou partiturou. Viz. obrazek ¢. 18.

@& S notovou (listinnou)

& S grafickou

@ 5 muzikogramem

Obrdazek ¢. 18 Graf cetnosti odpovédi na otazku tykajici se prace s konkrétni

partiturou.
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Otazka €. 7: Byla vam dostatecné vysvétlena prace s kazdou z partitur?
a) ano
b) ne

85% respondentll odpovédélo, Ze vysvétleni prace s partiturou bylo dostatecné,

15% zaku pak vysvétleni za dostatec¢né nepovazuje. Viz. obrazek ¢. 19.

® Ano

® Ne

Obrazek ¢. 19 Graf cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se vysvétleni prace s

partiturou.

Otazka ¢. 8: Bavila vas prace s partiturou?
a)ano
b) ne

75% vsech dotazovanych uvedlo, Ze je prace s partiturou bavila a pouze 25% Zaku

vnima prdci s partiturou jako nezdbavnou. Viz. Obrazek €. 20.

Obrazek €. 20 Graf ¢etnosti odpovédi na otazku tykajici se vlastniho ndzoru na praci

s partiturou.
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Otdazka ¢. 9: Na jaké hudebni nastroje jste hrali podle partitury?

Tato otdzka opét ponechavala volbu volné odpovédi a zaci uvadéli predevsim hru na
vlastni télo, jedna se tedy o doprovod bez vyuZiti hudebnich néastroji. Z hudebnich
nastroju se pak objevovaly bubny, xylofon, kytara, flétna, vajicka, triangl, nebo
kldvesy. Dale pak také néktefi Zaci uvadeéli, Ze na Zadny hudebni ndstroj nehrali —
tito zaci bud nebyli pfitomni na hodiné, kde bylo hudebnich nastroji pro doprovod
vyuzivano, Ci byli ve skupiné, kterd se vénovala pouze zpévu dané skladby. Bylo totiz
zZjiSténo, Ze je pro zaky velmi obtizné skladbu zpivat a zaroven doprovazet na néjaky

hudebni nastro;j.

Otazka c. 10: Byli byste schopni pracovat s partiturou samostatné bez
pomoaoci ucitele, je pro vas srozumitelna?

a) graficka ano

b) graficka ne

c) notova (listinnd) ano

d) notova (listinnd) ne

e) muzikogram ano

f) muzikogram ne

U této otdzky bylo zaky hlasovano u kazdé partitury zvlast a nejspise nebyl plné
pochopen systém hlasovani, jelikoZ vysledky bylo zjiSténo, Ze 38,3% tvrdi, Ze by bylo
schopno samostatné pracovat s grafickou partiturou, 46,7% by této prace pak samo
schopno nebylo. Ddle pak bylo zjisténo, Ze 33,3% Z4k( si mysli, Ze by bylo schopno
samostatné pracovat s listinnou partiturou a 41,7% 74k( si to nemysli. Posledni
zkoumanou partiturou byl muzikogram, kde 56,% Zakd uvadi, Ze by bylo schopno

samostatné s partiturou pracovat a 23,3% uvadi, Ze by tomu tak nebylo. Viz obrazek

¢. 21.
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#a  MozZnosti odpovédi Responzi Podi
® Graficka - ano 23 38,3 %
Graficka - ne 28 46,7 %
Notova (listinna) - ano 20 333 %
@ Notova (listinna) - ne 25 41,7 %
@® Muzikogram - ano 34 96,7 %
® Muzikogram - ne 14 233 %

Obrazek €. 21 Graf vykazujici odpovédi na otazku samostatné prace s jednotlivymi

druhy partitur bez pomoci ucitele.

Otazka €. 11: Jak dlouho vam trvalo nacvicit vasi ¢ast skladby? (minut)

Vzhledem k tomu, Ze Zaci pouzivali muzikogram v hodiné predchdzejici dotazniku,
vétsina z nich odpovidala na tuto otazku s ohledem na tento typ partitury. Vétsina
odpovédi se tak pohybuje v rozmezi mezi 5 a 10 minutami, kdy se jednalo o
pomérné kratkou a jednoduchou skladbu, ve které se rytmus stdle opakoval. V
nékterych pripadech pak jde o delsi ¢asovy Usek a to 20, ¢i pfipadné 30 minut. Zde
je pak mozné pocitat s tim, Ze nékterym zak{m trvalo déle naucit se zapamatovat si
znaky v muzikogramu. Pfipadné pak Zaci odpovidali s ohledem na dfive provedené
partitury. Nékteré odpovédi vSak i pres konkrétnost otazky byly nekonkrétni a to

casto takové, Ze Zaci napsali pouze chvilku.
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Otazka ¢€. 12: Dokazali byste podle vlastniho uvazeni vytvorit po
predchozich zkusenostech jednoduchou partituru, napfr. na lidovou
pisen?

a) ano

b) ne

¢) nevim

55,0% Zaka odpovédélo, Zze by samo nebylo schopno vytvofit partituru, 23,3% si pak

mysli, Ze by toho schopno bylo a 21,7% si neni jisto. Viz. obrazek ¢. 22.

21,7 %

® Ano
Me

Nevim

Obrazek €. 21 Graf Cetnosti odpovédi na otazku tykajici se vytvoreni vlastni partitury

zaky.

Otazka ¢. 13: Jaké vyhody ma podle vas kazda z téchto partitur?

Graficka partitura: v tomto pfipadé Zaci vesmés odpovidali tak, Ze tato partitura
dava prostor pro fantazii, dale se pak objevily tyto odpovédi: zapis ¢asto neni v
notové osnove, je lehce pochopitelnd, ¢ naopak pro nékoho byla velmi

nesrozumitelna.

Listinnd partitura: u této partitury se nejcastéji objevovaly odpovédi typu: je

snadno ¢itelna, pokud znate noty, dobre se zapisuje, je prehledna.
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Muzikogram: tato partitura je dle odpovédi nékterych zakd lehce zapamatovatelna,
zabavna, moderni v podobé obrazkd (emoiji), ¢i znakl, pro vétSinu zakd se tato
partitura jevila jako nejatraktivnéjsi, jelikoz neni tfeba zndt noty pro to, abyste ji

rozuméli.

Otazka ¢. 14: Jaké nevyhody ma podle vas kazda z téchto partitur?

Grafickda partitura: pro vétsSinu Zakd je podle jejich odpovédi slozité se v této
partiture hned vyznat, dalSim problémem podle 7ak( pak muize byt prostor pro

fantazii, pokud ji nemaiji.

Listinna partitura: pro nékteré zaky je tato partitura nezajimava, néktefi tvrdi, ze
nevyhody nem3, jelikoZ je dobre Citelnd a pro vétsinu zakl je pak nejvétsi problém
znalost vSech ténu, kdy nejvétsi problém shledavaji ve cteni vysokych a nizkych

tond, které jsou zapsané na pomocnych linkach nad, ¢i pod osnovou.

Muzikogram: spousta zakud pohliZi na tuto partituru jako moderni a zajimavou, takze
popisuji tento zplsob jako nejméné narocny, nejvétsim problémem pak je obcasné
mnozstvi znak(, ve kterych je tfeba se vyznat, nez je Zak schopny partituru predvést.
Pokud si vSak Zzak zapamatuje znaky potiebné k predvedeni partitury, poklada tuto

partituru za nejjednodussi.

Otazka ¢. 15: Ktera partitura vam nejvice vyhovuje?

a) listinna

b) graficka

¢) muzikogram

Posledni otdzka se znovu dotazovala na preferenci druhu partitury a 50% Z3aku
odpoveédélo, ze jim nejvice vyhovuje muzikogram, 26,7% pak uvadi partituru

grafickou a 23,3% z3aka se priklani k partiture listinné. Viz. obrazek €. 22.
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# Listinna

Graficka

Muzikogram
Obrazek ¢. 22 Graf Cetnosti odpovédi na otdzku tykajici se preference urcitého

druhu partitury.

Z druhého dotazniku vyplyva, Ze Zaci preferuji muzikogram jako druh
partitury pfi praci v hodinach hudebni vychovy. Diky pozorovani a také odpovédim z
dotazniku je tomu tak predevsim proto, Ze je tento zpUsob zpracovani skladby pro
Zzaky moderni a zpracovava jim velmi casto blizké téma. Nezavrhuji vsak ani jiné
druhy partitur a u kazdé z nich byli schopni uvést vyhody i nevyhody pfi praci s
danym typem partitury. Z dotazniku pak dale vyplyva, Ze i pres to, Ze vétSina zaka
nenavstévuje zdkladni uméleckou skolu a pfipadné neznd ani noty, prace s
partiturou je bavila a i Ustni zpétnd vazba od Zak( po hodiné doklada, Zze by takovou

praci uvitali v hodinach castéji.

Vzhledem k mnohdy omezenym finanénim moZznostem zdakladnich Skol Ize
povaZzovat za velky pfinos zpracovani partitur s doprovodem na vlastni télo. Zaci
tuto hodinu povétSinou povaZovali za velmi zabavnou a touzili vyzkouset i
narocnéjsi verze vyzkousenych skladeb. Diky srozumitelnym a opakujicim se znak{im
pro kazdy pohyb je pak snadné partituru secvicit a zakim tak vétSinou stacilo
dvakrat celou partituru zopakovat, aby pak byli schopni samostatného predvedeni a

to nejpozdéji na konci jedné vyucovaci hodiny.

Z dotazniku také vyplyva, Ze obé hypotézy byly spravné. Dle zavér(
vyplyvajicich z dotazniku bylo potvrzeno, Ze pfiliS nezdlezi na znalosti not ani

dochdzce do zakladni umélecké Skoly pro schopnost pracovat s partiturou, zvlasté s
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typem partitury, jakym je muzikogram. Soucasné byla potvrzena i hypotéza, Ze

tento typ partitury je pro zaky atraktivnéjsi.
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7.3 Partitura v hodiné hudebni vychovy

Obsahem dalsi ¢asti této prdce je priprava na hodinu hudebni vychovy s
partiturou a pisemny zdznam z provedeni skladby Hra o triny. Tato skladba byla
cilené vybrana pro svou aktualni temati¢nost a zaroven blizkost tohoto tématu
zakam zakladni skoly Jirdskova ve Vysokém Myté, na které byl vyzkum proveden.
Tato skladba byla 7zakim predloZzena jako notova partitura o tfech stranach —
nejednalo se tedy o pfiliS rozsdhlou skladbu. Pro ucely provedeni skladby byly
vyuzity nastroje, kterymi zakladni skola disponuje (vybirdano bylo z nastroju: bubny,
tamburiny, dfivka, vajicky, xylofony, triangly, woodbloky). NejvétSim prinosem
nasledujici ¢asti pro tuto diplomovou praci by mohl byt fakt, Zze bylo vyuzZito
predchozich znalosti z teoretické ¢asti textu a tyto znalosti pak byly vyuzity nejen v
hodinach, ve kterych byla partitura predvedena, ale také v hodinach predchozich,
které byly daleZitou pripravou pro praci s partiturou. Nejprve bylo potreba Zaky
seznamit s pojmem partitura, ukazat jim jejich druhy a moznosti prace s nimi a poté

se teprve pres procvicovani rytmu dostat k samotnému zaznamu skladby.

7.3.1 Priprava na vyucovaci jednotku (45 minut) 7. B
- Zakladem hodiny je predchozi zjisténi zajm( zakh o kategorii, které se budou

vénovat, na ktery hudebni nastroj budou hrat nebo zpivat.

- Zaci se na za¢atku hodiny sezndmi s tématem a praci, kterd je ¢ekd. Partitura je
pouze tfistrankova a rytmus jednoduchy a proto bude jeji provedeni mozné jesté

tutéz hodinu.
- Poté se Zaci rozdéli do skupin podle predem stanovenych kritérii.

- Nasleduje rozdani hudebnich nastroju do jednotlivych skupin, hlasova sekce bude

podporena klavirem.
- Skupiny se shluknou spole¢né na rliznych mistech tfidy, aby se navzajem nerusily.

- Ucitel projde jednotlivé skupiny, ukdze jim, ktery je jejich fadek a jaky je jejich ukol

spoleéné s predvedenim daného rytmu a tempa.
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- Zaci dostanou €as na nacvik a poté se postupné slouci a zkousi spoleéné ve dvou

skupinach spojit rytmus v jednotné tempo, opét za pomoci ucitele.

- Nakonec se Z4aci opét spoji v celou skupinu — tedy celou tfidu a spolecné nékolikrat
pfedvedou danou skladbu tak, aby byl na konci zkouSeni pfedveden jednotny
rytmus spojeny s melodickou linkou zpévu za doprovodu klaviru a xylofonu. To vse

za pomoci ucitele jako dirigenta.

- Motivaci pro Zzaky k UspéSnému predvedeni skladby je nejen pozitivni hodnoceni

znamkou, ale také soutézivost se starSimi spoluzaky.

- Vystupem z hodiny je pisemny zdznam o provedeni skladby s dolozenymi
fotografiemi jednotlivych skupin tfidy pfi provedeni, nasledovany porovnanim se

skupinou z hudebniho seminare.

7.3.2 Pisemny zaznam o provedeni skladby

Zaci 7. B byli prvni skupinou, kterd provedla skladbu Hra o triiny. Po
predchozi domluvé a rozdéleni zaka do skupin byly vyuZity nasledujici nastroje:
klavir, xylofon, dfivka, triangl, ru¢né vyrobené bubny z beden a samoziejmé lidsky
hlas. Zaci nejprve nacvi¢ovali samostatné po jednotlivych sekcich a uéili se spravny
rytmus svého radku. Jaké bylo rozdéleni do skupin, Ize nalézt v pfiloze ¢. 2 — dle

fotografii skupiny Zaka.

Zacatek hodiny byl ovlivnén trochu rusnéjsi atmosférou, kdyz se Zaci
dozvédéli, jaké téma je cekd. To vSe se ale zménilo, jakmile dostali do rukou
hudebni nastroje. Kazdy se chvili zkousel jeho zvuk a nezaméfil se rovnou na danou
skladbu, to se ovsem dalo predpokladat. Nékteré hudebni nastroje totiz zaci drzeli

Vv ruce poprvé, napf. xylofon.

Po vyzkouseni a nacvi¢eni zakladniho rytmu, ktery se u bici sekce neustdle
opakuje, se sloucila bici sekce a Zaci spole¢né davali dohromady spravné tempo
uderl — vtomto okamziku se setkali s problémem rozdilnosti dob u triangli a
bubn, jelikoZ triangly hraly pouze ¢tvrtové doby a to druhou a treti a bubny mély

za Ukol dobu prvni — ¢tvrtovou a poté ¢tyfi doby osminové. Casto se na zacatku
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stavalo, Ze se bubnova sekce ztracela a tim pak posunovala rytmus osminovymi
notami na jinou dobu. To vSe se ale nakonec pfi dirigovani a pocitani podafilo
srovnat. Zaroven zatim zkousel klavir spole¢né s péveckou sekci, kdy klavir hral
nejen akordy, ale také doprovodnou (druhou) melodickou linku, kterd ¢astecné
ustava, kdyz hlasova sekce zpiva. Poté se jesté pridal zak s xylofonem, jehoz rytmus i
melodie je velice jednoducha (drzi stale pouze ¢tvrtové noty a pomaha tak udrzet

spravny rytmus a tempo).

Nakonec se sloucily vSechny sekce dohromady a s postupnym pfipojovanim
jednotlivych nastroju se skladba opakovala tak dlouho, aZ se podafilo spojit vSsechny

sekce dohromady a vytvofit tak skladbu, kterou méli Zaci na partiture pred sebou.

Nékterym Zakim délalo problém udrieni tempa a rytmu, jelikoz se
soustredili jeSté vice na noty, neZ na dirigovani. Nékdy naopak sledovali dirigentska
gesta vice a utvareli tak vlastni rytmus — nakonec se vsak udrzeli ve spravném

tempu a doslo tedy tak k urcité improvizaci, ktera byla vitana.

Nejvétsim potésSenim bylo, kdyZz Zaci na konci hodiny nechtéli odevzdat
hudebni nastroje a jesté pri odchodu ze tfidy si prozpévovali melodii, kterou se
pravé naucili a bubnovali rukama do stoll, ¢i o nohy. Zavérem lze Fici, Ze bylo
dosazeno pedagogického cile, Zaky nejen naucit néemu novému a ucit je
spolupracovat tak, aby jeden neprekfikoval toho druhého, ale predevsim zaujmout

je nécim tak, Ze budou tuto ¢innost chtit zopakovat.
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7.4 Priprava na vyucovaci jednotku (45 minut) Hudebni seminar

Pfiprava na hodinu hudebniho seminare je témér totozind s pfipravou na

hodinu v 7. B, pouze s nékterymi rozdily v ndstrojovém obsazeni.

- 74k je ve skupiné méné, oviem s vét$im vybérem hudebnich nastrojl a rozdéleni

tedy budou do vétsiho poctu skupin s mensim poctem zaka.

doprovazet, dostane hodinu predem k nastudovani (ptiloha ¢.3).

- Kromé klavirniho doprovodu skladba nabizi akordy pro kytaru, kterd bude také do

predvedeni pridana.
- Zaroven bude opét pouzit xylofon.

- Jelikoz nékteré zakyné zvladaji hru na zobcovou, ¢i pricnou flétnu, ptida se také

flétnovy part.

- Déale bude rozdéleni standardni a to v sekci bici na dfivka, dfevéné bloky a maly

buben.

- Vzhledem k rozdilnosti ténin klavirniho doprovodu a zbylé partitury dojde k Upravé

partitury z d moll do ¢ moll.

- Vystupem z hodiny bude opét pisemny zaznam z provedeni skladby s doloZzenymi
fotografiemi (pfiloha €.4). Spolu se zavérecnym zhodnocenim a porovnanim obou

skupin.

7.4.1 Pisemny zaznam o provedeni skladby

Provedeni téze skladby v hudebnim semindfi nabylo novych rozméru jak pro
zaky, tak ucitele a posluchace. | u téchto zkuSenéjSich Zak( vsak doslo
k pocate¢nimu problému s udrzenim daného tempa - rytmus jedné Ctvrtové a Ctyr

osminovych not, které tentokrat hraly dfevéné bloky. Casto se také zpomalovali,

vvvvvv
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obé doby pozdéji. Jednodussi ¢ast — tedy dvé Etvrtové doby tentokrat hrala drivka
spole¢né s malym bubnem, u kterych bylo mnohem jednodussi rytmus udrzet a

staCilo pouze sledovat dirigenta.

Klavirniho doprovodu se nds zak zhostil bravurné a za pomoci kytary se jesté
vice obohatil zvuk skladby. Pfidana také byla jedna zobcova flétna, ktera hrdla
doprovodnou melodii druhého fadku. Kdo nehrdl na Zadny nastroj, zpival hlavni,
velice jednoduchou melodii na jesté jednodussi text. | v této tridé byli Zaci nejprve
rozdéleni do skupin, aby si mohli chvili samostatné vyzkouset svij part. Vzhledem
ktomu, Ze na této hodiné byly dvé vyucujici, bylo jednodussi skupiny projit,
poslechnout si, jak se jim dafti a pripadné opravit chyby, které mohly vzniknout. Poté
se spojily bici nastroje spolec¢né do jedné skupiny a klavir, kytara, flétna a zpév do
skupiny druhé. KdyZ se podafilo celkem Uspésné spojit rytmus jednotlivych ¢asti,

byly obé skupiny spojeny dohromady.

Vysledkem byla komplexni skladba, ktera prekvapila koneénym zvukem
vSechny pfitomné. | na Zacich pfi odchodu z hodiny bylo vidét, Ze jsou nakonec
spokojeni s vykonem, ktery se jim povedlo predvést, i pres to, Ze byli néktefi ze

zacatku hodiny v rozpacich, Ze to nezvladnou.
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7.5 Porovnani predvedeni skladby

Obé dvé skupiny se na zacatku prace trochu potykaly s dodrzenim rytmu.
V sedmé tridé byl navic zpocatku vétsi chaos pfi rozdélovani skupin a rozddvani
nastroju. Vliv na to mélo nékolik faktord — vék zaku, pocet zaka ve skupiné a také
jejich dosavadni zkusSenosti s timto typem prace. V hudebnim seminati jsou Zaci
zvykli vic pouzivat hudebni nastroje a kazdy uz ma néjaky urceny, o to jednodussi a

rychlejsi byl ivod hodiny v této skupiné.

V obou skupindch se Zaci snazili, aby splnili dané pozadavky. Prace je bavila a
tak vysledek predcil vSsechna ocekavani a dojem z obou hodin byl optimisticky. Podle
ocCekavani se zaklm devaté tridy podaril vice kultivovany projev, a to nejen
s ohledem na vék a zkusenosti. Svlj podil na tom mél i fakt, Ze se jednalo o pocetné
témér polovicni skupinu oproti sedmé tfidé. Kromé predvedeni skladby podle
partitury byl vedlejsi prinos hodiny jasné znatelny — Zaci z obou skupin odchazeli
z hodiny neradi a pozdéji nez obvykle, zpivali si melodii a bubnovali si rytmus, ktery

se jim podafilo naudit. Bylo vidét, Ze jsou i oni sami se sebou spokojeni.

Pouzivani improvizovaného doprovazeni je v hodinach hudebni vychovy
docela casté. Prace s partiturou vyZzaduje dlkladnéjsi pripravu ze strany uditele,
vytvoreni partitury, pfipravu hudebnich nastroj, rozdéleni zakd do skupin dle jejich
schopnosti, spole¢ny ndcvik skladby. A pravé vtom spolecném tvoreni je také
druhotny pfinos této Cinnosti. Umét spolupracovat je schopnost, ktera se Zakim

hodi nejen v hodinach hudebni vychovy.

Je proto Zadouci se této aktivité alespon jednou za ¢as vénovat.
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8. Zaveér

Jak jiz bylo re¢eno v Uvodu, hlavnim divodem sepsani této prace byla snaha
o zjisténi teoretickych i praktickych moznosti, jak zpestrit vyuku hudebni vychovy na
zékladni $kole. Jako zaklad pro toto obohaceni bylo vzato dilo Ceské Orffovy $koly a
nékteré publikace zndmych autord, ktefi se vénovali nebo vénuji praci s partiturou
uréenou détem. Zminény jsou v této praci také netradi¢ni hudebni nastroje, které si
déti mohou vytvorit samy. Na zakladé této teoretické pripravy byl vytvoren dotaznik
pro ucitele a 7aky z rdizné velkych kol a lokalit po celé Ceské Republice. Tykal se
predevsim vyuzivani hudebnich nastroji pfi vyuce a prace s partiturou. Nedilnou
soucasti prace pak bylo vytvoreni partitury pro nacvik vybrané skladby ve dvou
odlisSnych skupinach 7zaka zakladni skoly. Jednalo se o skladbu Hra o triny. Pfi
vybéru skladby k provedeni bylo velmi dlleZité to, Ze ji Zaci znaji a libi se jim. V praxi
se pak potvrdilo, Ze oblibenou skladbu Zaci interpretuji mnohem radéji, nez skladbu,
ktera jim blizka neni a lze se domyslet, Ze i pfi samotném ztvarnéni skladby tento

fakt hrdl ddlezitou roli.

Provedeni skladby v obou uvedenych skupinach potvrdilo vychozi tezi, ze
zaci vyssiho ro¢niku vybérové skupiny nacvici za stejny ¢asovy Usek skladbu ve vyssi
obtiznosti a lepsi kvalité nez Zaci sedmého rocniku. Pfinosem pro hodiny hudebni
vychovy je ale jiZ jen prosty fakt, Ze se o nacvik podle partitury pokusili vSichni — at
jiz s vétSim ¢i mensSim Uspéchem. Bylo tim potvrzeno to, Ze ndzornost je ve vyuce
nejdllezitéjsi a hodina, ve které Zaci sami aktivné tvofi, ma pro né daleko vétsi

vyznam nez prosty poslech jiného interpreta.

Z dotazniku pro Zzadky vyplynulo, Ze ze zkoumaného vzorku navstévuje
zakladni uméleckou skolu jen 28,3% Zaku. Ostatni tedy vétSinou nemaji pfilezitost,
kde by si mohli zahrat na hudebni nastroje, byt by to byly néstroje netradicni. |
tento fakt tedy nahrava tomu, aby byly nastroje v hodinach hudebni vychovy
pouzivany mozna Castéji, nez je bézné. Limitujicim faktorem jejich vyuZiti je bohuzel
¢as. Casova dotace na hudebni vychovu v béiné zakladni $kole je 1 hodina tydné.
Ucitel tedy musi zvaZovat, kdy se vénovat naplfiovani ocekavanych vystupl Skolniho

vzdélavaciho programu, které predpokladaji jistou teoretickou pfipravu, kdy se
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vénovat poslechu, kdy zpévu pisni bez doprovodu a kdy mize vyuZit moznosti prace

s partiturou. To vSe s prihlédnutim k vékovému sloZeni a pocetnosti zaku ve tridach.

Na zdkladé téchto ziskanych informaci Ize zcela zodpovédné Fici, ze hodina
hudebni vychovy, pfi které zdci pouzivaji hudebni ndstroje, pfipadné pracuji i
s partiturou ma velkou pfidanou hodnotu. Takova hodina Zzaky bavi, nauci se pfi ni
naslouchat jeden druhému a spolupracovat. Spole¢né zahrana skladba stmeluje
vSechny Ucastniky, takze posiluje také vztahy mezi détmi navzdjem. Pro skolni praxi

tak ma vyznam nejen hudebni.
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9. Anotace

Autor: Bc. Daniela Mifinovska

Katedra: Katedra hudebni vychovy

Nazev prace: Partitura v edukacnim procesu
Vedouci: Mgr. Jarmila Sificka

Pocet znak(: 109 300

Pocet priloh: 4

Pocet tituld pouzité literatury: 24

Klicova slova: partitura, edukaéni proces, hudba pro déti, druhy stupen ZS, hudebni

vychova, instrumentalni skladby

Anotace: Prace Partitura v edukacnim procesu se zabyva partiturou pro Zaky na
druhém stupni zakladni Skoly. Mimo pomocnych materidld vysvétluje pojmy
partitura a edukacni proces a obsahuje dllezity ramcovy vzdélavaci program, podle
kterého je treba se ridit pfi sestavovani hodin. Hlavnim cilem bylo kromé sepsani
pomocnych material( také predvedeni skladby ve dvou rozdilnych rocnicich, které
mély poukazat na vyhodnost jiz hotovych partitur a smysl jejich predvedeni pfi
hodindch — jak pro Zaky, tak pro ucitele. A ddle pak zajiSténi samotné prace s
partiturou v hodinach pomoci dvou dotaznikd. Jeden byl uréen uciteldm druhého

stupné zakladnich $kole a druhy Zakm druhého stupné ZS liraskova.
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10. Resumé

As already mentioned in the introduction, the main reason for writing this
work was to find out the theoretical and practical possibilities how to diversify the
teaching of music at primary school. As a basis for this enrichment, the work of the
Czech Orff School and some publications by well-known authors who have devoted
themselves to or worked with scores for children have been taken. There are also
mentioned non-traditional musical instruments that children can create themselves.
Based on this theoretical preparation, a questionnaire was created for teachers and
pupils from schools and locations of different sizes throughout the Czech Republic.
It mainly concerned the use of musical instruments in teaching and working with
scores. An integral part of the work was the creation of a score for practicing the
selected composition in two different groups of elementary school pupils. It was the
song Game of Thrones. When choosing a piece to perform, it was very important
that the pupils knew and liked it. In practice, it was confirmed that the pupils'
favourite song is much more likely to be interpreted than a song that is not close to
them and it can be assumed that this fact played an important role in the rendition
of the song itself.

Performing the composition in both groups confirmed the initial thesis
that the upper-grade pupils of the selected group will practice the composition in a
higher difficulty and better quality than the seventh-grade pupils for the same
period of time. But the benefit for music lessons is the simple fact that everybody
tried to practice according to the score - whether with greater or lesser success.
This confirmed that the illustration is most important in the classroom and the
lesson in which pupils actively create is of much greater importance to them than
simply listening to another artist.

The questionnaire for pupils showed that only 28.3% of pupils attended
the basic art school. Others usually do not have the opportunity to play musical
instruments, even if they are non-traditional instruments. This fact also favours the
use of instruments in music lessons perhaps more often than normal.
Unfortunately, the limiting factor of their use is time. The time required for music
education in a regular elementary school is 1 hour per week. The teacher must
therefore consider when to pursue the expected outcomes of the school
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curriculum, which require some theoretical preparation, when to listen, when to
sing songs unaccompanied, and when to use the opportunity to work with the
score. All this with regard to the age composition and abundance of pupils in
classes.

On the basis of this information, it can be said quite responsibly that the
lesson of music education in which pupils use musical instruments or work with
scores has a great added value. Such lessons entertain students, learn to listen to
each other and cooperate. Together, the composition plays together all the
participants, thus strengthening the relationships between the children. Thus, not

only music is important for school practice.
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