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Anotace

Tématem bakalafské prace je vyuziti zvuku ve filmu Sedmikrasky (1966) rezisérky Véry Chytilové.
Cilem prace je postihnout estetickou funkci zvuku a popsat ozvlastnujici prvky v souvislosti s dalSimi
stylovymi a narativnimi slozkami filmu. Metodologie analyzy zvuku je prevazné odvozena
z terminologie publikace Iva Blahy Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Analyzovany jSou
zékladni druhy zvuku, tedy mluvené slovo, filmova hudba, ruchy a ticho a mira jejich stylizace ve
vztahu K pojeti obrazové slozky dila. Prostfednictvim rozbort vybranych pasazi filmu tato bakalaiska
prace demonstruje vztah zvuku, prace s kamerou, stfihu a mizanscény a nasledné dospiva k urceni

dominantni zvukové slozky filmu.



Abstract

The topic of the bachelor's thesis is the use of sound in the film of Véra Chytilova Daisies (1966).
The aim of the thesis is to capture the aesthetic function of sound and describe its distinctive elements
in relation to other stylistic and narrative components of the film. The methodology for analysing
sound is primarily derived from the terminology of Ivo Blaha's publication, Sound Dramaturgy of
Audio-visual Works. The following basic types of sound are analysed: dialogue, film music, noise
and silence. Based on the analyses of selected film sequences this bachelor thesis demonstrates a
relationship among sound, camera, editing and mise-en-scéne and then determinates its dominant

audio component.



Uvod

Zvuk je podle filmovych teoretikti Kristin Thompsonové a Davida Bordwella .,...tim
abychom zkoumali mizanscénu a praci s kamerou, zvuky, které formuji film, jsou teézko
zachytitelné. Zvukovou stopu nelze pouze zastavit a rozebrat. Zvuk zdroven dokaze dosdahnout
velice intenzivniho ucinku, a presto ziistat pomérné nenapadny. Abychom prostudovali zvuk,
musime se naucit filmy poslouchat.“* Zvuk je neoddélitelnou soucasti svéta, ktery je vniméan
skrze vizudlni, zvukové, hmatové, chutové a ¢ichové vjemy. Na riizné faktory vnimani zvuku
1ze narazit pii bézné konverzaci s druhym ¢lovékem, pii poslouchani hudby, ruchti okoli venku,
ale také ve chvilich ticha. Dulezité je uvést, ze selektovani vnimanych zvukovych slozek
vychazi ze subjektivniho prozivani okoli, jak tvrdi teoretici Ivo Blaha a Michael Chion, jak
podrobné rozeberu pozdéji. V audiovizuadlnim dile je zvuk jiz témét sto let neodlucitelnou
soucasti zobrazovaného déje. Michael Chion ve svych textech o filmovém zvuku opakované
rozviji tezi, Ze film je stejné dilezitym vyrazovym prostiedkem jako je obraz.? To z néj ¢ini
rozmanity nastroj komunikace, ktery dokaze diky riznym kombinacim sdé€lit mnoho informaci
Vv kratkém case. Navozuje také ojedinély emocionalni prozitek formujici divacké vnimani dila.
To, jak divak zvuk vnima a jaké v ném zvukova slozka filmu evokuje pocity, potom zalezi na
mife angazovanosti a imaginaci. Zvuk ve filmu je zna¢né rozsahlé téma, proto pole vyzkumu
V této praci zuzuji a zaméfuji se na problematiku podileni se zvukové slozky na celkovém

vyznéni ve vztahu s obrazem v tomto konkrétnim filmovém dile.

Jako tustiedni téma bakalaiské prace jsem si zvolila neoformalistickou analyzu filmu
Sedmikrasky (1966)° rezisérky Véry Chytilové pro jeji unikatni jazyk, kterym promlouva
k divakovi pomoci uzitych stylovych postupti. Pro porozuméni uvazovani rezisérky jsem
zvolila tuto analyzu, protoze nesméfuje pouze kK popsani stylovych prostfedka ve filmu, ale
pomaha nam také porozumét celkové poetice filmu. Rozhodla jsem se mj. pro zkoumani tvarci
prace s filmovym syZetem a fabuli, na zdklad¢ kterého rozkryvdm moznou dominantni slozku

filmu.

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tivod do studia formy a stylu. \V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych umeéni, 2011. ISBN: 978-807-331-217-6.

2 Srov. CHION, Michael. Audio-vision: Sound on screen. New York: Columbia University Press, 1990. ISBN 0-
231-07898-6.

3 Sedmikrdsky [film]. Rezie CHYTILOVA, Véra. Ceskoslovensko, 1966. 77 min.
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Zaroven byl film Sedmikrdsky od ranych let mého Zivota mym oblibenym filmem.
Bavila m¢ absurdita snimku a vyrazné vizualni a zvukové kontrasty v ném pouzité. Film je dle
mého fascinujici také tim, jakym zpisobem lze nekonven¢né pracovat s narativem. | proto jsem
chtéla hloubgji porozumét vyznamim, které dilo nese. Tento zajem o ,,skryté vyznamy* mé
mimochodem dovedl i k zajmu o filmovou védu. Krom této neakademicky motivované osobni
roviny mé také zajimaly konkrétni okolnosti toho, pro¢ je Véra Chytilova natolik klicovou
osobnosti ¢eské kinematografie. Proto jsem ve svém vyzkumu sekundarné zohlednila mj.
historicky kontext rezisér€iny tvorby a presahy jejiho dila az k aktualnim tendencim (nejen)
ceské filmové tvorby. Rezisérka mé& oslovila nad¢asovymi tématy, které ve snimku otevira,
kterymi jsou napf. postaveni Zeny ve spoleCnosti, konzumni zpiisob zivota, ale také zde
vyskytujici se protiklady Zena vs muz, hravost vs seridznost, piirozenost vs obsese, néha vs
vypocitavost, nevinnost a skromnost vs obzerstvi a dalsi. Dalsi protiklady a rozpory se zaroven

objevuji 1 mezi zvukem a obrazem, v ¢emz je prace Veéry Chytilové prilomova a ojedinéla.

Doposud publikované texty zabyvajici se analyzou filmu Sedmikrdsky se sousttedi
predeviim na filmovy obraz a stiihovou skladbu dila ¢ historii tvorby filmu v Ceskoslovensku
60. let. NejCastéji je v nich zmiflovana vyrazna obrazova stylizace snimku. Sedmikrasky jsou
sice vyrazn¢ vizualné stylizovanym dilem, nicméné je 1 tento film dilem obecné
audiovizudlnim.* Jak uz z ndzvu napovida, spojenim vizualni a akustické slozky. Cilem prace
je tedy podrobny rozbor zvukovych aspekti snimku Sedmikrasky a popsani podilu zvuku ve
struktuie uméleckého dila. K dosazeni cile prace bude tieba zodpovédét nasledujici dil¢i
otazky: Jakou mé zvuk funkci ve filmu? Cim je zvuk vtomto filmu jedineény? Cim je
originalni? Jak zvukové prvky piispivaji K vytvoreni jedineéného filmového stylu, posiluji
vypravéni a ovliviiuji vnimani divaku? Které zvukové slozky se ve filmu objevuji nejvice a
jaka je jejich uloha? Které z nich jsou nejdominantnéj$i? Uvedené otazky jsou nezbytné
k celkovému pochopeni dila a sméfuji k otazce nejzasadnéjsi: Jak film komunikuje s divakem

a do jaké miry podporuje zvuk jeho interpretaci?

4 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: NAMU, 2014, str. 7. ISBN: 978-807-331-
303-6
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1. Terminologie a metodologie

V této kapitole teoretické casti predstavim zékladni terminologii k analyze zvuku
a konkrétni metodologii analyzy odvozenou od neoformalistického vnimani filmu v publikaci
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové Uméni filmu®. Tato publikace predstavuje komplexni
prehled filmovych tematickych oblasti jako je styl, zanr, historicky vyvoj a filmové formy.
Rovnéz slouzi jako hlavni néstroj pro vymezeni struktury mého vyzkumu. Bude mi napomahat
pfi zkoumani narace, stylu a pii hledani ozviastnéni a dominanty vyuziji publikaci K.

Thompsonové, Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod ®

Dale se budu vénovat analyze dominantnich zvukovych aspektt filmu Sedmikrdasky ve
vztahu k obrazu, ktera bude zalozena na dvou ukazkach, stézejnich pro pochopeni zakladnich
technickych postupt zvuku a jeho funkce. Jako vychodisko metodologie popisu pouziti zvuku
ve filmu jsem se rozhodla zvolit publikaci Iva Blahy, Zvukova dramaturgie audiovizudlniho
dila’, ktera predstavuje uz$i vymezeni zpisobll prace se zvukem a terminologii v oblasti
kapitol této prace tvofi narativni analyza. V ni budu pracovat s prvni ze zminénych ukazek
a budu na jeji ploSe zkoumat, jakym zptisobem autorka filmu pomoci zvuku pracuje
S vypravénim, postavami a hlavnim tématem snimku. Budu se zabyvat tim, pro¢ ve snimku
absentuje kauzalni fetézec, (tj. déjovy sled udalosti, ktery predklada jasnou pficinu
a nasledek, a buduje tak narativni logiku), a jakym zptisobem autorka cili na divakovu
interpretaci. Druhou c¢asti bude stylova analyza, zabyvajici se vztahem mezi zvukem,
mizanscénou, kamerou a stiithem. Kterou budu rovnéz sledovat na zaklad¢ subjektivni
interpretace. Zvuk nemusi byt nutné¢ pofizen soucasné s obrazem. Jeho pivod mize byt
napiiklad ze zvukové banky, muze jej nahradit hudba nebo mtze mit zcela jiny pivod. Jako
jsou piiklady zvuku, které se ve snimku cyklicky opakuji, ale jejich zdroj divak vidi az
Vv priub¢&hu. Také se zamé&fim na to, jaké jsou v ukazce synchroniza¢ni body a leitmotivy a zdali

je postaveni zvuku viéi obrazu realné, nebo se vzajemné rozporuji.

5> BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: #ivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie mizickych uméni, 2011. ISBN: 978-807-331-217-6.
& THOMPSONOVA, Kiristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢. 1.
" BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: NAMU, 2014. ISBN: 978-807-331-303-6.
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Souvislosti mezi zvukem a obrazem budu dale vnimat skrze métitka publikace teoretika
oblasti estetiky filmového zvuku Michaela Chiona Audio-vision on screen®. Tuto problematiku
autor rozviji také v dile Hlas ve filmu®, napomocném v této praci k orientaci v oblasti zvukové
estetiky mimo rdmec zobrazované narativni linky. Pfinosné je na zékladé¢ zminéné publikace
zamysleni se nad zvukovymi vjemy vnimanymi pfirozené, podtrhujici dilezitost a komplexitu
vlivu zvuku a subjektivni divacké percepce pti formovani prozitku z dila, coZ je nejdulezit&jsim
bodem mé prace. Chion popisuje silu hlasu z dialektické roviny, tedy z pohledu hovoftici

postavy ve vztahu k jejimu prostoru.

V mluveném filmu se obecné hlas zminuje ziidka a mluvi se spiSe o zvukoveé stopé.
Chionav piistup tvrdi, ze je to pojem, pod nimz si lze pfedstavit vSechno mozné ,, ...a ktery je
klamny, nebot postuluje, Ze zvukové prvky shromdzdéné na jediném nosici (opticka stopa filmu)
by se ve skutecnosti divakovi prezentovaly jako jakysi blok, tvorici koalici tvari v tvar neméné
fiktivnimu obrazovému pasu. A prece je ziejmé, zZe k nicemu takovému nedochazi. Ony zvukové
prvky filmu (prichdzeji prevazné z jednoho reproduktoru) nejsou chdpdny jako samostatny
blok: v divdkove vnimani jsou ihned analyzovany a rozvrhovany podle vztahu, ktery souvisi
S tim, co tento divak postupem casu pozoruje. Podle toho Ize totiz analyzovat hlas v prostoru,

tedy hlas, ktery je ve vztahu s jeho okolim.“!

. Lze také uvést formulaci ,, Pritomnost lidského
hlasu strukturuje zvukovy prostor, ktery ho obsahuje.“ ' Tomuto piistupu Chion fika
vokocentrismus.?

Oproti tomu Bldha definuje postaveni zvuku vii€i obrazu takto: ,, Kazdy ze zvukovych
prostredkui pouzitych v audiovizualnim dile se dostava viici obrazu do urcitého funkcniho

postaveni. V zasadé mohou nastat tyto situace: redlné postaveni, primo v obraze, mimo

obraz.“*® Blaha popisuje pouze piivod zvuku, ktery podle néj je anebo neni soudasti

N 24

8 CHION, Michael. Audio-vision: Sound on screen. New York: Columbia University Press, 1990. ISBN 0-231-
07898-6.

® CHION, Michel. Hlas ve filmu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2020. ISBN: 978-
807331-209-1.

10 CHION, Michael. Audio-vision: Sound on screen. New York: Columbia University Press, 1990, str. 18-19.
ISBN 0-231-07898-6.

1 Tamtéz, str. 22.

12 Tamtéz, str. 23.

18 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: NAMU, 2014, str. 29. ISBN: 978-807-331-
303-6.
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,,zamérného rozporu s obrazem “'*, kdy spolu obraz a zvuk zcela nesouhlasi a vazou se K sobé

nepiimo. Skrytou vyznamovou souvislost obou slozek ma odhalit divak. Obvykle se jedna

o obrazove zvukovy kontrapunkt a miize se tykat jakéhokoliv druhu zvukovych prostredkd.
Mezi druhy postaveni zvuku viéi obrazu rozliSuje pravodni (nediegetické), postaveni realné
(diegetické) a v zamérném rozporu s obrazem (kontrapunktické).'® V této souvislosti je potfeba
na analyzu pohlizet i z této perspektivy, jelikoz se ve snimku z velké ¢asti zamérné vyskytuji

zvuky z jinych, naptiklad archivnich zdroju.

V mé praci se o oba teoretické piistupy také opiu a obohatim jej o teorii divacké percepce.
Prace Michaela Chiona a Iva Blahy jsem zvolila na zdklad¢ toho, ze se v nécem shoduyji,
v néCem rozchazeji, ale pro analyzu jsou oba klicové. Blahuv piistup dobfe funguje jako
zékladni ptehled v oblasti zvukové dramaturgie. Jde o doposud nejobsahlejsi praci tohoto
charakteru v ¢eském filmovém akademickém prostiedi. Chion naopak aktualizuje problematiku
akustické sloZky a objevuje zpiisob mysleni, vyrazné korespondujici s analyzovanym snimkem,
ktery pracuje se zvukovymi asociacemi a vyzdvihuje dulezitost divacké angazovanosti.

Z téchto diivodu budu nasledujici vyzkum opirat o oba pfistupy.

V analytické Casti se nédsledn¢, mimo narativni linie, soustifedim na miru stylizace uziti
zvuku a pokusim se urcit hierarchii zvukovych slozek. Konkrétni scény jsou k rozboru vybrany
na zéklad¢ dulezitosti v kontextu zvukové dramaturgie nebo miry stylizace dila. U téchto pasazi
budou poté popsany jednotlivé vazby a diference, které povedou k zavéru. Kauzalni principy
budou definovany na zéaklad¢ vztahu mezi stylistickym a narativnim systémem, ktery je pro
analyzu kli¢ovy. A Vv neposledni fadé se pokusim postihnout ozvlastiiujici prvky, které vytvari
ojedinélost tohoto dila. Vyusténim tohoto zkoumani je pokus 0 nalezeni zvukové formalni

dominanty jako sjednocujiciho principu snimku.

14 Tamtéz, str. 31.
15 Tamtéz, str. 30-31.



2. O filmu

Pfedmétem této bakalaiské prace je film Sedmikrasky z roku 1966. Véra Chytilova je
rezisérkou a spoluautorkou scénafe, spoleéné se spisovatelkou, vytvarnici, kostymni
navrharkou, dramati¢kou (a mnoho dalsiho) Ester Krumbachovou. Kameramanem filmu byl
tou dobou jiz véhlasny a pozd¢ji etablovany ¢esky kameraman Jaroslav Kucera. Tento vycet
vskutku vyznamnych osobnosti ¢eské kultury, které¢ se na filmu podilely, nekonci, jelikoz
hudbu k filmu slozili Jifi Sust a Jifi Slitr. Sust jako pozdé&jsi skladatel hudby tak ikonickych dél
Seskoslovenské kinematografie jako je Vesnicko ma stiediskova®® nebo Na samoté u lesa.t’
Slitr jakoZto ustiedni postava divadla Semafor a spoluautor hudebné preciznich a inovativnich
dél jako napi. Dobie placend prochdzkal®. V této televizni inscenaci v rezii Milose Formana
sehrala jednu z hlavnich roli také Eva Pilarova, jejiz pisen se objevila mj. 1 Sedmikraskach. Do
dvou hlavnich roli ve filmu Sedmikrasky byly herecky obsazeny Ivana Karbanova a Jitka

Cerhova.*®

Sedmikrasky je mozné z hlediska Zanru nazvat satirickou groteskou nebo také grotesknim
filosofickym dokumentem, coz je oznaceni pouzivané V fadé¢ reflexi, které vznikly po uvedeni
filmu do kin.?’ Natoc¢en byl roku 1966, ¢ili v letech poznamenanych vladnoucim socialistickym
rezimem, kdy vSak v letech jeho rozvolnéni Ceskoslovenska kinematografie vzkvétala. Snimek
Sedmikrasky lze s ohledem na inovativni zptsoby vypravéni také oznadit za experimentalni
film, ktery pfinasi tvarci invenci v oblasti kinematografie. Pfedevs§im tak ¢ini vyuzitim (na dobu
jeho vzniku ojedinélych) audiovizualnich uméleckych prosttedkt. Narativni linie dila vyuziva
velice nekonvenéniho zpasobu vypravéni. D& nepodléhd c¢asovym, kauzalnim nebo
prostorovym vazbam. Je spiSe usporddan na zaklad¢ divakovych asociativnich vazbach. Po
stylové strance potom nabizi fadu efekti metaforického charakteru. Z vizualnich efektt Ize
zminit napf. stiidani barevného a ¢ernobilého obrazu, pomoci kterého postprodukce klade dtraz
na urcité aspekty déje béhem sledovani filmu. Ke komplexnosti filmu ptispivaji také neobvyklé
zvukové vazby, které diky jejich odlisnosti od obrazu kladou diiraz a upozorfiuji na podprahové

vyznamy.

16 Vesnicko ma strediskova [film]. ReZie MENZEVL, Jiti. Ceskoslovensko, 1985. 98 min.

Y Na samoté u lesa [film]. Rezie MENZEL, Jif{. Ceskoslovensko, 1967. 93 min.

18 Dobre placend prochdgka [TV film]. Rezie FORMAN, Milo§, ROHAC, Jan. Ceskoslovensko, 1966. 73 min.
19 Sedmikrasky. Online. CSFD.cz. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/1542-sedmikrasky/prehled/. [cit. 2024-
06-26].

20 BYSTROV, Vladimir. Bizarni komedie Vé&ry Chytilové. Lidovd demokracie. 17. 4. 1966, ro¢. 22, &. 105, s. 5.
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Zakladni déjovou kostru filmu tvoti ptihody divek, které se vzhledem ke ,,zkazenosti svéta“
rozhodnou samy byt cilené také ,,zkazené*. D¢&j se vétsinou odehrava v prostiedi kavaren, bytu
protagonistek, plovarny a nadrazi. Tato prostiedi se v pribéhu narace opakuji, az kone¢na scéna
toto uspotfadani narusuje. Konani divek nema zadnou hlubsi myslenku ¢i motivaci a spociva
pouze v tom, ze se chodi bavit. Projevuji se jako osoby, které bezmyslenkovité jednaji na
zaklade¢ svého primitivniho uvazovani. Az kdyz se ocitnou v situaci ohrozeni vlastniho zivota,
piehodnoti své zivotni postoje a slibuji ndpravu. Véra Chytilova zde poukazuje nejen na
zkazenost doby, ale i na uréity spolecensky jev nebo zivotni styl, jenz zahrnuje pseudohodnoty
a neschopnost najit Zivotni smysl. Az na zdkladé krajni situace dospé€ji hrdinky k rozhodnuti,
Ze se svymi zivoty néco ud¢laji. V tomto ohledu dilo ptedstavuje i jisty nad¢asovy fenomén, ke
kterému se doposud vraci dalsi generace autord. Dilo je ojedinélé nejen na svou dobu odvaznou

politickou satirou, ale Ize v ném pozorovat i pieobraz konzumni spole¢nosti 21. stoleti a jejiho

dopadu na Zivotni prostedi.?

2.1 Véra Chytilova — Zivot

Véra Chytilova se narodila 2. tnora 1929 v Ostravé a zemiela 12. biezna 2014
v Praze. Byla vyznamnou ¢eskou rezisérkou a pedagozkou na FAMU. Studovala a pozdéji
vyucovala na Filmové a televizni fakulté¢ Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU). Jako
rezisérka se etablovala piedevsim v 60. letech a jeji tvorba je povazovana za typicky piiklad
Ceskoslovenské nové viny, coz bylo specifické (a mozna nejvyraznéjsi) tvuréi hnuti
Ceskoslovenské kinematografie. Mezi rezisériny nejvyznamnéjs$i snimky patii filmy jako
pravé Sedmikrasky (1966) nebo Ovoce stromii rajskych jime®? (1969), které se vyznacovaly
originalnim stylem, inovativnim vypravénim a socialnimi komentafi.

Chytilova byla za svou praci ocenéna mnoha cenami. V roce 2000 ziskala Ceského Iva
prumyslu. Jeji dilo a pedagogicka ¢innost mély vyznamny vliv na vyvoj ¢eské kinematografie

a inspirovaly mnoho dalsich filmatt.?

21 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novda vina. Praha: Levr}é knihy, 2008. str. 206. ISBN 978-80-7309-580-2.
22 Ovoce stromii rajskych jime [film]. Rezie CHYTILOVA, Veéra. Ceskoslovensko/Belgie, 1969, 95 min.
23 BOCEK, Jaroslav. Nova vlna z odstupu. Film a doba. 1967, ro¢. 12, &. 12, s. 622-635.

7



2.2 Neoformalisticka analyza a Sedmikrdasky

2.2.1 NARACE ASTYL

Ptistup neoformalistické analyzy jsem si zvolila na zaklad¢ toho, Ze se mi jevilo pro tento
film ptizna¢né zkoumat jej ne povrchoveé, nybrz do hloubky pomoci vlastni divacké perspektivy
a skrze vyuziti objektivniho metodologického aparatu. Jak uz jsem zminila v uvodu.
Nejvyznamnégjsi teoretik a teoreticka, ktefi se ve své celoZivotni praci zabyvali
neoformalistickou analyzou a sami jeji piistup z velké Casti definovali, jsou David Bordwell
a Kristin Thompsonovd. Thompsonova zuzuje vyzkum a upfesiiuje tuto teoretickou
perspektivu ve své publikaci Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis , ktera
vychézi z ruského formalismu prvni poloviny 20. stoleti, ale zna¢né¢ a kriticky jej reviduje
arozSifuje. Neoformalist¢ vnimaji dilo podrobné, zkoumaji vztahy mezi jednotlivymi
filmovym slozkami a jejich funkcemi, vzdjemné plisobeni jedné na druhou, ale zaroven film
nevytrhavaji z jeho dobového socio-ekonomického kontextu a zkoumayji 1 jeho vazby na okoli,

,film v jeho pfirozeném prostredi*.*

Znacna pozornost pii neoformalistické analyze je kladena naraci a stylu. V piipadé
filmu Sedmikrasky je nutné rozliSovat mezi naraci klasickou a naraci uméleckou, ktera je oproti
klasické podtizena stylu. Ve filmech vyuzivajicich uméleckou naraci se Casto klade diiraz na
subjektivitu postav potykajicich se s existencidlnimi problémy, s nejistotou a hledanim
zivotniho smyslu €i cile. V piipad¢ hlavnich hrdinek filmu Sedmikrasky je tato krize piivedena
do extrému. Neuvédomuji si své Ciny, jelikoz si neuvédomuji ani vlastni existenci. Tomu

nasvédcéuji i otazky typu: ,, 4 jak vis Ze jsme? “%. Které explicitné poukazuji na tento jev byti.

Dalsi vyzkumnou otazkou, ktera vychazi z neoformalistického pfistupu, je funkce
divédka, ktery diky své aktivni Ucasti pfi interpretaci filmové narace hraje zasadni roli pro
celkové vyznéni dila. Naptiklad z metafory vytvoii hypotézu, ve které se nasledné utvrdi nebo

ji vyvrati ¢i pozméni jeji vyklad. Toto zohlednéni divacké angazovanosti je pro

24 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace, 1998,
ro¢. 10, ¢. 1, s. 5-36. )
%5 Sedmikrdsky [film]. Rezie CHYTILOVA, Véra. Ceskoslovensko, 1966. 77 min.
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neoformalistickou analyzu zakladnim predpokladem.?® Proto jsem se i jd rozhodla zkoumat

analyzu z tohoto uhlu.

K umélecké naraci patfi mj. vyrazny ozvlasthujici prostfedek vyskytujici se v
Sedmikraskdach, a to uziti narativnich mezer, které spole¢né s piedlozenim ,,...hranicnich
situaci epizodickych uddlosti vedou k uvolnéné kauzalite. Pribeh takovym zpiisobem prezentace
postradda jasny retezec pricin a nasledkii. Takové filmy jsou charakteristické bezcilnym putovani
postav fikcnim svétem. " Jista absence kauzalniho fetézce otevira prostor pro vlastni
interpretaci. ,, Transformace Se uskutecnuje tim, Ze je tento materidil umistovin do nového
kontextu a zapojovan do neobvyklych formalnich vzorcii. “?® Z tohoto diivodu je dilezité, jakym
zpusobem i zvukova slozka filmu pracuje s divackou percepci. Pomoci zvuku mizeme postavy

identifikovat a nahliZet do jejich nitra.

Pomoci utrzkovité koncipovaného syzetu jsou divakovi predkladany vysece fabule, které slouzi
jako voditko k pochopeni zvukovych vzorct, ¢asto neslucitelnych s obrazem. Divak miize na
zéklad¢ interakce téchto zdbért a zvukové slozky definovat jejich vyznam. Tento piistup
zduraziuje aktivni roli divéka v interpretaci filmu. Misto linearniho vypravéni, kde je kauzalita
jasn¢é definovana, Chytilova pouziva fragmentovanou narativni strukturu, kterad vyzaduje vyssi
miru pozornosti a aktivniho zapojeni. Akustické a vizualni prvky vytvareji dal§i vrstvu

komplexity, ¢imz zpochybnuji tradi¢ni filmové konvence a podnécuji hlubsi analyzu a reflexi.

Timto zptasobem Chytilova nejenom vypravi piibéh, ale také nuti divaka zamyslet se nad
tim, jak pfibehy vznikaji a jakym zpiisobem je vnimame. Interakce mezi obrazem a zvukem
vytvaii dynamické pole, v némz kazdy divak mlze najit svlij vlastni vyznam a interpretaci, coz

¢ini kazdé zhlédnuti jejiho filmu jedine¢nym zazitkem. Divak opakované naléza nové postichy.

% THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton
University Press, 1988, s. 10. ISBN: 9780691014531.

21 BEDNAR, Ivo. Neoformalistickd analyza filmu Birdman (2014): Alternativni provedent srozumitelné narace.
Bakaldiska diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, 2016, str. 14. Filmy se vice

zameruji na subjektivitu postav, které se c¢asto potykaji s problémy existencionalismu. Mezi

bezne prostiedky pat/ uziti mezer, které v kombinaci s prezentaci hranic¢nich situaci a

epizodickych uddlosti vedou k uvolnené kauzalite. Piibéh tim postrada jasny retézec pricin a

nasledkii. Takové filmy jsou charakteristické bezcilnym putovdni postav fikénim svetem

28 THOMPSONOVA, Kristin (1998): Neoformalisticka filmova analyza: Jeden ptistup, mnoho metod.
[luminace,

roénik 10, ¢. 1 (29), s. 12-15.



2.2.2 ZVUKOVE FUNKCE

Ve filmu se objevuji zvukové efekty, kterymi jsou napi. zmény rychlosti a tempa zvuku,
zkresleni, pokles hlasitosti, nahly sttih, ticho, nediegeticky zvuk, zabarveni hlasu postav a dalsi,
jak popisi niZze v analyze. Tyto ozvlastiujici zvukové prvky maji n¢kolik funkci — posiluji
divackou imaginaci, dynamizuji akci a podtrhuji auditivni stylizaci filmu. Témito zpisoby
kladou diraz na divackou percepci a vytvareji specifické nalady a emoce. Zvuk potom diky

montazi sdéluje urcité podprahové vyznamy.

2.2.3 ZVUKOVE VLASTNOSTI

Rovnéz tomu tak je u zvukovych vlastnosti jako je hlasitost (vztahuje se k vnimané
vzdalenosti), vyska (vysoky zvuk ¢i hluboky), barva (téz témbr neboli kvalita), které uréuji
zvukovou perspektivu. Na zakladé téchto vlastnosti je mozné urcit vybér zvuku, jeho tpravu,
posoudit, zda je synchronni, asynchronni a kombinaci parametri. Vybér zvuku a manipulace

S nim napovida, jakou ma dany zvuk funkeci.

Hlasitost (amplituda) zavisi na tom, jak recipient vnimé vzdalenost jednotlivého zdroje
zvuku od vzdalenosti kamery. K. Thompsonové a D. Bordwell zminuji piiklad rusné ulice, kdy:
pozadi.“?® V Sedmikraskach se potom vyrazné uplatiiuje dynamika — vyrazné zmény

v ptfechodech zvuku, jako je napiiklad stfidani hlu¢nych a tichych ¢asti.

Z hlediska vysky neboli frekvence zvuku se obecné rozdéluje na vysoky ¢i hluboky
zdroj zvuku, podle nichz mtzeme definovat jeho zdroj, jako je hloubka tonu bubnovani do
bubnu, nebo vyska tonu hlasu. Herecky ve filmu Sedmikrasky s vyskou hlasu dikladné pracuji,
kdyZ pomoci intonace (¢ili manipulaci s hloubkou a vyskou hlasu) kladou diraz na jednotlivé
véty a jejich sdéleni. ZvI1aste potom vyrazné zvySuji hlas pii kladeni existencidlnich otazek, coz

vede k upoutani divakovi pozornosti.

29 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu. \V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011, str. 350-351.
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Barva zvuku (témbr) ,,...neni tak zakladnim akustickych parametrem, jakym je amplituda a
frekvence, ale je nepostradatelnd pri popisovani struktury zvuku, neboli pocitu z néj.**° Hraje
klicovou roli v rozpoznani zdroje zvuku a je ¢asto pouzivana v hudbé pii dirazu na emoce
divaka, souvisi tak s vybérem a kombinaci nastroji. V barvé lidského hlasu bych potom
zminila rozdily na zakladé¢ fyziognomickych piedpokladi, diky kterym se daji rozlisit
napiiklad vék mluviciho, ktery diky pouziti urcitého druhu hlasivek (dle véku) vydava zvuk

s ur¢itym zabarvenim. 3!

30 Tamtéy.
81 Tamtéy.
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3. Druhy zvuku

Ve filmu Sedmikrdsky se objevuji tyto zakladni druhy zvukové slozky: mluvené slovo,
hudba, ruchy a ticho, které dotvaii celkové vyznéni poetického zaméru filmu. V nasledujici
Casti textu se budu vénovat ur€eni vztahli jednotlivych zvukovych slozek a popisu, jakym
zpisobem se s nimi ve snimku pracuje. Dale uvedu jejich charakteristiku, kombinace

a prechody.

3.1 Hudba

Hudba stejn¢ jako mluvené slovo jsou produkty lidského mysleni stim rozdilem, Ze
mluvenym slovem lze sdélovat zcela konkrétni informace, zatimco hudba komunikuje na vice
abstraktni arovni. Ivo Blaha ve své publikaci uvadi: ,,Nad racionalitou prevazuje emotivita, do
popredi vystupuje stranka esteticka.“.** Na zac¢atku filmu hudba podtrhuje herecky projev a
komickou akci, postupné zintenziviiuje, az Se V zavéru stane vyznamnym komentafem pro
posledni scénu. Diky zvolené nediegetické hudby v kontrastu s obrazem na divacké emoce
v ném evokuje rtzné pocity a vytvaii subjektivni dojmy spise nez vyznamy. Ty potom
V hudebnich motivech mohou podpofit danou scénu, ale také mohou zmeénit jeji vyznam.
Zvuky, které neodpovidaji obrazu se nazyvaji kontrastni. V praxi mize hudba ptedchazet
nasledujici scéné a tu tzv. predznamendvd. Hudba muze mit krom funkce vyvolani emoci nebo
udani sméru dé&je funkci vytvoreni dramatické atmosféry. Coz se nejvyraznéji déje v zavéreéné
sekvenci, kdy hudba graduje spole¢n¢ s akci protagonistek. Blaha d¢li filmovou hudbu na dva
zakladni typy. Ty rozdé€luje podle doby vzniku. Tedy pokud vznikla pii nataeni pro
audiovizualni dilo, nebo je pievzata z hudebniho archivu. U pivodni hudby mluvi 0 hudbé
komponované nebo improvizované. U pievzaté potom rozliSuje hudbu archivai &i

nahrdavanou.®®

Dulezitym terminem, ktery nejvice vystihuje twlohu hudby vtomto snimku je
hollywoodsky nazev pro technika uplatnéni hudby tzv. mood technique, ktery se vyznacuje

volnou vazbou vuci obrazu diky némuz hudba vystihuje naladu scény. ,, Vztah mezi detailnim

2 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 17.
33 Tamtéz
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¢lenénim hudby a zménami v obraze vystupuje do popredi zejména tam, kde se uplatriiuje hudba

samotnd, nezastinénd mluvenym slovem, 34

3.2 Ruchy a ticho

Ruchy mohou slouzit jako voditka k orientaci v prostoru. V mnoha ptipadech mize byt i
mluvené slovo a hudba ruchem ve filmu, naptiklad pokud vychazi z pozadi scény rusného
prostoru. V mnohych ptipadech jsou to ruchy, kterym lidsky mozek pti sledovani dava nejméné
pozornosti a pfijima je pouze jako kulisu scény. Ruchy se ve filmu stdvaji plnohodnotnym
znakovym systémem. A jejich vyskyt ve filmu ma vzdy néjaky vyznam. V Sedmikraskdch se
objevuje cela fada ruchti. Muze to byt naptiklad Selest ptakii v pozadi, vrzani schodd, osoba

rowr

kracici po schodech, nebo udery do psaciho stroje, kdyz divky ¢tou jména chlapci.

Neme¢élo by se vSak zapominat ani na absenci zvuku ve scéné. Ticho dokaZe vyvolavat u
publika reakce stejné jako jakykoliv jiny zvuk. Ticha mista zvySuji napéti, mohou divaka
piinutit se soustiedit na obraz, prohloubit zvukovou perspektivu nebo poskytnout moznost k
oddechnuti. K. Thompsonova a D. Bordwell pojmenovavaji dilezitou funkci ticha takto:
., Ticha pasaz ve filmu dokdze vytvorit takika nesnesitelné napéti a donuti divika intenzivné se
soustiedit na obraz. Ndahlé ticho nds miiZe rozrusit a upoutat nasi pozornost.“* Ve své
publikaci Dramaturgie audiovizudlniho dila® Blaha zatazuje ticho vedle atmosféry. Spise neZ
jako samostatnou zvukovou kategorii jej vnima jako formu zvuku. Ticho ma dle néj potencial
spiSe piisobit na emoce divakl nez nést konkrétni informaci. Muze tak napiiklad podporovat
dramati¢nost scény nebo zpomalit tempo filmu. Konkrétni uplatnéni rucht a ticha jesté

uptfesnim v ukézce.

3.3 Mluvené slovo (dle Blahy)

O dulezitosti prace se zvukem Blaha piSe: ,,Je nezbytné, aby se vSichni spolutviirci
audiovizuadlniho dila s problematikou zvukové slozky diikladné obeznamili. Nabizi se jim totiz
rozsahly potencial ucinnych a nékdy mdlo docenovanych prostredkii s obdivuhodné Sirokou
schopnosti sdéleni: od konkrétni vécné informace, od autentického zachyceni syrové skutecnosti

po iluzivni svét predstav Ci filozofické zobecnéni, pronikajici az k podstaté myslenky. Mluvené

34 Tamtéz, str. 68.
% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: ivod do studia formy a stylu, str. 348.
% BLAHA, Ivo. Zvukovad dramaturgie audiovizudlniho dila.
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slovo, hudba a ruchy mohou pro dilo znamenat nenahraditelné vyjadrovaci prostredky hluboké
emotivni sily. Pravé pro citové a imaginativni sféry divakova védomi dokaze zvuk zasahnout

zcela jedinecnym ucinem. “*’Jejich hierarchizaci zkoumam v analyze.

Postaveni mluvené teci ve snimku Sedmikrasky nepodporuje jen povaha filmu a zptsob
vyuziti hlasu protagonistek, ale i divakova pozornost se soustiedi vV nejvétsi mife na vypoved
obsahu informaci, které mu jsou piedkladany. Podle Iva Blahy se hudba a mluvené slovo
vyvinuli ve ,.svébytné organizované vukové soustavy s komunikativnim smyslem*3®, tj. fe¢eno
sémioticky — znakové systémy. S tim souvisi také potencial slova ve filmu a jeho znaky.
Mluvené slovo jako jediné disponuji urcitou znakovosti, tedy pifimo odkazuji na konkrétni

vyznamy, zatimco ostatni zvukové slozky spiSe plsobi na emoce.

Mluvena te¢ se obecné podle Iva Bldhy v audiovizualni tvorbé déli na dva hlavni typy.
Prvnim typem je dialog jako rozmluva jednajicich aktérti — dramatickych postav ztélesnénych
herci nebo konverzace skutecnych osob. Dialog byva tésné spjaty s akei, s urCitym prostiedim,
situaci a dé€jem, tvofi s nimi vztahy a reaguje na né. Dale ve svém uvaZovani pokracuje logicky
k monologu, tedy dialogu vedenému jednosmérné bez odezvy. Jednou z kategorii monologu je
monolog vnitini, tedy vniténi hlas postav, kdy postava nemluvi v obraze, ale zazniva jeji hlas.*
Ve snimku Sedmikrasky se objevuji vSechny tyto varianty mluveného slova, avSak nejsou

jednoznacné, a proto je pozdéji demonstruji na ukézce ohranicené stopazi.

3.4 Mluvené slovo (dle Chiona)

Chion popisuje filmové vnimani sluchem jako smysl, ktery je rozmanity tim, ze ho mizeme
slySet z mnoha uhlt. Cituji: ,, Nevidime to, co je za nami, ale slysime ze vSech stran. “40 Hlas

‘

potom definuje jako hlas , akusmatické bytosti”. Sluch je smysl, ktery se lidem vyviji
pravdépodobné ze vsech nejdriv, nebot funguje uz v prenatalnim stavu, kdy plod uvniti téla
matky zachycuje jeji hlas a jakmile se dite narodi, je schopno jej rozpoznat. Zrak naopak zacina
byt funkéni az po narozeni.*! Chion potom piipodobiiuje vnimani hlasu matky z perspektivy

ditéte v prenatalnim prostiedi s perspektivou postav a vnimanim hlasti kolem nich. V takovém

87 Tamtéz, str. 7.

8 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 17.
39 Tamtéz, str. 19.

40 CHION, Michel. Hlas ve filmu, str. 34.

41 Tamtéz.
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ptipad¢ — pokud vedou dialog dv¢ postavy a jedna odchézi smérem od kamery a postavy druhé,
jeji hlas se musi automaticky také vzdalovat od mikrofonu. V tuto chvili je tedy slySet mén¢, a

4 w e

to vytvari ur¢itou plasti¢nost.

Dale Chion zminuje, ze ztohoto pohledu je pfitomnost zvukového hlasu vzdy
hierarchizovana do popiedi jakychkoliv dalsich ruchti. Pokud slySime hlas, vzdy vystupuje do
popiedi a ostatni slozky jsou v tuto chvili upozadény. Je dilezité, aby byl posilen hlas a text,
ktery je nositelem informaci. Jiz tedy pfi snimani zvuku az do konecné faze v postprodukci se

musi hlas uméle posilovat.*?

Tato teze plati i v pripad¢ Sedmikrasek, kde je kladen diraz na
slovo a tomu se prizptisobuje zvukova i obrazova akce. Postavy se zastavi v pohybu, stiih
rytmizuje spolecné s jednotlivymi slovy, dialog nenaruSuje hudba nebo ruchy, ticho pfedchazi

promluvé atd.

3.5 Ozvlastiujici prvky zvuku

Kristin Thompsonova a David Bordwell povazuji za dulezité klast si otazky, ¢im je
konkrétni dilo dulezité a vyjimeéné. Takové uvazovani také inspiroval neoformalisticky
analytické mySleni v této praci. Termin shrnujici tuto tezi se nazyva ozviasinéni. Dale upiesiuji,
ze pohled na konvenéni témata ¢i véci netradi¢nim zptisobem nabidne v ur¢itém dile inovativni
pohled a zatadi je do novych formalnich vzorcu. ,, Technika umeéni spocivd v ‘ozviastiovani*
vect, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce, protoze proces percepce
je esteticky citl sam o sobé a musi byt prodluzovan. ““® Kristin Thompsonova ve své publikaci
Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis**, ktera navazuje na rusky literarni
formalismus, tvrdi, Ze ozvlastnéni mize pomoci pii ur¢ovani dominanty dila, coz je podstatny
nastroj analyzy. Thompsonova popisuje cil neoformalistické analyzy takto: ,, Dominanta
urcuje, které prostredky a funkce vystoupi do popredi jako diilezité ozvlastiujici rysy a které
budou méne dulezité. Dominanta ovlada dilo, 7idi a spojuje podrazené prostiedky do
nadrazenych celkii; prostiednictvim dominanty se k sobé vztahuji stylistické, narativni a

tematické roviny.*

42 CHION, Michel. Hlas ve filmu, str. 23.

43 SKLOVSKIJ, Viktor. Art as Technique. In: Lee T. Lemon — Marion J. Reis (Ed.) Russian Formalist Criticism:
Dour Essays. Lincoln, Nebraska 1965, str. 11-12. Pfevzato zz THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka
filmova analyza. Jeden ptistup, mnoho metod. lluminace, ro¢nik 10, ¢. 1 (29), 1988, s. 11.

4 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis.

45 Tamtéz, str.30-31
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Ve filmu Sedmikradsky se objevuji zvukové efekty jako napt. ndhlé zmény rychlosti a tempa
zvuku, zkresleni zvuku, pokles hlasitosti, nahly stfih, nediegeticky/diegeticky zvuk, zabarveni
hlasu postav a dalsi. Takové ozvlastiujici zvukové prvky maji nékolik funkci. Primarné posiluji
divackou imaginaci, dynamizuji akci a podtrhuji vizudlni stylizaci filmu. Témito zplisoby

kladou dtiraz na divackou percepci a vytvareji specifické nalady a emoce u divaka.

4. Narativni analyza

Prvni cast analyzy se bude zabyvat celkovou narativni vystavbou snimku. Budu tedy
zkoumat, jak zvukova slozka pracuje s naraci, postavami a hlavnim tématem filmu a zaveéry
ucinim na zaklad¢ rozboru ukazky. V prvni ¢asti objasnim absenci kauzalniho fetézce a budu
se zabyvat rozdily mezi vizualni a akustickou slozkou. Dale také zminim nejvyrazné&jsi zvukové
leitmotivy a pokusim se jim hloubéji porozumét. Za povsimnuti nakonec stoji i to, jak zvuk

pracuje s typologii postav ve vztahu k divacké percepci.

Absurdita zivota a postaveni zeny ve spole¢nosti, nebo konzumni zptisob Zivota. TO jsou
jedny ze stézejnich témat snimku Sedmikrasky, které jsou reflektovany i zptisobem vypravéni.
Ve umélecké tvorbé Véry Chytilové nelze ocekavat konvenéni postupy jako je napiiklad
linearni vystavba narace, chronologické ukotveni déje nebo jasné odhaleni fabule a syzetu. A
co rozhodné netieba zkoumat jednotu ¢asu, mista a déje. Pro tento fragmentarni, az feknéme
epizodicky, zpusob vypravéni je vhodnéjsi zaméfit se praveé na urdita témata a poté na diference
a podobnosti dvou a vice narativnich linek. Ty tvoii zvuk i obraz, které kazdé sami o sobé mluvi
k divakovi jazykem jim vlastnim.

Evokace které jsou vzbuzovany v divakovi, jak uz bylo zminéno, jeho interpretace a
daného filmu. Ve vétsing¢ pripadd v Sedmikrdskdach nelze sloucit jednotlivé vyznamy,
podstatnéjsi je zde jejich estetickd rovina. Nelze se bavit o jednozna¢né interpretaci
jednotlivych vyjevi a scén filmu. Pokud by bylo potadi filmovych sekvenci zaménéno,

pravdépodobné by se vyznamné nezménilo Zadné ze sdéleni.

Byt’ jde bezpochyby o analyzu stylové montadze a v této Casti se chci vénovat analyze
narativni, rdda bych se v prvé fad¢ zaméfila na to, co a jakym zpisobem jednotlivé montazni a

podprahové prvky sd€luji divakovi. Proto se zde hodlam vénovat nejprve vystavbé syzetu a

16



fabule, které jsou podiizeny stylu. Ke konkrétnéjsi specifikaci jednotlivych stylovych prvki se

dostanu v druhé ¢asti analyzy stylu.

Pti sledovani narace si nelze nevS§imnout, Ze vystavba syzetu je tizce spojena s typologii
postav. Informace jsou divakiim v pribéhu filmu sdélovany skrz to, jakym zptisobem je hlavni
hrdinky prezentuji a transformuji. At uz jde o konkrétni explicitni sd€lenich, jednani,
mizanscénu nebo obrazovou kolaz, k divakovi se dostavaji vzdy pouze utrzky celkového
koherentniho sd€leni. Timto je vyzvan K vyrazné kognitivni angazovanosti. Vyznamnym
vyrazovym prostiedkem jsou zvukové leitmotivy, které jsou v rozporu s prezentovanou akci
v obraze. Ty odkazuji na zenské hrdinky, Sedmikrasku I. a Sedmikrasku II., a jejich postoje.
Kladenim darazu na jednotliva slova a opakovanim vét piisobi cyklicky a diky synchronizaci
projevu V jednotlivych pasazich ptisobi, jako by hrdinky byly jedna bytost. Dale se divky po
celou dobu chichotaji a vysmivaji spolecnosti a tim, v jakém okamziku je smich post-
synchronné pouzit, podtrhuji absurditu situaci. Tato poloha zvuku i obrazu spojuje opakujici se
leitmotivy destruktivni zkazy jakoZto nézoru na narusSeni spoleCenskych konvenci, které
postavy reflektuji a piejimaji, neciti se v nich komfortné a tak je nasledné narusuji. Postupné
zprostiedkovava filmovy syzet vice a vice vhledi do pomysiného podvédomi Sedmikrasek.
Symbolika diferenci nabyva na dalsich rozmérech a nuti se zamyslet hloubéji do dalSich vrstev

témat.

Ptrikladem efektivity zvuku, jak si ukazeme hned v tvodu je vybuch atomové bomby
pusobici jako zkdza, zacatek destruktivni udélosti. Hudba potom produkuje dalsi spletité

vyznamy a interpretacni moznosti. Dal§im p

fikladem je dechova hudba symbolizujici ideologické vyznamy komunistického rezimu,
slouzici k posileni narodni identity jako spojeni hodnot a tradic naroda, ale zaroven
koresponduje se zvukem stiihajicich ntizek jako symbolika naruseni nebo destrukce pravidel.

Podobnych vzorci a leitmotivi se ve snimku nachazi mnoho. V ukézce uvedu dalsi z nich.

4.1 Scéna 1 (stopaz 00:02:28-00:06:08)

Expozice, obraz dvou vizualn¢ podobnych divek sedicich na plovarné. Divky oteviraji oci

a zacinaji se hybat do rytmu mluveného slova. Jejich pohyby a mluva jsou do velké miry
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teatralni.*® Postavy vedou monoténni dialog, ktery plisobi nepfirozeng. Vyrazovymi prostiedky
a hereckou stylizaci, jako jsou napt. pomalé tempo, vyrazna dynamika a artikulace nebo hlasové
zabarveni, divky puasobi jako malé déti. Dale dé€laji vyrazné pomlky mezi vétami a mluvi
v otazkach. Smysli nad zivotem a tim, co budou dal délat. Nikdo nic nechape a vSechno je

tak zkazené, tak se i ony rozhodnou byt zkazené.

Znac¢na variabilita vyrazovych prostiedkli dokaze presné klast diiraz na jednotliva slova a
diky ironickému, mladistvému zabarveni hlasu dodavéa obrazu ur¢itou komi€nost. Obraz je v
cernobilé barve. ,, Ani to mi nejde, a co nam jde? *“ — ,, Nic nam nejde, “ odpovi druha. Nasleduje
prostiih na obraz padajictho domu po dopadu bomby. Tato nékolikasekundova sekvence je
ticha. Zvuk je upozadén a vpted vychazi prostor pro dilezité sdéleni. Potom opét zabér na divky

na plovarné.

Tomuto tvaroslovi dominuji slova nikdo a nic. To bychom mohli nazvat jiz zminénou
destrukci, tentokrat destrukci slova, ktera piedchdzi symbolickému obrazu valky. Véra
Chytilova se pti konstruovani mluveného projevu ve filmu ¢asto drzi obdobnych prvki. Jedna
z divek si nasadi vénec. ,,Jsem takhle jako panna, ne?* Véta podtrhuje déni na scéné.
Upozornuje divaka na to, ze vénec v konvencni ¢i tradi¢ni kultufe symbolizuje znak panny, 1ze
fict i nevinnosti. Explicitné zopakuje vétu jesté jednou: ,,Jad jsem panna. “ Opakovéanim dialogu
se klade diraz na kliCové vyznamy, coz divak pochopi pozdé¢ji. Zatim ale tato dulezita
informace v divakovi rezonuje. Vidi totiz, ze jsou divky mladé a krasné, ale jejich chovani

neodpovida veku.

Po celou dobu dialogu rytmicky doprovazi herecky pohyb zvuk vrzajicich dvefi. Kromé
tohoto neni slySet jiné zvuky ¢i ruchy v pozadi. Tuto sekvenci s vrzanim tedy vypliuje ticho.
Informace o fabuli poskytnuty nejsou. Neni jasné, odkud divky na plovarnu pfisly a pro¢ tam
sedi. Dialogy a vyrazné pomlky mezi nimi odkazuji na pfitomnost. Zvukovy leitmotiv vrzani
dvefi je spojen s vyraznymi stylizovanymi pohyby herecek. Kontrast vizualni a obrazové slozky
zde spociva v tom, Ze v zabéru jsou mladé divky, které ale podle zvuku vrzou jako staré dievo.

Tento zptsob kladeni dirazu na protiklady audiovizualni formou doprovazi cely film. VVztah

4 Teatrdlni, teatralita, teatrdlnost — 1. zvyraznéné stylizovany, neiluzivni, umély ve smyslu neskryvanych, ale
naopak zduraznovanych prostiedkii a postupii, viastnicich divadlu se zvySenou mirou expresivity a
spektakularity (...) 2.: pej. Strojeny, afektovany, neprirozeny, vypocitany efekt. “ Citace: RICHTER,

Ludek. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008., str. 180. ISBN 978-80-902975-8-6.
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zvuku a obrazu v tomto p¥ipadé potom mizeme zatadit mezi kontrapunktické*’, tedy vzajemné
se rozporujici. Zvuk s obrazem neni nahravan simultanné, ale je ptidan az ve fazi postprodukce.
Vyznam zvolenych ruchd divak odhali az diky propojeni smyslt, kdy si mozna klade otazku,
pro¢ slysi zvuk vrzani. Tato vazba se tvoti az skrz divakovo védomi a znalost jeho kulturniho
kontextu.*® Jedna se tedy 0 zamé&rny rozpor mezi vizualni a akustickou slozkou, kdy je zvukovy

zdroj rozdilny a divak musi rozuzlit jejich vyznam.

Sedmikrasky se v nasledujicim obraze*” nachazi na louce, kde uprostted scény stoji strom a
divky diky specifickym audiovizudlnim postupiim metaforicky pielétnou z obrazu do obrazu.
Vyrazné se méni jejich vzhled. Jsou vyrazné Cerné nalicené kolem oci, pohybuji se do rytmu
hudby, ktera zatne hrat. SkaCou do jejiho rytmu. Jedna z nich utrhne jablko a tim se opét
piesune do scény dals§i. Ve chvili, kdy jablko utrhne, stane se z jablka broskev. Zde se tedy
béhem nékolika sekund diky stfihové skladbé dostavame do tii prostorti: naplavky, louky a bytu
divek. Zde se opét hodi zamyslet se nad asoprostorovou dimenzi. Divky se nachéazi v néjakém
redlném prostiedi a explicitn€ se rozhodnou, Ze budou jednat jinak nez doposud. Prostiih do
nasledujici scény na louce v divakovi evokuje jakysi pomyslny myticky svét. Diky odkazu na
R4j (Adam a Eva) zac¢ina byt ziejmé, ze se podle obecné znamého biblického mytu rozhodnou
také utrhnout jablko v Edenu. Divak si diky kulturné-historické znalosti spoji filmovy obraz
s prvenstvim hiichu a zranitelnosti. Nasleduje scéna v pokoji, ktery byva je spojovan
s intimnim nitrem postav. To, co se d¢je s prostorem, d€je se 1 s postavami, coZ je princip
vyuzivany napft.surrealismem nebo expresionismem. Nejdiive si divky vyveéSuji vystiizky

obrazkt a kolaze po pokoji, pozdé&ji se stavaji soucasti kolaze, az jsou samy vizualné roztiisténé.

Postavy jsou hned ze zacatku radikalné vyjmuty z redlného svéta (s jeho zvuky a ruchy),
jejich prostor a situace jsou tedy takto definovany jako stylizované obrazy. A ve filmu se toto
rozliSeni také projevuje sttidanim barevného zabarveni obrazu, které je doprovazeno ruchy jako
je vrzani dvefi, chichot divek, vybuchy, zvuk bubnu, tikot hodin. Sedmikraska II. da
Sedmikrasce I. facku a ta spadne do nésledujiciho obrazu. Hudba zacina v okamziku, kdy se
Sedmikrasky nadchnou pro to byt zkazené. Objevuje se melodie ¢inelu pfipominajici cirkusové

Cislo, jenz obvykle svym zrychlenim a poklesem tempa dynamizuje akci a nastavuje divacké

4T BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: NAMU, 2014, str. 31. ISBN:
9788073313036.
48 Tamtéz.
49 Stopaz: 00:03:46.
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ocekavani. V celém snimku podobné¢ jako zde hudba ironizuje déni v obraze a tim celé situace

nabyva na komic¢nosti.

V zavislosti na zptsobu uderu do nastroje, zrychlenim tempa a vétsi hlasitosti se situace
zintenziviiyje a vygraduje jednou velkou ranou do néstroje. Divak miize ocekavat, ze se stane
v obraze néjaky zlom a zvuk jej na tuto zménu piipravuje. Hudebni slozka pracuje spole¢né s
mluvenym slovem, které také zrychluje tempo. Jakmile se akce vyviji, Sedmikrasky mluvi

rychleji.

Z ptedchozich odstavca vyplyva, ze nejvyrazngjsi je v téchto ¢astech filmu kladeni dirazu
na rytmus, jenZ udava celé scéné tempo a vyvrcholuje v napéti. Na tomto konkrétnim tseku
muzeme vidét dalsi priklad toho, Ze se ve snimku neobjevuji pouze synchronni zvuky. Rychlost
zvuku a obrazu muze také jit proti sob¢ v kontrastu ¢i rozporu. ,,Zvuk miize byt nakombinovan
s nejasnym, nezaostienym a nepresnym obrazem a tempo zvuku miize byt odlisné.“>° To potom

muze vytvoftit rizné nekonvencni filmové efekty a postupy, jak rozeberu vice pozdéji.

Tato forma hudby ¢i hluku pifekryva obraz a v kratkém Case udavd smeér narace. Jedna
Sedmikraska udeti druhou a ta se diky rychlé stithové skladbé obrazu, ale 1 zvuku (!) dostane
do nasledujiciho obrazu na louku bez povsimnuti. Tento efekt zvukového prechodu Blaha
nazyva zvukovy miistek. Bldha uvadi: ,, Zvlastni pripad rafinované konstruovaného prechodu
zaloZeného na propojeni stycnych partii sousedicich obrazovych sekvenci spolecnym zvukovym
prvkem. “3'. V tomto ptipadé je uziti zvukového mistku autorkou zviditelnéno tim, Ze tvofi

piechod mezi dvéma zcela odlisSnymi prostfedimi, které bez upozornéni propojuje.

Nasleduje scéna u stromu, kterou doprovazi renesancni hudba, konkrétné melodie
sttedovekeé loutny. Symbolika, jenz prostupuje cely snimek, v tomto obraze tematizuje vyhnani

z raje. Sedmikréska utrhne jablko a odtanc¢i do druhého obrazu v pokoji.

Sedmikraska I. #ika: ,,Co to mds, co to cucds? “>? Dialog ma funkci spojeni obrazu,
odkazuje na to, Ze Sedmikraska I. odesla z obrazu a ji meruiiku, ktera se pfeménila po tom co
jiutrhla, jako jablko v obrazu prvnim. Podobenstvi raje, ve kterém Sedmikraska utrhla zakazané
ovoce, néco pro piibéh predznamenava. Dale dialog odkazuje na nésledujici scénu v pokoji,

kdy Sedmikraska II. vyndava Sedmikrasce I. pecku meruniky z pusy.

%0 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu. Str. 360-361.
SLBLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 130.
52 Stopaz: 00:04:40.
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Jiz v ivodni expozici divak znateln€ rozpoznava, jakym zplsobem se pracuje s fabuli a
syzetem. Zabér na divky na plovarné. Neni jasné, kde se vzaly, jelikoz odnikud nepfiSly a ani
v prubéhu filmu neni fabule n&jak zasadné rozvijena ¢i objastiovana. Diky poetickému
kontrastu mezi zvukem a obrazem je mozné odtusit, ze pujde o koldz a ze pribéh nebude
linedrni. Kromé predchoziho se film o dalSich ¢astech fabule, postavach a jejich prehistorii
témef nezminuje.

Autorka si dobfe uvédomuje, ze je zde tento potencial zvuku, ktery urCuje zplsob
komunikace s divakem, velmi efektivni. Ve vztahu obsahu obrazu a dialogu 1ze najit dalsi
protiklady. VzneSena ¢i ,,vysoka*™ symbolika (jablko ze stromu poznani asociujici biblicky

kontext a piibéh Adama a Evy v knize Genesis) a ,,nizky* ¢i profanni dialog ,, Co to cucas? .

V této fazi analyzy dané filmové pasaze je mozné zrekapitulovat nasledujici: Aktérky se
rozhodnou byt zkazené na zakladé zkaZenosti okolniho svéta, pravdépodobné v reflexi na
katastrofické udalosti, které predchézely prvni scéné. Kontrasty mezi tim, co vidime a slySime,
jsou siln€ evokujici a expresivni. Z tohoto potom lze vy¢ist mnoho zavért spise subjektivniho
razu. Pivod ruchil je v zamérném rozporu s obrazem, zatimco hudba mé na zacatku snimku
privodni postaveni. Jejim hlavnim charakteristickym rysem je ucin, ktery ptsobi na divaka
jakoby tzv. nad obrazem, tedy neni soucasti zobrazovaného prostiedi a vytvaii samostatnou
vyznamovou linku.”® Dosavadni analyza ukazky doklada, Ze souhra rytmu vizudlni a zvukové
slozky je v tomto snimku velmi specifickd a ma potencidl stat se pro divaka nécim, co by rad
rozklicoval nebo se na to hloub¢ji zamétil. Komplexni struktury, které jsou ve snimku postupné

odhalovany, vyzaduji trénink a ostrazitost.

Specificka je zde dale zvukova kompozice v kontextu prostorovosti, tedy hloubka prostoru
zvukl. Zvuk tikotu hodin symbolizuje plynuti ¢asu. Hlavni hrdinky se rozhoduji, co budou
délat. Proces destrukce zacal, diegeticky zvuk ¢asomiry odpocitava ¢as do konce. Zvuk vychazi
vpred, jelikoz je hlasity, tak jako by byl sniméan pfimo z hodin na sténé. Tik, tak, tik, tak. Az
pii dialogu se ztis$i. Sedmikraska I. vyhlédne z okna do prazdné ulice a divak slysi zvuk dechové

hudby evokujici zvukovou metonymii oficidlni usedlosti dobové socialistické spole¢nosti.

Zde se zvuk i hudba nachdzi v postaveni redlném neboli diegetickém vi&i obrazu.*
Plynule vSak pfechazi ze zdroje zvuku v obraze ke zdroji zvuku mimo obraz nasledovné: v

zab&ru jsou nejdiive hodiny na sténé, ze kterych by potencidlné zvuk mohl vychézet, ale

58 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila., str. 26.
5 Tamtéz, 29-35.
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nasledné se zvuk ptesune nad obraz, tedy neni vidét jeho zdroj, pficemz je vSak stale mozné ho
slySet zaroveil se zabery z mistnosti. Pozdé&ji se tikot hodin stdva ustiednim leitmotivem, ktery

evokuje plynuti ¢asu.

Sedmikraska I1.: ,,Je tam néco? “ Bez odpovédi. Rozstiihne prostéradlo. ,, Pojd’ nekam. *
Sedmikraska 1.: ,,4 kam? “ Divky pfemysli, kam ptjdou. Sedmikraska I. fekne: ,, Nekam, kde
neco je. "

Prosttih na plovarnu, Cerveny obraz (snad jako varovani ztraty explicitné zminéného
panenstvi ¢i ,,menarche.”) Dialog zde opét piedznamenavd nadchazejici udalosti.
Melancholické rozjiméni nad zivotem. Ob¢ sedi a Sedmikraska I. je otoCena ke kamete zady:
A co dal?“ Prostiih na detail Sedmikrasky II., kterd si sunda vénecek a premysli co s nim.
Pohybem ruky se ji vénecek rozhoupa. Obraz zde opét doprovazi hudebni leitmotiv cirkusového
¢isla. Divak tedy uz mize ocekavat, Ze néco piijde. Zde bych se chtéla pozastavit nad tim, ze
jsou ob¢ Sedmikrasky slySet stale stejnou hlasitosti. I kdyz jsou v pohybu, 1 kdyz jedna sedi
zaddy ke kametfe a druha ji sleduje z vpovzdali. Jejich hlas je slySet 1 kdyz jsou zrovna
Semikrasky mimo zabér. Déje se tak protoze zvukova stopa neni konstruovana tak, aby byla co

nejvernejsi, ale spise aby vynikl odstup a stylizace.

Stejné¢ hlasité a blizko jako zblunknuti vody nasledné zahozené¢ho véneCku. Melodie
xylofonu. Sedmikraska II. se uchechtne. Divky davaji do hry svou pocestnost, symbolizovanou
véneckem, a hodi jej do zabéru, kde lezi star$i muz na vod¢. Zde konci expozice, diky které si
divak muze predstavit, jakym zpiisobem se ve snimku pracuje se zvukem, obrazem a divackou

percepci.

Z narativni analyzy vychazi, ze narace ustupuje a do popiedi vychazi stylové prvky filmu,
kterymi jsou obraz a zvuk ve vzajemném rozporu. Esteticka rovina snimku je pro jeho vyklad
dulezita a pravé diky zvuku pisobicimu na divacké emoce a kognici, mize sledujici podvédomé
vnimat prezentované informace. Diky vzajemnym diferencim mezi vizualni a zvukovou
slozkou vznika narativni linie, ktera zavisi na mife divakoveé angazovanosti. Narativni vystavba

je takto zna¢né zavisla prave na divacké subjektivni interpretaci.

Narativni vystavbu bych tedy rozdélila do tii ¢asti. Ze zac¢atku filmu nam je nastinéno, jak
snimek pracuje se stylovou formou, divak vidi zakladni principy zvukovych leitmotivi, vidime
co se dozvidame o fabuli a syzetu, jsou nam piedstaveny typologie postav a hlavni témata.
Druhou ¢ast vnimam od zacatku dalsi ukazky, tedy kdy je scéna spojena s barevnou kolazi a

tunelem. Zde nastava zlom, obraz se za¢ina barevné prolinat a akusticky vyrazn¢ oddélovat od
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obrazu. Nasleduje swingova hudba v podniku, kam divky zavitaji, kterd ptechazi ve zvuky
fanouskovské buraceni na stadionu, které odkazuji k dobové reflexi obliby zabavy a sledovani

sportovnich utkani. Divky obsluha nakonec vyvadi z podniku.

V zavéru snimku dochazi K naruSovani doposud vnimaného modelu. Sedmikrasky se
nevymezuji konvencim, ale stavaji se soucasti masy, jejich zkazenost vyvrcholi. Zavér konci
vyvrcholenim, kdy se houpaji na lustru, divak slysi buben, ktery podporuje dramati¢nost akce,
divak ocekava, ze to Spatn¢ skonci, divky padaji do vody, kde se topi a nasledné se snazi sjednat

napravu, ktera ale neni mozna, jelikoz je vSe zniceno.
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5. Stylisticka analyza
5.1 Zvukovy styl

Jedno z vychodisek této prace je, ze zvuk je pfirozeny jev neustale obklopujici Cloveka
ve svété kolem a je tedy nezbytnou soucasti jak svéta redlného, tak uméleckého audiovizualniho
dila. Ivo Blaha povazuje zvuk za slozku rovnocennou se slozkou obrazovou a oznacuje ji jako
wneodmyslitelnou cast filmového celku.“>® Zvuk dokresluje to, co vizudlni slozkou mnohdy
vyjadfit nelze. To potom souvisi i se stfihovou skladbou, ktera uréuje tempo daného dila, ale
muze také vytvaret nové vyznamy. Obraz, zvuk a stiih jsou mezi sebou uzce propojeny a
vzajemn¢ na sebe pusobi. Dominantni zvuky, jeZ mohou spolecné s obrazem vypovidat o
obsazenych sémantickych kodech, podavaji dohromady divakovi voditka k pochopeni hlavnich

myslenek filmu. %

Podobné zvukovée zpracovany je i snimek Sedmikrasky. Zvukova slozka pracuje oddéleng,
ale zarovenn dodava vizualni sloZce komentai a rytmus. Usmériiuje d¢j a zprostiedkovava
zvukova voditka pro odvozeni zavéru a vyznamu na zakladé vlastni autentické zkuSenosti.
Snimek tedy povazuji za vizualné i auditivné jedineény, navic ptictu-li svétovy i mistni kulturni
vyznam dila rezisérky Véry Chytilové. Alegorické kddovani, které v sobé snimek ukryva, je
podstatné analyzovat pravé ve vztahu ke zvuku. Kolazovité zpracovani zvuku zapada do
celkové stylové i umélecké koncepce filmu.

V nasledujici kapitole popisi technickou a estetickou funkci zvuku ve filmu, Sifeji rozeberu,
co muze zvuk audiovizualnimu prostiedi piinést a predevsim jakou roli hraje ve vztahu s jinymi
slozkami filmu, pficemz se ke kazdé vyjadiim ve pro to vyhrazené podkapitole. Mezi

vyrazovymi prostiecdky nemohu opominout ani praci s mizanscénou, stiihem, kamerou a

zvukem. Piedevsim ale budu opét zkoumat diference mezi obrazem a zvukem.

5.2 Stylové slozky
5.2.1 MIZANSCENA

Kostymy jsou ve filmu Sedmikrasky Uzce spjaté s prostfedim, ve kterém se postavy

nachazi. Nejsou vyrazné vizualné stylizované nebo barevné, takZe na sebe nestrhavaji

5 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila., str. 11
56 CHION, Michel. Hlas ve filmu, str. 17
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pozornost, i piesto vSak hraji vyznamnou roli — jsou totiz izce spjaty s prostiedim a typologii
postav. Pro tuto analyzu lze pouzivat model rozdélujici chronotopy’’ ve filmu na nasledujici
tii: plovarna, restaurace a pokoj. Podle nich je mozné rozlisit i tfi typy kostymi ve filmu. Na
plovarné se nachazi divky v plavkach, coz je na takovém mist¢ a Case predpokladatelné.
V prostiedi restaurace se divky obléknou formalnéji, do elegantnich $atd, tak aby vyhovély
konvencim a ziistaly nendpadné. A nakonec je zde bezpecné prostiedi domova, kde se divky
nachazi prevazné v koSilkach a spodnim pradle, coz podtrhuje jejich intimitu a zranitelnost. Na
konci snimku pfichézi naruseni tohoto kostymniho schématu tim, Ze jsou divky obalené
v novinach. Jejich neustdlé pfemény obleCeni jsou metaforou nemoznosti zatfazeni se do

spolecnosti ve snaze najit vlastni identitu.

Divky jsou proménlivé nali¢eny cernymi linkami kolem o¢i, coZ souvisi s jejich teatralnim
vykonem. Kdyz jsou takto nali¢eny, je ofekavana néjakd zména spojend s akci. Osvétleni
potom v pribchu snimku neni vyrazné, az na bodové osviceni v podniku, kam jsou zaclenény
prostiihy zabérii na sedici hrdinky a tancici aktéry. Zde divak zbystii. Jakoby bodové svétlo
neupozoriiovalo ani tak na samotny pohyb a tanec, ale na hudbu Evy Pilarové. Ta je velmi
hlasita a nenarusuji ji jiné zvukové slozky ¢i ruchy, které jsou obvykle dusledky pohybu nebo
komunikace mezi ¢iSnikem a divkami, kdyz si objednévaji piti. Svou roli zde hraje kontext
umélkyné Evy Pilarové, kterd béhem komunistického rezimu této zpévalce zakazané
vystupovani. Tedy osvétleni zde sice podtrhuje komickou akci, ale mj. opticky upozornuje

divaka na dilezitost této scény i v kontextu spolecensko-kritického.

5.2.2 KAMERA

Préace Jaroslava Kucery s technikou a vyraznymi stylovymi prvky jako je obrazova kolaz
nebo vyrazna barevnost spolecné¢ se zvukem jsou zdkladnimi kameny filmového stylu
Sedmikrdsek. Jednd se o dynamické stiidani obrazl, napft. rychlé zoomovéni nebo sttidani
blizkych zabért a celkli, coz podtrhuje chaotickou povahu snimku. Filmovy styl zaloZzeny na
barvéach je posilen stfidanim ¢ernobilych a barevnych zabérua a palet. Specificky postup snimani
také pfispivd k naruSovani klasické narativni formy, jak jsem ostatné popsala v narativni

analyze. Zabé&ry ruzi, Utrzky z ¢asopisi nebo rozstiihané postavy tvoii obrazovou koldz, pomoci

57 Chronotop = formaln&-obsahov4 literarni kategorie vyjadiujici zasadni spojitost prostoru a ¢asu v uméleckém
dile zobrazenou.

Citace: Wikipedie: Oteviend encyklopedie: Chronotop [online]. 2021 [citovano 25. 06. 2024]. Dostupny z
WWW: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Chronotop&oldid=20355344>
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které je prezentovano vice simultannich vyznami a metaforickych utrzkti zavisejicich na
divakov¢ interpretaci. To vSe v sobé zosobiiuje surrealistickou povahu snimku a uréuje jeho

estetickou rovinu.

5.2.3 STRIH

Kamera ovSem velmi tizce souvisi také s filmovym stfihem Miroslava Hajka. Vyuziva
dynamické a rychlé stfihy, jejichz pomoci tvofi asociace nelinedrniho vypravéni. Jeho
experimentalni styl z velké Casti definuje strukturu filmu. Mnohdy se ve filmu propojuji,
synchronizuji nebo si naopak rozporuji stfihovy a zvukovy rytmus. I kdyz se zde cCastéji
vyskytuji nediegetické zvuky a hudba, jejich propojeni s obrazem funguje pravé diky udanému
rytmu stfthu. Navzdory nepfirozenosti a nerealistiCnosti zvuku je mozné pomoci takové

stithové skladby navodit pocit splynuti auditivni a zvukové slozky.

5.2.4 HERECKY PROJEV

Zvuk je rovnéz propojen s hereckym projevem, ktery plsobi nepfirozenym a silné
stylizovanym dojmem. Kromé rytmu mezi stfihem a ruchy je také spojen rytmus hereckého
pohybu s mluvenym slovem podtrhujicim absurditu jednotlivych situaci. Ivana Karbanova a
Jitka Cerhova zamérné expresivné zvelicuji emoce pomoci gest a mimiky. V dusledku vyuziti
urcitych vyrazovych prostiedkii — vyplazeni jazyka, détského zabarveni hlasu a jeho vyskou,
hlasit¢ho smichu, zmény hloubky a tonu hlasu, vyrazné pomlky mezi slovy nebo dirazu na
jednotlivé slabiky slov — plsobi jejich projev komickym dojmem. Avsak ke komicnosti a
absurdité nepouzivaji pouze sviij hlas a mimiku, ale také celé t¢lo. Jak jsem jiz popsala vyse,
spojeni zvukového leitmotivu vrzani dvefi s vyraznymi pomalymi pohyby divek navozuje
pocit, jakoby se z zivych t¢l staly loutky. DalSimi hereckymi projevy, které jsou pro snimek
signifikantni a které odrdzi dualezité téma snimku, je konzum. Herecky se Casto ocitaji
v situacich s jidlem a piejidaji se. Destrukce jidla v podobé stithani nebo poslapdvani potom
symbolizuje kritiku nadbytku jidla a jeho plytvani. Zvuk je v tomto ptipad¢ v nadbytku také.
Ozyva se zvuk stiihani ntizek, ackoliv uz postavy v obraze davno nestiihaji. Pfi zavérecné
hosting je slySet vétsi pocet piibori nez je v obraze ve skute¢nosti snimano. Hudba potom
podtrhuje herecky stylizovany projev. Diky rytmu a tempu uddva smér a pohyb postav, které

se pohybuji v souladu s hudebni organizaci ¢asu — jeden pohyb herecky na Ctyii doby.
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6. Funkce zvukovych slozek

6.1 Hudba

Hudba je jednim z hlavnich prvka zvukové stopy filmu. Sice ve snimku, stejné jako
ruchy, neni v souladu s obrazem, ale sama 0 sobé piidava vyznamy fikénimu svétu, napf.
zrychlenym ¢i naopak zpomalenym tempem vuci obrazu. V Sedmikraskach hudba spise pridava
na dynamice, nez ze by slouzila jako hudebni podklad. Dalsi funkci, jiz v tomto snimku hudba
zastava, je vytvoreni atmosféry daného prostredi. V podniku byla slyset swingova hudba, které

ptedchazela hudba cirkusova.

Hudba je zde lehka a hrava, pfiznac¢na pro naladu filmu, a dobfe tak doplfiuje naivni uvazovani
protagonistek. Jedna se pievazné o jazzové prvky a minimalistické motivy, odrazejici zazemi
hudebnich skladateld Susta a Slitra. Tyto prvky jsou ¢asto kombinovany s riznymi, az
emocionaln¢ zabarvenymi zvukovymi efekty, které popiSu nize. Hudba v tomto snimku
nesouvisi pouze s poetikou zobrazovaného, ale vedle této linie mé jesté svou osobitou rovinu,
ktera ptrevySuje prvoplanovy vyznam. Kdyz se ve vecernim podniku divky vysmivaji
spolecenskému kodexu, nechovaji se adekvatn¢ a obsluha je vyhodi, hudba v tuto chvili

podtrhuje jejich chovani, které je viici situaci v podniku komické.

6.2 Ticho a ruchy

Ticho a ruchy jsou ve snimku stejn¢ dilezit¢ jako hudba a mluvené slovo. Ticho je
dualezitou slozkou ve filmu, jelikoz mize byt pouzito k vytvotreni dramatického efektu nebo pro
zvyraznéni urcitych momentt ve filmu. Je pouZito v dulezitych momentech introspekce anebo
ve scénach s vyraznym vizudlnim podanim. Vytvéii intenzivni napéti a donuti divaka se plné
soustfedit na obraz. V zavérecné scéné, kdy divky spadnou ze stropu do vody, chtéji napravit,
co rozbily a pfichazi zpét do sélu, kde zanechaly pohromu. Absence zvuku v tento moment
pfedchazi ptichodu divek, umoziuje se divakovi pozastavit a podporuje jeho pozornost viici

obrazu.

Ruchy mohou naptiklad zahrnovat zvuky ptirody (Sum vody), dopravy (zvuk vlaku), kroky
(po schodech do podniku), nebo zvuky predmét (tikot hodin). Jejich ucinkem je potom

zdiiraznéni obrazu nebo naopak akcent na jeho vyznamovy protipol, jak uz jsem zminila. Ve
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snimku Sedmikrasky se objevuje hned nékolik ruchovych asociaci, které kladou diraz na urcité
sdéleni. Napfiklad tikot hodin jako metafora prchani ¢asu. Tyto zvuky jsou vétSinou uméle
vytvotené az ve chvili, kdy se nahrané zvukové stopy nachazi v postprodukci. Vrzani dveti
nepochazi z nahravky z filmu, ale je pfevzaté ze zvukové banky a ve filmu slouzi jako leitmotiv

hlavnich hrdinek.

6.3 Mluvené slovo

Ve snimku Sedmikrdsky to jsou pravé promluvy, které ozvlastnu;ji film. Postavy kladou
na jednotliva slova diiraz, coz v propojeni s dénim v zabéru vytvaii kontrast. Obecné plati
pravidlo, jak u Sedmikrasek, tak u vétSiny filmi, ze pokud postava v zdbéru promluvi, ostatni
zvukové slozky se upozadi a to vyzdvihne dialogy do popfedi. A je to pravé mluvené slovo,
které je Casto spojeno s charaktery postav. Tedy pokud je viibec mozné o n¢jakych charakterech
¢1 personalnich rysech mluvit. O vlastnostech Sedmikrasek je divakovi v promluvach
protagonistek vyjeveno pouze to, Ze jsou vyrazné¢ proménlivé. Filmem jsou pievazné
predkladany jejich pocity nebo popisy jejich konani. Dialogy jsou Casto nejednoznacné a
repetitivni, nedavaji smysl a neudévaji smér naraci, coz otevira prostor divacké imaginativni
interpretaci, zaroven ale pfispiva k zdmérné neurcitosti. Teze téchto podkapitol opét

demonstruji na konkrétni ukazce.

6.4 Scéna v podniku II. (00:11:58-00:20:37)

Sedmikrasky vyprovodi svou prvni obét na nadrazi. Zazpivaji Gryvek pisné Cechy krdsné,
Cechy mé. Zabér koleji zjedouciho vlaku je barevny a zamérné zrychleny. Zacinka zvuk
navéstidla a zacina hrat dechova piseni. Na konci této scény snima kamera vlak, ktery zajede do
cern¢ho tunelu a mizi v dali. Kamera se zvukem pracuje tak, Ze navozuje obraz uzavirajici se
cesty zivota. Zpév je mozné taktéz zaradit do mluveného slova, které predznamenéiva

nasledujici akei. Opakujici leitmotiv prchani casu je ziejmy diky zrychlenému obrazu a hudbé.

Nasledujici scéna se odehrava ve vecernim podniku.’® Kapela rozhrne &erveny zavés,
bodové svétlo mifi na protagonistky, které pfichazi do mistnosti. Zvuky bubnll tvofi napéti a

spolecné s mizanscénou dotvari atmosféru. To v divdkovi evokuje dojem, Ze ptijde n&jaké

%8 Stopaz: 00:14:45
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cirkusové cislo. Jde o velmi dilezity a vyrazny hudebni ¢i ruchovy leitmotivu. Pfichazeji
swingovi tanecnici a za¢inaji tancovat. Az poté pfichazi zvuk trumpety a pridava se cela kapela.
Hudba ozivi celou akci a dodéava ji rytmus. Celek, polocelek, Kamera je statickd a po celou
dobu jsou vidét dva zabery. Zabér z jevisté, kde se nachazi tanecnici, kapela a hledisté, zde jsou

vidét navstevnici podniku a protagonistky..

V pozadi je vSak pozdé&ji slySet kontrastni zvuk skandovani hokejovych fanousk, jakoby
fandili akci Sedmikrasek, které vyvadeji v disledku podnapilosti. Zde opét divakova mysl
zbystii a pfemysli nad tim, pro¢ se akusticky nachazi na stadionu. Zaroveii mu ale tento ruch

neptijde neptirozeny. Vyrazné ovace, ktery vychéazi do poptedi, podporuje divakovu imaginaci

vvvvvv

Pivod vstupnich zvukl nastroji je v tomto ptipad¢€ redlny. Mluvime tedy o hudbé, ktera
je soucasti zobrazovaného déje. Nasledné se ale hudba v prubéhu scény osvobozuje v zavislosti
na tom, jak dévcata v lozi vyvad¢ji. Hudba a jeji diegeticnost je potlaCena, stava se komentarem
obrazu, zvukem nediegetickym. Diegeticka hudba vytvéii iluzi realistického zobrazeni,

piechod k nediegeticnosti nas vraci zpét do stylizace, a zdlraziuje tak ulohu komentare.

Az groteskné zrychleny akce v kombinaci se stithem ptsobi komicky. Spolecné s rytmem,
tempem a zdnrem hudby urcuje komicnost jako spolecny charakterovy rys scény. Zde si autorka
hraje se satirickou néladou, etiketou, moralkou a distinkci. Tato hollywoodska norma zde
VYUZita se nazyva mood technique™. Jedna se o funkci hudby, ktera zvyrazituje naladu akce. Ta
se ve filmu uplatiiovala jest¢ pred ndstupem zvuku, kdy ziva hudba slouzila pouze jako
doprovod k obrazu. Dramatickd funkce zastdvana hudbou je stejné vyznamove nosna jako

vizualni slozka, kterou hudba dotvafi.

Interpretace autorské myslenky skrz zvuk v kontrastu s obrazem je velmi ojedinélou
formou tviircitho postupu, ktera je primarné vyjadiena skrz dialog mezi tvlrci a divdkem.
Ditlezitou zvukovou slozkou je potom mluvené slovo neboli hlas, ktery skrz promluvu
vyjadiuje stéZejni informace snimku. Dialog hlavnich hrdinek bych nazvala komentafem
dobovych udalosti. Obé postavy se vyjadiuji velmi jednoduchym a stru¢nym dialogem. Pomoci
peclivého vyuziti vyrazovych prosttedkd jako je dynamika, zabarveni hlasu, dlouhé pomlky
mezi slovy nebo vyrazn€ expresivni aZ hyperbolizujici intonace umoZiluji ménit vyznamy

jednotlivych slov.

% BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 68.
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7. 1.avér

Véra Chytilova se diky jeji tvurci distanci od konvenénich filmovych postupti a originalni
stylové estetice vymyka moznostem jednostranné nebo redukujici analyzy. Ve snimku
Sedmikrasky nenalézam jasnou zapletku, chronologii, psychologii postav ani naraci. Vyuziti

zvuku v tomto filmu je kazdopadné, i po mnou provedeném rozboru, jisté zahodno zkoumat.

V této bakalarské praci jsem se zabyvala zvukovymi aspekty filmu Sedmikrdsky. Svij
vyzkum jsem optela o teorie Michaela Chiona a Ivo Blahy a vyuzila jsem nastroje
neoformalistické analyzy popsané Kristin Thompsonovou a Davidem Bordwellem. V prvni
Casti jsem se témito nastroji zabyvala a pokusila se je, pied jejich vyuzitim v ¢asti analytické,
predstavit Ctenafovi. Zabyvala jsem se také celkovou poetikou filmu, zptisobem vypravéni a
sjednocujicimi a ozvlastiujicimi prvky filmového stylu. Zkoumala jsem narativni linii, postavy

a hlavni témata snimku. Nasledné jsem se 0 vzniklé teze a uvahy opirala ve své analyze.

V druhé, analytické, Casti bakalaiské prace jsem potom popisovala vztahy mezi obrazem a
zvukem. Popsala jsem funkce a vlastnosti zvuku ve filmu Sedmikrdsky, zohlednila jsem
kategorizaci zvuku podle lva Blahy a druhy zvuku jsem vnimala v kontextu stfihové skladby,
prace s kamerou a filmové mizanscény. | kdyz vSechny tyto aspekty vyrazné ovlivnily
vyslednou estetiku filmu, stale jsem méla na mysli sviij pocate¢ni cil, tedy uréeni zvukové
dominanty filmu. Pfi zkoumani zvukové formalni dominanty filmu jako sjednocujiciho
principu snimku jsem vSak az na téchto fadcich dospéla pouze k hypotetické dominanté, a to ze
sjednocujicim principem snimku by potencialné bylo mluvené slovo, konkrétné dialog. Ten
totiz odkazuje na podprahové vyznamy snimku a jemu vzdy podléhaji dalsi zvukové slozky

s jejich vlastnostmi, funkcemi a druhy.

K tomuto zjisténi v prubéhu smétuji v§echny slozky filmu. Obrazova i zvukova montaz
se vice a vice prolina, coz souvisi i se stiihovou skladbou, jejiz tempo zrychluje. Dialogy se ke
konci opakuji a nedavaji smysl. Timto zpusobem se divak ptiblizuje podvédomi postav,
k cemuz slouzi pravé esteticka komplikovanost a komplexnost. Divak se aktivné podili na

interpretaci, se kterou se opakované sledovani pravdépodobné méni.

Vzhledem k nejednoznacnosti dila jsem se i ja rozhodla vyhnout se jednoznacnym
zaveram. Ty se totiz méni V riznych urovnich sledovani. Zavérem je, Ze ambivalence montaze
uméleckych prostfedkil véetné téch zvukovych nabizi Skalu interpretaci a asociaci, ze kterych

muze vysledné puzzle vytvofit pouze divak sam. Dulezitym prvkem v tomto ,,procesu skladani
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vyznami“ je bezpochyby ozvlastnéni pomoci diferenci a tenze, které vznikaji mezi obrazem a
zvukem. Na dilo je dualezité nahlizet s otevienou mysli a ze Sirsi perspektivy. Navic se nékteré
zamérné ¢i nezamérné vyznamy filmu mohou vyjevit az po nékolika zhlédnutich.
Role zvuku ve filmu Sedmikrasky predevsim spociva v tom, ze diky nému dochazi k intimnimu
propojeni mezi autorem a divakem, jelikoz aktivné pracuje s jeho imaginaci. Za piinos nebo
fidici prvek nakonec nepovazuji dialog mezi divkami, ale spise promluvu (komentai) mezi
tvirei a divakem. Spise nez urceni dominantni slozky jako vychozi cil analyzy by tedy bylo
ptiznacnéjsi zvolit jinou metodu, jelikoz obrazova a zvukova slozka filmu jsou si v tomto
ptipadé rovny. Ob¢ ve snimku vyznamné ptispivaji k jeho celkovému vyznéni, kazda pomoci
vyrazovych prostiedktl jim vlastnich.

To, co tvoii celkovou poetiku filmu jsou pouze vyznamy stvofeny symbidzou téchto

dvou spole¢né.
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