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Uvod

Bakalaiské4 prace se zaobira snimkem Sedm (Se7en)! reziséra Davida Fin-
chera z roku 1996. Tématem prace je analyza a interpretace scén, které zobrazuji
nasili. Prace se zaméfuje pouze na vybrané aspekty filmu, konkrétn¢ na mizanscénu
scén spojenych s prezentaci nasili a ptedstaveni hlavnich charakterti snimku (hlavni
postavy detektivi a vrah). Zkouma, jakymi postupy byly jednotlivé udalosti zobra-

zeny a jaké funkce maji v kontextu stylu celého snimku.

Hlavni motivaci pro téma této prace bylo zjisténi, Ze dobové kritiky nepisi
0 filmu pfili§ pozitivné. Vycitaji mu pomalé tempo, pfiliS explicitni masky,
a nékteré se zminuji i 0 neuspokojivém zakonéeni. Naptiklad Janet Mazlin, redak-
torka The New York Times, o filmu napsala: , Ani pytle piné casti lidskych tél,
ukousnuty jazyk nebo muz, ktery byl nucen uriznout libru vlastniho téla, nezabrani
nudé. “* Barbara Shulgasser z SF Examiner zase napsala, e ,, Zatimco premisa je
fascinujici, snimek je lepkavy, zpackany a neni vzrusujici.“® Richard Schickel pro
Time si o filmu myslel, Ze ,,je to velmi unavné zirat skrze Sero a snazit se zahléd-
nout néco zajimavého a pak se muset odvracet, abyste zjistili, Ze je to jen zase neja-
ké brutalné umucené télo. “* Z dnesniho hlediska je ale snimek vniman velmi pozi-
tivné a kritici ho povazuji za jeden z nejlepSich detektivnich ptibeéhi. Mym cilem je
definovat prostfedky, které snimek pouziva ve vybranych scénach, a jejich motiva-

ce, které nasledné generuji vyznamy v ramci celého filmu.

Sedm je druhym snimkem reZiséra Davida Finchera, ov§em prvnim, ve kte-
rém se daji vypozorovat specifické autorské postupy. Jeho prvni snimek, Verielec®

(Alien®)® z roku 1992, nebyl &ist& rezisérovym projektem. Na snimku se pied nim

! Se7en [&esky Sedm]. [film] ReZie David Fincher, scénaf Andrew Kevin Walker. USA, 1995.

2 MASLIN, Janet. Film review: A Sickening Catalogue of Sins, Every One of Them Deadly. The
New York Times [online]. New York City: The New York Times Company, 1995, 22 Sep 1995, , s.
18 [cit. 2020-06-18]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1995/09/22/movies/film-review-a-
sickening-catalogue-of-sins-every-one-of-them-deadly.html

® SHULGASSER, Barbara. "Seven": Thrill-less thriller. The San Francisco Examiner [online]. San
Francisco: San Francisco Media Co., 1995, 22 Sep 1995, s. 49 [cit. 2020-06-18].

Dostupné z:
https://sfexaminer.newspapers.com/image/461559085/?terms=Barbara%2BShulgasser&match=2

* SCHICKEL, Richard. Time Magazine [online]. New York City: Time, 1995, Jan 1, 2000 [cit.
2020-06-18]. Dostupné z: https://www.rottentomatoes.com/critic/richard-schickel/movies?page=9

® Alien® [Cesky Vetielec®]. [film] ReZie David Fincher, scénat David Giler, Walter Hill a Larry Fer-
guson. USA, 1992
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vystfidalo hned né€kolik rezisér. Fincher se tak nerad k tomuto snimku vyjadiuje
a jeho osobity rezisérsky otisk je tak poprvé vidét az na druhém projektu. Film po-
jednava o mladém detektivu Davidu Milesovi (hraje ho Brad Pitt), ktery se se svou
zenou prestéhuje do nejmenovaného mésta. Je ptidélen k detektivovi Williamu So-
mersetovi, kterému zbyva jen tyden do nastupu do dichodu. Somersetovym posled-
nim pfipadem jsou vrazdy, které spojuje téma sedmi smrtelnych hiichti — obZerstvi,
pycha, lenost, lakomstvi, zavist, hnév a smilstvo. Nikdy nevidime ¢iny vraha na
platné — rezisér spoléha na strach vyvolany sledovanim disledkd. Z toho davodu se
nam po celou dobu vrah neukaze — poprvé ho vidime az v zavéru filmu, kdy se pfi-

jde sam doznat na policii.

Snimek je hybridem detektivniho p#ibéhu a psychologického thrilleru.
Thriller dodava snimku ponurou a depresivni atmosféru, ktera je pro né&j charakte-
risticka. Svym zptusobem se tu da také najit podobnost s detektivkami Agathy
Christie ¢i sira Arthura Conana Doyla, které hledaji ve zlo¢inech vyssi smysl, ktery
je svym zpusobem omlouva. Pravé téma vyssiho smyslu ve zlo¢inu vyvolava dés
anuti divaka s jistymi motivy zlo¢ince sympatizovat. TaktéZ vychazi z zanru film
noir. Film noir se d4 velmi téZko definovat, ale jednim z jeho charakteristickych
znakl stylu, ktery je vtomto snimku zastoupen, je absence dopliikového svétla,

¢imz vznika vétsi ostiejsi prechody mezi svétlem a stinem. 6

Scény, které budou stfedem zajmu této prace, zobrazuji obéti zlocinli ve
vyrazné vizualni stylizaci. Jedna se 0 jeden z faktord, pro¢ byly podfizeny tak ostré
kritice, diky které film u divakt v dobé uvedeni do kin neuspél. Dnes se ovSem film

t&si velké popularité a je opévovan jak kritiky, tak divaky.

® KUCERA, Jakub. Film noir - zablesky &erné. Cinepur: Casopis pro moderni cinefily [online].
Praha: Sdruzeni ptatel Cinepuru, zapsany spolek, 2002, unor 2002, (19) [cit. 2020-06-21]. Dostupné
z

http://cinepur.cz/article.php?article=29



Teoreticko-metodologicka ¢ast

1. Vyhodnoceni pramenu a literatury
1.1 Prameny

K nejzékladnéjSimu pramenu pro tuto praci se stava snimek Sedm (Seven,

1995) dostupny na DVD nosici Bontonfilm.

Pro zdroje recenzi, které byly hlavni motivaci pro sepsani této prace, jsou
vyuzity americké ¢asopisy The New York Times, Time a San Francisco Examiner.
Vzhledem k tomu, Ze neni mozné predstavit nékteré aspekty mizanscény bez pii-
kladi, které¢ by nezahrnovaly sledovany film, uZzila jsem proto znalosti jinych film,
abych tyto aspekty predstavila v jiném kontextu. Zaroven zminuji ijiné filmové

osobnosti, na kterych lze predstavit styl prace, at’ uz rezijni, nebo herecké.
1.2 Literatura

Pro definovani metodologie jsem vyuzila studii Kristin Thompsonové Neo-
formalistickd filmovd analyza: Jeden pFistup, mnoho meto ', kterou blize predsta-

vim vV metodologii prace.

Tato prace se bude nejcastéji opirat 0 publikaci Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu®, ve které autofi velice
podrobné probiraji fungovani jednotlivych technickych i uméleckych slozek ve fil-
mu. Tato prace se nejvice bude vénovat mizanscéné a kamere, kterym je v knize
vénovana kapitola. Kniha se dale vénuje i dalsim slozkam, jako je vypravéni, stiih,
zvuk. Také se vé€nuje produkci, filmovym zanrim i dokumentarnimu filmu. Témto
slozkam ovSem nebude prace vénovat pozornost. Zaroveil od Davida Bordwella
pouziji knihu On the history of film style®, ktera se ovsem vénuje filmovému stylu

napiic¢ historii.

" THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod. lluminace.
Praha: Narodni filmovy archiv, 1998, 10(1), 5-36. ISSN 0862-397X.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-217-6.

® BORDWELL, David. On the history of film style. Cambridge: Harvard University Press, 1998.
ISBN 978-0674634299



Mizanscéné se vénuje i kniha Johna Gibbse, Mise-en-scene — Film style and
Interpretationlo. Stejn€ jako Umeni filmu se vénuje aspektim mizanscény, ovSem
ne v takové ¢lenitosti, jako Bordwell s Thompsonovou. Témto aspektim se ovsem
nevénuje teoreticky, nybrz je predstavuje v konkrétnich ptikladech bez teoretického
kontextu. Pfedev§im budu vychazet z prvni kapitoly, ktera predstavuje navic barvu

a ramovani obrazu.

Mizanscéné a stylu se také ¢astecné vénuje i Radomir D. Kokes$ ve své knize
Rozbor filmu®. Jeho prace se vénuje nejen mizanscéng, ale také syzetu. Jeji hlavni
tezi je struktura a témata odbornych praci. Kokes§ ovSem velmi Casto piebira teze od
Bordwella a jeho kniha je tak spiSe teoretickym vytahem Bordwellovy prace. Jeho

teze ovSem za pomoci neoformalismu aplikuje na jinych ptikladech.

10 GIBBS, John. Mise-en-scéne: Film style and interpretation. New York: Columbia University
Press, 2002. ISBN 978-1-903-36406-2
'K OKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015. ISBN 978-80-210-7756-0

7



2. Metodologie

V praci bude uplatnéna neoformalistickd analyza. Neoformalismus sleduje
text v SirSich souvislostech, pozoruje utvareni dila v relaci se ¢tenafem a jeho kom-
pletni aktivity vyvolané dilem a jeho formou na Sir§im pozadi historicko-kulturniho
kontextu. Vychazi z ruského formalismu a prazského strukturalismu. Na rozdil od
jinych zptisobt analyz, jako Zanrova nebo historicka analyza, nenaléza jednu kon-
krétni a fixni odpovéd’. Na dilo se da divat a analyzovat ho z riznych pohledd, daji

se klast rizné otazky a hledat rtizné odpovédi.

Neoformalistickd analyza se zamétuje na estetické funkce, jako jsou kamera,
zvuk nebo mizanscéna, a hleda jejich vyznam v kontextu celého snimku. Estetika
stylu a formy textu pfevazuje nejen U konkrétniho snimku, ale i u dalsich d¢l rezisé-
ra. Ve formé se odrazi rezisériv viditelny ,,podpis“ (podle ur€itych znakd jde snad-
no poznat, ze se jedna o film Davida Finchera, tyto znaky se Casto opakuji, at’ uz
jsou ve stylu formy filmu, nebo v ptib&hu, i kdyz si Fincher scénare nepise). Jelikoz
se ale jedna o Finchertiv ,,prvni snimek® (jednalo se 0 jeho prvni vlastni projekt,
jako rezisér k filmu Vetielec 3 byl pozvan az jako ¢tvrty), jeho styl se teprve uceluje.
| tak se zde nachazeji jisté postupy, které se nadale opakuji jako prace s kamerou
(dlouhé¢, pomalé zabéry, nebo naopak velké detaily, které jsou v né€kterych ptipa-
dech zdokonaleny animaci, napt. ve snimku Ukryt (Panic Room, 2002), prace se
svétlem, hudbou, a také velmi dba na vybér piibéhu (vétsina jeho filmu jsou adapta-

ce jak fikénich, tak faktografickych

Kristin Thompsonova, ktera ve své studii Neoformalisticka filmova analyza:
Jeden pristup, mnoho metod blize tuto metodu charakterizuje, popisuje prostredky,
funkce, motivace a jejich vyznamy, podle kterych budu vybrané scény analyzovat.
Do prostiedkd se fadi vSechno jasné viditelné, jako prace kamery, sviceni, mi-
zanscéna, herecké vykony, postavy ¢i jednotlivé motivy. Tyto prosttedky maji svou
funkci, ktera je definovana jako vzajemny vztah kazdého prvku literarniho (filmo-
vého) dila se vSemi ostatnimi prvky v tomto dile a s celym literarnim (filmovym)
syst¢tmem. Je rozhodujici pro pochopeni jedinecnych kvalit daného umeéleckého
dila. Pokud hledame funkce jednotlivych prvkl, nachazime s nimi i jejich motivace,

které jsou voditkem poskytovanym dilem, které¢ nas vede k rozhodnuti, ¢im by se



dalo ospravedlnit pouziti prostfedku. Tyto motivace se rozdéluji do Ctyr skupin:
kompozi¢ni (ospravedliiuje pouZiti jakéhokoli prostfedku, zahrnuje rané ,,podstrée-
ni“ informace, ktera bude dilezita pozd¢ji), realisticka (urcity typ podnétu v dile,
ktery vede k tomu, ze se obracime k pojmim z realného svéta, abychom ospravedl-
nili pfitomnost néjakého prostiedku), transtextualni (jakykoli odkaz ke konvencim
jinych uméleckych dél, ktera zavisi na nasi predchozi znalosti prostfedku z jinych
Vv estetické roving dila, siln¢ subjektivni k jednotlivym tvirctm, ¢asto aumyslné po-
tlacuje predeslé tfi jmenované motivace). Dalsi z formalnich komponent, kterou
zminim, je vyznam, ktery je chapan jako systém kli¢i pro definovani dila. Je roz-
Clenén do Ctyf zékladnich rovin: referenc¢ni (zahrnuje denotaci, divdk jednoduse
rozpozna identitu onéch aspektl redlného svéta, které dilo obsahuje), explicitni (de-
finuje abstraktngj$si mySlenky v dile), implicitni (kdyz najdeme referencni
a explicitni vyznamy, a kdyZ se nemiZzeme dobrat vyznamu touto piimou cestou,
pfechazime na rovinu interpretace) a symptomaticky (ne-explicitni ideologie néja-
kého filmu, film funguje jako reflexe spoleCenskych tendenci, ztvarnuje duSevni

stavy velkych skupin lidi).



3. Mizanscéna

Jak uz bylo zminéno, tato prace se bude piedev§im zabyvat mizanscénou.
Mizanscéna je jednou z prvnich filmovych slozek, které si jako divaci v§imame
a kterou si také nejlépe zapamatujeme. Samotné slovo ,,mizanscéna“ vychazi
Z ptivodniho francouzského vyrazu mise en sceme a znamena ,,dat na scénu®. Ve
filmu se tim oznacuje rezisérova kontrola nad tim, co se objevi na filmovém okén-

ku. Zpo&atku se ale termin pouzival v souvislosti s rezirovanim divadelnich her.*

Mizanscéna zahrnuje prostiedi, osvétleni, kostym a chovani postav. Jsou to
ptesné ty prostfedky, diky kterym divak pozna, kde se scéna nebo i cely piibéh ode-
hrava, v jaké dobé, jaké jsou zvyky ve spolecnosti. Osvétleni mize dodavat také
vyznam atmosféte. K tomu se vztahuji i barvy a jejich emocionalni vyznamy, diky
kterym muze rezisér nevédomky sdélit divakovi, jak se citi postavy, nebo i samotné

prostiedi, které¢ se mize stat jednim z hlavnich charakteri snimku.

Mizanscéna je velmi Casto doptedu planovand. Tviirce musi doptfedu védét,
do jakého prostfedi bude piibéh zasazen nebo do jakych kostymi se budou herci
oblékat. Pokud se jedna o urcité specifické zanry, jako naptiklad horor, musi tviirce
veédét, jak osvétlit scénu tak, aby nabudila pocit strachu nebo uzkosti. Alfred
Hitchcock se napiiklad jako jeden zmala spoléhal na vizudlni storyboardy.'®
Vsechny zabé&ry a to, co na nich bude, mél do detailu promyslené. Ne vSichni tviirci
je ovSem vyuzivaji. Az kdyz maji vSechny prvky pohromadég, nebo kdyZ uz za¢nou
natacet, zjist'uji, Ze by scéna meéla preci jen vypadat jinak. M¢la by byt jinak nato-
ena, méla by byt jinak osvétlena. Casto tak musi reZisér zaéit improvizovat, ale ne

vzdy je to ke Skodé.

Uz jsem zminila Ctyfi aspekty mizanscény — prostfedi, osvétleni, kostym
a chovani postav. Nyni pfedstavim vSechny tyto aspekty podrobnéji, prozatim bez
konkrétnich ptikladu.

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 159

3 SAYENGA, Kurt. Eli Roth: Historie hororu: Zabijickd monstra [videozaznam]. Televizni doku-
ment z roku 2018. AMC, 2018. [0:16:39 — 0:16:45]
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3.1 Prostredi

Nekteré filmy vyuzivaji prostiedi pouze jako kulisu pro odvypravéni piibéhu
—nema zadny hlubsi vyznam. Je dilezité jen pro to, aby se postavy nékde pohybo-
valy, a divaka vlastné ani nemusi zajimat, kde se pfibéh odehrava. Dilezité je to, co
se déje postavam. Dany piib¢h se tak mize odehravat v podstaté kdekoli a ptibch
samotny to nijak neovlivni. Na tomto principu pracuji hlavn€ moderni romantické
komedie. Napiiklad snimek Ddbel nosi Pradu vypravi piibéh divky Zijici v New
Yorku, ktera se chce stat tispéSnou novinarkou, ale vezme misto v damském mod-

nim Casopisu. Piibéh se ale muze odehravat i v Los Angeles, nebo i jiném velkém

mésté. Celkovy vyznam filmu to do vétsi hloubky neovlivni.

Jiné filmy zase vyuzivaji prostfedi jako dal$i charakter. Je peclivé vybirano,
protoze je dulezité¢ pro vyvoj postav. Je neodlucitelnou soucasti piibehu, protoze
bez né&j by nedaval smysl. Snimek Cernobily svét se odehrava ve staté Mississippi
na zaCatku Sedesatych let. Na americkém jihu stale trva rasova segregace. Jelikoz
snimek sleduje dvé postavy tmavé pleti ajejich praci v domech bilych panicek,
Vjiném prostiedi by ptibéh tak nerezonoval. Autorka knizni pfedlohy, Kathryn
Stockett, navic z tohoto konkrétniho statu pochazi, takze pribéh obohacuje 0 vlastni

zkuSenost.

Prostfedi muze byt také metaforou pro to, co postavy citi uvnité sebe.
S jakymi emocemi se musi potykat. Naptiklad snimek Majak sleduje dva osamélé
muze, kteti pracuji na izolovaném majaku. Odlehlost a samota prostiedi se projevu-

je nejen na jejich psychice, ale i na jejich vzajemném vztahu.

Cely d¢&j snimku Sedm se, az na zavére¢nou scénu, odehrava ve meésté, které
nema jméno. | kdyZz ma prostedi v tomto snimku velky vyznam, ndzev mésta neni
nikterak dualezity. Tvirci se timto krokem snazili sdélit, Ze se podobny piibéh muze

stat kdekoli na svété. Podrobnéji se budu prostiedi vénovat v samostatné kapitole.

Prosttedi ale také souvisi s prostorem, ve kterém se postavy pohybuji nejcas-
t&ji, tedy domovem ¢i praci, ktery mize hodné vypovédét jak o jejich charakteru,

tak i 0 jejich situaci. To taktéZ souvisi s dekoracemi.’* Pokud postava Zije v malém

1 GIBBS, John. Mise-en-scéne: Film Style and Interpretation. New York: Columbia University
Press, 2002. ISBN: 978-0-231-50311-2.
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byté, kde se nachazi pouze par kusii nabytku a zadné jiné dekorace, naptiklad obra-
zy nebo jiné bytové dopliky, miiZe toto prostiedi fict 0 postave, Ze je chudd, nebo

ho nepovazuje za sviij domov apod.

3.2 Osvétlovani

vvvvvv

mu videt, co se déje, ale také nam jeho svétlejsi a tmavsi oblasti poméhaji vytvorit

celkovou kompozici kazdého zabéru. Sméruji tak naSi pozornost ke konkrétnim

vvvvvv

Existuje ne€kolik smérti osvétleni, které ndm napomadhaji orientovat se

Vv prostoru ¢i dopomahaji utvaiet atmosféru (Bordwell, cit. 4, s. 174-178):

1) Piedni svétlo (t€Z Celni nebo frondlni) ma tendenci eliminovat stiny. Jeho
zdroj muze svitit shora nebo zepiedu a svétlo je velmi ostré. Mame tak moz-
nost vidét vSechno na scéné bez jediného stinu. Vysledkem takového typu
osvétleni je pomérné plochy obraz.

2) Protisvétlo (téz kontrasvétlo ¢i zadni svétlo) ptichazi zezadu, zpoza filmo-
vého objektu. Miize pfichazet z riznych uhld a vytvari tak siluety, pokud je
ovSem pouzit pouze jeden zdroj. Pokud je pouzito s vice pfednimi zdroji,
vytvoii jemné osvétlené kontury. Tomuto vyuziti protisvétla se fika okrajové
osvétleni.

3) Podsviceni (téz dolni svétlo) je svétlo umisténo pod subjektem. Tento zpu-
sob osvétleni se nejcastéji pouziva v hororovych filmech, protoze deformuje
rysy (napft. tvare). Byva ale také pouZivan jako realisticky zdroj svétla, jako
ohen nebo baterka. Tento zdroj svétla mize plnit i vice funkci. Napiiklad ve
filmu Pulp Fiction: Historky z podsveti je takovym zdrojem svétla kuffik,
ktery je pfedstaven na zacatku filmu. Svétlo, které z n¢j vychazi, mize vyja-
dfovat povahu objektu, ktery se v ném nachazi.

4) Horni svétlo (top lightning) je ve své povaze spiSe bodovym svétlem. Objekt
osvétluje taktéz zhora, podobné jako predni svétlo, ale jeho ucelem je osvét-
lovat pouze cast objektu, napiiklad hlavu. Svétlo muze také zdlraznit kon-

krétni kiivku na osvétlovaném objektu.

> BORDWELL, cit. 3, 637 s. (s. 172)
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5) Low-key osvétlovani vytvaii vétsi  kontrasty a mnohem  zietelngjsi
a temn¢jsi stiny. Je vytvareno tak, Ze se doplikové svétlo bud’ eliminuje, ne-
velmi svétlé, nebo pohlcené stinem. Tento typ osvétleni se vétSinou pouziva
pfi tajemnych scénach nebo v hororech (pfevazné ve tficatych letech), film-
noir ve Ctyficatych a padesatych letech a pozdéji se k nému vratili v letech

osmdesatych i devadesatych.

Neni Casté, aby si filmafi vystacili pouze s osvétlenim, které bude na scéné
vidét. Aby dosahly urcité kontroly nad obrazem, vyuzivaji tak i dalSich zdroju, které
jsou schovany za kamerou. K dodateénému osvétlovani se Casto pouzivaji dva zdro-
je svétla — hlavni svétlo a doplikové svétlo. Hlavni svétlo je dominantni a vrha nej-
vyrazng€j$i stiny. VéEétSinou koresponduje se zdrojem, ktery je umistén na scéné. Do-
plikové svétlo ma za kol zmékEovat nebo eliminovat stiny vrZzené hlavnim svét-
lem. Takovy typ osvétleni se napiiklad vyuziva i pfi nataCeni nocnich scén, tedy
pokud je tvirci skute¢né nataci v noci. Ke zdrojim, jako napiiklad baterka nebo
ohen, se vyuzije jest¢ hlavni svétlo pro viditelnost samotnych postav pohybujicich
se na scéné. Toto svétlo ovSem nesmi byt moc ostré, aby tak zachovalo dojem

tmy.*®

3.3 Inscenovani

Terminem inscenovani se predevS§im mysli chovani postav nebo figur na
scéné. Figura mize znamenat mnohé. Nejednd se pouze 0 zivé herce na scéné, ale
také 0 rizné objekty, zvifata, roboty i prosté tvary’’. Zvifatim miZe mizanscéna
pomoci vytvaret pocity, které nasledné divaci vnimaji. NeZivym objektiim zase po-
maha utvofit pohyby, ze kterych se nasledné stavaji riizné kinetické vzorce. Tyto
vzorce zase vytvari pocity lidskych protagonistli, kdyz jim naptiklad nejde vidét do

tvate nebo jsou moc daleko od kamery.

Stejné jako tyto objekty, i herci ztvarfiuji néjakou roli. Herecky vykon se
sklada z vizudlnich prvka a zvuku. Mezi vizudlni prvky se tadi napiiklad gesta

a vyrazy tvaie, mezi zvukové naopak hlas a dalsi zvukové projevy.'® V diiv&jsich

8 Tamtéz, s. 175
7 Tamtéz, s. 180
8 Tamtéz, s. 182
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dobéch (napt. vnémém filmu) se tyto prvky oddélovaly. Diky technologii mohl
herec vyjadfit vSe pouze svymi gesty a mimikou. Herci tak vyuzivali divadelniho
herectvi, pii kterém bylo zapotiebi d¢lat velka gesta a vyrazné pracovat s mimikou,
aby divaci dobfe vidéli. Na druhou stranu, kdyz zacal rozhlas, herci pouzivali
vV tomto médiu pouze svij hlas. Museli dbat na artikulaci, spravné vyjadiovani emo-
ci. Zvukovy film dokazal tyto dva prvky spojit a nékteré herecké projevy (naptiklad

mimika nebo gesta) nebyla tak dirazné, protoze divak mohl v§e velmi dobie vidét.

Nekteti herci byli v zacatcich zvukového filmu propousténi pravé proto, ze
se nedokdzali odpoutat od zab&hlych zptsobi. Jejich herectvi najednou bylo piilis
pfehnané. Lidé chtéli od herct realistické herectvi. Pojem realistického herectvi se
v prub¢hu let proménuje, napiiklad v padesatych letech vypadal realisticky herecky
projev jinak nez na zaCatku 21. stoleti. Z dne$niho pohledu se muize projev
Z padesatych let zdat dosti naaranzovany a prehnany. Tyto dva faktory miiZzou dnes-
niho divéka presvédcit 0 jeho nerealistiCnosti. Totéz se da fici 0 hereckych vyko-
nech hercu ve filmech italského neorealismu. V jeho zacatcich byly vykony pied-

stavitelll brany témét dokumentarné, dnes ovSem pulsobi spise uhlazené.

OvSem to, Ze povazujeme né&jaky herecky vykon za nerealisticky, jesté ne-
znamena, ze je Spatny. Herectvi se muze lisit i podle zanru filmu — v komedii bu-
deme naptiklad o¢ekavat to, Ze herec bude piehravat, aby tak dosahl komedialniho
zazitku. Styly herectvi se tedy daji pfizplsobit ur¢itému zanru filmu a na rozdil od
dramatu muze herec napiiklad ve fantasy ziskat vétsi hereckou svobodu. Vime totiz,
jak by se asi choval manzel, kdyz zjisti, Ze mu zemie Zena, ale nevime, jak by se asi

chovala ¢arodé€jnice nebo hobit.

David Bordwell se také zminuje 0 odliSeni realistické herectvi vzhledem
k zemi, ktera film produkuje. Zmifuje naptiklad Cinu s vykony Jackicho Chana
nebo Jima Carreyho.* Tyto vykony jsou ale opét spojeny s Zanrem, & pfmo se
samotnym hercem. Jim Carrey je znamy pro své komedie, zatimco Jackie Chan pro
akéni filmy plné bojového umeéni. Ale i Jim Carrey mé¢l obdobi ve své tvorbé, kdy
se oprostil od ztfesténych hereckych vykonii a hral spiSe v dramatech. Neni tedy dle
mého na misté urCovat realisticnost hereckych vykont podle herce, ¢i podle ptivodu

vzniku filmu.

9 Tamtéz, s. 182
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Tuto teorii mi potvrzuje fakt, ze Bordwell ve své knize piSe: ,,Herecky vykon
byva vice ¢i méné typizovan, ale méli bychom také zvazovat, do jaké miry je stylizo-
van.“?® Nekteti herci jsou obsazovani do roli, které jsou jejich stylu hrani podobné
(n€kdy jsou jim tyto role psany piimo na télo). V opacném piipad¢€ byvaji herci pec-
livé vybirani, aby odpovidali typu postavy, kterou maji ztvarnovat. Nemusi se

ovSem vzdy jednat 0 Stereotypy.

Stylizované herectvi se nej€astéji poji s komedii. Tento Zanr ovSem nenti je-
diny. V nékterych dramatech mtzou dva herci své postavy piedvést za pomoci jiné-
ho stylu herectvi a tim znazornit jak jejich zptsob uvazovani, tak rozdilnost obou

charaktert.

Hereckym vykonim také napomahaji stith a kamera. O kamefe jsem se uz
zminovala v souvislosti s realisti¢nosti. Herec musi udrzovat balanc mezi zdrzenli-
vosti a dirazem — nemuze predvadét tak horlivy herecky vykon jako napiiklad
v divadle, ale zarovenl musi urCovat diraz, aby divak pochopil, 0 jaké zndzornéni
mu jde. Diky tomu, Ze se film to¢i na n¢kolik ¢asti, mize stiiha¢ vzit z kazdé alter-
nativy scény néco (spravné gesto, vyraz, nejlépe fecenou repliku), aby vysledek m¢l

ten spravny efekt.?!
3.4 Kostym

Kostym je pro divaka asi tim nejvyraznéjSim a nejsnaze Citelnym prvkem
mizanscény. Nejen, Ze je pevné spjaty s dobou, ve které se film odehrava, ale také
miize vyjadiovat charakter ¢i nalady postav. Casto se proto fiké historickym drama-
tum spise kostymové drama, protoze se na kostymy klade velky diraz a mnohdy na
n¢ padne velké mnozstvi rozpoCtu. Tato kostymni dramata mohou také napomoci
Kk urCeni historického obdobi, protoze v minulosti byla modda pevné spjata
s uméleckymi styly, v jejichz duchu byla ovlivnéna architektura ¢i malifstvi. Tako-

vé kostymy jsou velmi stylizované.

Ve filmech odehravajicich se v pfitomnosti vzniku filmu je naopak dulezi-
t&jSi charakterovy vyznam. Mize se klast diiraz na nejnovéjsi modu, nebo naopak

mize poukazovat na chudobu. Také mize napomoci K rozpoznani ¢i zmén¢ charak-

2 Tamtéz, s. 187
2L Tamtéz, s. 188
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teru postavy. V jiz zmitovaném filmu Ddbel nosi Pradu zatina hlavni hrdinka
S kostymy, které jsou ji vice pohodlné na noSeni, nez aby spliiovaly jakékoli mddni
standardy. Vsechny jeji véci jsou staré a obnoSené a ma k nim urcitou citovou vaz-
bu. Postupem filmu vsak sviij Satnik méni a S nim se méni i jeji pohled na jeji praci
a také se méni pohled jejiho pfitele na ni. V jinych ptipadech staci nepatrna zména

kostymu, naptiklad zména klobouku nebo kabatu.

Dal§im dilezitym prvkem kostymu je barva. Ta miiZze zvyraziiovat nalady
a pocity postavy. Na barvy je také kladen velky diiraz pti osvétlovani ¢i pii vybéru
barevného filtru, ale v tomto pfipadé barva vyjadiuje atmosféru celého snimku nebo
konkrétni scény. Kazda barva mé sviij emociondlni vyznam, ktery plisobi na divéka,
a pravé za timto uéelem jsou v nékterych piipadech peélivé vybirany. Cervena vy-
jadiuje vasen, ¢erna smutek, modra chlad, zelend nebezpeci, zlutd idylicnost apod.22
Barvy nemaji samoziejmé pouze jeden vyznam. Mizou vyjadfovat hned nékolik
pocitl @ mit nékolik vlastnosti, které¢ se navzajem dopliuji nebo jsou naopak dost

odli$né. NaSe vnimani barev tak napoméhé k vyznéni celého filmu.
3.5 Cas a prostor

Vsechny prvky mizanscény, které byly doted’ rozebirany, spolu ve scéné
spolupracuji, aby utvoftili pevny celek, ktery se pak projevuje v case a prostoru celé
mizanscény. Lidské oko se vSak nemiize vénovat vSem prvkiim zarovenl — vSimat si
vSeho na prvni zhlédnuti neni ani mozné a ne vzdy jsou také zdsadni pro fabuli.
Proto se filmatf musi zamétit na konkrétni aspekt, ktery je pro scénu momentalng

ka také emociondlnim zabarvenim zabéru ¢i uréitymi vyrazovymi prostredky.

Filmovy zabér obrazového prostoru predstavuje dvourozmérnou skalu barev
a tvart. Predméty dulezité pro zabér nebo pochopeni postav jsou ¢asto rozmisténé
rovnomérné po celém ramu obrazu, protoze filmati predpokladaji, Ze se divaci sou-
sttedi spiSe na jeho horni ¢ast, kde se nachazi hlavy herci. Diky rovnomérnému

tvaru filmového obrazu se tak filmafi snazi vyrovnat levou a pravou polovinu.?

22 AYANA. The Psychology of Color in Film. Daily Infographic [online]. Sept 6th, 2017 [cit. 2020-
05-31]. Dostupné z: https://www.dailyinfographic.com/psychology-of-color-in-film
* BORDWELL, cit. 10. s. 194
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V extrémnich piipadech je takovym typem vyrovnavani oboustrannd symetrie, kte-

rou je charakteristicky naptiklad Stanley Kubrick.

Béznéjsi je ovsem pouze priblizné vyvazeni levé a pravé Casti zabéru. Nej-

jednodussim zplisobem, jak dosahnout kompozi¢ni rovnovahy, je dat do stiedu za-
% . ’ vr ve o 7 r1ow 24 vro 1w

béru lidskou postavu. Omezi se tak dalsi rusivé prvky zabéru.”" Dalsi zabéry pak

proti sobé mohou postavit dva ¢i vice prvka, mezi nimiz divak téka.

Opacny extrém od oboustranné symetrie je nevyvazena kompozice. Postavy
o1 viis . T . o 2 .
nebo dllezité prvky jsou soustfedéné pouze na jednu stranu zabéru. > Postavy také
mtiZzou byt rozd€leny, proto se mize na jedné strané zdbéru nachazet skupina po-

stav, zatimco na druhé stran€ zabéru se mliZze nachdzet pouze jedna.

Kompozice mize také vyuzivat kontrastu. Jednd se hlavné 0 vnimani zmén
Vv barevném spektru. Pokud je v zdbéru vice svétlych prvka blize ke kamete — jasné
osvétlené tvare nebo svétlé kostymy, tmavé prvky ustupuji do pozadi. Pokud ovSem
mame svétlé pozadi, projevuji se v poptedi tmavé prvky. DalSim principem kontras-
tu jsou vystupujici teplé barvy jako ¢ervena nebo oranzova na rovnomérn¢ osvétle-

r , r . ] SO ;2
ném ramu. Chladné barvy, jako modra, jsou naopak méné vyrazné. ®

Opacénym piipadem kontrastu barev je monochromati¢nost, coz je vyuziti
tzv. omezené palety. Jde o0 vyuZiti pouze nckolika velmi podobnych barev,
v nékterych piipadech i jedné barvy, kterou zduraziuje, a od ostatnich se lisi pouze

intenzitou a ¢istotou.?’

Ramec scénického prostoru se V nds snazi vzbudit myslenku trojrozmérného
misto dvojrozmérného prostoru. Tak to déla obrazovy prostor.28 K tomu mu napo-
mahaji voditka prostorové hloubky, ktera odvijime od nasi zkuSenosti s redlnymi
misty a také z jinych obrazovych médii, napiiklad televize ¢i divadlo. Tato voditka
nam poskytuji vSechny aspekty mizanscény — prostfedi, osvétlovani, kostymy

a inscenovani.

2 Tamtéz, s. 194

25 Tamtéz

2 Tamtéz, s. 196

27 Tamtéz

28 Tamtéz, s. 196-198
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Voditka prostorové hloubky ndm dodévaji ptedstavu prostorového objemu,
ve kterém se postavy nachazeji. Tento objem je zobrazen v nékolika planech a je
znazornén za pomoci stind, tvarti a pohybu. Plany jsou vrstvy prostoru, které zapl-
fiuji osoby, anebo objekty.29 Jsou oznacovany podle toho, jak blizko nebo jak dale-
ko od kamery se nachazi. Jednd se celkem o tii vrstvy: popiedi, stfedni plan
a pozadi. Prazdny zabér ma pouze jeden plan. Jakmile se ale do zabéru postavi ob-

jekty, tak jsou vnimény proti pozadi.

Neni to tak, ze by se plany navzdjem nerusily. V nékterych ptipadech mutze
dojit k prekryvani pozadi, ke kterému dochazi naptiklad diky okrajim objektu
umisténému na pozadi. Diky tomuto piekryvani se objekty na pozadi zdaji bliZe.
Dojem piekryvajicich se plant vzbuzuji i barevné rozdily. Na pozadi se ¢asto voli
chladné ¢i bledé barvy, a teplé ¢i syté barvy jsou naopak voleny pro kostymy ¢i jiné

objekty v poptedi.®

razituje jak plany, tak objem. Dal§im stejn¢ dulezitym voditkem je vzduSna per-
spektiva, ktera zamlzuje vzdalengjsi plany. Dale je mozné vyuzit taktéz relativni
velikosti, coz znamend, ze postavy a objekty umisténé déale od kamery vidime jako
propor¢né mensi. To posiluje nase vnimani hlubokého prostoru s vyraznymi vzda-
lenostmi mezi jednotlivymi plany. Silny pocit hloubky mohou také navodit soubé&z-

s L C e .3l
né linie sbihajici se ve vzdaleném soubéznou, jez zdiraziuji perspektivu.

Mizanscéna byva komponovana bud’ v mélkém, nebo v hlubokém prostoru.
V mélkém prostoru jsou vzdalenosti mezi jednotlivymi plany téméf mizivé, kdezto
V hlubokém prostoru je mezi plany urcitd vzdalenost. Jedna se ovSem O relativni

koncepty (extrémy). VéEtSina kompozic se inscenuje v mirné hlubokém prostoru.

Prozatim jsem se vénovala pouze prostoru, nyni se budu vénovat ¢asu. Film
je Casoprostoroveé uméni. ¥ Je dillezité nejen vidét néco, ale také kdy to néco uvidi-
me a jak dlouho se na to budeme divat. Rezisér udava rychlost a smér pohybu
Vv ramci zabéru. Pro zkoumani ¢asu je nutné sbirat informace z kazdého filmového

ramu. Nase zkoumani zabéru zna¢né ovliviluje pfitomnost pohybu. Nase vnimani

2 Tamtéz, s. 198
30 Tamtéz

31 Tamtéz, s. 200
32 Tamtéz, s. 204
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Casu se také méni v zavislosti na hloubce zdbéru. Kompozice v hloubkovém prosto-
ru Casto vyuziva udéalosti odehravajicich se na pozadi, aby vytvofila ocekavani toho,
CO se stane na popiedi. Pokud se v zabéru nic neméni, ani zde neni zadny jiny vidi-
telny pohyb, upte se zrak divdka na tvar postavy, od které oCekava vice informaci

o fabuli.
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Analyticka ¢ast

4. Postavy

4.1 Mésto beze jména jako vlastni svét

NezZ za¢nu rozebirat konkrétni scény, kterymi se tato prace zaobira, musim
rozebrat celkové prosttedi mésta, které se zlodiny piimo souvisi, spolecné
s hlavnimi protagonisty filmu. Jak uz jsem zminovala v pfedchozi kapitole
0 mizanscéng, mésto, ve kterém se snimek odehrava, nema zadné jméno. EXistuje
teorie, ktera tvrdi, ze mésto nemd jméno proto, Ze by se piipady mohly stat
v podstaté kdekoli a nevaZou se tak na jedno urdité misto.*® Pieci jen, motivy ke
zlo¢inlim nezpiisobuje misto, ale chovani lidi. V tomto konkrétnim piipadé je mésto
ztélesnénim hiichl jeho obyvatel. Dalo by se fict, Ze se jedna 0 samostatny ekosys-
tém. Podobné jako fiktivni mésto Gotham City, které se objevuje v piibézich

0 Batmanovi.

Jediné informace, které 0 mésté béhem snimku zjistime, jsou od detektiva
Somerseta. V prvnim dialogu mezi detektivy Somersetem a Millsem se Somerset
pta, proc si vybral dobrovolné ptelozeni pravé sem. A fika to s velmi patrnym pre-
kvapenim a znechucenim. V kontextu celého filmu by se mohlo jednat 0 varovani,
protoze Mills se kK méstu chova jako k jakémukoli jinému. Oproti tomu Somerset je
ve mesté uz 34 let a jeho zkusenosti nejsou nikterak pozitivni. Mésto vnima velmi
negativné, | kdyz mél pravdépodobné stejné optimistické vize, jako jeho kolega. Je
patrné, ze mésto se potyka s vysokou kriminalitou, coz nam dokazou dalsi dveé scé-
ny, které se pfimo netykaji konkrétniho ptipadu vrazd — poprvé v rozhovoru mezi
Somersetem a jeho séfem je ndm feceno, Ze jen par blokli od policejni stanice byl
napaden muz se psem. V jiné scén¢ vidime skupinu lidi na ulici, jak se sklani nad

bezvladnym télem.

Dalsim dulezitym prvkem méstského prostiedi je pocasi. Béhem vétSiny

snimku venku prsi, a pfestane az v poslednim aktu, kdy se na scéné objevi vrah.

% Seven. Shmoop [online]. Shmoop University, 2009 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://www.shmoop.com/study-guides/movie/seven
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Postavy se také viditelné nepohybuji venku, aniz by zrovna neprselo. Je mozné vi-
dét asi dveé scény, kdy neprsi, ale v tu chvili jen vidime budovy nebo mista, ve kte-
rych se odehrava nasledujici scéna, a navic jsou postavy uz uvnitt. K vyznamu desté
a nasledného jasného slunecného dne se jesté vratim pozdéji pti rozboru posledniho
aktu. Diky nepfiznivému pocasi je venku velmi Sero, ale itak nejsou vyuzivana
zadna doplikova svétla. Naopak je vyuZito pfirodniho svétla, které neni pfili§ ostré
a v disledku Sera se zde objevuje velké mnozstvi stinu, ve kterém jsou casto posta-

vy pohlceny. Stin je také vyuzivan ve prospéch skryti identity vraha.

Na prvnich zabérech z ulic mésta je poznat, ze se nejednd 0 moc bohaté
a prosperujici mésto. Stfizky nad obchody jsou vyrobeny z jednoho kusu plechu.
Podniky i nekteré byty, které uvidime, nejsou udrzované, takze se da predpokladat,
ze obyvatelé mésta moc nevydélavaji, coz mize vést praveé ke zvySené kriminalité.
Jak také tika samotny Somerset: ,,Je jednodussi néco ukrast, nez si poctiveé vydélat.

I diky tomu dochazi K ,.toleranci hiicht®, jak fekl John Doe v poslednim aktu.
4.2 David Mills a William Somerset

Pro Uplné pochopeni je nutné analyzovat taktéZz dva hlavni protagonisty
snimku, detektivy Davida Millse a Williama Somerseta, které ztvarnili Brad Pitt
a Morgan Freeman. Protagonisty odliSuje nejen generace nebo barva pleti, ale také

zkuSenost s méstem a jejich povolanim.

William Somerset je policistou uz 34 let. Zije sam a se zab&rem na né&j a jeho
byt zacina film. Jeho byt je Cisty, pod oknem v jeho loznici jsou vidét krabice — jak
se totiz dozvidame 0 scénu pozdé&ji, blizi se posledni tyden Somersetovy sluzby. Jak
dale vidime, kdyz se obléka, tak ma své obleceni slozené na posteli, a také si bere
kromé pistole i vysttelovaci niiz. Z jeho bytu vidime pouze kuchyn a loznici. Tyto
mistnosti jsou od sebe zna¢né barevné odliSené¢ — kuchyné je bild (navic, kdyz ji
vidime poprvé, skrze okno jde jasné svétlo) aloZznice je tmava (stény ma tmaveé
zelené). Jeho kostym je neménny — nosi dlouhy zeleny kabat a oblek a na hlavé nosi

proti desti klobouk spole¢né s odznakem a zbrani.

Byty i kostymy protagonistti jsou zrcadlové odlisné. Mills se zrovna piisté-
hoval se svou Zenou Tracy z venkova. Jejich byt je sice dostatecné velky, ale Ziji

U nadzemni dréhy, takze kazdou chvili zazivaji kvili projizdéjicim vlakim otfesy.
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Byt musel byt tedy velmi levny, a — jak se dozvidame od Tracy — realitni makléf
zneuzil jejich divéry, aby byt prodal. Byt je ale velmi svétly, pfevazuje bila
a bézova barva na sténach. Také se jim stale v nékterych mistnostech povaluji ne-
vybalené krabice a mistnost, kde jsou zavieni psi, je obloZzena novinami. Kdyz vi-
dime Millse poprvé se chystat do prace, vidime razantni rozdil mezi jeho kolegou
a jim — neni pfedem nachystany, jeho obleCeni je znacné pomackané, pravdépodob-
né si neumi ani uvazat kravatu (jak dokazuji pfedem uvazané kravaty na raminku)
a navic si stihne dat pouze maly Salek kavy, neZ ho zavolaji k pfipadu. Misto latko-
vého kabatu, ktery nosi Somerset, nosi kabat kozeny a nema ani pokryvku hlavy,
ktera by ho chrénila pied destém. Jeho spéch s chystanim do prace dokazuje, ze se
chce zapsat u Somerseta jako spolehlivy detektiv, ktery piijede co nejrychleji, aniz

by se zaobiral vzhledem ¢i pfipravenosti.

4.3 Vrah

Spole¢né s hlavnimi predstaviteli je nutno predstavit i hlavni zapornou po-
stavu - sériového vraha Johna Doe, jehoZ podoba je divakovi aZ do posledniho aktu

zatajovana. Poprvé je nam ne na piimo ukazan v jediné ,,akcni sekvenci® filmu.

Jelikoz vrah rad zanechava na mistech Cinu citaty z klasické literatury, které
se poji se sedmi smrtelnymi hiichy, napadne Somerseta vypatrat jeho identitu dosti
,helegalnim* zpisobem — pozada o pomoc kolegu pracujiciho v FBI, kterd sleduje
vypujcky konkrétnich knih v méstské knihovné. | fakt, ze federalni organizace oci-
povala v minulosti nékolik knih vénujicich se tématim jako vrazdy nebo jaderné

utoky, napovida divakovi, jak vysoka kriminalita ve mésté panuje a Ze se potiebné

wewvr

V poloviné filmu se tedy dozvidame vrahovo jméno — Johnatan Doe (do
konce filmu mu netfeknou jinak nez John Doe). Detektivové se rozhodnou navstivit
jeho adresu. Chodba, na které detektivové stoji a ¢ekaji, az jim otevie, je velmi
dlouha. Na opaénych koncich se nachézeji velka okna, kterd by mohla prosvétlit
celou chodbu, ale diky tmave ¢ervenému koberci je na chodbé ¢aste¢na tma (i kdyz
jsou na stropech zafivky). Spole¢né s kobercem jsou ¢ervené i dvefe do vSech byta.
Cervena ma v tomto piipadé poprvé sviij vétsi vyznam a jde také o charakterovou

barvu postavy Johna Doe.
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Cervena je tepla barva vyjadiujici na jedné strané lasku, vaseni a odvahu, na
druhé strané€ krev a valku. Psychologie 0 této barvé tvrdi, Ze znaci touhu po hlubo-
kych zazitcich a po tspéchu. Lid¢, kteti maji radi ¢ervenou, jsou ¢asto velmi cileve-
domi, energiCti a tviir¢i, ale zaroven ji maji radi nasilnici.** Cervena barva se

Vv jiném kontextu objevi jesté jednou, ale to budu rozebirat pozdéji.

Jak chodba, tak dvefte, i vnitfek Johnova bytu, kterému se budu jesté véno-
vat, definuje postavu tohoto nelitostného vraha a naznacuje ndm, Ze to je tentokrat
ten pravy. Jak se pozdé¢ji 0 Johnu Doeovi dozvidame, své ¢iny dé€la za ur€itym uce-
lem — unavuje ho kriminalita a bezohlednost mistni spole¢nosti, nedokaze tolerovat
nezajem lidi nad biblickymi smrtelnymi hiichy (které jsou smrtelné i pro spole¢nost
jako takovou), a citi se jako vyvoleny, ktery ma tuto ,,anarchii“ zastavit. Je velmi
cilevédomy a neboji se pouzit nasili (které naopak preferuje) k dosazeni téchto cilt.
Zaroven by se dalo fict, ze se povazuje za valecnika, bojujiciho ve valce proti ab-

senci viry ve spolecnosti a jejimu nerespektovani.

Také se nam, jak se pozdéji ukaze, v této scéné neobjevi poprvé. Uz po na-
lezeni Victora jsme mohli vidét fotografa na schodech, ktery fotil detektiva Millse.
Fotograf byl ale vzdy néjakym zplsobem zahaleny — bud’ si zakryval oblicej fotoa-
paratem, nebo rukou, kdyz se branil, a v neposledni fadé mél na o€ich bryle. Kdyz
se ale ukaze v této scéné, nikdy nevidime jeho tvar. Poprvé ho spatiime u schodu,
jak nese nakup. Nachazi se v prostfednim planu zabéru. Je zabiran v celku a jeho
postava je tmava, vzhledem k tomu, ze nad nim neni zadné svétlo, které by ho
osvétlovalo. Stoji pfimo uprostied chodby, takze na n¢j nedopada piirodni svétlo
Z okna, které se nachazi v zadnim planu. Zpusob, jakym je John Doe zabiran, se
zacal poprvé vyuzivat jiz ve tficatych letech, kdy zacali kameramani poprvé expe-
rimentovat s hloubkou zabéru. Zacali klast diiraz na zabéry, kterymi se stanovi hraci
prostor, nebo se zdlrazni simultdnnost dvou akel.® Diky vyuziti hloubky zabéru
také narazeli na problémy, jako nizka Groven osvétleni, ktera byvala na scéné ob-
Vyklél.36 Tohoto nizkého osvétleni se pozdé&ji vyuzivalo praveé ve filmech noir. De-
tektivy na druhou stranu vidime v polocelku. Nahle za¢ne ptestielka, pii které sle-

dujeme Millse. Sekvence je velmi dynamickd, protoZe vyuziva rucni kamery

% PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha: Albatros, 1987. ISBN 13-806-87.14/66.
%> BORDWELL (1988), cit. 2, 322 s. (s. 221-222)
% Tamtéz, cit. 3, s. 223
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a zarovenl projdeme hned nékolik dalsich byt v domé. VSechny byty, pies které
John Doe utika, jsou prosvétlené, stény jsou velmi ¢asto bilé. Tohle zdraziuji kvi-

li kontrastu s bytem Doea, kterému se jesté budu vénovat.

Jesté parkrat uvidime Doea v celku, a tentokrat je mozné 1épe vidét cely jeho
kostym. Je obleceny cely v Sedé barvé a oblicej mu zakryva klobouk, ktery na jeho
tvaii vytvari stin. Kabat ma dlouhy a je 1épe chranény pred destém nez Mills. Také
je rychlejsi a vyuziva i stiechu ¢i podzemni garaze. Kdyz se kone¢né setkaji, John
Doe je v piesile — napadne Millse ze zalohy a k tomu mu pfitiskne zbran k hlave,
stejn¢ jako svym obétem. Tento zabér je spolecné s prostiihy dlouhy, citime z Doea,
7e by Millse rad zabil, ale rozmysli si to. A i kdyz ho mizeme vidét v polodetailu

a z podhledu, je jeho postava zahalena ve stinu a navic je rozmazana.

Kdyz detektivové pfisli na adresu Doea, méli v onen moment pievahu. Do-
etiv nahly atek byl toho dikazem. Nemé¢l v planu se nechat tak rychle chytit, ale
I kdyz byl na chvili porazen, pievahu si opét ziskal diky porazeni Millse v této malé

bitve.

Mills se opét prokaze jako netrpélivy a nechce se mu cekat na oficialni po-
voleni, aby mohl do Johnova bytu. Misto toho do n¢j vtrhne nasilim a musi pfemlu-
vit bezdomovkyni, aby podala falesné diivody, pro¢ byli detektivové u bytu. Diky

tomu ziskaji detektivové oficialni povoleni a dostdvame se do jeho bytu.

V byté pievlada Cervené sviceni, hlavné diky neonovému kiizi povéSenému
nad jeho posteli, a na cerveno nabarvenym zarovkam umisténym v koupelné pro
ucel vyvolavani fotografii. Byt neni tak velky, jako tfeba byt Victora, ale je na dru-
hou stranu bohat¢ vybaven. Je ale také mnohem tmavsi, protoze ma zatazena okna
a vyuziva pouze dopliikového Zlutého sviceni. Krucifix na zdi neni jedinou znam-
kou toho, Ze se nachéazeji v byt¢ siln¢ véticiho ¢loveka. Je zde také obrazek Pany

Marie na zemi opteny 0 zed'.

Kromé diikazii 0 jeho silné vife je zde také spousta ditkazi k jeho zloCintim.
V koupelné se nachéazi vyvolané fotografie obéti v jejich poslednich chvilich, a také
zde Mills najde hned dvé své fotky, které jsou dikazem, ze uz se s vrahem jednou
setkali. Jsou zde zasuvky plné 1€k, které pravdépodobné daval svym obétem na

omraceni. A také se zde nachdzi né€kolik vitrinek — v prvni jsou tii na sob& postave-

24



né fady plechovek se Spagetovou omackou, ktera byla jednou z pfi¢in smrti prvni
obéti. Ve druhé se nachdzi zakrvavené knihy z kancelate Eli Goulda, kterymi byla
obét’ podpirana, ve tieti se nachazi sklenice s useknutou rukou Victora, kterou zane-
chal otiskovy vzkaz v kancelaii Eli Goulda. Ctvrta je prozatim prazdna. Nachazi se
Vv ni pouze fotografie mladé divky a ti¢et z obchodu Wild Bill’s Lether Shop. Policie
tak, v podstaté¢ omylem, dostala do rukou kli¢ k dalsi obéti. V dalsi mistnosti nalez-
ne detektiv Somerset plné police denikii (pfes 2 000 deniki, kazdy 0 250 stranach).
Z téchto deniki se dozvime pouze jeden konkrétni idaj, ale zato se diky tomu do-
staneme ,,do hlavy* vrahovi. Jest¢ pred vSemi t€émito ndlezy je ale zjiSténa jedna

Sokujici véc — nemohou nikde najit Zadné otisky prsti.
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5. Hrichy
5.1 Obzerstvi

Jak uz bylo zminéno, d¢j se odehrava v poslednim tydnu sluzby detektiva
Somerseta, béhem kterého také vySetiuji sérii brutalnich vrazd, které se i diky moti-
vu odehravaji béhem sedmi dni. Smrtelnych hfichl je sedm: obzerstvi, lakost, le-

nost, chti¢, pycha, zavist a hnév.

Prvnim htichem, ktery je ptredstaven, je obzerstvi. Dim, ve kterém je ob&t’
nalezena, je sice velky, ale jak zvenci, tak zevnitf jde poznat, ze neni udrzovany.
Pravdépodobné se jednalo 0 zastupce stfedni tiidy. Sestdva z n¢kolika mistnosti —
muizeme vidét predsin, kuchyn a obyvaci pokoj. Ve vSech mistnostech je velky ne-
poradek a hlavné Sero, které hraje dulezitou roli. Pouze v piedsini je dostatecné
mnozstvi svétla, které vychazi z oken a otevienych dveti, ale neni dostatecné silné,
aby osvétlovalo prostory. Doplitkové svétlo tvoii pouze lampicky rozmisténé po
mistnostech, ale jelikoz se jedna 0 zluté, nikoli bilé svétlo, osvétluje pouze ¢ast pro-
storu. Detektivové proto pro dostatecné osvétleni pouzivaji baterky, které jsou vyu-
zity jako bodové osvétleni. Diky baterkdm se také orientujeme v prostoru a vidime

dulezité prvky, které jsou dilezité pro charakter obéti i zlo¢inu.

Po zemi apo policich jsou rozmisténé zbytky od jidla nebo nerozdélané
konzervy od $pagetové omacky. Po jidle, které je na zemi, lezou brouci, a kolem
jidla na stole poletuji musky, které naznacuji, Ze v mistnosti pfevlada silny zépach,
coz vidime i na tvafi detektiva Millse. Somerset neprojevuje zadné emoce vyjadiu-
jici znechuceni, pravdépodobné proto, Ze ma v takovych piipadech vétsi praxi a je
tudiz otrlejsi. Také se tim snazi vyjadfit respekt k mrtvému, ktery jeho ostatni kole-
gové nesdileji. V kuchyni, tedy posledni mistnosti, kterou uvidime, lezi obét’. Nej-
prve vidime rozlozitd zada, kterd ndm napovi, ze se prejidal. Hlavu ma ponoienou
v misce se Spagetovou omackou. Nic dopfedu nenasvédCuje tomu, Ze by Slo
0 vrazdu, ale nasledné je nam ukazano, Ze ma nohy a ruce svazané dratem. Je tedy

patrné, ze byl na misté drzen nasilim.

Oproti ostatnim mistnostem, kde svétlo kromé baterek tvofily i lampicky

nebo ptirozené svétlo, je v kuchyni Sero. Tato scéna je taktéz prvni ukazkou toho,
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ze Stab filmu nevyuzival dopliikova svétla. Svételna koncepce zduraznuje tizivou
atmosféru. Svétlo je také ukazatelem poméri, ve kterych postavy Ziji. Obét, kterd

nema jmeéno, zila o¢ividné€ v nuznych pomeérech.

Pozdé&ji se na misto ¢inu detektiv Somerset jesté vrati, aby objevil za lednic-
kou tukem napsané slovo ,,obzerstvi“ a vzkaz — ,, Dlouha je cesta a tvrda, ktera ve-
de z pekla ke svétlu“. Tato slova jsou z knihy Ztraceny rdj od Johna Miltona®’. Diky
napisu je jasné, Ze se jedna 0 trest za smrtelny hiich a Ze je tedy vrahova motivace
spojena s virou. Jakmile si Somerset svou teorii ovéfi v knihovné, podé€li se 0 ni

s kolegy.

Zde se nam také poprvé projevi rozdilné povahy hlavnich hrdint. Mills pfi-
jede sice na misto ¢inu diive, ale neni nijak pfipraveny. Somerset pfijede doptedu
vybaven baterkami, které jsou pro jejich situaci nutnéjsi, nez hrnky kéavy, které do-
nesl Mills. Kdyz prohlizeji misto ¢inu, ma Mills tendenci si povidat 0 jeho minu-
lych ptipadech, zatimco Somerset ho nabada k tomu, aby byl zticha. Somerset diky
svym dlouholetym zku$enostem pisobi vice jako profesional, véetné projevu souci-
tu vici obéti. Tento soucit napiiklad ztratili i jeho jini kolegové, kteti berou krimi-
nalitu a brutalni vrazdy jako samoziejmost, zatimco Somerset nikoli. Mills se sice
snazi zaujmout profesionalni postoj, ale spiSe jen vypravi, kolik ma za sebou zkuse-

nosti.

5.2 Lakota

Druhy smrtelny htich je ndm ptedstaven zdhy po pitveé prvni obéti. Také se
objevuji prvni rozdily ve volbé obéti. Zatimco obét obzerstvi byla nalezena
v nuznych podminkach a jeho domov byl dlouhou dobu neudrzovany, druhou obéti
byl bohaty pravnik, ktery ma dokonce jméno — jednd se 0 obhajce Eli Goulda.
O jeho umrti se dozvidame z titulni stranky novin lezicich na ulici vedle chudého

muze, ktery je prodava.

Eli Gould byl nalezen ve své kancelafi a z mista ¢inu je uz odvezen. Kdyz
kancelat vidime poprv, jsou na misté uz vySetfovatelé, ktetfi odebiraji vzorky z krve
na koberci. Postupné v kratkych zabérech sledujeme, jak je kancelat vybavena —

misto je dobfe prosvétlené a lampicky, které jsou pouzity jako dopliikové svétlo,

¥ MILTON, John. Ztraceny rdj. 2. vydani. Praha: Omega, 2018. ISBN 978-80-7390-299-5.
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sviti bile, nikoli zlut¢, jak to bylo v domé prvni obéti. Misto tmavé zelené a Sedé
zde pfevazuje hnéda a béZova barva, kterd dopomaha k prosvétleni mistnosti. Mist-
nost je také obousmérné symetricky vybavena. Pracovni stll stoji naproti televizni
sténé, ve které jsou umistény dvé stejné televize, zapnuté na stejnych programech
a stojicich Vv policich ve stejné vysce. Ve volném prostoru televizni st€ny jsou pove-
Seny dva velmi podobné obrazy. Mezi pracovnim stolem a televizni st€énou jsou
umisténa dvé kiesla (nyni uz jen jedno), pohovka a konferenéni stolek. Druhé kies-
lo, jak uz bylo nastinéno, je umisténo na jiném misté — pfevracené vedle pohovky
u kaluze krve, kde (jak pozdéji pozndme z fotografii) lezela obét. Velmi dialezitym
detailem je také fotografie Gouldovy Zeny stojici na stole, kterd ma kolem o¢i krva-
vé kruhy a mifi k televizim, coZ je prvni voditko pro divéka, Ze vrah vSechno déla
védomé a dava policistim indicie. Kdyz se Mills prochazi po mistnosti, je kancelar
zabrana v celku od stropu, a tak mizeme vidét krvavy napis ,,lakost*. Az diky této
indicii pozdé€ji Somerset nalezne napis ,,obzerstvi napsany tukem za lednickou na

prvnim misté ¢inu.

Kancelaf je velmi bohaté vybavena, Gould byl evidentné ve své praci aspés-
ny. Kromé obrazli se zde nachdzi také n€kolik bust, které jsou taktéz symetricky
rozmisténé po mistnosti. Pfi¢ina jeho umrti je ndm zatajena az do doby, kdy si de-
tektivové na spolecné veceti prohlizeji fotografie obéti — vidime, jak byl svazany,
a z dialogu se dozvime, ze byl donucen ufiznout si libru svého masa, ktera byla po-
lozena na vaze. Vaha je pouzivana jako symbol spravedlnosti. Jelikoz vime, Ze byl
potrestan za smrtelny hiich, je tato libra masa odnata na ukor dluhu spravedlnosti,
coz dokazuje dalsi citat, tentokrat z Kupce bendtského od Williama Shakespeara:
., Libra masa. Nic vic, nic mii. Zadné chrupavky a kosti, jenom maso. %8 Jako ob-
hajce pravdépodobné dopomohl mnoha kriminalnim zivltim vyhnout se vézeni. Vy-
délaval na zabranovani vykonu spravedlnosti, kterd je v tomto mésté vic nez po-

tfebna.

Uz byla zminéna fotografie Goudovy manzelky, ktera je prvnim dtlezitym

voditkem. Diky jeji vypovéedi totiz detektivové zjisti, Ze jeden z obrazi, ktery byl

% SHAKESPEARE, William. Kupec bendtsky. 1. vyd. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-
1541-9

Ve hie byla situace obracena. Zatimco zde musi o kus svého téla pfijit lakomy ¢loveék, ve hie to byl
lakomy ¢lovek (Shylock), kdo nutil benatského kupce Antonia, aby mu jako trest za nezaplaceni
dluhu byla ufiznuta libra masa.
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vyfocen policisty, je obracené, ato je donuti opét se vratit na misto ¢inu a zjistit,
proc je obraz pievraceny. Jelikoz musel vrah ptredélat Srouby, detektiviim dojde, Ze
to udélal schvalné a ze si s nimi hraje. Také se nam v této scéné opét objevuje Mill-
sova netrpélivost a Somersetova profesionalita. Mills, kdyz nenajde zZadny viditelny
dukaz, zacne nadavat a vzdavat hledani, kdezto Somerseta napadne hledat otisky
prsti. Otisky, které naleznou, by se daly povazovat za tzv. red herring3g, jelikoz

patii konkrétni osob¢.

Za pomoci otiskll prstli byl na stén¢ napsan napis ,,pomozte mi““. Po testech
je zjisténo, ze patii zlo¢inci Theodoru Allanovi, fe¢enému Victor. Byl snadno nale-
zitelny diky jeho kriminadlni minulosti. Policie se proto rozhodne vyslat cely tym,
aby podezielého zatkli a dovedli na stanici. Pouze Somersetovi a Millsovi se to zda

az ptili§ snadné.
5.3 Lenost

Byt, ve kterém Victor Zije, je opét velmi tmavy a Spinavy. Je vzhledové dost
podobny domu prvni obéti. Opét sestava z nékolika mistnosti a podle toho, jak
dlouho bytem prochazeji, je dost velky, i kdyZ neudrZzovany. V prvni mistnosti je
vyuzito ptirodniho svétla a navic jsou vSechny ptedni mistnosti prazdné. Stény jsou
oloupané a jejich barva je zasla bézova. Cim déle do prostorti bytu vstupuji, tim
vice Sero je, ale na rozdil od prvniho domu nejsou nijak zadélany. Poté, co probou-
raji druhé dvete a blizi se k loznici, se v mistnostech objevuji prvni kusy nabytku

jako pohovka nebo televize a také oteviené krabice.

Kromé¢ ptirodniho svétla jdouciho z oken po levé strané mistnosti (i kdyZ se
jejich umisténi diky rozdilnému umisténi kamery méni) jsou zde vyuzity
I dopliikova svétla, ale tentokrat je vyuzito jak zluté svétlo ze stolnich lampicek, tak
bilé svétlo ze stropnich zafivek. Ani tak ale neosvétluji prostory dostatecné, takze
jsou postavy stale zahaleny ve stinu a vyuZivaji baterek. Sero zpiisobuje nejen loka-

ce oken smérem do dvora, ale také Spatné pocasi venku a stav stén. Stény jsou

% Red Herring — termin z angliGtiny oznacujici situaci nebo objekt, ktery mé svést pozornost ze
stopy. Pouziva se hlavné v detektivkach, kdy je timto pojmem oznacen ¢lovék, co se chova velmi
podeziele, ale nakonec to neni vrah ani pachatel.

Red Herring: Meaning in the Cambridge English Dictionary. Cambridge Dictionary [online].
Cambridge: Cambridge University Press [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/red-herring
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oloupané a barva je tak zasla, ze Spatn¢ odrazi svétlo, coz zpusobuje Spatnou vidi-

telnost, i kdyz na misto ¢inu vyjela policejni jednotka rano ¢i brzo dopoledne.

Postavy jsou zabirany zeptedu. Jednotka 0 pfipadu ocividné nic nevi, proto-
ze se chovaji jako pfi béZzném zasahu a nejsou pfipraveni na to, co by mohli najit.
Cim blize jdou k loznici, nejen Ze jsou prostory vice vybavené, ale také jdou vidét
automobilové viiné ve tvaru stromecki visicich ze stropu. Jde o prvni z indikatoru,
ze se nenachazeji v byt¢ vraha, ale v byté obéti. Také to tam velmi zapacha, ale uz
diky vyzveé ,,pomozte mi‘ nalezené U obéti ,,lakosti* je mozné, Ze obé&t’ neni jedno-
znaéné mrtva. Kdyz policisté piijdou k loznici, stoji ve dvefich a z ptedniho planu
se dostavaji do zadniho planu. Zprvu také nevidime to, co oni. Kdyz se nam kone¢-
né mistnost ukaze, vidime starou kovovou postel uprostied mistnosti, jak v ni nékdo
lezi aje prikryty prostéradlem. Vedle néj stoji kapacka, kterou ma zavedenou
vruce. Kousek od postele Mills nalezne vzorky jeho moci a stolice, spole¢né
s nehty. Vrah chtél, aby se tyto véci nasly, a za timto uc¢elem mu je pravdépodobné
odebiral. Také jsou tam fotografie, které jsou druhym dualezitym klicem
k pochopeni vraha. Fotografie plni ¢aso-sbérnou funkci a zobrazuji Victora béhem
jednoho roku, kdy byl spoutan na lizku a nemohl se hybat. Je také na nich vidét
znatelny fyzicky rozdil, jak vypadal na zacatku. Kdyz je odkryto prostéradlo, mi-
zeme vidét velmi vyhublého muze ve stinu, ktery ma na kizi bolaky a zdanlivé vy-
pada, ze je mrtvy, jelikoz nevykazuje znamky Zivota. VSechny tyto detaily miizeme
vidét opét pouze za pomoci baterek. V mistnosti jsou rozsvicené lampicky a nema
zatazena okna, ale i tak je v pokoji Sero diky Spatnému pocasi. Také ma pouze zaha-
leny rozkrok a zavazané oc¢i. Ty mu zavazal vrah evidentné na ochranu, protoze —
jak se dozvime od doktora v nemocnici, kam Victora ptevezli — zemftel by na Sok,
kdyz by mu n€kdo posvitil baterkou do obli¢eje. Nad nim na stén¢ je napsany napis
olenost“. Tento hfich neni ovSem tak ocividny jako upfedchozich obéti.
O Victorové ¢innosti se dozvime z ptredchoziho monologu hlavniho vySetfovatele,
ktery tvrdi, Ze to byl zlod¢j a prodejce drog. Jeho htich je vice spjat s tim, co fekne
Somerset Millsovi 0 tom, Ze je jednodussi néco ukrast, nez vydélat penize, nebo Ze
je leh¢i dité zbit, nez ho vychovat. Victor byl taktéz v mladi fyzicky tyran svymi

rodici baptisty, jak tekl 0 jeho mladi hlavni vySetfovatel. Lenost tady tudiz neni
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brana doslova®, ale vice metaforicky, tedy byl moc liny na to, aby se v Zivoté snail

a byl poctivy, a jednodussi varianty mu pfisly jako dobré feSeni.

Victor je, v porovnani s ostatnimi obétmi, kterymi se budu jesté zabyvat,
dost kuridzni. Nejen, Ze byl na misté drzen cely rok — tedy dokazuje, Ze vrah plano-
val své ¢iny uz dlouho dopiedu — ale také je to jedina obét’, ktera piezila tryznéni pii
nalezu. V souvislosti s ptfezitim je zde ijiny ptipad, ale k tomu se dostanu az

Vv posledni kapitole.

Po piedstaveni této obéti (a nasledné i dalsich, ke kterym se budu jesté vyja-
dfovat) si lze povSimnout viditelnych podobnosti v mizanscéné. U Victora je to
pievazné podobnost s prvni obéti (dale nazyvan jako ,.tlustoch). Tyto obéti zili
Vv podobnych nutnych podminkdch. Jejich obydli byla velkd, ale neudrzovana
a Spatn¢ osvétlena, i kdyz bylo pouzito vice svétlenych zdroji. Navic jsou pouzity
pfevazné zluté zarovky, které osvétli jen malou ¢ast mistnosti a vytvaii stiny, misto
aby je pohlcovaly. Kviili neupravenym sténam a pievaze tmavych barev, jako tma-
v¢ zelend a tmavé Sedd, se v pokoji udrzuje Sero, které v obou piipadech indikuje
nejen niz8i spolecenskou vrstvu, ale také zapach. Ten je taktéZ indikovan za pomoci
musek nebo vini do auta. Také jsou to obéti, které vidime v polodetailu a mame tak
moznost jasné vidét télesny vysledek trestu, napiiklad detailni zabér na zatylek
,tlustocha®, nebo polodetail na Celist s vylézajicimi zuby Victora. Tyto dvé scény
v§ak nemaji spole¢nou jen mizanscénu, ale také volbu hiichu — Victor a ,,tlustoch*

si zpusob zivota vybrali v ramci jednoduchosti.

Barva a svétlo, které je vyuzito v bytech obéti obzerstvi a lenosti, je podobné
tomu, které se objevuje v ulicich mésta. Ve scénach, kdy mame moznost vidét pro-
stiedi mésta, je vidét, jak jsou jeho ulice v podobném stavu ,,rozkladu“ — ulice jsou
Spinavé, mokré, a kviili pocasi a vysokym budovam se do ulic nedostane moc pfi-
rodniho svétla (z obchodi se do ulic dostane umélé svétlo zativek, ale osvétluje jen
mirnou ¢ast prostoru pfed obchodem, a v noci jsou osvétlovany pouli¢nimi lampa-
mi). Tito dva muzi neméli pfili§ spokojeny Zivot, byli to lidé z ulice, kterym se ulice

dostala az do bytu ¢i domu.

0 Mysleno, Ze by doslova necht&l d&lat viibec nic (napiiklad by travil celé dny doma u televize) a
misto toho nechal jiné, aby to udélali za né&j. Musel totiz néjak piezivat.
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5.4 Chtié¢

Po prohlidce Doeova bytu ziskaji policisté¢ dikazy, které zrychli Doeovo
jednani. Za pomoci G¢tu z obchodu s kuzi (a po jeho navstiveni) ziskaji pfedstavu
0 zpusobu smrti diive, nez samotnou obét’ uvidi. Ziskaji totiz fotografii vyrobku,

ktery se stal vrazednou zbrani.

Hned po navstévé obchodu se detektivové dostanou na misto Cinu Ctvrté
obéti. Obét’ byla stejn€, jako Eli Gould, nalezena ve své ,praci“. Jedna se
0 prostitutku, jejiz fotografii nasli detektivové v byté vraha. Hned pfi vstupu do
podniku, kde byla obét nalezena, jde rozpoznat nékolik vyznamnych faktord
k identifikaci jejich poméra. K tomu se hodi taktéz porovnani s Eli Gouldem — za-
timco se Gouldova kancelai nachazela ve vysokém mrakodrapu, podnik, kde praco-
vala prostitutka, se nachazi v podzemi. Jedna se tedy 0 dvé odlisné, jak spolecenské,
tak platové tfidy. Gould byl zdmozny, zatimco prostitutka se nachdzela na samot-
ném dné spolecnosti, stejn€ jako jeji zaméstnavatel, ostatni kolegyné,

a pravdépodobné i jejich zakaznici.

Dalsim dilezitym bodem je opét sviceni, které je zde velmi rozdilné od svi-
ceni v predchozich scénach a zaroven je kontrastujici s charakterem Johna Doea.
Prostory jsou osvétleny Cervenymi neony, stejn¢ jako nékteré pokoje u Doea.
V tomto ptipadé ma Cervena ten opacény, v psychologii (vzhledem k ostatnim) vice
kladny vyznam — chti¢ a vasen, coz byl zaroven jeji smrtelny hiich. Spole¢né
s Cervenymi neony se objevi i zelené a Zluté. Zelena barva je spojovana s ptirodou
a prirozenosti, zluta s energii a uvolnénim, ale také je spojovana se zavislosti.*! Ve
vztahu k sexu, kterym si vyd¢lava, to znamena, Ze i kdyz je sex vysledkem chtice,
jednd se o ptirozenou véc. A zlutad ve spojitosti s uvolnénim se vztahuje taktéz
k sexu, a zaroven muze znamenat zavislost, kterou se sex taktéZz muze stat. Nejen

fyzicka, ale i svym zptisobem mentalni.

Prostory jsou velmi uzké a klaustrofobické. Oproti bytim nebo kancelati
ptedchozich obéti nejsou prostory tak velké ani do rozlohy. Pokoj, ve kterém obét’

leZi, je taktéz velmi maly, a nachazi se v ném pouze postel a Zidle.

4 Tamtéz, cit. 2
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Spole¢né s mrtvou divkou byl nalezen ijeji posledni zékaznik, ktery byl
vrahem donucen vzit si na sebe bfitvu, ktera se pfipne kolem pasu. V podstaté tak
divku zabil jeji zdkaznik, coz je jediny ptipad v sérii jeho vrazd. Také je to dalsi
Z obéti, které neuvidime — vyhled na ni nam zakryva télo detektiva Millse, a my

muzeme akorat vidét, jak lezi na posteli.

Na misté ¢inu se nezdrzime dlouho. Spole¢né s dalSim piipadem jsou to mis-
ta ¢inu, na kterd kvili blizicimu se zadvéru neni kladen takovy diraz. Obét’ chtice
byla nalezena v sobotu a divak vi, ze chybi jesté tii htichy. Je tedy pfipraven na to,
ze posledni vrazdy budou nééim specialni, navic kdyz vi, ze John Doe musel zménit
svoje pivodni plany. BliZici se konec je také oznac¢en metronomem, ktery Somerset
ptred prvni vrazdou zprovoznil. | v nékterych scénach béhem tydne bylo mozné vi-
dét, ze metronom stale bezi, a v sobotu, pred piedstavenim vraha, Somerset metro-
nom zni¢i. Rozjeti a zniceni metronomu ohrani¢uje prvni a posledni akt filmu —

neboli zacatek vrazd a konec tydne, ktery ukonéi i Doetiv plan.
5.5 Pycha

Prvnim htichem, ktery se objevi béhem posledniho dne, je pycha. U této
obéti zustaneme nejkrat§$i dobu aneni na ni kladen takovy diraz, vzhledem
ke dvéma dalsim, které divaka jesté cekaji. Také je to treti obét, u které vime jméno

diky krabiéce s 1éky — Rachel Shade.

Byt je opét velmi svétly (tentokrat vidime ale jen jeji loznici a ¢ast koupel-
ny), prevazuje bila barva, ve které je jak povleCeni na posteli, tak koberce, stény
i dvete. Jediné, co 0 obéti vime, je, ze byla velmi krasna a také py$na na svou krasu.
Byla také velmi bohata (coz ma spolecné s Gouldem), pravdépodobné pracovala

jako modelka. Nabytek v loznici je rozlozen symetricky.

V kontrastu s bilym pokojem je krev obéti, ktera je jak na ni, tak na povleceni
a Vv koupelné. Divka je posledni obéti, kterou uvidime na misté ¢inu. Stejné jako
obét’ chtice a lenosti, leZi v posteli. Kolem obli¢eje ma obvaz a k rukam ma prilepe-
ny telefon a prasky na spani. Stejn¢ jako Eli Gould ma na vybér — tentokrat ale ne
V tom, kterou cast téla si ufizne (v ptipadé Goulda to bylo bticho), ale jestli zavola
0 pomoc, a bude trpét, nebo spolkne prasky na spani, a tim se sama zabije. Na dru-

hou stranu ale dostala na vybér, jestli bude zit, nebo zemfte, a protoze byla pftilis
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pySna, vybrala si smrt, aby nemusela po svété chodit zohyzdéna. Jeji krasny vzhled
je zdlraznén zvétSenou fotografii jeji tvare, ktera je poloZena za ni na posteli, a na
sténé nad posteli je krvi napsany napis ,,pycha®. ProtoZze v mistnosti pfevazuje bila
barva, ktera v nas vzbuzuje ptepych i luxus®, je pokoj dobie osvétlen. | tak se po
stranach postele nachazi dvé rozsvicené lampicky, které sviti bilym svétlem, které

je ve slune¢nim svétle snadno pohlceno.

Jak uz bylo mirné nastinéno v pfedeslém odstavci, a taktéz v kapitole ,,Le-
nost“, U jednotlivych obéti se daji nalézt jisté podobnosti. V piipadé¢ Rachel Shade
je to podobnost s Eli Gouldem, jejichz spole¢né rysy se daji najit ve stejnych aspek-
tech. Oba jsou z vyssi spoleCenské vrstvy a disponuji vétSim majetkem, nez dvé
zminované obéti ¢i prostitutka. Mistnosti, ve kterych jsou jejich téla nalezena, jsou
velmi svétla a prevlada bila ¢i hnéda barva. Jak uz bylo zminéno, bilé barva symbo-
lizuje luxus. Hn&d4 barva pievazujici v Gouldové kancelafi symbolizuje pohodli*®
(v tomto ptipad¢é pohodli Goulda). Vybér barvy a osvétleni se da taktéz ptfirovnat
k atmosféte celého meésta. Jak uz bylo zminéno, v bytech Victora a ,,tlustocha” je
diky vybéru barev a osvétleni Sero, které je i v celém mésté. Oproti tomu jsou mista,
kde byli Rachel a Eli nalezeni, jsou oproti méstu dobie osvétlena a hezky vybavena.
Gould profituje z kriminality mésta a diky tomu si mize dovolit hez¢i zivot. Rachel
zase vyuziva oné osklivosti a necistoty diky tomu, Ze ona je jednou z mala ptitazli-
vych véci ve mésté. Ob€ scény, kromé luxusniho vybaveni, spojuje také oboustran-
na symetri¢nost. Symetri¢nost v kanceléii byla nejvice patrnd na knihovné a sedaci
souprave. Loznice Rachel ma postel umisténou piesné uprostfed mistnosti, po obou
jejich stranach se nachazi no¢ni stolky s lampickami a fotografiemi a také dvete. Po
obou stranach postele se nachdzi malé koberce. Jedinou nesymetri¢nosti je obraz,
ktery je sice uprostfed postele, ale je nakiivo. Symetrie byla narusena, stejné jako
u Goulda v kancelafi, kdyz bylo od sedaci soupravy odsunuto a pfevraceno jedno
kteslo. Jejich dokonaly svét a zivot, ktery si budovali, byl naruSen, a ukoncenim
jejich Zivota rozvracen. Na rozdil od zbylych tii obéti, které jsem uz rozebirala. Z4-
roveil jsou zde podobné volby hiichu, které jsem zminovala uz u obéti ,,tlustocha*

a Victora — Eli a Rachel jednali v ramci své cilevédomosti ¢i sebedulezitosti.

“2 Bil4 barva symbolizuje také nevinnost. Tento vyklad je kontrastni viici tomu, ze byla zavrazdéna
za hiich. Muze jit ale taktéz o skutecny vyklad jeji povahy, jelikoZ viiéi ostatnim hiichtim neni py-
cha z dnesniho hlediska brana za tak vaZznou.

PLESKOTOVA (1987), cit. 3

“3 PLESKOVA (1987), cit. 4
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5.6 Posledni akt

V poslednim aktu nastava nékolik zdsadnich zmén. 1. Ptestalo prSet — popr-
vé za piedchozi tyden se vyjasnilo; 2. Jsou predstaveny hned tii obéti hiichu — kro-
mé Rachel Shade, ktera byla piedstavena Vv pfedchozi podkapitole, se objevi dva

posledni hiichy, zavist a hnév; 3. Poprvé uvidime vraha.

Poté, co detektivové piijedou na stanici z mista ¢inu, z taxiku vystoupi muz
cely od krve. Konecky prstti ma oblepené naplasti — jde 0 prvni naznak toho, ze jde
o vraha.* John Doe dobrovolné piijde na stanici a necha se zatknout, i kdyz divak
vi, ze chybi dvé vrazdy. Také ale vi, Ze musel zménit plany a ze ma nad policii na-
vrh. Po rozhovoru s pravnikem se dozvédi, Ze ma na tajném misté schovana jeste
dvé téla, a kdyz s nim za urcitych podminek detektivové Mills a Somerset na misto
pojedou, tak jim da plné doznani. Dv¢ hlavni zavérecné scény se zamétuji praveé na
patrani po téchto dvou télech, ale hlavni je odkryti motivace vraha a jak na néj na-
hlizi detektivové. Pfitom jsou monitorovani jak vrtulnikem, tak odposlechy, které
maji na sobé detektivové ptipevnény. Detektivové kvili této vyjimecné situaci ke
svym béznym kostymim ptidaji nepristielné vesty a navic nosi pod kosili odposle-
chy. Na Johnovi se opét objevi, pro néj typicka, ¢ervena barva, tentokrat na vazeb-

nim obleceni.

Ptedposledni scéna se odehrava v auté. Plsobi velmi klaustrofobicky. John
je ve mesté jest¢ zabiran z okynka, ale jakmile zajedou na venkov, tak je sniman
pouze skrze mfize, které jsou mezi prednim a zadnim sedadlem. Kdyz jedou jesté
ve mesté, je to ale pravé Mills, ktery je zabiran za mfizi, protoze kamera je umisténa
na zadnim sedadle vedle Johna. Podle toho, jak mluvi John 0 dokonceni jeho dila, je
jasné, Zze ho ma John v hrsti, a ze se jedna pravé 0 Millse, kterého se bude toto do-
konceni nejvice tykat. | kdyz detektivové slavi vitézstvi, ze ho kone¢né dostali, je to
John, ktery ma situaci pln¢€ pod kontrolou. Na této scén¢€ jsou nejvyrazng€jsi herecké
vykony. Somerset, ktery fidi, je velmi klidny a vétSinu casu ml¢i. Kdyz se Johna na
néco zepta, chce tim pochopit jeho zplisob vnimani svéta, a jak vnima to, ze zabil
tolik lidi béhem jednoho tydne. Také dokaze krotit své skute¢né emoce. Mills nao-

pak projevuje svou netrp€livost a neochotu. Soudi ho a pohrda jim, coz dokazuje

** Tyto naplasti jsme mohli poprvé vidét v avodni titulkové sekvenci, kde byly vid&t vrahovy ruce,
které mé¢l oblepené naplasti.
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svymi otazkami 0 Silenstvi a jak ho asi lidé jako John (kterého povazuje za Silené-
ho), vnimaji. Dokazuje tim svou mladickou nerozvaZznost a hlavné neprofesionalitu.
Porad se ota¢i smérem k Johnovi a snazi se tim dokazat, Ze ma se Somersetem na-
vrh — mysli si, ze John prohral, a zapomina, ze se John nechal zatknout dobrovolng.
John Doe je stoicky klidny — véfi tomu, co d¢€la, nestydi se za to, protoze to udélal
V ramci vyS$$iho dobra, své viry. Pohybuje se velmi pomalu a klade diiraz na drama-
ti¢nost, protoze si uvédomuje, jaké emoce v obou detektivech vyvolava — strach
a odpor. Je to také piileZitost svéfit jim svou piesnou motivaci, pro¢ vsechny ty lidi
zabil. Tato motivace je ale hnana pies jeho viru a presvédceni, ze je vyvoleny, niko-
li z osobni zasti, | kdyz sam pfiznava, ze si to uzival. Navic se nastve, kdyz se do-
zvi, ze Mills jeho obéti povazuje za nevinng€, coz taktéz nasvédcuje o opaku. Jeho
chovani také dokazuje, ze ma pied detektivy stale navrh, i kdyZz oni si to nemysli.
Potad ovlada situaci, coz dokazuje tim, Ze Somerseta naviguje na misto, kde je chce
mit. Svym projevem dokazuje svou inteligenci, i kdyz si 0 ném nejen ostatni posta-

vy, ale také divaci mysli, Ze je blazen.

Misto, kam je John Doe vede, je opusténé pole, na kterém stoji vysoké sto-
zary vysokého napéti. Trava, kterd zde roste, je velmi sucha a zlutd. Kolem cesty,
na které¢ se zastavi jejich auto, je jen opustény rezavy karavan a o kousek dal vrak
auta. Na tomto opusténém mist¢, kolem kterého nejsou vidét ani Zadna dal$i mésta
nebo vesnice, jsou tyto prvky odkazem lidského pokroku, ktery se ovSem rozpada
(az na stozary). Spolecnost je sice pokrokova technologicky, ale to neznamena, ze
je dokonald — diky hfichiim a kriminalit¢ ve mésté, kde tento zplsob Zivota pievla-
da, se spolecnost moraln¢ a eticky rozpada. | kdyZ jsme se jako lidstvo dostali do
veéku technologického pokroku, ktery povazujeme za revolucni a dilezity, pravé
technologie je to, co nam zivot zjednodusuje a co ndm dava moznost zaméfit se vice
na jednodussi zplsob zivota. Lidé diky témto uspéchiim jsou bud’ vice zavisli na
financich, které jim tento pokrok (nejen technologicky, ale také mysSlenkovy nebo
zakonny) vydé€lava, a maji tak vétsi touhu vydé€lavat penize nefér zptisobem, nebo
Jjim pravé tento nastaveny systém Zivot zjednoduSuje a oni nemaji pottebu se dale
snazit. Tento zplsob Zivota sice neni snadny, ale tito 1idé diky tomu ztraci své mo-

ralni hodnoty, a to plati i pro prvni zminénou skupinu.

Kdyz postavy vystoupi z auta, jde si vSimnout, ze se jiz zminéné stozary

objevuji v kazdém zabéru. Neni to jen tim, Ze jsou tak velké, Ze by se nedal natocit
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zabér bez nich, ale protoZze ndm to pfipominaji, ze zijeme v modernim svéte,
vV moderni spole¢nosti. Scéna by se dala jednoduse pojmenovat jako ,,posledni
soud®, jimz je. Kromé rozpadlych vrakt je zde také zabér na mrtvého psa. Prvopla-
nové na divaka ptsobi, jakoby tam byl nainscenovan kvuli vtipu, protoze John pro-
hlasi, Ze ho nezabil. Tento pes je spiSe bran jako varovani divakovi, Ze je to misto
bez budoucnosti, misto ,,posledniho odpoc¢inku®. Nasledn¢ zde také zemie John Doe
spole¢né s Millsem. Mills ovSem nezemie fyzicky, ale spiSe psychicky. Kromé& vy-
sokého napéti je taktéz v kazdém zabéru vidét nebe. Jasna obloha v nas evokuje
pocit $tésti a radosti, zvlasté po tydnu, kdy neustale prselo a bylo Sero, které v nas
naopak vzbuzuje depresi. Ovsem vzhledem k udalostem, které nadale ve scéné na-

sleduji, toto pocasi vytvari kontrast.

Tésné poté, co vystoupi z auta a ujdou par metrl, se v zadnim planu zabéru
objevi dodavka. Scéna najednou zrychli, Somerset bézi k autu a nastupuje do né;.
Nastavaji momenty silného napéti, protoze nevédi, 0 co se jedna a co se bude dit.
Zabery se zkracuji. O jak vaznou situaci se jedna nam je povézeno nejen skrze za-
béry, nebo hudbu, kterd zacinad byt taktéz velmi intenzivni, ale také diky nepatrné-
mu detailu. KdyZz Somerset zastavi auto a vystoupi, vytahne pistoli a vystieli do
vzduchu. V jedné scéné, tésné piedtim, nez dorazi na misto ¢inu tieti obéti (lenosti),
vedou Somerset a Mills dialog o tom, jestli nékdy za dobu své sluzby vystielili.
Somerset fekl, ze za celou svou sluzbu nikoho nezasttelil, a ze vystrelil vystrazné
do vzduchu jenom jednou. Mills na druhou stranu se dostal do situace, kdy po nich
drogovy dealer, po kterém S$li, zacal stiilet, a tak se museli branit, a pfitom zemfel
policista. Kdyz Somerset vystoupi, tak vystrazné vystieli do vzduchu, aby zastavil
fidi¢e dodavky, ktera proti nému jede. Je to podruhé za dlouhou dobu, co to musel
udélat. Ridi¢ je ale pouhy postak, ktery mél za tkol dorugit balik Millsovi, kterého
nejdiive zmini jeho kifestnim jménem, David. To naznacuje, Ze obsah baliku je

osobniho charakteru.

Na scéné se objevi balik, ktery ma na sob&é upozornéni 0 kiehkosti vnitrku.
Policisté, kteti sleduji situaci z vrtulniku, si mysli, ze se jednd 0 vybusninu, coz je
sice logicka uvaha, na druhou stranu to dokazuje jejich nesezndmeni se situaci. So-
merset balik pfevezme a chystd se ho oteviit nozem, ktery jsme uz ve filmu vidéli
nekolikrat a vime 0 ném, ze ho s sebou Somerset nosi porad. Akce se opét zpomalu-

je. Ze strachu se Somerset pohybuje velmi opatrné¢ a vSechno, co d¢€la, hlasi hlidce
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ve vrtulniku. Po roziiznuti lepici pasky a otevieni dvou hornich kiidel krabice vidi-
me skvrnu od krve. Jedna se tedy 0 ¢ast n€jaké obéti, pro kterou si detektivové pfi-
jeli. Obsah krabice ale neuvidime. Misto toho se zaméfujeme na Somersetovu reak-
ci — je vydéSeny a uz nedokaze kontrolovat své emoce, jako v auté. Uvédomi si, Ze
John vyhral. V prostiihu sledujeme také, co se déje u Millse a Doea, ktefi jsou zabi-
rani v zadnim planu scény. Doe, v ramci svého planu, zac¢ne s Millsem komuniko-
vat, a povidat mu, jak ho obdivuje. Toto tvrzeni jsme slySeli uz diive, kdyz Doe
zavolal k sobé domi a hovofil s Millsem, kdyz délali domovni prohlidku po Doeové
utéku. Jeho ton hlasu je velmi klidny, coz pasobi jak vyrovnang, tak désive. Kleci
na zemi a Mills na n¢j mifi pistoli, ale neboji se, protoze to vSechno bylo soucasti
planu. Oproti nému je Mills ve velkém napéti a nechce, aby na n& Doe mluvil.
| kdyZ ma nad nim fyzickou pievahu, boji se ho, protoze je nevyzpytatelny a, dle

jeho slov, Sileny.

Po otevieni krabice Somerset fekne hlidce ve vrtulniku pod ptezdivkou Cali-
fornia, aby se nepfiblizovali, at’ uz uslysi cokoli. John Doe ma prevahu. Rozb&hne
se avola Millsovo jméno — jde o0 druhy naznak v této scéné, ze se obsah baliku
Millse tyka emocné. Zatimco Somersetiv béh je zabiran v kratkych zabérech a je
pouzita ruéni kamera, John Doe je ndhle zabiran z podhledu kvili jeho vitézstvi
a pievaze nad situaci. Jeho hlava zakryva slunce, které kolem né&j vytvaii zafi (vy-
pada jako svatozar), jako by byl svaty. Jak 0 sob¢ tikal, je bozim poslem, ale se sva-
tozafi jsou zobrazovani nejen svati, ale také mucednici. Jak se posléze dozvidame,
Vv krabici se nachdzi ufiznuta hlava Millsovy zeny Tracy. Pfedtim ale jednou repli-
kou nazna¢i sviij hiich — zavist. Rekne, Ze by chtél mit takovy Zivot jako méa on se
svou Zenou, coZ nasledné sam pfiznava. Tim, Ze pfiznava, Ze spachal smrtelny hiich
zavisti, chce, aby byl za svij hich potrestan. A aby ho potrestal sam Mills, jelikoz
je velmi nastvany a rozruseny, nac¢ez na n¢j pada smrtelny hich hnévu. Kdyz k nim
Somerset piibéhne, odhazuje zbran a snazi se zabranit tomu, aby se stalo néco, ¢eho
by litoval. V tu chvili je ale Mills uz nezastaviteln¢ rozruseny a nastvany. Nedokaze

uveérit tomu, co mu Doe fika.

Mills si v nasledujicich n€kolika minutach projde tfemi, potazmo Etyfmi

z péti stadii smutku, které poprvé na konci Sedesatych let predstavila psycholozka
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Elisabeth Kiiber-Rossovéa — popirani, hngv, smlouvéni, potazmo deprese®. Popirani
zdliraziuje svou repetitivnosti (neustale poklada Somersetovi otazku, co je v té kra-
bici). Nedokdze uvéfit, ze byl Doe U néj v byté, tésné¢ poté, co odesel do prace,
a zavrazdil jeho zenu, ktera byla jesté k tomu t€¢hotna, coz sam ani nevédél. Somer-
set se ho snazi uklidnit a pfesvéd¢uje ho, aby Doeovi neublizoval, protoze je bez-
branny, Mills neposloucha. | kdyz pravdépodobné vi, ze mluvi pravdu, uz jen diky
Somersetovi, ktery jeho vypovéd’ nepopird, nemiize uvétit tomu, co se pravé déje.
Jeho zarmutek je citelny z jeho projevu, jak kii¢i a snazi se presvédcit sebe sama, ze
je jeho zena v potradku a ze 1ze. Na druhou stranu Doe je stale velmi klidny a tichym
hlasem opakuje, aby se Mills rozhnéval. Chce zemfit a stat se mucednikem, kterého
budou nasledovat dalsi. Pro vétsi Gispésnost zaéne mluvit 0 tom, jak Tracy bojovala
0 svlyj zivot, jak ho prosila, aby ji nechal zit. A hlavné jeji dité, které¢ ¢eka. V tu
chvili uz na n&j Mills mifi pistoli a informace o ditéti ho pievede do stavu smlouva-
ni — pofad se snazi presveédcit sebe sama, ze to neni pravda, ale to, ze 0 ditéti John
védel, je pro néj dostateénym dikazem o pravdivosti jeho vyroku. Viditelné se méni
herecky projev. Misto kifieni a chozeni vSude okolo, stoji v klidu, méa slzy v o¢ich
a nedokaze mluvit. Zaroven se nachazi na hranici mezi smlouvanim a hnévem — je
velmi rozzufeny a mifi na Doea pistoli, ale pfemaha se. Nejen, Ze si uvédomuje, Ze
by mu jeho smrt znicila Zivot, ale také si uvédomuje, Ze nema zbran a nema tudiz
viditelné pravo ho zastielit, protoze ho nijak fyzicky neohrozuje. Svlij zarmutek
ovSem nedokaze v této situaci kontrolovat, a tak Doea zastfeli Sesti ranami. Somer-
set ho ovSem varoval, ze pokud ho zastieli, tak John Doe zvitézi. Jeho vyhra je zpe-
Ceténa zabérem, kdy John Doe oddané a velmi pomalu zavird o¢i, ma lehce zvednu-
tou hlavu, coz dokazuje, Ze na smrt ¢ekd. Po Doeové smrti by se dalo fict, Ze Mills
se dostal do stadia deprese — jeho pohled je prazdny, usta ma pooteviena a pohybuje
se jako bez duse. | kdyz vypada, ze ptisel 0 rozum v nasledku zastteleni clovéka,
naprosto jasné si uvédomuje, co udélal a vi, co ho ¢eka. Neprojevuje vSak zddnou
viditelnou litost svého ¢inu, protoze véti tomu, ze si to Doe zaslouzil. V tuto chvili
uz ale nema pro co zit. Nema zenu, se kterou ¢ekal rodinu, pfiSel 0 praci a navic ho
ceka vézeni. Jediny projev litosti vyjadiuje Somerset, ktery jesté chvili stoji nehnuté
na miste, dal od Doeova mrtvého téla. Ten jako jediny jasné chape, co se prave sta-

lo, protoze mél jako jediny Cistou hlavu. Posledni stadium smutku, které jsem zde

** KUBER-ROSSOVA, Elisabeth. O smrti a umirdni: Co by se lidé méli naucit od umirajicich. 2.
vydani. Praha: Portal, 2015. ISBN 978-80-262-0911-9.

39



neni nezahrnuto, je akceptace. Tento stupen je poslednim z péti, a zarovenn ho ve
filmu nemizeme vidéet, protoze nenastoupi tak rychle, jako ty pfedchozi. Je dokonce

otazkou, jestli Mills k tomuto stadiu viibec dospél.

Somerset svou litost nad Millsem nejvice projevi na konci, kdy se rozhodne
neodjet z mésta, jak mél piivodné v planu, ale zlstane nékde pobliz. Také fekne,
aby se 0 n¢j dobie postarali a aby dostal, co chce. V postaté také podporuje Millso-
vo rozhodnuti Doea zasttelit, kdyZ posledni, co fekne, je citdit od Ernesta Hemmin-
gwaye: ,,Svet je skvelé misto a stoji za to pro néj bojovat. “, nacez Somerset fekne,
ze souhlasi pouze s druhou ¢asti vyroku. Nevztahuje se to ale pouze na Millse, ale
Casteéné i na Doea. Mills mél pravo bojovat, nebo spise pomstit svou zenu. A Doe

stal 0 to bojovat pro lepsi svét vycCisténim lidstva od htichu.
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Zavér

Snimek Sedm nebyl v dobé premiéry Kkritiky ptijat pfili§ pozitivné. Roli zde
mohlo hrat hned nékolik faktori — pro Davida Finchera to byl teprve druhy film,
piidem? svou prvotinu (Vetielec®) nepovazuje ani za sviij film; Andrew Kevin Wal-
ker, ktery psal scénaf, byl studiem New Line Cinema nucen pfepsat konec, coz od-
mitl jak Walker, tak Fincher i herci Brad Pitt a Morgan Freeman, ktefi ztvarnili
hlavni role; snimek si hraje s detaily, které nemusi byt na prvni zhlédnuti snadno
viditelné. Mezi tyto detaily patii naptiklad vyznam barev, které jsou ve scénach
pouzity, nebo podobnosti ¢i kontrasty mezi jednotlivymi obét'mi. Negativni kritiky
byly hlavnim faktorem a motivaci pro analyzu tohoto snimku v rdmci mé bakalaf-
ské prace. JelikoZ se analyza zaméfuje primarné na mizanscénu, byla pro mé hlav-
nim zdrojem informaci kniha Uméni filmu — Uvod do studia formy a stylu od Davi-
da Bordwella a Kristin Thompsonové, ktera se v kapitole Mizanscéna vénuje jed-

notlivym aspektim do detailu.

V teoreticko-metodologické ¢asti jsem predstavila prameny a literaturu, ze
které jsem cerpala, nebo jsem méla v planu Cerpat. V metodologické ¢asti jsem
predstavila koncept neoformalistické¢ analyzy podle Kristin Thompsonové, ktera
poslouzila jako Sablona pro samostatnou analyzu. Tuto analyzu pfedstavila v ¢lanku
Neoformalisticka filmova analyza — Jeden pristup, mnoho metod, ktery byl publiko-

van v ¢asopise lluminace.

Pro analyzu konkrétnich scén jsem shledala dilezitym ptedstavit mizanscé-
nu celého mésta, ve kterém se snimek odehrava, hlavni protagonisty, detektivy Wil-
liama Somerseta a Davida Millse, ktefi jsou nam predstaveni nejen pies své chovani
na mistech Cinu, ale také za pomoci bytt, ve kterych bydli, a nasledné postavu vra-
ha, kterd je ndm piedstavena az Vv poloviné filmu. Tyto tii ,,hlavni charaktery* jsou
dualezité nejen pro pochopeni analyzovanych scén, ale také pro vytsténi celého pii-

béhu, kterému se vénuje posledni podkapitola analytické ¢asti.

V hlavni analytické Casti bakalaiské prace jsem postupovala chronologicky,
podle umisténi scén ve filmu. Prvni z nich se vénovala obéti obzerstvi. Jedna se
0 pouhy zacatek celého ptipadu, ve které nebyly nalezeny informace, které by hnaly

ptipad ¢i d¢j dopiedu. Klicové dikazy jsou nalezeny az u druhé obéti, Eli Goulda,
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u které byl na koberci jeho krvi napsén napis ,,lakost*. Tento dikaz pfinuti detektiva
Somerseta patrat i na prvnim misté ¢inu, kde najde tukem napsano slovo ,,obzer-
stvi“ za ledni¢kou spolecné se vzkazem odkazujicim na klasickou literaturu spoje-
nou s tématem sedmi smrtelnych hficht. Diky témto dikazim film nastifiuje hlavni
motiv vrazd aletmo se dotyka i povahy vraha — totiz ze je nabozensky zalozeny
a pravdépodobné fanaticky smyslejici. Také je ndm za pomoci nalezu otiskl prsti
na sténé za obrazem sdé€leno, ze vrah vSechno planuje a je o0 krok pied policii, kte-
rou vede ke stopam i obétem. Po nalezu Ctvrté a paté obéti se poprvé, v posledni
den, na scén¢ objevi vrah. Jeho stoicky klid nastifiuje nadhled nad situaci
a pfipravenost na nasledujici udélosti. Mista, kde jsou ob¢ti nalézany, charakterizuji
nejen jejich majetkové poméry, ale ijejich hfichy. K charakterizaci dopomaha
I vyuziti barev, at’ uz v kontrastu s prostfedim mésta, tak s jeho souhrou. Pfed ana-
lyzou posledni scény je v praci umisténa podkapitola, ktera se vénuje podobnostem
mezi obét'mi, které jsou nejen v mizanscéné, ale také v zivotnich situacich, ve kte-
rych se obéti pfed smrti nachazeli. Jejich kontrast a nahodny vybér vypovida, ze
nejen v nizsich, ale i ve vysSich vrstvach spole¢nosti se nachazi hiesici lidé, které
Bih bude soudit podle jejich chovani v Zivoté, ne podle majetkovych poméra. Po-
sledni scéna pfipomind, vzhledem k tématu, posledni soud — v kontrastu
S vyjasnénym pocasim se nachazeji na misté, kde se nenachazi v podstaté nic Zivé-

ho.

Hlavnim cilem této prace bylo za pomoci neoformalistické analyzy zjistit,
jakou funkci maji barva, svétlo, vybér prostoru ¢i inscenovani a dalsi aspekty mi-
zanscény Vv jejim celém kontextu. VSechny tyto aspekty pomahaji vyniknout hlav-
nim mySlenkdm filmu — totiZ vyznamu htichu v Zivoté jak clovéka, tak spole€nosti
a také tomu, Ze posedlost bezhiisnym zivotem mize v ¢lovéku probudit touhu pa-

chat jeste vétsi hiich.
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