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1. Uvod

V predkladané préci si stanovuji za cil vysledovat zptisob, jakym soucasny
Hollywood pfistoupil k dilu Pulitzerovou cenou ocenéného amerického jizanského
autora Cormaca McCarthyho; zkoumam, jak hollywoodsti filmafi nakladaji s jeho
literarni tvorbou, aby na jejim zaklad¢ zkonstruovali prostor amerického Jihu pomoci
vlastnich postupti a prosttedkl. V praci se zabyvam ctyimi McCarthyho filmovymi
adaptacemi, jimiz jsou Tahle zemé neni pro stary (No Country for Old Men, Ethan
Coen, Joel Coen, 2007), Dité Bozi* (Child of God, James Franco, 2013), Cesta (The
Road, John Hillcoat, 2009) a Vsichni krdsni koné (All the Prety Horses, Billy Bob
Thornton, 2000).

Diplomova préace je rozclenéna do tfi hlavnich celkli: prvni Cast se vénuje
metodologii aplikované pfi analyze zkoumanych filmi, dalSi kapitola se zabyva
uvodem do problematiky a pokousi se pfiblizit samotné téma amerického Jihu a ve
treti Casti jsou Ctyi1 vysSe uvedené filmy analyzovany.

Prvni celek vénuji metodologickému uchopeni. PopiSi, z jakych
metodologickych ptistupti vychazim, které jejich elementy do prace zaclenuji a jak
vypada vysledné metodologické schéma, které v praci uzivam. Skutecnost, ze mam v
umyslu se zabyvat filmovymi adaptacemi nikoli optikou prosté adaptacni teorie, ale
aplikovat ve své praci SirSi kulturologicky pohled, m¢ nuti sestavit pro své potieby
metodu vlastni, kompilovanou. Tento oddil nejprve pojedna o postupu pii hledani
idealniho nastroje pro zamyslenou analyzu, coz se ukazalo byt nesnadnym ukolem.
Uvedu duvody pro zavrzeni n€kolika na prvni pohled vhodnych pfistupti a popisi ty
metodologické nastroje, které se mi jevi byt idedlnimi pro potvrzeni ¢i vyvraceni
stanovenych hypotéz.

Ve zminéné druhé ¢asti se budu blize vénovat ¢tyfem rovindm, ve kterych je
Jih Gstfedim tématem: s pfihlédnutim k tématu prace se ve stru¢nosti pokusim nastinit
kulturné politické rysy Jihu, se kterymi se v textu pracuje a dale kratce piiblizim,
jakou roli tradi¢né hraje americky Jih v kinematografii. Americky Jih a témata s nim

spojena jsou od poc¢atkl kinematografie vitanym namétem Hollywoodu a jejich popis

! McCarthyho kniha Child of God vysla v &esting pod nazvem Dité Bozi. Internetové zdroje uvadi v piipadé
filmu nazev Bozi stvoreni, ktery byl uveden pri festivalovych projekcich. Ve své praci budu pouzivat nazev
odvozeny z literarni ptedlohy, Dité Bozi, uz proto, ze se vénuji jak filmu, tak knize a pro zachovani integrity se
mi tento nazev jevi vhodné&jsim.



Gasto podléha konvenénimu stereotypnimu zobrazeni.? Jak tyto konvence vypadaji,
bude téz jednim ze zadmérd vyzkumu. Poté se budu vénovat idiosynkratickému
autorskému stylu Cormaca McCarthyho projevujicim se v jeho literarnim dile;
Cormac McCarthy je povazovan za jizanského autora, jeho vlastni pojeti jizanstvi je
vsak specifické a od hlavniho proudu porozuméni tomuto pojmu se v mnohém
odklani, a proto se predkladana prace podrobnéji zabyva touto specifi¢nosti. V
neposledni fad€ pak pifihlédnu k otazkam, které vyvolavaji McCarthyho filmoveé
adaptace.

Teprve nahlédnuti toho, jak je McCarthyho chapani Jihu manifestovano
V hollywoodskych adaptacich, mi dovoluje pochopit, jakymi zplsoby je onen téméf az
myticky prostor ve zkoumanych filmech zobrazen. Jiz formulace otazky napovida, Ze
klicovou roli bude hrat aspekt prostoru. Prostorem neni pro potieby této prace myslena
pouze mizanscéna analyzovanych filmi, diegeticky prostor ani Cisté geografické
vymezeni regionu, nybrz také prostor Jihu jako kulturné spoleCenského konstruktu
zatizeného mnozstvim politickych konotaci, regionalnich specifik a vyznamovych
schémat, kter¢ mu byvaji bézné¢ ptisuzovany. Jeho charakteristiky byvaji vice nez
¢asto shrnovany do systému konvencionalizovanych schémat, zjednodusujicich ramct
a Casto 1 stereotypnich predsudku, které si nasly pevné misto jak v narativnich
postupech literatury, tak ve vizuadlnich kanonech filmu. V praci budu bézné pracovat s
terminem mccarthyovsky prostor, pod nimz rozumim spojeni idiosynkratickych
fikénich svéti Cormaca McCarthyho a kulturné¢ konotovaného jizanského prostoru
tak, jak se specificky projektuje pravé do McCarthyho tvorby.

Abych dokazala argumentaéné podlozit své teze, stanovim nékolik hypotéz;
zavery z nich vyvozené by mély ke zminénému pochopeni ptispét. Cilem prace je
pochopit mechanismy, jakymi je v americkém filmu hlavniho proudu konstruovéan
prostor Jihu jakoZto specifického regionu, ktery ve svém literarnim dile zpodobiiuje
oceflovany a kritikou pfijimany spisovatel Cormac McCarthy. Cela prace by méla
poskytnout feseni nasledujicich hypotéz.

Hollywood  pri  konstrukci , mccarthyovského* Jihu vychazi spise ze
stereotypnich konvenci, nez ze samotného dila autora predloh. Vzhledem k tomu, zZe
McCarthyho pojeti Jihu je nekonvenéni a zaloZené na souboru pro n¢j specifickych

ryst a tyto rysy jsou v nékterych ze zkoumanych adaptaci umensovany, domnivam se,

2 LEOPOLD, Todd. The South: Not all Bubbas and banjos [online]. 2012 [cit. 2016-06-02]. Dostupné z:
http://edition.cnn.com/2012/04/14/us/bubba-southern-stereotypes/.


http://edition.cnn.com/2012/04/14/us/bubba-southern-stereotypes/

ze Hollywood témto prvkim ubird vdhu a ve vysledku v nékterych ptipadech
prevazuji zanrové ¢i jiné vizudlni stereotypy. Hollywood zanrovych stereotypt
vyuzivd v okamziku, kdy na sebe upozoriiuji a jasnou rozpoznatelnosti a ur¢itou
dominanci zobrazeni znesnadiiuji vyznéni dél. Nemam v umyslu hodnotit opravnénost
¢i ptipadnost takového pfistupu, avSak mam za to, ze Cormac McCarthy jako vyrazny
autor pouta pozornost filmaii pravé pro svij typicky soubor estetickych a stylovych
vyrazl a jejich opusténi neumoziuje interpretovat prostor Jihu autentickym zplisobem.

Hollywood pouziva v nékterych pripadech dilo McCarthyho jako svého druhu
kulisy a stavi predevsim na narativu, pricemZz opomiji prostor Jihu jako dalsi
vyznamovou rovinu pro autorovo dilo duleZitou. Ackoli narativ jako takovy je v centru
autorova dila, obsahuji jeho ptib&hy 1 hiife identifikovatelné podprahové motivy, které
maji ve filmovych adaptacich tendenci byt vypustény ve prospéch efektnich akci a

jimavé atmosféry.

Vzhledem k tomu, Ze pro porozuméni tématu je klicové byt obeznamen s
kratkosti tyto pfiblizim. ObSirné¢jSimu popisu narativu se vénuji v kazdé kapitole
vénované jednotlivymi dilim, pficemz dil¢i poznatky tykajici se nejen postav a
narativii uvadim v prabéhu celé prace.

Narativ Tahle zemé neni pro stary je postaven na nahodném objevu
nevydafeného drogového obchodu Llewelynem Mossem: ukradne penize a je stihan
najemnym vrahem Antonem Chigurhem. Chigurh je zaroven pronasledovan Serifem
Edem Tomem Bellem, ktery chce v mezi¢ase zachranit Mosse ptred smrti. Hon se
odehrava v 80. letech na hranici Mexika a USA.

Diteé Bozi pojednava o duSevné zaostalém Lesteru Ballardovi, ktery je zbaven
majetku a bydle v horach, propada Silenstvi. Zabiji mistni Zeny a jejich téla skladuje
na odlehlém misté v jeskynich. D& spadad do 60. let a odehrava se v Apalacskych
horach v USA.

V romanu Cesta jsme svédky osamélé pouti dvou bezejmennych postav, otce a
syna. Putuji ¢asové blize nespecifikovanou postapokalyptickou krajinou Ameriky;
hledaji potravu a ukryt pted nebezpecim, snazice se dostat na jih k mofi.

Hlavnim hrdinou ptibéhu z VSichni krasni koné je mlady John Grady Cole,

ktery se koncem cCtyficatych let minulého stoleti vydava s pritelem z Texasu do



Mexika, kde hled4 $tésti jako hondk na ranci. Tam proziva lasku, je vsazen do vézeni a

po osvobozeni se vraci zpét domtl.



2. Metodologie

Za predmét své diplomové prace jsem zvolila téma, ve kterém je ustfedni
literarni motiv, coz, vzhledem k tomu, ze prace vychazi z paradigmatu filmové védy,
nutné ovliviluje pouzitou metodologii. Otazka metodologického uchopeni pro mé
predstavovala od pocatku problém. Samotné slovo prostor, které stoji v centru mé
prace, je mozné chapat riznymi zpusoby. Jako geograficky prostor regionu jizni ¢asti
USA, jako filmovy prostor mizanscény, jako kulturné-politicky prostor oblasti
Spojenych statd, pro ktery se vzil jednotici termin americky Jih. Nakonec jsem se
rozhodla pokusit se pojmout tento termin jako komplex vSech vySe zminénych
vyznamu a v této kapitole se pokusim bliZze definovat metodologické nastroje, jejichz
pouziti mé k takovému pojeti dovedlo.

Ackoli se ve své praci zabyvam filmovymi adaptacemi a adaptacni teorie se na
prvni pohled jevi jako takika samoziejmé voleny nastroj, hledala jsem zprvu,
vzhledem k problemati¢nosti pojmu prostoru a diirazu na n¢j, zastupnou optiku, ktera
by mi pomohla téma uchopit. Jednim z moznych whli pohledu je optika Zanrova; pii
prvotnim povSechném zhodnoceni divackych a kritickych recepci se zda, Ze je mozné
uchopit vSechna (tf1) 3 dila jako western, piipadné jeho derivaty a kombinace s jinymi
Zanry, nebot’ tyto Zanrové definice se u viech objevuji.* Stejné jako se ustalil pojem
Western pro americky zapad, vyskytly se snahy aplikovat obdobny termin, tedy
Southern na americky Jih.”> Robert Jackson z Univerzity ve Virginii hled4 pivod této
debaty a vraci se az ke strategiim ran¢ho némého filmu, ktery pfi zobrazeni jizanskych

témat aplikoval westernové zanrové konvence.® Obdobné strategie pak podle Jacksona

® 7 pavodniho zaméru vénovat se trem adaptacim (Tahle zemé neni pro stary, Cesta a Vsichni krdsni koné) ve
vysledku analyzuji adaptace étyti - filmem Dité Bozi jsem se rozhodla zabyvat aZ v pozdé&jsi fazi prace, nebot’
jsem dlouho méla za to, Ze jej neni mozné sehnat. Tento fakt se odrazi v mém ptivodnim zdméru pohlizet na dila
optikou zanru; Dité Bozi neni povazované za westernovy snimek v zadném ze svych rozmérd, u ostatnich
adaptaci to neplati.

* KITSES, Jim. Bloodred horizons. Sight & Sound. 2001, 11(3), str. 1; SOFTING, Inger-Anne. Between
Dystopia and Utopia: The Post-Apocalyptic Discourse of Cormac McCarthy's The Road. English Studies. 2013,
94(6), 704-713. Dostupné také z: http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/0013838X.2013.815390, str. 708;
ARTHUR, John. No Country For Old Genres: McCarthy, The Coens, and the Neo-Western. The Artifice
[online]. 2015 [cit. 2016-06-15]. Dostupné z: http://the-artifice.com/no-country-for-old-genres-mccarthy-the-
coens-and-the-neo-western/, str. 1.

® JACKSON, Robert. The Western and the Southern: Faulkner, Genre, and the Crisis of Modernity. The
Faulkner Society [online], 1-8 [cit. 2016-06-21]. Dostupné z: http://faulknersociety.com/mla06jackson.pdf, str.

2

® JACKSON, str. 2-3.

Jackson srovnava filmy Tracked by Bloodhounds; or, a Lynching at Cripple Creek (duben 1904) a Avenging a
Crime; or, Burned at the Stake (listopad 1804), ve kterych naléza totozny narativ, avSak uzity v prvnim piipadé v
prostiedi zalesakt a dievorubcti, v piipadé druhém pak v prostiedi jizanskych ¢ernosskych otrok.
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pouzival i William Faulkner, ktery zprvu nesklidil v Hollywoodu uspéch se svymi
jizanskymi tématy a pokousel se nalézt jinou cestu, jak uspét.” S osobou Faulknera se
jiz dostavame do prostiedi Jihu®; jak uvadim dale v praci, je McCarthy oznatovan za
Faulknerova nasledovnika (&i dokonce kmotfence).® Jackson dospiva k tomu, ze
sméSovani obou zanrti (€1 typti) ma svou tradici, a toto sméSovani je nadale patrné i v
ptipadé¢ McCarthyho adaptaci.

Pti podrobnéj$im zkoumani a zhodnoceni pramenti i odborné literatury jsem
vSak konstatovala, ze v oblasti Zanru panuje mezi odbornou (tedy nikoli laickou)
vetejnosti nevalna shoda, a to jak v ptipad¢€ srovnani filmi (knih), tak 1 v rdmci d¢l
jednotlivych. Naptiklad jen film Tahle zemé neni pro stary je zatazovan hned do
n€kolika zanrovych kategorii: bloody thriller; crime novel, new-wave hard-boiled
Western, pastiche, gangster film, Western thriller.®® Vsichni krasni koné sice Zanr
westernu pfitahuji nejvice'’, avsak jen malo autord a kritiki se shodne v pripadé
Cesty, kde se zanrové ukotveni pohybuje od postapokalyptického dramatu k pastoralni
myticko-metaforické roadmovie (a¢ s prvky Westernu).12 Ackoli jsem ramcovou
optiku zanru opustila, je téma zanru v analyzach jednotlivych filmt stale pfitomné;
jednak je dulezitym prvkem v odborné literatufe a jednak ma problematika zanru v
kontextu jizanského filmu své misto.

Protoze vSak zanrové uchopeni neumoziiuje plné soustedéni na predmét prace,
schopna obsahnout, rozhodla jsem se, ze pro mé potieby bude nutné¢ definovat
metodologii vlastni. Navzdory snaze o nalezeni alternativy se pocatecné zavrhovana
adaptacni optika nakonec ukdzala byt vhodnym zakladem pro vytvofeni této vlastni
metodologie; metodologie, ktera by méla potencial vypovidat o zpusobu, jakym

soucasny Hollywood konstruuje americky Jih v adaptacich Cormaca McCarthyho.

" JACKSON, str. 4.

8 Jako jeden z definujicich elementd raného jiZanského filmu (at uz pristoupime na termin Southern &i nikoli) je
deklarovana ptevaha bilého ¢loveka nad ostatnim svétem. Neni mozné si nev§imnout vyskytu tohoto tématu u
McCarthyho, kde se v8ak projevuje v odlisné podobé: McCarthy nekritizuje pievahu bilého muze nad cernym,
ale prevahu ¢loveka vithec; samolibou samovladu lidského rodu, ktery svym odvracenim se od zakladniho
vztahu k zivotnimu prostfedi nabourava ptirozené chody svéta.

° Viz pozn. 81.

19 KING, Vincent Allan. "What have you done. What have you failed to do": Aesthetic and Moral Complacency
in Cormac McCarthy's No Country for Old Men. Mississippi Quarterly. 2012, 65(4), 533-556, str. 536-537.

1 KOLLIN, Susan. Genre and the Geographies of Violence: Cormac McCarthy and the Contemporary Western.
In: Contemporary Literature. 2001, 42(3), 557-588. ISSN 0010-7484; SHAPIRO, Zac. The Western: Cormac
MecCarthy’s ‘All the Pretty Horses’ [online]. In: 2010 [cit. 2016-06-14]. Dostupné z:
https://shapz05.wordpress.com/2010/07/08/film-literature-the-western/.

"2 SOFTING, str. 708.
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Avsak navzdory tomu, ze se pii vyzkumu filmovych adaptaci jevi adaptacni teorie
jako prvni, témef automaticky zptsob ptistupu k tématu, pii bliz§im pohledu se tato
cesta problematizuje. Mé téma nepochybné umoziuje zkoumat adaptaci jako transfer
funkci ¢i informantl, avSak ambici této prace je odhalit komplexné€jsi kulturni
fenomény, které téma provazeji. Tradicni adaptacni teorie nepracuji s kategorii
kulturni identity prostoru; musela jsem tak doplnit adapta¢ni metodologii o dalsi
prvky, které blize popiSu v druh¢ cCasti této kapitoly. Presto vSak nakonec adaptacni
teorie zlstava jadrem mého metodologického ptistupu.

Po navratu k pohlizeni na problém optikou adaptacni teorie jsem za kliCovy
ptistup zvolila adaptacni metodologii Briana McFarlanea, jak ji definoval v knize
Novel to Film."® McFarlane pfi svém vykladu o adaptaci v prvé fadé upozoriiuje, Ze
jakakoli adaptace literarniho dila do média filmu pinasi ve vysledku vysoce
individualizovanou piedstavu jednotlivce (tedy tvirce filmu, reziséra) o tom, jak
fikéni svét literarni pedlohy vypada.** Uz z podstaty tak zpochybiiuje ,,0dveké* téma
vérnosti adaptace™; neni mozné hovofit o potiebe ,,vérné* adaptace, paklize jejim
obrazem miize byt jen a pouze predstava jednoho interpreta z mnoziny vSech moznych
Ctenaia. Tézisté zkoumani adaptace tak presouva smérem od kritéria vérnosti a otevira
cestu dal§im tématiim, kterymi je mozno (a zdhodno) se v ramci zkoumani adaptaci
zabyvat. Paklize pfijmeme jeho pozici, musime se ptat, jaké prvky originalniho dila je
mozné prenést z média literatury na filmové platno tak, aby v idedlnim piipadé
rozliSuje dvé tirovné pfenosu: transfer a samotnou adaptaci (orig. enunciation), kterou
rozumi spise prizpusobeni médiu, nez jednoduchy prenos.

Co je podle McFarlanea pfimo pienositelné (transferovatelné) z literarni do
filmové podoby jsou narativni funkce.'® Terminologii, kterou pro svou adapta¢ni
metodologii pouZiva, piebira od Rolanda Barthese'’; spolu s nim definuje dva okruhy
narativnich funkeci: funkce distribuéni (téz zékladni &i jadro) a funkce integraéni.'®

Distribucni funkce zajistuji pfevod zakladnich déjovych motivl, které jsou

nositeli ptibéhu. Barthes je déli na dvé oblasti, které maji v ptevodu riiznou dilleZitost:

¥ MCFARLANE, Brian. Novel to film: an introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon Press,
1996, 279 s. ISBN 01-987-1150-6.

" MCFARLANE, str. 7.

> MCFARLANE, str. 8.

'® MCFARLANE, str. 13-15.

" BARTHES, Roland. Introduction to the Structural Analysis of the Narrative. In: New Literary History: On
Narrative and Narratives. 6(2). The Johns Hopkins University Press, 1975, s. 237-272, str. 246-250.

'8 MCFARLANE, str. 15.
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kardindlni funkce a katalyzatory déje. Kardindlni funkce jsou jiz z titulu svého
posouvaji ptibéh déale a jejich ulohou je ukotvovat distribu¢ni funkce v narativu.
Zadné tyto funkce nejsou zavislé na jazyce, tykaji se akci a d&i a mohou byt
piedlozeny verbalné i audiovizualné. Jsou tedy ptimo pievoditelné (transferovatelné)
do filmu.

Funkce integracni se pak tykaji okrajovéjsich déju, které maji vazbu na hlavni,
distribu¢ni funkce, avSak které se kliCové nepodili na tvorbé narativu. Barthes je
rozd€luje na indicie a informanty, pficemz pouze druhé jmenované jsou jednoduse
prenositelné do filmu (jsou nositeli informaci o jevech, jako je ¢as a misto déje apod.).
Indicie se vztahuji k osobnostnim rystim, pocitim, atmosféte, filosofii a dalSim huie
zachytitelnym fenoméntim. 9 pravé do t&chto ,,t&zko zachytitelnych fenomént* spada
problematika jizanského kulturniho kontextu ,,prostoru a pravé tyto jsou pro mne
proto nadéle dalezité.

Druha rovina pfenosu, tedy adaptace (téZ enunciace) puvodnich motivii na
nové médium, zahrnuje hledani ekvivalentii vhodnych pro zobrazeni zamysSlenych
prvkl. Tam, kde filmovy tviirce nenalézd jednoduse pienositelné prvky, musi se
uchylit k jejich ptetvoreni, odlisné artikulaci, adaptaci. Idiosynkraticky styl Cormaca
McCarthyho, respektive jeho odraz ve filmovém dile (tedy téma, kterym se rovnéz
zabyvam) je problém spadajici praveé do oblasti enunciace.

McFarlaneova metodologie mi poskytla ohraniceni, v ramci kterého je mozné
jednoduse analyzovat mnozstvi prvkl, jimiz se zabyvam. V ramci distribu¢nich
katalyzatory - v kapitolach o jednotlivych filmech se zabyvdm rdmcovym narativem,
ktery je dilezity pro zasazeni zkoumanych fenoméni do kontextu. V ramci
integracnich funkci ptikladam vétsi dilezitost indiciim nez informantim; informanty
se zabyvam pouze na Urovni vSeobecnych informaci o postavach a mistu a ¢asu dgje.
Jako dulezitéjsi vnimam indicie: pravé otazky s nimi souvisejici podchycuji abstraktni
pojmy jako je atmosféra ¢i filosofie, coZ jsou oblasti, které pro mé hraji vyznamnég;si
roli.

Ani Brian McFarlane vsak nepokryva oblast, kterou se chci zabyvat

predevsim; totiz kulturni tradici regionu amerického Jihu, jeji projekci do dila

19 MCFARLANE, str. 16.
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Cormaca McCarthyho a jeji nasledné adaptovani do filmové podoby. O takovém
piistupu k adaptacni teorii, ktery by v sobé zahrnoval i kulturné motivované linie,
hovoti teoretik filmu a literatury Petr Bubenicek v textu vénovaném vyvoji adaptacni
teorie.” Zde mimo jiné pripomind, Ze v soudasnosti prevazuje chapani adaptace nikoli
jen jako procesu ptevedeni jednoho média do druhého, ale adaptace jako kulturni a
socidlni instituce; stav badani stale castéji sméfuje k ptihlizeni k interkulturnim,
intertextovym a intermedidlnim prvkdm. ,, Formalisticka méritka strukturalismu a
poststrukturalismu nejsou dostacujici pro pochopeni intermedidalnich forem,
kombinaci a transferu, imanentni analyza textu se vycerpala, dopredu se dostiva
zdjem o literaturu a film jako socialni praxi. w2l Nov¢jsi vykladové modely se podle
Bubenicka prosazuji od druhé poloviny devadesatych let; kniha Novel to Film Briana
McFarlanea, se kterou pracuji, naznacila, Ze je mozné vytvaiet analogie ke slozitym
stylistickym komplexiim literarnich dél pomoci filmovych prostiedkli, avSak ani
McFarlane se témito postupy detailné nezab}'lvél.22

Podle Bubenic¢ka ma vyzkum adaptace nakroceno k pirehodnoceni vazby mezi
teorii kultury a literaturou, respektive k jejimu prohloubeni ¢i nékdy ptimo k vytvoteni
takovéto vazby. Do tématu zkoumani adaptace stile vice vstupuje kontextualni
problematika; pfistupy zalozené na sociokulturnich kontextech se rozviji: ,,Popreni
tezi o neadekvatnosti adaptaci, zajem o socialni funkci vysledného dila a mechanismy
kulturni produkce, to vse prispéelo k promeénam, jichz jsme nyni svédky. Predevsim
kontinentalni badatelé i nadale provadeji analytické rozbory, vénuji se stylu,
narativnim technikam, redukcim zapletek (filmovy prepis jako svého druhu preklad),
do jejich mysleni zdroven vstupuje pojeti adaptace jako kulturniho dialogu. Vedle

’)23 184 W
Bubenicek vsak

textu literatury a textu filmu chtéji studovat také texty kultury.
vytyCeny smér pouze konstatuje, neposkytuje konkrétni ndvod, jak s novymi kontexty
v adaptaci zachézet - pfesto mi jeho pohled pro muj ucel vyhovuje.

Vzhledem k tomu, Zze mi, jak jsem jiz uvedla, adaptacni metodologie
neposkytuje kompletni systém nastroji pro analyzu, byla jsem nucena Ccerpat
informace z Sirokého spektra dal$i literatury. Paklize je mym cilem hovofit o

jizanském filmu zobrazeném na piikladu McCarthyho adaptaci (a k tomuto tématu

0 BUBENICEK, Petr. Zasahy adaptace: Ke studiu literatury ve filmu. Ceskd literatura: casopis pro literdrni
védu. Praha: UCL AV CR, 2013, 61(2), 156-182, str. 156-182.

2 BUBENICEK, str. 158.

22 BUBENICEK, str. 163.

 BUBENICEK, str. 159.
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neexistuje odpovidajici souhrnna literatura), musela jsem cCerpat informace z
védeckych ¢lankd, sbornikt, knih, kritik, ale i internetovych ¢asopiseckych prispévk,
které se mé problematice vénuji. A protoze filmové reflexe McCarthyho tvorby nejsou
v eském prostfedi doposud piili§ odborné zpracovanym tématem,?* Gerpala jsem
vétSinu informaci z odborné literatury ze zahrani¢nich zdroji. Obséhlejsich knih ¢i
odbornych ¢lankd zaméfenych piimo na roli dila Cormaca McCarthyho v americké
kinematografii (potaZmo navic v kontextu amerického Jihu) neni mnoho, a tak je
prace omezena existujici literaturou pfistupnou pievazné v angliétiné.25 Ze vsech
zdrojii uvedenych v bibliografii povazuji za vhodné vyzdvihnout n¢kolik klicovych
textul.

V ¢astech vénovanych osobé autora a tématu Jihu obecné ptihlizim pfedevsim
k ptinosné monografii Fred Chappell, Cormac McCarthy a promény romanu na
americkém Jihu v Olomouci pusobiciho amerikanisty Marcela Arbeita, jehoz odborny
zajem je zaméfen jak na tuto oblast Spojenych statl, tak na osobnost Cormaca
McCarthyho a jeho dilo. Arbeit ve své monografii zasazuje McCarthyho do kontextu
dalSich jizanskych autorii a podrobné popisuje rysy jeho tvorby, jakoz i myslenkove,
teoretické a filosofické koncepty, které mély na autory urcujici vliv. Za formativni
povazuje odkaz jizanské gotiky, blize se zabyva vlivem existencialismu a tématem
hrani¢nosti; piedevSim na tyto koncepty budu v praci navazovat a budu s nimi
pracovat jak na urovni teoretického podlozeni prace, tak v pfipad¢ samotnych analyz.

Druhym pro mé kliCovym textem je In the Wake of the Sun: Navigating
Southern Works of Cormac McCarthy na univerzité v Tennessee pusobivsiho
Chistophera Walshe. Walsh se v souvislosti s McCarthym zabyva pravé tematikou,
kterd je pro mou préaci smérodatna: Jih, jiZzanstvi a jizansky prostor v autorové dile.
Svou pozornost Walsh zaméfuje primarné na romany Dité Bozi a Cesta, které podle
néj vykazuji nejvice typickych jizanskych rysid, a jsou tak také pro mou analyzu
nejvice vhodna.

Vétsina odborné literatury, kterd se tyka vztahu kinematografie a amerického

Jihu, jsou sborniky praci pohybujicich se tematicky od shrnuti v§eobecnych tendenci

? Na toto téma vznikla na Univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem v roce 2013 diplomové prace
Lukase Trnéného Cormac McCarthy - recepce romdnu Tahle zemé neni pro stary a jeho filmové adaptace v
Ceském prostredi, avSak doposud zlistava vefejnosti nepfistupnd a ani na adresnou zadost o zpfistupnéni obsahu
nebylo reagovano. (http://www.theses.cz/id/01gkho/Cormac_McCarthy_-
_recepce_romnu_Tahle_zem_nen_pro_star_a_.pdf?info=1;isshiret=film%3B;zpet=%2Fvyhledavani%2F%3Fsea
rch%3Dmccarthy%20film%26start%3D1)

%% Tam, kde to bylo mozné, pokusila jsem se u textd dohledat oficialni Gesky pieklad, vétsinu anglickych textt
vSak uvadim ve vlastnim prekladu, pfi¢emz v poznamce pod ¢arou je vzdy k nalezeni originalni anglickd verze.
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po zcela konkrétni fenomény, z nichz se ale zddna prace nevénuje pfimo tématu
McCarthyho. Nejnovéjsim odbornym piispévkem na téma vizuality a Jihu je sbornik
American Cinema and the Southern Imaginary®®, aviak ma prace se odkazuje i ke
star$im texttim The South and Film?’, The Celluloid South?® a Le Sud au Cinéma®.
Vétsina z téchto odbornych praci se vsak vénuje uzce specifikovanym fenoméniim
napfi¢ filmovou historii amerického Jihu, pficemz obzvlastni diraz byva kladen na
rany film (napfiklad kapitoly v American Cinema and the Southern Imaginary jako
The Celluloid War before The Birth: Rade and History in Early American Film). The
South and Film a The Celluloid South traktuji povétsinou konkrétni filmy a s nimi
spjata témata (Business and Love in the Post-Reconstruction South: Warner Brothers’
Bright Leaf nebo The South as National Epic, 1939-1941: Gone With the Wind).
Ptihodné pro mou potiebu pak byvaji predevsim tvodni kapitoly vSeobecného razu, ze
kterych ¢erpam nékteré dil¢i informace a terminologii, jak bude patrné v textu prace.
Co se terminologie a odbornych pojmi ty¢e, vychazim piedev§im z knihy Narration
in Fiction Film® Davida Bordwella, ceské ekvivalenty pak Serpam prevazné z Uméni
filmu® Davida Bordwella a Kristin Thompsonoveé.

Tématem samotného Cormaca McCarthyho v kontextu kinematografie se
zabyvaji prevazné Casopisecké Clanky, a to jak rozsahem i vhledem chudsi recenze,
tak 1 pocetna skupina obsdhlejSich a informacné piinosnych kritik. Teoreticka
zkoumani filmt adaptovanych podle romanti Cormaca McCarthyho jsou riiznoroda a

rozpinaji se od textdl zamé&fenych vice na motivy predlohy®, textd identifikujicich

funkce lidového vypravéni ¢ magického realismu®® pres odraz talmudického mysleni

% BARKER, Deborah a Kathryn MCKEE. American cinema and the southern imaginary. Athens [Ga.]:
University of Georgia Press, 2011, ix, 374 p. New southern studies.

2 FRENCH, Warren G. The South and film. Jackson: University Press of Mississippi, 1981, vi, 258 p. ISBN 08-
780-5148-1.

% CAMPBELL, Edward D. The celluloid South: Hollywood and the southern myth. Knoxuville: University of
Tennessee Press, 1981, xvii, 212 p. ISBN 08-704-9327-2.

# LIENARD-YETERIAN, Marie a Taillna TUHKUNEN. Le Sud au cinéma: de the Birth of a nation a Cold
Mountain. Palaiseau: Ecole polytechnique, 2009, 249 p. ISBN 978-273-0215-466.

% BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press, 1985, 14,
370 s., ISBN 978-0299101749.

! BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

%2 BAYLESS, Ryan S. a Allen H. REDMON. "Just Call It": Identifying Competing Narratives in the Coens' No
Country for Old Men. Literature/Film Quarterly. 2013, 41(1), 6-18.

% COLLADO-RODRIGUEZ, Francisco. Trauma and storytelling in Cormac McCarthy's no country for old men
and the road. Papers on Language & Literature. 2012, 48(1), 45-69.
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bratii Coenovych® az po detailni rozbor vlivu barvy ranniho svétla na atmosféru
Vsech krasnych koni®® K témto kritikdm, komparacim a analyzam budu nejvice

ptihlizet v ¢asti vénované rozboru zkoumanych filma.

McCarthyho chapani Jihu se tedy pokusim demonstrovat na ptikladech z jeho
knih - vyvody, ke kterym dospéji, budu dale v analytické ¢asti rozebirat na piikladu
filma, které byly podle jeho literarnich dél natoCeny. Tento postup mi dovoli
nahlédnout, jakym zptisobem Hollywood k McCarthyho dilu pfistupuje a jak na jeho

24

zéklad¢€ utvari prostor amerického Jihu.

* BACHMAN, Gregg. Indelible experience: An exploration of religion and ethnicity in the films of Woody
Allen and the Coen Brothers. Journal of Screenwriting. 2014, 5(3), 355-365. ISSN 17597137. Dostupné také z:
http://openurl.ingenta.com/content/xref?genre=article.

¥ WIENER, David. The Way of the West. American Cinematographer. 2001, 82(1).

Variety [online]. 2006 [cit. 2016-06-07]. Dostupné z: http://variety.com/2006/digital/news/road-to-bigscreen-
1117953536/.
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3. Teoreticka cast

3.1. Americky Jih

Ackoli pro mou diplomovou praci neni dikladné obezndmeni se s tématem
amerického Jihu a jeho d€jin nutné, piesto jsou alespon zékladni fakta potiebna k
tomu, aby se Ctenaf 1épe orientoval v tématu a byl schopen jej zatadit do SirSiho
kontextu. Jsem si védoma, Ze téma Jihu, které¢ je pfedmétem vyzkumu mnoha
kulturologti, literarnich teoretiki, politologl a dalgich,*® je v mé praci redukovano na
zakladni charakteristiky. Americky Jih je nesmirné mnohovrstevnaty a slozity region,
jehoz kotfeny sahaji hluboko do historie a ktery byl svédkem pievratnych
spolecenskych zmén a dodnes prochazi boutlivym vyvojem. Pro mé potieby vSak neni
nezbytné, ba ani potfebné, abych byla se vSemi rovinami Jihu do detailu obezndmena;
symboly, vSeobecné poznatky a stereotypy jsou pro mou praci mnohem piednéjsi. Ve
svém textu pracuji s takovym pojetim Jihu, jaké je v odborné literatufe pojmenovano
coby nejtypictéjsi, nejCastéji tematizované a nejzietelnéji rozpoznatelné. V
nasledujicim textu se pokusim nastinit, jak takto vnimany prostor amerického Jihu
vypada.

Paklize se zabyvame Jihem ve Spojenych statech®’, jedna se z formalniho
hlediska o oblast ¢trnacti stati na jihu a jihovychodé USA, avSak nejen podle
Michaela O’Briena, historika specializujiciho se pravé na tento region, je ,,Jih*
,,metafyzicky konstrukt, ktery se zrodil ze vzdjemného piisobeni intelektualni tradice,
historického romantismu a politickych déjin.“*® Pravé politické dé&jiny jsou spolu s
agrarnim zpusobem zivota proménnymi, které se na podobé regionu nejvice
podepsaly. Tyto komponenty spoluutvarely prostor Jihu, aby byl nakonec ustanoven

jeho nepftilis zieteln€ ohrani¢eny obraz, v jehoZz stfedu jsou vSak pfitomna dvé klicova

% Mj. studie v ¢asopise Southern Studies: An Interdisciplinary Journal of the South; dale The South in Modern
America: The Region That Odds Deweyho W. Granthama a mnohé dalsi.

%7 Region amerického Jihu, ngkdy téz Dixie, nema zcela jasné dané hranice. Neexistuje vieobecnd pfijimany
uzus, které vSechny konkrétni staty do néj vzdy za vSech okolnosti spadaji a které jsou ty, jejichZ pfifazeni mezi
,Jizanské* je variabilni. Ve své praci pocitam s $ir§im pojetim regionu.

%% (2) ARBEIT, Marcel. Fred Chappell, Cormac McCarthy a promény romdnu na americkém Jihu. Olomouc:
Periplum, 2006, 295 s. ISBN 80-866-2421-8, str. 17.
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témata: téma pastoralni idyly zaloZzené na vztahu k pid¢ a Bohu a téma otrokéaistvi a
moralniho dluhu regionu.*

Nejvyraznéj$im formujicim prvkem politickych déjin byla valka Jihu proti
Severu, po jejimz konci bylo tieba Jih jako porazenou stranu redefinovat. V
souvislosti s tim doslo ke stvofeni né¢kterych mytt, od nichz Jizané déale odvozovali
svou identitu, jako naptiklad /.../mytus pastoralni idyly na Jihu pred obcanskou
valkou, mytus moralniho Jihu, ktery dodrzuje za vsech okolnosti Bozi prikazani a kde
Buh ovliviuje veskeré lidské konani, a v neposledni rade také mytus jizanského
agrarniho zpusobu Zivota jako protikladu k Zivotu na prumyslovém Severu, kam
industrializace prinesla korupci, odklon od viry a mravni upadek. «40

V ramci vySe zminénych témat je v kdnonu jizanskych témat pfitomen
pozitivni naboj; motiv idyly, smyslu pro tradice, nabozenstvi a sepéti s piirodou, s tim
souvisejici sobéstacnost a nezavislost. Marcel Arbeit v této souvislosti pfipomina
tvrzeni spisovatele a literarniho kritika Waltera Sullivana, Ze , zdkladnimi zdroji
jizanskeé literatury jsou lidova tradice, zaliba ve vypraveni a vytvareni myti, sepéti
clovéka s piidou a tzv. fundamentalisticky kosmicky pohled na lidské déni.“** Stejnd
tak Fred C. Hobson povazuje za vyrazné jizanské vlastnosti jako smysl pro
nabozenstvi, blizky vztah k ptirod¢ ¢i vétsi cit pro misto.*?

Na druhou stranu se v mytech Jihu objevuji i témata vnimana jako negativni;
pretrvavajici odkaz otroctvi, problematika segregace a mytus nadfazenosti bilé
aristokracie jsou nejcastéji problematizovanymi, nejvice viditelnymi a zaroven
nejcitlivéj$imi tématy celé jizanské tradice.”® I kdyz nahled na toto obdobi dg&jin
Ameriky se v pribéhu Casu vyviji riznymi sméry a zplisoby, dominantni optikou je
odsouzeni rasové nesnaSenlivosti jako veskrze negativniho fenoménu, ktery se vSak
hluboce podepsal do ,fenotypu* Jihu a jeho obyvatel. S tim souvisi vnimani celé
oblasti jako prostoru vysoce tragického, vykofenéného a odcizeného, casto s

nadechem existencidlniho nihilismu. Fred Hobson si v§ima odrazu ndrodni identity v

¥ O'BRIEN, Michael. Rethinking the South: essays in intellectual history. Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1988. ISBN 08-018-3617-4., str. 6, 27; BUNCH, Lonnie. America's Moral Debt to African Americans.
Smithsonian [online]. [cit. 2016-06-12]. Dostupné z: http://www.smithsonianmag.com/history/americas-moral-
debt-african-americans-180951675/?no-ist.

%0 (1) ARBEIT, Marcel. Americky jih ve filmu I.: Romantika a ndsili. Cinepur. 2004, 31(1).

*1 SULLIVAN, Walter. A requiem for the renascence: the state of fiction in the modern south. Athens:
University of Georgia Press, 1976. Lamar memorial lectures, no. 18. ISBN 08-203-0390-9. str. 18-19.

%2 (2) ARBEIT, str. 20.

*® GERSTER, Patrick a CORDS, Nicholas. Myth and Southern History. Urbana: University of Illinois Press,
1989. ISBN 02-520-6025-3, str. 10-11.
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literarnich dilech a uvadi ,,/...] jako hlavni rys jizanské literatury smysl pro tragicno,
Vvétsi vaimavost k minulosti, védomi prohry a smieni s konecnosti lidského Zivota.“*
Nejspi§ pravé proto se na americkém Jihu zrodil zanr ,jizanské gotiky®, zanr, ktery
posouva ono negativni téma regionu do poloh vniméni Jihu jako groteskniho a
pokiiveného prostoru plného moralné i fyzicky degenerovanych existenci, které jako
by byly zosobnénim historického odkazu.*® Pravé tento Zanr siln& ovlivnil dilo

Cormaca McCarthyho, proto se mu budeme v dalSich ¢astech kapitoly vé€novat bliZe.

Americky Jih je sice oblasti vnimanou ur¢itym kanonickym zptsobem, avSak
tento kénon neni staly ani odolny proti proménam ¢asu. S ménicimi se generacemi
publika se proméiuje 1 vnimani celé oblasti a jejich myti; mytus idyly predvale¢ného
Jihu, rekonstrukce Jihu povale¢ného nebo vyrovnani se s védomim prohry a
vykofenénosti. Alternace a nové vyznamy se nevyhybaji napiiklad ani natolik
ikonickému obraz Jihu, jakym je na bilo natfeny kolonidlni dim uprostfed plantazi
baviny. Warren French v ivodu sborniku ,,The South and Film” piSe: ,, Pro [jizanské]
publikum osmdesatych let bude motorizovany domov, diim na kolech, nécim mnohem

mnohem povédoméjsim, nez plantaznicky dum nebo pachtyrova chatka. «46 McCarthy

tyto alternace reflektuje, ale zdroven vyuziva i symboliku tradi¢nich motivi.

3.2. Americky Jih ve filmu

Tak jako vSeobecné sociokulturni vnimani jizanského prostoru, tak také jeho
filmové zobrazeni Casto podléhd vyrazné schematizaci a je dals§imi a dalSim
zobrazenimi zaroven spoluutvareno. Vedle napf. dodnes problematického Zrozeni
ndroda®, kanonického raného filmového dila z prostiedi Jihu, je mozné v d&jinach

kinematografie nalézt mnozstvi vyraznych snimkd, které pomahaly utvaret prave tento

*(2) ARBEIT, str. 19.

*® Vedle Cormaca McCarthyho byvaji mezi autory jizanské gotiky fazeni Erskine Caldwell, Truman Capote
(rana dila), William Faulkner, Tennessee Williams, Flannery O’Connor, Harper Lee a dalsi.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Southern_Gothic#Authors)

4 For the [Southern] audiences of the 1980s a motorhome is going to be much more familiar than a plantation
house or a sharecropper’s cabin [...].“ (FRENCH, str. 13)

*" Zrozeni ndroda [Birth of a Nation] [film]. ReZie David Wark GRIFFITH. USA 1915.

O problematicky snimek se jedna ptedevsim proto, Ze s odstupem casu se Griffithovo zpodobnéni americkych
afroameri¢ant jako b&lochii natfenych na Gerno jevi jako vysoce nekorektni pristup. (LIENARD-YETERIAN,

str. 39.)
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zjednoduseny zptsob nahlizeni Jihu. Filmy jako jsou Jih proti Severu®®, Bezstarostnd
jizda®™ nebo napiiklad nov&jsi Nespoutany Django™ méd stereotypniho zobrazeni
nasleduji. Marcel Arbeit naptiklad podotyka, ze ,, priblizne od 70. let zasazuji americti
filmovi tvitrci sva dila na Jih predevsim tehdy, chtéji-li natocit groteskni, stylizované
pribehy o vykorenénosti historické, geograficke, rasové nebo spolecenske. «ol

Stereotypy se nevyhybaji jak ramcovym narativnim schématiim, tak ani
hlavnim postavam filmt. Arbeit uvadi, ze ,,/...] jednou z nejcastejsich postav pribéhii
odehravajicich se na Jihu je trestanec. Neni tieba se vracet az k filmu Mervyna Le
Roye Jsem uprchly galejm’k52 (I Am a Fugitive from a Chain Gang, 1932), ale staci se
podivat na dva novéjsi a velmi oblibené filmy, v nichz hraje vézenské prostiredi velmi
diileZitou roli: Mimo zdkon®® (Down by Law, 1986) Jima Jarmusche a Bratricku, kde
jsi?** (O Brother Where Art Thou, 2000) Joela a Ethana Coenovych. “*

Americky Jih sdm o sob¢ hral a snad stéle hraje filmovou roli jakéhosi zrcadla
americké spolecnosti. Podle Marie Lienard-Yeterien poskytoval Jih vzdy ,,/...J
zasobnik obrazii a narativnich zdroji, které byly pouzivany Hollywoodem, ktery
reagoval na urcité potreby naroda. Hollywood si vsimal narodnich kulturnich nalad:
predkladal alternativni konejsiva reseni a idealizovand zpodobneéni zneklidnujicich
dobovych deju a situaci. Zpracovaval narodni obavy a uzkosti vzniknuvsi na zakladé
aktualnich udalosti pomoci metafor, které dovolovaly témto obavam, aby byly
vstrebany, nebo naopak uvolnény. Tento proces idealizace ¢i projekce je zpiisobem,

jak konstruovat - ¢i nékdy rekonstruovat - americkou identitu. “*°

Pro filmova zpracovani McCarthyho roméana je dualezité, Ze jeho knihy jsou
specifické obratnymi popisy atmosféry, krajiny a vzezieni postav, ve kterém se odrazi

jejich psychologickd hloubka. McCarthy klade velky diraz jak na zvukomalebnost

%8 Jih proti severu [Gone with the Wind] [film]. Rezie Victor FLEMING, George CUKOR, Sam WOOD. USA,

1939.

*® Bezstarostnd jizda [Easyrider] [film]. Rezie Dennis HOPPER. USA, 1969.

% Nespoutany Django [Django Unchained] [film]. ReZie Quentin TARANTINO. USA, 2012.

*1 (1) ARBEIT.

%2 Jsem uprchly galejnik [1 am a Fugitive from a Chain Gang] [film]. ReZie Mervyn LE ROY. USA 1932.
%% Mimo zdkon [Down by Law] [film]. ReZie Jim JARMUSH. USA 1986.

> Bratficku, kde jsi? [Oh Brother, Where Art Thou?] [film]. ReZie Joel COEN, Ethan COEN. USA 2000.
%% (1) ARBEIT.

56

,---] areservoir of images and narrative resources used by Hollywood to respond to certain national needs. It

registers the nation’s cultural moods: it projects idealized and comforting solutions and comforting images by
offering alternatives to distressing current events; or it processes fears and anxieties generated by the new
through metaphors that allow those concerns to be absolved or played out. This process of idealization or
projection is a way to construct - or sometimes reconstruct - American identity. (LIENARD-YETERIAN, str.

39-40)
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" Pro tyto své rysy je vitanym

slov, tak i na obrazy krvavé rudych obzort.
spole¢nikem Hollywoodu, ktery v ném pravé pro jeho obrazotvornost mize vidét
snadny cil. Avsak pro jakousi druhou, podprahovou vyznamovou rovinu, o které bude
fe¢ dale, je McCarthy spi§ velmi slozitym materidlem pro adaptovani. Dostate¢né
krvavé zpodobnit postiileny drogovy gang neni pro Hollywood zadnou vyzvou.
Zobrazit chvéjici se ranni svétlo v prachu zvifeném kolem konskych kopyt filmari také
umi, stejné jako jsou schopni autenticky vystihnout otrhané potacejici se lidské zrudy.
Dokaze ale Hollywood svymi vlastnimi prosttedky zachytit abstraktni rysy
McCarthyho tvorby, které ji prostupuji skrz na skrz a o kterych bude tfe¢ v dalsi

kapitole? Doposud se o to pokusil ¢tyfikrat a otazka, nakolik byla jeho snaha Gspésna,

je také pfedmétem zkoumani tohoto textu.

3.3. McCarthy jako spisovatel

Literarni tvorba Cormaca McCarthyho neni stfedobodem zajmu této prace,
avSak mé centralni téma se autora bezprostiedné tykd, a tak povazuji za vhodné
McCarthyho alesponi v obrysech piiblizit. Mnohé teze a zavéry, které ve své praci
predkladam, ptimo vychazi z jeho autorského stylu a ze zhodnoceni vlivu, ktery na n¢j
melo prostiedi Jihu.

Cormac McCarthy je americky spisovatel, dramatik a scéndrista, ktery se
narodil roku 1933.>® Doposud vydal deset romand, z nich prvni, Strdzce sadu (The
Orchard Keeper) vysel v roce 1965. Nasledovaly romany Vnéjsi tma (Outer Dark,
1968), Dite Bozi (Child of God, 1973), Suttree (Suttree, 1979) a Krvavy polednik aneb
vecerni Cervdanky na zdpadé (Blood Meridian or the Evening Redness in the West,
1085). Dalsi tii romany tvoii trilogii, pro kterou se vzil nazev hranicarska ¢i hranicni
(Border Trilogy). Jsou to Vsichni krasni koné (All the Pretty Horses, 1992), Hranice
(The Crossing, 1994) a Mésta na planiné (Cities on the Plain, 1998). Zatim posledni
dveé vydané knihy jsou Tahle zemé neni pro stary (No Country for Old Men, 2005) a
Cesta (The Road, 2006), pfipravuje se vydani nového romanu The Passenger®.

McCarthy je téz autorem tii scéndiQ: Zahradnikuv syn (The Gardener’s Son, 1976,

*" KITSES, str. 190.

%8 Tyto i bezprostiedn& nasledujici biografické informace jsou Gerpany z oficialniho webu Spolegnosti Cormaca
McCarthyho, ,,Cormac McCarthy Society (http://www.cormacmccarthy.com/).

% Podle nejnovgjiiho piispévku na webu Spole¢nosti Cormaca McCarthyho z kvétna 2016 je datum vydani z
puvodniho terminu v roce 2016 posunuto pravdépodobné na prosinec 2017
(http:/lwww.cormacmccarthy.com/topic/the-passenger-postponed/).
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zfilmovano roku 1976 jako televizni film), Expres na zapad, (The Sunset Limited,
2006, uvedeno také jako divadelni hra roku 2006, poté zfilmovano v roce 2011) a
Konzultant (The Counselor, film z roku 2013).®° V divadle byla uvedena také jeho
dalsi hra, Kamenik (The Stonemason, 1995).

Do filmové podoby byly adaptovany Ctyfi jeho romany, o kterych pojednava
tato prace. Filmy natocené podle McCarthyho scénéii jsem do vybéru nezaradila,
protoze m¢ zajima vztah prozy (neurcené ptivodné pro filmové platno) a vizudlniho
zobrazeni, které do této prozy vnasi Hollywood. Domnivam se, Ze prace, kterd by
smeSovala prozu a filmovy scénaf, by ve vysledku zasttela ziskany obraz.

Autoriiv literarni styl je po formalni strance nezvykle tUsporny: téméf
nepouziva interpunkci ani uvozovky.61 V souvislosti s tim byva v recenzich, ale 1 v
prostych divackych nazorech vyjadfovanych v internetovych diskusich, vzpominan
proud védomi® a inspirace dilem Jamese Joyce.63 McCarthyho slovnik je
sofistikovany a vytiibeny, 1 kdyz jeho postavy maji tendenci hovofit sociolektem ¢i
slangové.64 Text je rytmicky a zvukomalebny, Casto se stiidaji dlouhé melodické véty
s kratkymi, GseCnymi sd&lenimi.®® McCarthyho dikce vytvaii dojem dynamiky az
piekotnosti: ,, V' Krvavem poledniku jsou vety jako koné padici pres plané, spéchajici

vstric vrazdeni a smrti Ci stremhlavé se Fitici do pekel. 66 Pohansky, obnaZeny,

% Televizni film Zahradnikiv syn je jednak nemozné v CR sehnat a jednak mé zajima McCarthyho odkaz
optikou Hollywoodu. Film Konzultant jsem vytadila proto, Ze se jedna o McCarthym pfimo napsany scénaf,
nikoli adaptaci.

®! Veskeré citace z knihy, které v praci uvadim, ponechavam rovnéz bez uvozovek.

%2 Proud védomi je modernisticka literarni technika, ktera se vyznacuje dlouhymi asociaénimi fetézci, které tvoii
psany ekvivalent autorova myslenkového procesu, ¢asto s minimem interpunkce. (HUMPHREY, Robert. Stream
of consciousness in the modern novel. Berkeley, California: University of California Press, 1968. ISBN 978-052-
0005-853. str. 26-27.)

%% Viz napf. diskuze k tématu v diskuznim foru na ocicialnich strankach Spole¢nosti Cormaca McCrthyho
(Cormac McCarthy Society: http://www.cormacmccarthy.com/topic/james-joyce-and-cormac-mccarthy/),
ptipadné kniha The late modernism of Cormac McCarthy (HOLLOWAY, David. The late modernism of Cormac
McCarthy. Westport, Conn.: Greenwood Press, 2002. ISBN 03-133-2227-9.)

8 Cesky preklad neumoziiuje zachytit viechny roviny prizvuki, kterymi angliétina disponuje, presto pro piiklad
uvadim alespon kratky uryvek: Vod ty doby pak Lester Ballard uz nikdy nemoh drzet hlavu rovné. Muselo mu to
nak vykloubit krk nebo co. Nevidél jsem, jak ho Buster prastil, ale videl jsem ho lezet na zemi. Stal jsem vede
Serifa. Lezel na zemi jak placka a koukal na nas nahoru, oci mu sly Sejdrem a na hlavé mél tu désnou bouli,
Prosté tam lezel a z usi mu crcela krev. Buster tam stdl a drzel tu sekyru. Strcili ho do Serifova auta a C.B.
pokracoval v drazbe, jako by se nechumelilo, ale povidal, Ze kviili tomu néktery lidi preci jen neprihazovali, jak
se Cekalo, a Ze o to mozna Lesterovi slo, kdovi. John Greer byl ze severu, z okresu Grainger. Nic proti nemu
kvili tomu nemam, ale byl tamvocad’. ((1) MCCARTHY, Cormac. Dit¢ Bozi. Praha: Argo, 2009. AAA (Argo).
ISBN 978-80-257-0216-1, str. 13.)

% Pro piiklad uvadim ¢ast pivodniho anglického textu: The sun that rises is the color of steel. His mounted
shadow falls for miles before him. He wears on his head a hat he’s made from leaves and they have dried and
cracked in the sun and he looks like a raggedyman wandered from some garden where he’d used to frighten
birds. (Krvavy polednik).

8 In Blood Meridian the sentences are like horses galloping across the plain, rushing toward murder and
death or a headlong plummet to hell.  (WEED, Tim. Language as the Ghost of Meaning: Cormac McCarthy's
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profeticky, syrovy, ale i poeticky, lyricky a barvity, tak byvéa ctenafi i kritiky

popisovan autoriiv osobity styl.®’

3.4. McCarthy a americky Jih

V této kapitole se pokusim sestavit obraz toho, jak se prostor amerického Jihu
promita do tvorby mnou zkoumaného autora i toho, jak on sam obraz Jihu spoluutvafi.
Ve stru¢nosti se zminim o kontextu McCarthyho tvorby a o vlivech, které se do jeho
knih promitaji.

Cormac McCarthy byva tradiéné fazen do kénonu jiZzanskych autord, avsSak
jeho tvorba je ovlivnéna 1 proudy jdoucimi mimo hlavni proud konven¢niho rozuméni
pojmu jizanskd literatura. Vstupuje do ni subzanr jizanské gotiky, existencialismus a
motiv hranice a dal$i prvky, o kterych bude podrobnéji fe¢ v nasledujicich kapitolach
(napf. hranicni napéti, mytus predestinace, moralni dilema a existencidlni sméfovani
ke smrti). VSechny tyto komponenty jsou pro néj formativni a spoluurcuji
idiosynkraticky autorsky styl, pro ktery je McCarthy ocelovan odbornou i laickou
vetejnosti.

Jaky je tedy vztah autora a regionu, ktery je tak nabity kulturné-politickymi a
historickymi konotacemi a ktery jej tolik ovlivnil? Cormac McCarthy skutecné je
predevsim jizansky autor.?® To je viudypfitomné patrny fakt predevdim v prvnich péti
dilech jeho romanové tvorby, avSak nepfestdva se projevovat ani v dile pozdéjsim,
potazmo pravé v onéch tfech romanech, které poslouzily jako ptfedlohy pro filmové
adaptace.” Jeho jizanstvi je ale komplexni soubor nazord, témat a postojii, za kterymi
divak ,klasicky pojatych® jizanskych filmd (napf. klasické Zrozeni ndroda’®, Jako
zabit ptacka", Horici Mississippi’® & Nespoutany Django a dalsi) tradi¢ni rozuméni

fenoménu Jihu nehled4d. Tradicnim rozuménim mém na mysli témata spojend

Amazing Sentences [online]. 2013 [cit. 2016-06-02]. Dostupné z: http://weedlit.blogspot.cz/2012/02/language-
as-ghost-of-meaning-cormac.html.)

7 KAY, Sanjida. All the Pretty Words: Writing In the Style of Cormac McCarthy. In: The Write Practice
[online]. 2013 [cit. 2016-06-20]. Dostupné z: http://thewritepractice.com/all-the-pretty-words-writing-in-the-
style-of-cormac-mccarthy/

% McCarthy se narodil 20. ¢ervence 1933 v Providence (Rhode Island, USA), ve véku tii let se s rodinou
prestéhoval do Knoxville (Tennessee). Mladi stravil rovnéz v Tennessee, kde studoval univerzitu, pozdéji se tam
usadil. Dnes Zije ve staté Nové Mexiko.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Cormac_McCarthy#Soukrom.C3.BD_.C5.BEivot)

* SGFTING, str. 706.

"0 Zrozeni ndroda [Birth of a Nation] [film]. ReZie David Wark GRIFFITH. USA 1915.

™ Jako zabit ptacka [To Kill a Mockingbird] [film]. Rezie Robert MULLIGAN. USA 1962.

"2 Horici Mississippi [Mississippi Burning] [film]. Rezie Alan PARKER. USA 1988.
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naptiklad s rasovou problematikou (Zrozeni ndroda), otroctvim (Nespoutany Django),
dlouho pretrvavajici segregaci v americké kultute (Horici Mississippi) ¢i upozornénim
na rasové determinovanou nepravedinost (Jako zabit pticka).

Zaroven se vSak kritici i teoretikové vesmes shoduji, Ze skute¢nost, ze autor je
sam Jizan, je urcujicim elementem jeho tvorby: Inger-Anne Sefting tika, ze ,, misto a
kulturni prostor mista jsou duleZité pro vSechny McCarthyho romany a jak Jih, tak
Jihozdpad mély na jeho texty formativni viiv.“" Jim Kitses pak podotyka, ze
McCarthyho détstvi v Tennessee se rovnéz odrazi v jeho tvorbg, pfedevSim v rangjSich
romanech spadajicich do zanru jizanské gotiky. Tomuto Zanru se budu bliZze vénovat v
dalSich kapitolach. Kitses zarovenn vyzdvihuje temnéjSi rovinu autorova vyrazu:
,»McCarthy se méné zabyva transcendenci a vykoupenim a vice ztroskotanim a snahou
74

o preziti. " Podle Lindsay Parnell jsou McCarthyho narativy synonymy gotického

Jihu a dokonce je podle ni autor ,,/...] nezpochybnitelny vedouci hlas soucasné

literatury amerického Jihu. “"

Tématu vztahu Cormaca McCarthyho a regionu Jihu se budu podrobné;ji
vénovat v konkrétnich kapitolach vénovanych analyze jednotlivych filma, kde se
pokusim demonstrovat, jakym zptisobem se McCarthyho pojeti Jihu odchyluje od jeho
tradi¢né zobrazované podoby.

Pozoruhodnym prvkem McCarthyho tvorby je absence pravé oné schematicke,
symbolické a konvencializované roviny zobrazeni Jihu; otevieny rasismus, segregace,
pocit nadfazenosti bilych ¢i motiv plantaznictvi ve vétSin€ dél zcela chybi. Na druhé
strané tu neni ani na odiv stavénd vira, ndbozensky fanatismus ¢i lpéni na pid¢ jako na
sttedobodu svéta jednotlivce. Tento fakt by se mohl jevit jako paradoxni: autor, ktery
je fazen do kanonu jizanskych autord™ a o jehoz ovlivnéni mistem pavodu nelze
spekulovat, pouzivd jen minimum z plejady prostiedkd, kterymi se obraz Jihu
nejcastéji utvari (zamérn€ zde neuvadim inspiraci jizanskou gotikou, ve které se se Jih

projevuje, avSak nikoli ve svém stereotypnim ramci, ktery jsem popsala v ivodu).

8 Place and culture of the place have been imporatant in all of McCarthy s novels, and both South and the
Southwest have been formative presences in his texts. “ (SOFTING, str. 706)

™ McCarthy is less about transcendence and redemption, more about failure and survival.” (KITSES, str. 5)

,, [...] making him the undeniable leading voice of the contemporary literature of the American South.
(PARNELL, Lindsay. Cormac McCarthy: Reinventing the Southern Gothic [online]. [cit. 2016-06-07]. Dostupné
z: http://theculturetrip.com/north-america/usa/texas/articles/cormac-mccarthy-reinventing-the-southern-gothic/.)
® V Déjindch jizanské literatury , jejichz hlavnim editorem byl literarni kritik Louis D. Rubin, Jr. a které jsou
povazovany za pokus o hierarchizaci jizanské literatury, [...] stoji McCarthy a Chappell ptimo vedle sebe v
kapitole Budoucnost jizanského pisemnictvi.” ((2) ARBEIT, str. 5.)
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Jednou z moznych interpretaci, ke které se na zaklad¢ prectené literatury
ptiklanim, je nasledujici vysvétleni: Cormac McCarthy neni autorem oceflovanym jen
za mistrovsky propracovany mnohovrstevnaty narativ, brilantni vykresleni vyvoje
psychologie postav ¢i vyttibeny a poeticky jazyk. McCarthy ve svych dilech ptinasi
pfidanou hodnotu, kterd neni na prvni pohled tolik patrnd. Dokaze na zdanlivé
regionalné ne tak specifickych tématech popsat niternou zkusenost amerického Jihu,
umi nahlédnout pod povrch zjednodusenych a stereotypnich zobecnéni. Vidi americky
Jih 1 v ,,druhém planu* a pokousi se odhalit motivace, které bublaji pod povrchem
tfeba pravé oné tendence k rasovym odsudkiim, nésili a segregaci. Nahlizi, Ze Jih se
doposud nevyrovnal s odkazem minulosti a prohry, s ¢imz jde ruku v ruce nihilismus.
Zobrazuje moralni dilema zpisobem, ktery neni kiiklavy, avSak mezi Ctenafi piesto
rezonuje, stejn¢ tak posild své postavy na nostalgické vypravy za doposud
neporusenou krajinou, aniz by byl kycovity. Vidi Jih za Jihem a svymi romany tento
prostor odhaluje c¢tenditim. Ukazuje jim zvracenost, znetvofeni a existencialni
bezvychodnost, temné kouty duSevnich poruch, nihilismus a sklony k nevypocitatelné
agresivité¢, ale 1 myticky a archetypalni rozmér, navrat k pfirod¢, nadéji v

pokrouceném svete.

4.1. Jizanska gotika

Jizanska gotika je specificky regionalni zanr, ktery vychdzi z anglického
gotického romanu druhé poloviny 18. stoleti, avsak v Americe nabyva novych podob,
vyviji se a existuje paralelné s ostatnimi uméleckymi Zanry.”” Irving Malin nabizi ve
studii New American Gothic konven¢ni definici gotického romanu, kterou Ize
aplikovat 1 na prostor Jihu: ,,V gotickém romdnu se hrouti rad: chronologie je
pokroucend, identita rozostrend, sex zvrdceny, pohibeny Zivot se vraci na svetlo

278

svéta. Prostor gotické literatury je pak charakterizovan izolaci, klaustrofobii,

7 (2) ARBEIT, str. 49.

Mimo jiné se zde vytvaii subzanr pastoralni gotiky, kde dochazi k podvratnému ¢teni tradi¢ni pastoraly a dtliraz
je kladen na obhajobu politickych i filozofickych stanovisek ptedvale¢ného Jihu.

. ., In Gothic, order breaks down: chronology is confused, identity is blurred, sex is twisted, the buried life
erupts. The total effect is that of a dream. “ (MALIN, Irving. New American Gothic. Carbondale: Southern
Illinois University Press, 1962, str. 9.)
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strachem, hriizou; nachazime v ném bahniska a mocaly, hluboké lesy i rozsahlé
pustiny.”

Jizanska gotika se projevuje 1 v dile Cormaca McCarthyho; jeho Jih je

nezvykly a prameni z nékterych odliSnych zdroja, nez Jih ,.Cerno-bily*“, otrokarsky i
nabozensky zalozeny. Tento Jih je temny, Casto znetvofeny, myticky, nasilny a
bezvychodny; pravé to jsou rysy jizanské gotiky.®® V jeho dile jsou také pitomny
existencidlni otazky, predestinace a fatalismus stejné¢ jako motiv vykofenénosti,
Silenstvi a sebedestrukce, jak bude patrné z mych nasledujicich analyz.
I\/ICCarthy,81 soustfed’'ovali na hledani identity — identity jedince ve svété, kde ,,mizi
tradice, vira a spolehliva stupnice hodnot, diiraz se klade na ,hriizu a patos obtizného
a snad i nemozného pokusu cloveka najit smysluplnou identitu. * Jih se stava v dilech
mnohych autortt symbolem neporadku a zkazenosti moderniho véku v té nejhorsi
podobé‘; mezi casta témata patii zndsilnéni a incest, vrazda a sebevrazda, lyncovani
(upaleni nebo obéseni), kastrace, miseni ras, idiotstvi a Silenstvi. <82

Jeden z autorti vénujicich se otdzce jizanské gotiky, David Punter, uvadi, ze
jejimi tfemi hlavnimi tématy jsou paranoia, barbarstvi a tabu.®® Barbarstvi nas
konfrontuje ,,s hranicemi civilizovaného svéta, ukazuje relativitu mordlnich koédii a
modelit chovani a dava konvencni svét do kontrastu s odlisnou sférou, v niz tyto kody
nefunguji nebo funguji pouze v pokiivenych formdch. “**

Paranoidni rysy vykazuje ze zkoumanych adaptaci (respektive jejich postav)
Lester Ballard. Neni schopen zatadit se do spole¢nosti a je ji utlaCovan, a tak stava se
podeziivavym a paranoidnim, coz se projevuje nejvice ve scéné filmu, kde rozstfili
hlavi¢ky svych plySovych zvifat, obvinuje je, Ze se mu za jeho zady smala (vede s
nimi imaginarni konverzaci): ,, Tak jo, promluvime si. Mate posledni Sanci, ok? Sakra
nelzete mi, to uz jsme mi méli rict davno! Kurva, vy mi [Zete! Ja vim, Ze jste se

. ’ . . v . ’ v 85
domlouvali a vysmivali se mi, za to vSechno co jsem pro vas udélal. **

" WALSH, J. Christopher. In the Wake of the Sun: Navigating the Southern Works of Cormac McCarthy.
Knoxville, Tenn: Newfound Press, University of Tennessee Libraries, 2009. ISBN 978-097-9729-270, str. 102.
8 (2) ARBEIT, str. 52.

8 Cormac McCarthy byva dokonce nazyvan kmotiencem Williama Faulkenera. (PARNELL)

82 (2) Arbeit, str. 49.

8 (2) Arbeit, str. 50.

# HUGHES, William, David. PUNTER a Andrew SMITH. The encyclopedia of the gothic: Wiley-Blackwell
Encyclopedia of Literature. John Wiley & Sons, 2015. ISBN 978-140-5182-904, str. 312.

8 Dité Bozi [Child of God] [film]. ReZie James FRANCO. USA 2013.
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S barbarstvim se nejintenzivnéji potykaji otec a syn, protagonisté Cesty. Cely
svét je prostoupeny barbarstvim, které prameni z dasledki ekologické katastrofy: lidé
nemaji jidlo a uchyluji se k nejriznéj$im projeviim barbarstvi od vloupani pies
krédeze az k vrazdam.

Tabu je téma, kterym se rovnéz budu nékolikrat v praci zabyvat - nejCastéji
takové tabu souvisi s nasilnou smrti a nasilim obecné (rovnéZ s nasilim sexualnim).®®
Tabu se intenzivné objevuje v Ceste, kde jsou rizna spoleCenska tabu dilezitymi
katalyzatory déje: hrdinové maji strach pred kanibalismem, otec se vazné€ zabyva
mysSlenkou, Ze zabije vlastniho syna, matka si dobrovolné vezme Zivot. V Ditéti BozZim
ma hrdina sexudlni styk s mrtvolou (ve vizudlni roviné se za svého druhu tabu da
oznacit naturalistické zobrazeni defekace), ve Vsech krasnych konich je chladnokrevné
zavrazdéno dité. Ptib&h Tahle zemé neni pro stary sice zadné takto zietelné piekroceni
nepsanych zdkonitosti neobsahuje, nicméné veskeré formy nasili a zlo¢inu, které se v
ném nachazi, do této kategorie svym zpiisobem zapadaji.

McCarthyho ukotveni v Jihu a jizanské gotice je natolik zietelné, ze Ryan S.
Bayless dokonce nachazi v knize Tahle zemé neni pro stary piimé paralely s povidkou
A Good Man is Hard to Find Flannery O’Connorové, autorky, jejiz tvorba rovnéz
piinalezi k tomuto zanru.®” Ve své eseji o identifikaci narativu knihy Tahle zemé neni
pro stary nachazi Bayless jak jednotlivé motivy velice podobné povidce
O’Connorové, tak 1 ndpadné podobné konkrétni repliky a celé koncepty postav.
Naptiklad Anton Chigurh, postava z Tahle zemé neni pro stary, zabije viceméné
kazdého, s kym se kdy setkal. Ve scéné vyfizovani Géti v kancelafi jednoho z
drogovych mafianii se jej ndhodné piihliZejici pta, zda jej Chigurh také zabije.
Chigurh odpovi, Ze zaleZi na tom, jestli jej dotycny vidél. Stejné tak Misfit, postava
O’Connorové, polituje vzapéti zavrazdénou, Ze jeji nejvétsi smilla je, Ze ho uvidé¢la.
Dale postava tchyné protagonisty z Tahle zemé neni pro stary vykazuje rysy spolecné
s postavou babicky u O’Connorové: podle Baylesse plni obé Zeny stejné narativni

funkce; obé& se stanou katalyzatory tragickych udalosti.®

8 yzhledem k tomu, Ze instituce tabu souvisi ¢asto s nabozenstvim, jsou jeho projevy z perspektivy nabozensky
¥ BAYLESS, str. 7.

Vedle Ryana S. Baylesse nachazi v McCarthyho dile spojitost s dal$imi jizanskymi autory také Vincent Allan
King; soudi, ze naptiklad roman Tahle zemé neni pro stary je ,.,odpovédi* na Sanctuary (Svatyni) Williama
Faulknera (autor vSak téma podobnosti blize nerozviji).

% BAYLESS, str. 13.
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Dalsi pfiklady motivii jizanské gotiky nachazime v nékolika dalSich
McCarthyho knihach, nejzietelnéjsi jsou v Diteti Bozim a Krvavém poledniku, kde
jsou koncentrovany do postav Lestera Ballarda a soudce Holdena (po vzoru redlné
historické postavy z 19. stoleti). Postavé Lestera Ballarda se budu vénovat v analyze
filmu Dité Bozi, a piestoze Krvavy polednik nespada do oblasti mého zajmu, postava
soudce Holdena je natolik pfiznacnd pro autorovo zafazeni do zanru jizanské gotiky,
7e stoji se o ném alesponl okrajoveé zminit.

Holden je redlna historickd postava; muz, ktery se piiblizn¢ v poloviné 19.
stoleti spole¢né s loveem lidi Johnem Joelem Glantonem objevoval na hranici Mexika
a Texasu, kde opakované vrazdili a pachali dalsi zlo(:iny.89 Fiktivni 1 historicka
postava soudce maji mnoho spole¢ného: v obou ptipadech se jedna o vysokeé, urostlé
muze s Silenym pohledem bez jakéhokoli porostu na hlavé. Oba jsou prosluli svou
brutalitou a nicemnosti. McCarthy svou postavu soudce ale posouva na dalsi rovinu,
jsa ovlivnén jizanskou gotikou, kterd si libuje ve zvracenych, surredlnych kreaturach,
jejichz charakter ¢asto naznacuje jiny nez lidsky pﬁvod.90 Stejné tak jeho Holden: méa
schopnosti mizet a objevovat se na necekanych mistech, mé nadlidskou silu a témét
nepotiebuje spanek, je také neobycejné vzdélany v mnoha oblastech a dokaze velice
dobfe manipulovat s lidmi.” Mnoh¢ z jeho ryst lze nalézt 1 v pozdéjsim McCarthyho

dile, Tahle zeme neni pro stary a Dité Bozi nevyjimaje.

Dilezitym prvkem, ktery se v jizanské gotice vyskytuje, je nezietelnost a
nejasnost dobra a zla. Ctenéf (i divak) je veden k emocionalni vazbé jak s dobrymi,
tak Spatnymi postavami; otdzka moralky, opravnénost a dobroty je zpochybiiovana ¢i
problematizovana (coz plati pro gotické romany obecné, nejen pro ty jizanské).
Gotické (i jizanské gotické) romany se pokousi nahlédnout odvracenou stranu lidské
psychiky; zobrazuji zlo, krutost, chti¢ a perverzi, které jsou Casto piekryté vrstvou
spolecenské instituce (manzelstvi, rodina, naboZenstvi, pospolitost). Pokousi se
odhalovat pfetvarku a stereotypy n€kdy zobrazuje ptfevracené: napi. soudce, tedy
pfedstavitel instituce povaZované za zosobnéni spravedlnosti, je tim nejhorSim

zlo¢incem, jakého fikéni svét Krvavého poledniku kdy nesl.

8 SEPICH, John a Edwin T. ARNOLD. Notes on Blood Meridian: Revised and Expanded Edition. 2. vydéni.

Texas: University of Texas Press, 2013. ISBN 0292749600.
% Rysiim jizanské gotiky i jejich projeviim v McCarthyho predlohach i adaptacich se vénuji dale v préci.
*! SEPICH, ARNOLD
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Gotické elementy u McCarthyho figuruji jak v Grovni postav (Anton Chigurh
jako ztélesnéni d’abla ¢i osudu, Lester Ballard jako Silenec a nekrofil, vedlejsi postavy
v romanu Cesta coby kanibalové), tak narativu: setkdvame se se znasilnénim (Dite
Bozi: Ballard znasililuje mrtvoly), incestem (Dité Bozi, pouze literarni predloha),
vrazdou (vSechna dila na mnoha mistech), sebevrazdou (Dite Bozi: Ballardiv otec se
obé¢sil, Cesta: matka spachala sebevrazdu), kanibalismem (Cesta: lovci lidi a
kanibalové jsou pro hrdiny hlavni hrozbou), lynovanim (Dité Bozi: rozzufeni sousedi
chtéji lyncovat Ballarda), moralnimi dilematy (opét vSechna dila), barbarstvim
(ptedevsim Cesta a Dit¢ Bozi, svym zpusobem vsSak vSechny romany). Dil¢im

zpusobem se motivy objevuji 1 ve stylu vSech popisovanych romanti.

4.2. Existencialismus

Tvorbu Cormaca McCarthyho viditeln€é ovlivnil existencialismus®, a to
predevSim pojeti, se kterym se setkavdme u Alberta Camuse. Camusiv
existencialismus® tematizuje jak absurditu zla, patrnou v Tahle zemé neni pro stary,
tak 1 existencialni pocit osamélosti, kdy si ¢loveék ve svété ptipada jako cizinec a
nedokaze se identifikovat se svym vlastnim bytim (tento motiv nalézam v Ditéti
Bofz’m).94 Odbornici vénuji této oblasti McCarthyho tvorby stale vétsi pozornost;
existencialni vychodiska spatiuji nejCastéji v traumatickych situacich, kterym jsou
hrdinové vystavovani a které vedou k izkosti, melancholii a nihilismu.*®

Svym postavam McCarthy vklada do tust existencidlni promluvy; aktéii Casto
hovoti o fatalismu, smrti a védomi konecnosti Zivota, nasili byva neopodstatnéné,
absurdni, chladné, avSak nevyhnutelné. Serif Bell hned na prvnich stranach Tahle
zemé neni pro stary tikd: Dycky sem veédel, Ze abych viibec moh délat tudle praci,
musim v duchu touzit po smrti.*® Stejné tak Vsichni krdsni koné jsou v uvodni &asti
existencialismem poznamenani®’ a roman Cesta je existencialni tematikou prodchnuty

cely, jak uvadim v kapitole Cesté vénované.

%2 (2) ARBEIT, str. 88.

% CAMUS, Albert. Mytus o Sisyfovi. Praha: Garamond, 2015. Francouzska knihovna (Garamond). ISBN 978-
80-7407-265-9, str. 11.

* WALSH, str. 223.

% COLLADO-RODRIGUEZ, str. 46.

% (3) MCCARTHY, Cormac. Cesta. Praha: Argo, 2008. AAA (Argo). ISBN 978-80-7203-973-9, str. 10.

7 Rawlins si oprel patu jedné boty o Spicku druhé. Jako by chtél vykrocit po nebi. Miyj tdta utek z domova, kdyz
mu bylo patnact, Jindc¢ bych se nebyl narodil v Alabamé.

Nenarodil by ses vitbec.
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Téma fatalismu, nemoznosti uniknuti krutému osudu a neochvéjné smétovani k
zaniku je dalS$im z existencialnich motivii u McCarthyho ptitomnych. Postava Antona
Chigurha z Tahle zemé neni pro stary se rada stylizuje do zosobnéni Osudu. Vrazdi a
svym obétem vysvétluje, pro¢ musi zemfit; presvédcuje je, Ze jejich smrt je nutna
nikoli kvili nému, ale praveé kvili onomu nevyhnutelnému sméfovani ke konci, které
je jim dano osudem a presné definovano. Zivot je podle ndj série rozhodnuti a jeho
obéti udélaly v uréitém okamziku svého Zivota v rozhodovani chybu.*®

To se projevuje napiiklad ve scéné, kdy Chigurh plati u benzinové pumpy.
Chigurh pfijizdi na benzinovou pumpu v kradeném auté. Prodavac se ptili§ vyptava,
Chigurh jej chce zabit, ale pak si to rozmysli a svéfi prodavaciv zivot nahod¢ pomoci
hodu minci.* Svym obétem Chigurh také ¢asto vysvétluje divody svych ¢inli; nejedna
beziucelné ani nahodile. Jeho svét je svdzan jasnymi pravidly, kterym vSak bézni

I ’ v 2 7 ’ . . 1
smrtelnici nerozumi, protoze nedokazi nahlédnout drahy Osudu tak jako on sam. 00

Pro¢ si to myslis?

Protoze tvoje mama je ze San Angela a on by se s ni nikdy neseznamil.

Tak by se seznamil s jinou.

To ona taky.

No a?

No a ty by ses nenarodil.

[..]

A stejné bych se narodil. Moznd bych vypadal jinak nebo néco na ten zpiisob. Kdyby Biih chtél, abych se narodil,
tak bych se narodil.

A kdyby nechtél, tak ne. ((4) MCCARTHY, Cormac. Vsichni krasni koné. Pieklad Tomas Hrach. Praha: Argo,
1995. AAA (Argo), str. 27.)

% \/iz pozn. 253.

% Vyberte si, panna nebo orel.

[..]

No to musim napred védet, jaka je sazka.

Copak se tim néco zmeni?

Muz se poprvé podival Chigurhovi do oci. Modré jako lazurit. Lesklé i matné zdaroven. Jako mokré oblazky.
Musite si vybrat, ekl Chigurh. Ja za vas vybrat nemiizu, to by nebylo fér. Ani by to nebylo spravny. Tak panna
nebo orel.

Nic sem nevsadil.

Ale vsadil. Vsadil ste celej sviij Zivot. Akorat ste o tom nevédel. Vite, z kteryho roku ta mince je?

Ne.

Devatendct set padesat osum. Cestovala dvaadvacet let, aby se dostala az sem. A ted’ je tady. A je to bud panna,
nebo orel. A vy si musite vybrat. Tak do toho. ((2) MCCARTHY, str. 41.)

190 Ng néco se té zeptdam, rekl.

Na co.

Jesi té ta pravidla, kterejch ses drzel, dovedly sem, k cemu ti takovy pravidla byly?

Ted’ nevim, o cem mluvis.

Mluvim o tym zZivote. Kterej mas ted pred sebou jako na dlani.

Meé tyhle tvoje kecy nezajimaj, Antone.

Moyslel jsem, Ze tieba budes chtit vysvétlit, kdo si.

Nemusim ti vysvétlovat, kdo sem.

Ne mne. Sobé. Myslel sem, ze tieba budes chtit néco rict.

Polib mi.

[.]
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V ramci existencidlnich motivli se McCarthy intenzivné zabyva tématem zla:
zla jako néceho inherentné pifitomného v podstaté lidského byti, manifestovaného
riiznymi zpiisoby a v disledku riznych okolnosti.™® Ve mnou zkoumanych dilech je
tento motiv nejpatrnéjsi ve tiech ze ¢tyr romant (i adaptaci): jsou to Dite Bozi, Cesta a
Tahle zemé neni pro stary. K tématu neopodstatnéného zla mize slouzit za piiklad
scéna z Ditéte Boziho, ve které Lester Ballard bezpfedmétnd zabije kravu.'® Roman
Vsichni krasni koné se tematicky ponckud vymykéd a klade vétsi diiraz na odlisné
motivy, ackoli 1 ty s existencidlni tématikou souvisi. PodrobnéjSi rozvinuti
existencidlni roviny podavam v kapitole pfimo vénované existencialismu v tomto

filmu.

4.3. Hrani¢nost

Dal$im motivem, ktery je pro McCarthyho rovnéz typicky, je motiv hranice,
kterd se u autora vyskytuje v mnoha podobach. Hranice jako dohodnuty ptedél dvou
stati, ale 1 jako ptedél pricetnosti a Silenstvi, barbarstvi a civilizace, mladi a
dospélosti, zivota a smrti; v kazdé z McCarthyho knih je néjakd podoba hrani¢nosti
nejednou akcentovéna, jak bude patrné z dalSiho textu.

Naptiklad v romanu Tahle zemé neni pro stary; Kde se d&j odehrava na hranici
Mexika a USA, je tento prostor piedélovou oblasti, kolem které se koncentruje
vzmahajici se zloCin doprovazeny nezvyklou mirou nasili; zlo¢in, jemuz Serif Bell
vibec nerozumi. Nasili byva mnohymi povazovano za symbol této geografické
hranice'®®, aviak podle Lydie R. Cooperové si je diskurz ptibéhu védom Sir§iho socio-

politického kontextu kolem mexické hranice 80. let minulého stoleti a s ohledem na to

Cely roky ses musel néceho vzdavat, aby ses dostal az sem. Ja tohle nikdy nepochopil. Jak se ¢lovék rozhodne, v
Jjakym poradi se vzdd svyho Zivota?

[.]

Davno mi bylo jasny, Ze to jednou takhle dopadne. Videl sem to jako sen. Déja vu. Podival se na Chigurha.
Nezajimaj mé tvoje ndzory, ekl. Skonci to. Ty psychopate. Skonci to a tahni do pekel. ((2) MCCARTHY, str.
114-115.)

102 GREENWOOD, Willard P. Reading Cormac McCarthy. Santa Barbara, California: Greenwood Press, 2009.
Pop lit book club. ISBN 978-031-3356-650, str. 24.

192 prodiral se podél potoka a pomalu si prordzel cestu ostrici a trnitymi keri. Ujistil se, Ze mu slunce nebude
svitit do oci, lezl po ctyrech, kohoutek pusky natazeny. Nakouknul pres breh. Pak si klekl. Potom se postavil. Pod
brodem proti proudu staly az po bricha ve vodé Waldropovy kravy. Kurvy jedny, zabrucel Ballard. Zvedl pusku,
namiril a vystielil. Kravy se otacely a hrnuly se v Cervené vodeé jedna pres druhou, bélma oci vyvalena. Jedna z
nich zamirila ke brehu s hlavou divné svésenou. Na brehu uklouzla a padla a znovu vstala. Ballard to pozoroval
se zkiivenou celisti. (1) MCCARTHY, str. 38.)

193 COOPER, Lydia R. "He's a Psychopathic Killer, but So What?": Folklore and Morality in Cormac
McCarthy's No Country for Old Men. Papers on Language & Literature. 2009, 45(1), 37-59, str. 53.

32



naptiklad zobrazuje nasili v mife pro region té doby typické. Také brutdlni agrese
Chigurha je nepochopitelna a nepfedstavitelnd jen za okolnosti, kdy jej vyjmeme
z dobového kontextu texasko-mexického drogového ilenstvi.'%*

Dité Bozi tematizuje hranici mezi pficetnosti a Silenstvim, mezi barbarstvim a
civilizaci. Zobrazuje postupné piekracovani téchto hranic a klade na piijemce velké
naroky ve smyslu jeho uvédoméni si vlastnich mordlnich imperativ a jejich
prezkoumavani. V osob¢ hlavniho hrdiny jsou zminéné hranice prekondvany velice
explicitné brutdlnim zptisobem: z hlavniho hrdiny, ktery zpocatku vzbuzuje témért
litost (je obéti systému, ktery mu sebere majetek), se postupem Casu stane Sileny
nekrofil. Znasilni mrtvolu Zeny, kterou nahodné nasel v auté, pfi objeveni jin¢ho auta
nejprve pred zraky divky zastieli jejiho ptitele, poté ji donuti vystoupit z auta a zastieli
ji také, aby ji mohl znasilnit. V okoli méstecka zabiji dalSi Zeny, které si uklada na
hromadu v jeskyni, ufezava jim vlasy a s témito skalpy a v jejich obleceni (a také s
licidly) b&ha po lesich.

V piibéhu Cesty je hranice nikoli vedlej$im, ale pfimo centralnim motivem,
ktery je postavdm neustale podsouvan. Tenkd hranice Zivota a smrti je natolik
vSudypfitomna a nemizejici, ze splyva s ustiednim motivem: hnaci silou otce i syna je
tuto hranici nepiekrocit, zlistat nazivu. Syn také otci pravidelné piipomina jejich
spolecnou tulohu strazcti jiné hranice: hranice civilizace a bezbiehého barbarstvi.
Neprestava se ujiStovat, ze on 1 jeho otec jsou stale na spravné stran¢: My jsme jesté

porad ty hodny? 105 2"

, My bysme nikdy nikoho nesnédli, Ze n Ob¢ postavy také ve
svém putovani smétuji na jih, kde se naléza motsky bieh, touzebné ocekavany jako
hranice, za kterou se nachazi nad¢je.

Stejna geograficka, avSak jind metaforickd hranice jako v Tahle zemé neni pro
stary je ptitomna ve Vsech krasnych konich. V pocatku piibéhu je ptfekondna hranice
Spojenych statl a Mexika. Tato hranice je symbolickym pfedélem mezi svétem, jemuz
John Grady Cole nerozumi (kapitalistickd spolecnost Spojenych statd pro n¢j
nepiedstavuje idedlni prostiedi, spiSe naopak) a svétem utopické nad¢je, ve kterém ma
nalézt porozuméni pro své idedly tradiéni komunity, kterd klade diiraz na zemédélstvi,

farmareni a pastevectvi. Soucasti takové komunity chce John Grady byt, avSak tento

104 COOPER, str. 54-55.

105 (2) MCCARTHY, Cormac. Tahle zemé neni pro stary. Praha: Argo, 2007. AAA (Argo). ISBN 978-80-7203-
863-3, str. 54

106 (2) MCCARTHY, str. 85
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cil se ukaze byt nedosazitelnym, jak rozvadim v analytické Casti, ve které se také dale

zabyvam dal$i metaforikou hranice jako predélu mladi a dospélosti.
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4. Analyticka Cast

V nésledujicich kapitolach budu vénovat pozornost jednotlivym filmim,
pti¢emz duraz budu klast pravé na n¢; k literarnim pfedloham se budu vracet pouze v
ptipadech, kdy od ni zaznamendm dulezitou odchylku ¢i posun. V kapitolach
vénovanych jednotlivym snimkim se nejprve v kratkosti zminim o jejich rezisérech,
pficemz pro mé¢ budou rozhodujici ty okolnosti jejich tvorby, které se vztahuji k
problematice Jihu (prostor Jihu v jinych jejich dilech, vztah ke Cormacu McCarthymu
apod.). Struén¢ nastinim déj jednotlivych snimkl a posléze se pokusim o analytické
uchopeni film1.

V analyze se budu soustfedit na n¢kolik klicovych prvki. Jednak to bude
vizualni styl, pomoci kterého jednotlivi reziséti dotvari realitu McCarthyho fikénich
svétl a prenasi jeho autorsky styl do filmu; do této ¢ast se tedy promitne enunciace,
jak je definuje Brian McFarlane a jak je popsand v metodologické kapitole. Zajimat
mé budou také koncepty postav, které v sobé Casto jednotlivé mnou zkoumané prvky
Jihu kombinuji. Zajimat mé bude pojem prostoru, a to ve vztahu k Jihu a jizanstvi.
Déle se zaméfim na nékolik oblasti ¢i témat, ktera jsem specifikovala v uvodni Casti
prace a jez jsou pro McCarthyho pojeti Jihu typicka (prvky jiZanské gotiky a
existencialismu, motivy hranic/hranicnosti). Pro dokresleni svych vyvodi uvedu
nékolik replik postav a odkazli na screenshoty z jednotlivych snimki, které jsou
umistény v obrazové ptiloze na konci prace. VSechna tato témata a motivy budu hledat
ve filmovych zpracovanich a pokusim se tak demonstrovat zplsob zobrazeni

jizanského prostoru Hollywoodem.
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4.1. TAHLE ZEME NENIi PRO STARY

4.1.1. Rezie

4.1.2.

Z McCarthyho adaptaci podléhd nejdetailnéjSim rozboru filmovych i
literarnich kritikd a recenzentii film Tahle zemé neni pro stary™" bratii Ethana a Joela
Coenovych. V jejich filmografii se jiz v minulosti objevil film, ktery zpracovava
literarni ptredlohu, dokonce ptedlohu klasickou — jde o snimek Bratiicku, kde jsi?
natoceny na motivy Homérovy Odyssey, ktera je pfenesena do prostoru amerického
Jihu 30. let. Objevuje se zde tedy jizansky prostor a motiv Jihu; film se na Jihu
odehrava, pracuje s mnohymi jizanskymi stereotypy a zaroven je paroduje.108 Je tedy
patrné, Ze jizanska tematika neni obéma rezisérim vzdalenad a volba Cormaca
McCarthyho jako ptedlohy pro adaptaci tak dobie zapada do SirSiho kontextu jejich
tvorby. Film mél premiéru 19. kvétna 2007, tedy dva roky po vydani literarni

pfedlohy.109

Narativ

Narativ filmu neni nijak slozity, je kontinualni, chronologicky a obsahuje v
zé4sadé tti déjove linie: postavu zlod¢je penéz, ndjemného vraha a strazce zédkona.

Nemajetny svaie¢ Llewelyn Moss (obr. 25-26) pfi lovu antilop ndhodou objevi
scénu nevydaieného obchodu s drogami. VSichni aktéfi jsou mrtvi, avSak jeden z
gangsterl je smrtelné ranén — Zddd Mosse o vodu. Ten mu ji nemé jak poskytnout,
takZe ho necha byt. Moss na scéné€ zlo¢inu najde kokain a spravné odhadne, ze penize
z drogového obchodu nebudou daleko. Najde tasku se dvéma miliony dolart a odnese

si ji. V noci se ale budi a s kanystrem vody pro umirajictho Mexic¢ana se vraci na

07 Nazev filmu Tahle zemé neni pro stary je odkazem na basen Sailing to Byzantium Williama Butlera Yeatse,
ve které se vyskytuje vers o stejnych slovech.

1% Napf. jeden z Eernochii piikovanych v fadé véziit ma na hlavé butinku - atribut spiSe majetného méstského
bilého muze, nez cernosského otroka v okovech; vézni prchaji z otroctvi za bilého dne v nekrytém poli, v
obchodé se prodavaji vycpané slepice (Jih stoji na zemédélstvi), jedna postava véfi, ze se jeho kumpan kouzlem
promenil v zdbu a chova se k ni jako k priteli (vira v povery) atp.

199 Film proménil Gtyii nominace na osmdesatych Cenach akademie, obdrzel tii ceny Britské akademie BAFTA
a dva Zlaté globy. Hlavnimi hvézdami jsou Tommy Lee Jones (Serif Ed Tom Bell), Javier Bardem (Anton
Chigurh) a Josh Brolin (Llewelyn Moss).
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misto ¢inu. Tam se vSak neplanovang stietdva s dalsi skupinou drogovych mafidna a
za dramatickych okolnosti prcha stepi a fekou, pronasledovan psem. Unik se vydafi,
Llewelynovi ale zacina byt jasné, do jakych problému se dostal. Posild svou manzelku
Carlu Jean za jeji matkou a sdm chce paseraky settast.

Gangsteti si na dofeSeni nevydaieného obchodu obstaraji vypomoc. Najemny
vrah Anton Chigurh (obr. 1-4) s chladnou setrvacnosti Mosse pronasleduje poté, co se
mu jej podaii nalézt pomoci transpondéru. Chigurha zase hledd mistni Serif Bell, ktery
jej spravné poklada za pachatele série vrazd, které se v okrsku v nedavné dob¢ udaly.

Dé&jovou linii Mossova utéku obcas pierusuje linie vénovand Serifovi Edu
Tomovi Bellovi (obr. 11-12) a jeho vySetfovani. Jakmile se Serif dozvi, jaké hrozi
Mossovi (tj. obfanu jeho meésta) nebezpe€i, pokousi se jej ochrénit. Bohuzel na
organizovany drogovy zlo¢in jsou jeho pravomoci kratké a jeho informace opozdéné a
nevalné.

Moss nejprve tusi a posléze vi, ze mu je nékdo v patach, Chigurhovi vsak stale
unika. Serif je zase vzdy o krok pozadu za Chigurhem a viechny tii postavy se tak v
z4dné ze scén filmu navzajem nepotkaji tvaii v tvar.

Zavod o dva miliony dolari zavede Mosse do motelu, kde nejprve ukryje
penize do vétraci Sachty, ale musi s nimi vzapéti rychle zmizet, protoze jej Chigurh
diky transpondéru objevi. Honic¢ka oba Zene na hranici Mexika, do hotelu, kde se oba,
lovec 1 loveny, poprvé ocitnou na stejném misté. Moss prchd do Mexika, kam se
uchyli poté, co utrzi v prestielce s Chigurhem mnozstvi ran. Po cesté ukryje penize v
prostoru mezi obéma zemémi, Mexikem a USA. V nemocnici jej objevi sebevédomy
lovec odmén Wells, jehoz nabidku pomoci vSak nestihne Moss vyuzit - Wells umira
rukou Chigurha. Anton Chigurh nabidne Mossovi zivot jeho manzelky vyménou za
jeho vlastni, Moss ma vSak za to, Ze vraha pfelsti. Neprelsti; sdm umira zastfelen
drogovymi dealery a jeho Zena pak prohraje hod minci o svij Zivot.

Fikéni svét filmu, postavy, kterymi je zabydlen a prostiedi, ve kterém se

vvvvvv
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pribéhu (fabule i syzetu). Pravé pochopeni konstrukce fikéniho svéta mi muze
dopomoci odhalit abstraktni systém forem a elementi, které dohromady tvoii filmovy
obraz amerického Jihu, odvozeny od Cormaca McCarthyho. Radomir D. Koke$ v

knize Rozbor filmu ostatné ptipomina, ze ,, hodnotovy rdd fikcniho svéta je koneckoncii

mnohem dilezitéjsi nez vypravené pribehy i v modernistickych dilech [..]10 a

prizvisko modernisticky se objevuje i pii popisu McCarthyho d&L.***

4.1.3. Postavy

Serif Ed Tom Bell

Postava Serifa je rozporuplnd a slozita. Bell nemiiZze byt vniman jen jako jeden
ze tfi na stejnou roven postavenych charakterti; ani struktura romdnu, ani filmové
zpracovani to nedovoluje. Struktura romanu, kde se stiidaji subjektivni, ich formou
psané niterné vypovedi Serifa a odosobnéné pasaze v er formée, je ve filmu adaptovana
pomoci stfidajicich se hledisek, diirazu na rytmus a pouziti voiceoveru, pficemz jeho
rozsah je oproti predloze redukovan a nedochézi tak k jasné identifikaci Serifa jako
ustfedni postavy. V knize jeho vnitini monolog uvozuje, vysvétluje a stavi do kontextu
kazdou kapitolu, navic ¢im vice se pribeh blizi ke konci, tim vétSi prostor zabiraji
,vstupy* Serifa a ubyva plochy narativu. Posledni kapitola je pak jiz zcela v Serifove
rezii. Vincent Allan King soudi, Ze postava Serifa tim nabyva centralni tlohy a Cte

112
h

jeho osobni piibéh " jako metaforu moralniho dluhu americké spole¢nosti, se kterym

113

se USA stale nedokazi vyrovnat.”* Tento moralni dluh je podle Kinga v oblasti Jihu

dodnes Zivy a McCarthy jej umné v€leniuje do svych narativii.

19 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-80-

210-7756-0, str. 12.
U HOLLOWAY, str. 1-11.

12 Ctendt knihy je obeznamen s faktem, Ze béhem valky ve Vietnamu si Bell, vedouci jednotky, zachrani Zivot

utékem z fronty, avsak necha bez pomoci zbytek své jednotky, ktera do posledniho muZe zahyne. Bell o této

skute€nosti poml¢i a nechd se vyznamenat jako valecny hrdina. Tento moralni poklesek jej provazi celym
Zivotem a on subjektivné vnima, Ze zije ,,na dluh®. (KING, str. 544.)
3 KING, str. 540-545.
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Prestoze ve filmu byla Serifova role znacné umensena a dochazi tak k dil¢imu
zastfeni jeho osoby jakoZzto hlavni postavy, stejn¢ jako knihu i film postava Serifa
uvozuje a uzavird, ¢imz piibéh ramuje. Kingovo cteni predlohy jako metafory
moralniho dluhu vSak nenachézi ve filmu paralelu: divak o pfibéhu z Vietnamu nic
nevi. Pfesto mize Serifa jiz od zaCatku filmu vnimat jako moralné labilni postavu:
Serif je strazcem zakona, jenZ ma za vSech okolnosti chranit obCany, avSak hned v
ivodu se divak dozvida, Ze se Serif konfrontace s nasilim boji. Serif v ivodnim
monologu tika: ,,Se zlocinem, jak ho vidite dneska, je tézké se vyporddat. Nejde o to,
Ze bych se ho bdl. Vzdycky jsem védel, zZe musite byt pripraveni zemrit, abyste tuhle
praci mohli délat. Nechci ale nastavovat krk a narazit nékde na néco, cemu

;114
nerozumim.

Oc¢im divéka se Serif nejevi jako obétavy odvazlivec, nybrz jako
nejisty jedinec; divdk vi, Ze Serif neni dokonalym ptfedobrazem uSlechtilého muze a
muze tak od pocatku zpochybniovat jeho mordlni zdvazky, které pozdé¢ji Cini vaci
svému okoli (slibuje, Ze zachrani zivot Mossovi i jeho Zené, ale nesplni to). Divak tak
nepotiebuje byt do hloubi obeznamen s Serifovym moréalnim dluhem z minulosti, ktery
jeho uslechtilost problematizuje v literarni piedloze. Dé&jova linie tomuto tématu
vénovana je ve filmu zcela potlacena, respektive zredukovana na jedno Serifovo
prohldseni v dialogu s ptitelem v zavéru filmu:

., Loretta mi rekla, ze koncis. Proc to delas?

,,Nevim. Citim se vycerpany. VZdycky jsem si myslel, Ze aZ zestarnu, tak do

mého zivota néjakym zpusobem vstoupi Bith. Nevstoupil. Neddvam mu vinu. Na

. , . . , 115
jeho misté bych si o sobé myslel to samé, co on.“

Bell je také prvni postava, se kterou se (zprostifedkované pomoci voiceoveru)
ve filmu setkdvame. Podle mého nazoru napomaha pouziti voiceoveru definovat Serifa

jako dilezitou postavu a pfisuzuje mu roli vypravéce, obdobné jako v roménu.

Y4 Tahle zemé neni pro stary [No Country for Old Men] [film]. Rezie Ethan COEN, Joel COEN. USA 2007.
[00:02:06].
5 Tahle zemé neni pro stary [01:44:38)].
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Postavu Serifa poprvé piimo spatiime az ve 27. minuté ve scéné, kterd jej zobrazuje
jako typ dobrého muze a spravedlivého cloveka. Nachazime jej v prostiedi jeho
domova. Teplé ranni svétlo, kit a usmévava manzelka umocnuji romanticky nadech a
dojem idylického prostiedi, ze kterého musi obétavy muz den co den vyjizdét za
povinnostmi. Cela scéna plisobi dojmem pastoralni idyly, ktera mize byt jednou z
forem jizanského odkazu, jak jsem o ném hovofila v ¢asti prace vénované jizanskym
rysim. Poklidny rodinny zivot je akcentovan v rozhovoru s manzelkou, ktery jako by
byl vytrzeny ze zbylého narativu, v némZ jsou hrozba nasili a nutnost zrafovat
pfitomny za vSech okolnosti.

»Kdy mi okrsek zacne platit za to, Ze si pujcuje mého koné?

~Kazdy den té miluju ¢im dal vic. “
»10 je moc hezké. Bud’ opatrny. “
»lo jsem vidycky.
,,Nezran se.
»To nedelam nikdy. “

A nezran nekoho jiného.

vy 16
»Kdyz to rikas. *

Vzezienim je Serif typicky muz amerického Zapadu, nikoli Jihu: nosi
kovbojsky klobouk, vysoké koZené boty a Sesticipou hvézdu na klopé, jezdi na koni.
Je rozvazny, ptemyslivy, védom si svych povinnosti. Musi-li lhat, pak se snazi své 1zi
co nejvice zmirfiovat:

,,Zavolala byste za mé Loretté a rekla ji, Ze pojedu do Odésy za Carlou Jean

Mossovou? “

,,Ano, Serife.

,Zavolam ji, az tam dorazim. Zavolal bych ji ted, ale chtéla by, abych jel

domii a to bych asi mél.

Y8 Tahle zemé neni pro stary [00:28:02].
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., Chcete, abych pockala, nez odejdete? *

., Uhuh. Clovék nechce lhat, pokud to neni absolutné nutné. Co to Torbert iika
o pravde a spravedinosti? “

., Ze se jim kazdy den oddaviame na novo. Néco takového.

, Myslim, Ze u sebe to zacnu délat dvakrat denné. Mozna to bude az trikrat, nez

s ed17
tohle skonci.

Velkou zménou prosel v souvislosti s osobou Serifa konec ,honi¢ky* na
Antona Chigurha. Kniha Serifa nechava utéct ze slozité situace: Serif vi, Ze Chigurh se
nachazi na misté zlo¢inu."*® V okamziku, kdy je mu tak na sklonku kariéry déna druha
Sance, aby svou osobni statecnosti vyrovnal celoZivotni dluh™® (tedy vystavil se
nebezpeci smrti, aby zachranil ostatni lidi pfed Chigurhem), selze.

Ne tak film: Serif ma také podezieni, ze se Chigurh vrati na misto ¢inu, aby
sebral braSnu s penézi, kterd tam musela zlstat (Mosse zabil gang Mexickych
paserdku drog, ktery z mista okamzité¢ ujel a do jeho pokoje viibec neptiSel). Bell
zjevn¢ velice vaha, zda ma do motelového pokoje, kde se ted’ jiz mrtvy Moss
ubytoval, vstoupit. Divak zustava v nejistoté: zabéry Chigurha, ktery se piikréen u zdi
skryva v temnoté¢ pokoje (obr. 35) a zabéry Serifa, ktery vaha prede dveimi, jsou
prokladdny velkymi detaily na vyrazeny mosazny zdmek (obr. 36), v jehoZ nitru se
odrazi pohyb postavy na druhé strané dveti. Bell nakonec vstoupi, av§ak v mistnosti
nikdo neni.'®® Opatrné prohled4 okoli a pak si viimne vétraci Sachty, jejiz poklop je
otevieny pomoci drobné mince. Moss jiz diive braSnu do motelové vétraci Sachty

ukryl a jeji poklop Chigurh také oteviel stejnym zptisobem. Serif tedy tusi, Ze tam

Y Tahle zemé neni pro stary [01:13:43].

118 Jeho osobni Zivotni piib&h, jak je popsan v literarni predloze, nedostavé ve filmu prostor a divak je tak mozna
ochuzen o dil pochopeni (a moralniho uvédomeéni) ke konci filmu.

119 v/iz pozn. 112.

120y kapitole vénované rysiim jizanské gotiky jsem se zminila, Ze n&které postavy mohou byt nelidského,
nadpfirozeného piivodu, nadané obzvlastnimi schopnostmi (napf. soudce Holden). Ambivalentni scéna s
mosaznym zamkem, ve které je Chigurh zdanlivé pfitomen na druhé strané dvefi, avSak po jejich otevieni se za
nimi nenachazi, umoctiuje dojem, ze ani Anton Chigurh neni tak docela lidskou bytosti a je nadan nepfirozenymi
schopnostmi.
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zabijak nékde je. Pfesto misto ¢inu opousti a o dal§im osudu policejniho vySetfovani,
penéz ani Chigurha se divdk nic nedozvi. Serif tedy i ve filmu zklamal svou
deklarovanou roli ochrance a strazce zakona, kdyz neché zlo¢ince védomée uprchnout.
Timto findln€ potvrzuje jiz od pocatku narativu vyvolanou nejistotu o svém moralnim
kreditu: na jedné stran¢ si nechal svétit ulohu ochrance, na stran¢ druhé neni
opakovan¢ schopen tuto tlohu naplnit.

Uplny konec filmu kopiruje konec literarni piedlohy. V obou piipadech je
intenzivné metaforicky: Serif, zjevné s odstupem casu, travi své dny na odpocinku,
nevéda, co se sebou. Vypravi manzelce svij sen. Sen o jistoté, nadéji, duvéie a
starosti, kterou pro néj zosobnioval jeho otec, a kterou zjevné nebyl schopen plné
poskytnout svym obc¢antim, lidem, ktefi do n&j svou davéru vlozili, a on ji zklamal.
Nedokazal ochranit obycejné lidi pied neptfedvidatelnym zlem Chigurha, nedokazal
ochranit Mosse, prestoze to slibil jeho zené a kone¢né nedokdzal ochranit ani ji
samotnou. Zklamal své okoli a zklamal sdm sebe, protoze nebyl schopen v klicovém
okamziku jednat s védomim, ze si jde pro smrt. Obétovat se pro dobro ostatnich je
vSak jeho zivotni uloha jako Serifa.

, Ten druhy [sen] byl jako bychom se oba [s otcem] vratili do starych

casu a ja zas noci jezdil na koni v horach. Jel jsem tim horskym

priismykem. Byla zima a snih. Projel kolem mé a jel dadl. Nic nerekl, jen

jel proste dal. Mel kolem sebe omotanou deku a mél svésenou hlavu.

Kdyz kolem mé projel, videl jsem, zZe md u sebe ohen v rohu tak jak to

driv lidi delali a vidél jsem, jak z rohu vychadzi svétlo... Meélo barvu

meésice. I v tom snu jsem vedel, ze bude pokracovat dadl a Ze si nékde

rozdela ohen, v té tmé a té zimé. A az tam prijedu, bude tam. Pak jsem se

probudil. “**

121 Tahle zemé neni pro stary [01:55:21].
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Ptibéh Serifa tedy miize v knize slouzit jako metafora zdanlivé idylického
prostoru Jihu, ktery je vSak pfesto zatizen moralnim dluhem. Avsak tim, ze ve filmu
nejsou obsaZeny nékteré prvky'?’, které podporuji Serifovu moralni ambivalenci,
nevyzni McCarthyho poselstvi (jak jej definoval King) zietelné a zlstava tak pouze v
podprahové roving. Timto vyznénim Coenovi nedavaji prostor dulezitému rysu
McCarthyho pfedlohy a s tim ani celému tématu Jihu. Film stavi vice na narativu a

akci na ukor psychologie dilezité postavy, ktera je nositelem moralniho poselstvi.

Anton Chigurh

Anton Chigurh je zosobnéni zla. Nemilosrdny vrah, ktery je najiman témi
nejhor§imi kriminalnimi Zivly, aby za né dé€lal tu nejSpinavéjsi praci. S ,,nejhor$im

GiGesem v d&jinach filmus?

, jak jeho vzezieni popsal sdm Javier Bardem, se stal
ikonickym pfedobrazem d’abelského zabijaka (obr. 1).

Je také prvni postavou, kterou ve filmu vidime. Vstupuje do zabéru, doposud
nam neznamy, v doprovodu policisty. V prvnich nékolika zabérech se drzi v pozadi (v
druhém planu mizanscény se chysta k vrazdé policisty), poté kamera méni thel - shlizi
piimo shora, jakoby z pohledu Chigurha, ktery ptevzal vladu nad situaci (obr. 9). Od
tohoto okamziku se Chigurh jiz nedostane do submisivni pozice, stdva se z n¢j
maniakalné vyhlizejici zloCinec, vrah, ktery nastoupil cestu vykonavatele osudu (obr.
2). Vyrazny podhled, ktery zobrazuje Chigurha jako dominujiciho, je ve filmu pouzit
na vice mistech (obr. 3). Anton Chigurh byva v mnozstvi vodnich zabérti odhalovan
postupné: diiv nez mu vidime do tvare, objevuje se zezadu, jako stin na zemi, vidime
jeho boty, je k nému promlouvano mimo zabér. Je nam ddvkovdn jako cosi hrozivého,
enigmatického, vyvolavajiciho nejistotu, cosi tajuplného, co ani nemize byt odhaleno

naraz, protoze by to bylo neunosné (obr. 5-10).

122 \/iz pozn. 113.

12 YUAN, Jada. Javier Bardem Still Mad at the Coen Brothers About His Haircut in “No Country for Old Men’.
Vulture [online]. 2007 [cit. 2016-06-13]. Dostupné z:
http://www.vulture.com/2007/11/javier_bardem_still_mad_about.html.
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Jeho charakter je rozporuplny: na jednu stranu kona ,precizni“ a efektivni
praci s minimalnim vydejem nadbyte¢né energie, ve svém honu na zlod¢je si poc¢ina
systematicky a vypocitave jako chladnokrevny lovec bez emoci. Jen nékolik postav, se
kterymi se stfetne, ma to Stésti, Ze zlstanou nazivu. Na druhou stranu v rozverném
manifestu smrti (a v emoc¢nim pietlaku) chce zasttelit dravce, kolem kterého ndhodou
projizdi. Stfeli po ném, ale ptak ulétne.

Jeho nebezpe€nost je evidentni, kromé scén jeho bésnéni se projevuje 1 v
dialozich postav. Jeho okoli nedokaze ptesné postihnout, s ¢im se v jeho osobé&
setkalo, av§ak uvédomuje si, ze Chigurh neni bézny smrtelnik. Ve scéné, kdy se hlavni
piedstavitel paserakiu drog snazi ziskat o Chigurhovi néjaké informace, dava mu lovec
odmén Wells najevo, Ze jeho pfedstava je pfinejmensim nepiimérena:

., Tak jak dobre znate Antona Chigurha? *“

,, Co chcete védet?

., Chci vedet, co si o nem myslite. Tak vSeobecné. Jak moc je nebezpecny. “

r 14 v 7 r Ve 4 {{124
,, Ve srovnani s ¢cim? S dyméjovym morem?

Stejn¢ tak dialog Serifa Bella a jeho starého pfitele, policejniho zastupce z
jiného mésta, ukazuje, ze oba muzi jsou co do Antona Chigurha na pochybach:

»Nic z toho ale nevysvétluje toho tvého chlapa. Je to jen néjaky vrazdici

Silenec, Ede.

»INejsem si jisty, Ze je silenec. “

,»No tak jak bys ho nazval?

,.Nevim. Nékdy mi prijde spis jako duch. “**

Ani Llewelyn Moss si tak docela neuvédomuje, ¢emu celi. Ve scéné, kdy za
nim do nemocnice v Mexiku piijde Wells, ddva najevo hluboké nepochopeni své

situace:

2% Tahle zemé neni pro stary [00:53:58].
125 Tahle zemé neni pro stary [01:38:20].
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»Kdybych se chtel dohodnout, pro¢ bych se prosté nedohodl s tim
Chigurhem? “
» 1y to nechapes. S nim se nemuzes dohodnout. I kdybys mu vratil ty penize, i

tak by te zabil jen proto, Ze bys pro néj byl na obtiz. Je to zvlastni clovék. Dalo

vvvvvv

podobné. Neni jako ty. Neni ani jako ja. «126

Anton Chigurh je hlavni zdporna postava a Serif Bell hlavni kladna; oba muzi
funguji jako zastupné znaky uréitych hodnot a piistupti k Zivotu. Serif sice vraha
pronasleduje cely film, ale neustale jej miji. Bell a Chigurh se nikdy nepotkaji tvaii v
tvar, presto se oba ocitaji na stejnych mistech a vidi ty samé véci. Tyto svého druhu
otisky jsou nam piedkladany i vizualn¢, vidime napiiklad stejny zabér Serifova odrazu
ve vypnuté televizni obrazovce presné tak, jak jsme to diive zaznamenali u Chigurha
(obr. 23-24).

Anton Chigurh je nasilnik a ptibéh Tahle zemé neni pro stary je nasilim
prorostly. Podle Collado-Rodrigueze mize byt nasili v piibéhu vnimano jako
akcelerator piichdzejici apokalypsy, za kterou je, podobné¢ jako v romanu Cesta,
lidstvo zodpov&dné opusténim svych moralnich zasad.*®’ Pokud pfistoupime na toto
¢teni, nabizi Collado-Rodriguez optiku trauma studies, které hovoti o posttraumatické
stresové poruSe. Tou jedinec trpi, je-li vystaven nasilnym aktim, které clovek
nedokédze zpracovat na védomé urovni a projevuji se jako sklony ke kondni nasili.
Podle Collado-Rodrigueze vykazuji podobné znaky postavy obou zminénych
McCarthyho romanti. Témi jsou Casté tizkostné stavy, melancholie, existencidlni tisen,

kolektivni trauma, no¢ni miiry, panické stavy a dal§i. Serif Bell ma byt piikladem

126 Tahle zemé neni pro stary [01:17:33].

127 COLLADO-RODRIGUEZ, str. 45.

V Cesté je ptitomna hrozba katastrofy ekologické, v Tahle zemé neni pro stary se nabizi motiv zahlceni svéta
nasilim, jehoz je Chigurh jen okrajovou piedzvésti.
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takové (literarni) postavy, se svym valeCnym traumatem, celozivotnimi nasledky a

finalni paralyzou.'?®

Llewelyn Moss

Uvodni predstaveni tfeti ustfedni postavy, Llewelyna Mosse, se odehrava
uprostied prérie, kde lovi antilopy. Soustfedéné mluvi se zvifetem, které se chysta
zabit, jemn¢ upravuje pusSkohled. Jevi se jako muZz jasné mysli, rozvazny, cilevédomy.
Pomalu antilopu stopuje podle krvavych stop; zjevné vi, co déld. Ve sméru, kudy
odkulhala antilopa, postfelend do nohy, zahlédne cerného psa bojového plemene,
rovnéz zranéného na noze (obr. 29). Zranény pes plni roli vizualni metafory. Motiv
zbida¢eného, zranéného zvitete (ktery neni v knize ptitomen) pilisobi jako varovné
pfedznamenani nasledujiciho déje 1 osudu samotného Mosse. Tato predzvest se v
dalSim dé&ji potvrzuje.

Moss vidi v prilehlém udoli pét automobili, kolem kterych lezi nékolik tél
Nizky rakurz kamery dovoluje divakovi detailné sledovat téla lezicich mrtvych tél lidi
1 druhého psa, stejné¢ tak koSile nasaklé krvi, odhozené zbrané a rozhdzené prazdné
nabojnice. V jednom z aut naléza Moss doposud Zivého Mexicana, ktery jej zada o
vodu. Ackoli na sobé Llewelyn neda znat Zadné emocionalni hnuti, je to pravé tento
okamzik, ktery jej pozd¢ji donuti se vratit na misto Cinu s kanystrem vody, aby dal
umirajicimu napit, a tim odstartuje sviij konec (viz dale).

Moss se vraci domi; jak jsem jiz vySe uvedla, podle Warrena Frenche je
novodobymi ikonickym obrazem jizanského domova diim na kolech (motorhome),
tedy privés.'”® A je to pravé piivés, kde Llewelyn se svou mladou enou Carlou Jean
bydli. Moss neni zly muz, pohled na umirajictho ¢lovéka mu neda spat, budi se
uprostfed noci a odchazi s kanystrem vody. Je si védom, Ze to, co se chyst4 udélat,

neni dobry néapad; jeho moralni kredit je ale siln¢j$i nez rozum: ,,Chci udélat néco

128'\/ Ceste pak podle Collado-Rodrigueze trpi obdobnymi piiznaky viichni prezivii lidé. Podminky fungovani
jsou natolik tisnivé, Ze symptomaticka uzkost jednotlivych postav se stava strukturalnim a kolektivnim jevem
(COLLADO-RODRIGUEZ, str. 46.).

'# FRENCH, str. 13.
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4.1.4.

«130

hrozné pitomyho, ale i tak to udélam, fikd. Zde se podruhé setkdvame s

existencidlnim motivem sméfovani ke smrti (prvni zminku vyslovil Serif; vzdycky
védel, ze u téhle prace umie). Moss neni hloupy a vi, ze zahravat si s drogovym
gangem je jista cesta do zahuby, pfesto vSak nedokaze odolat a stejné jako musel vzit

penize, ted’ se musi vratit na misto inu.

«

»Kdyz se nevratim, rekni mameé, Ze ji miluju. *

I3

»Ivoje mama je mrtvd, Llewelyne.

. .31
»INo, tak ji to Feknu sam.

Llewelyn je na misté ¢inu vzapéti odhalen; nésleduje zbésily uprk noci, ktery
vrcholi pokusem o uték fekou. Coenovi tuto scénu trochu pozménili, pfidali akéni
prvky (dalSiho, zufivého psa), ubrali Mossovo opatrné skryvani se a imorné cekani na
rozbtesk. Pfidani ,,postavy* psa jim umoznilo gradovat scénu az k hranici unosnosti,
Moss zabije nebezpecné bojové zvife doslova v poslednim zlomku vtefiny. Ostatné
motiv psa, ktery Stve k smrti Clovéka béziciho zdvod o holy zivot je dalsi z
piizna¢nych symbolik jizanského prostoru, kde byli psi neziidka vyuzivani k loveni

uprchlych otroka.'*

Styl

Jak bylo naznaceno, filmu i romanové predloze byva pfisuzovana cela fada
zanrovych pfizvisek - film je Casto povazovan za zanrové konvencni a byva
oznacovan jako napinavy krvavy thriller, kriminalni roman, drsny western nové viny,

noirové ladény gangstersky film'®

, nemilosrdny thriller, pastiche, pulp thriller,
westernovy thriller a dal§i.™®* Samotny roman je mmnohymi kritiky osocovan

Z podbizivosti, kycovitosti a nadbihani filmovym tviircim - ,,obsahuje okazalé filmové

30 Tahle zemé neni pro stary [00:15:47].

BY Tahle zemé neni pro stary [00:15:54].

132 FRANKLIN, John Hope a Loren. SCHWENINGER. Runaway Slaves: Rebels on the Plantation. New York:
Oxford University Press, 1999. ISBN 01-950-8449-7, str. 163.

133 COOPER, str. 42.

134 KING, str. 533.
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momenty“ a ,dychti po adaptovani Tarantinem“.'*® Vincent Allan King vsak

argumentuje, ze takovéto cteni nositele Pulitzerovy ceny je dost mozna prostym
nepochopenim zdmeéru autora, ktery se pysni titulem ,,jeden z nejtemnéjSich Zalobcti
soucasného stavu americké spole¢nosti«.** Podle Kinga kniha Tahle zemé neni pro
stary sice priznané napodobuje zanrovou fikci, ne v§ak s pomoci jednoho zéanru, ale
shlukem Zanrovych konvenci a navic zcela cilené. Cini tak proto, aby nam dala
nahlédnout, jak Casto klis¢ Zanru brani divakovi rozpoznat v dile hlubsi roviny, nez jen
pravé onu zanrovou, povrchni. I v roménu chce McCarthy nabouravat bézné zazité
schéma, ze ,,co je zanrové nemuzZe byt zaroven seriozni a nemusime to tedy brat

((137

vdazne. McCarthy podle Kinga chce, abychom vagni vytky vicéi zanrovosti

nahradili konkrétnimi vyhradami a sami pti§li na to, jak pfedsudeéné a kulturné
samolibé tyto vytky jsou. NaSe (tedy Ctendiskd a divackd) tendence spojovat zanry
surcitym estetickym a moralnim zjednoduSenim a povrchnosti je sama o sob¢
obrazem nasi vlastni estetick¢é a moralni povrchnosti a McCarthy to prostiednictvim

bratrit Coenovych ukazuje v zrcadle filmu.

Film zacind Cisté Cernym zadbérem bez hudby, je slySet pouze vitr. SlySime
diegeticky monolog z ust Serifa Bella; Bell vypravi chronologicky o svych ptedcich a
kontinuité ufadu — jeho déd byl Serif, jeho otec, ted’ i on. V obraze divak sleduje taktéz
chronologické probouzeni se nového dne; z absolutniho temna svitd a svétlo postupné
odhaluje krajinu (obr. 22). Ve statickych zabérech sledujeme Siroké plané s horami v
pozadi, mizanscéna je zprvu horizontdlni a symetrickd, ptipadné odhaluje dlouhé
diagonaly. Obraz vnasi do pfibéhu dojem fadu a klidu. To je kontrastni dojem k
mluvenému slovu, Serif nevzruSenym hlasem popisuje, jak potkal chlapce, ktery
zavrazdil svou ¢trnactiletou ptitelkyni zkratka proto, ze si to chtél zkusit. Obraz i
slovo se ocitaji vopozici — poklidny obzor nekoresponduje s chladnokrevnym
zlo¢inem. Také se tim poprvé setkdvadme s motivem absurdniho, neopodstatnéného

zla. Divak je tak od pocatku naladén na rozporuplny ptibéh. Postupné se krajina vlni,

135 KING, str. 538.
136 SEIDL, Tomas. Existencialni studie v arlatové. Film a doba. 2008, 54(1). ISSN 0015-1068, str. 26.
137 KING, str. 540.
138 KING, str. 542.
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vidime pastviny, studny (obr. 21.). Obraz navozuje dojem westernu; Vv
mimozabérovém prostoru mizeme piedpokladat pasouci se dobytek a honaky.

Velké mnozstvi zabérii pracuje s rovnym dalekym obzorem a symetrickymi
hmotami zatravnénych suchych plani a jasného nebe; vyvolavaji dojem horkého,
klidného dne. Paklize je pfima linie obzoru pferusena, tak pomoci opét symetrickych
prvkll — stromy, Spicky bot (obr. 17-21). V takovémto geometrickém komponovani
mizanscény spatiuji moznou vizualni paralelu k rytmizaci McCarthy textu. Tam, kde
McCarthy pomoci stfidani dlouhych asociativnich vét a kratkych use¢nych frazi
vytvaii dojem rytmu a melodie, uchyluji se Coenovi k moznostem, které jim nabizi
obrazové médium. Stfidaji geometricky a organicky komponovanou mizanscénu,
pouzivaji sttidaveé ptisné horizontaly a zase zvInéné pahorky okolnich plani. Zabéry
jsou komponovany témét s chirurgickou ptesnosti, jak je mozné se presveédCit na vice
mistech filmu (obr. 17-21).

Pozoruhodnou vizualni metaforu nalézime hned v bezprostiedné nasledujici
scén€. Sledujeme muze za pultem, ktery obsluhuje ptiSedSiho Chigurha. Aniz bychom
tusili, jak se situace bude vyvijet, nemizeme se zbavit jist¢ho dojmu tisnivosti, ktery
je podle m¢ dany umisténim smycek lan, které se celou dobu rysuji v okné za
muzovymi zady (obr. 31). Vice nez co jiného pfipominaji celou fadu obéSeneckych
opratek, které se jako hrozba vznasi nad hlavou nic netusiciho prodavace. Fakt, ze v
pozadi za oknem celou dobu zafi Zluty traktor jen umoctniuje venkovsky bezelstny

charakter®*®

prodavace.

Hudba je ve filmu omezena na diegetickou mexickou folkovou pisen, kterou
hraji vesni¢ané Mossovi, kdyZ se probudi na druhé strané¢ hranic (obr. 27). Dalsi
hudbou je az zavérecny doprovod titulkové sekvence. Uplna absence hudby po vétsinu
ptib&hu podtrhuje zptitomnéni, syrovost a realisticnost narativu; styl opisuje zamér - je

zde patrny odkaz na McCarthyho tvorbu, kterd syrovosti vynika. Carter Burwell, ktery

byl zodpovédny za zvukovou stopu filmu, uvadi na svém blogu vyroky Skipa

139 Tento osobnostni rys prodavade sehrava svou tlohu a zmifiuji se o ném dale v kapitole vénované
existencialnim motiviim.
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Lievsayho, sound designéra filmu, i Ethana Coena. Livesay tika k absenci hudby
nasledujici: ,, Myslenka byla takova, zZe pripravime divaky o jejich zachytnou sit, kterd
Jjim dovoluje mit ocekavani ohledné toho, co prijde. Myslim, Ze to pusobi, ze film je
napinavejsi. Nejste vedeni hudbou, takze ztrdcite svou komfortni zonu. «149 Ethan Coen
pak popisuje, jak cilem absence hudby bylo vyvolat maximalni efekt s pouzitim
minimalni hudby: ,,I v takovémto filmu, o kteréem si lidé mysli, Ze je zde zvuk
minimalni, je ve skutecnosti maximalni s ohledem na disledky ticha a toho, jak je s

, L d41
nim nakladano.

4.1.5 Prostor a Jih

Jak jsem uvedla v uvodu préace, nevnimam kategorii prostoru jen jako prostor
geograficky, ale 1 prostor filmovy, prostor mizanscény a prostor metaforicky.
Pokousim se vnimat prostor jako soubor vSech vySe zminénych vyznamt, pficemz
obzvlastni diraz na néj kladu tehdy, kdyZ se v ném objevuji témata amerického Jihu.

Jednim z tradi¢nich rysi jizanského prostoru je rasismus, diskriminace a
pritomnost afroamerickych postav. Tahle zemé neni pro stary ale tento tradicni rys
neobsahuje. Rasismus je u McCarthyho obecné malokdy tematizovan a ani zde se
zieteln€¢ nevyskytuje. Jedina postava Cerné pleti je taxikar, ktery v déji nema
vyznamnéjsi roli, jen Mosse varuje pied stopovanim, protoze je to tam nebezpecna
aktivita (obr. 28). Absenci téchto motivii povazuji za jeden z piiznakl toho, Ze
jizanska tématika nema u Cormaca McCarthyho svou tradicni podobu.

Vedle symbolicky jizanského prostoru, kterym muiZe byt kolonialné vyhlizejici
interiér hotelu (obr. 32), nachazim ve filmu predev§im westernové motivy.

Westernovd symbolika se promita do celého filmu (obr. 12,15, 34). D4 se fici, ze

140

,,The idea here was to remove the safety net that lets the audience feel like they know what’s going to happen.

I think it makes the movie much more suspenseful. You’re not guided by the score and so you lose that comfort
zone.“ (BURWELL, Carter. No Country for Old Men. In: Carter Burwell Blog [online]. 2007 [cit. 2016-06-21].
Dostupné z: http://www.carterburwell.com/projects/NCFOM.html#Carters Notes).

141

. Even in a movie like this where people think the sound is minimal, it’s actually maximal in terms of the

effects and how they 're handled. * (http://www.carterburwell.com/projectssfNCFOM.html#Carters_Notes).
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4.1.6.

divak, ktery by blize nezkoumal ideové pozadi piibéhu a omezoval se na formalni
stylové prostiedky, miZe nabyt dojmu, Ze snimek je jednoduse neo-westernem.'*?
Westernové motivy se objevuji i u postav, v jejich vzezieni, promluvach i jejich
inscenovani v prostoru. Odév postav je v mnoha ptipadech symptomaticky. Néktera
prostfedi a postavy vykresluje film jako ikonicky westernové. Lidé nosi typické
klobouky, jezdi na konich a mhoufi o¢i do slunce (obr. 12-16). Westernovy motiv se
projektuje i do dialogu: ,,Myslim, Ze tu mame vic nez jen jeden spor... Popravu tady ...
divokej zapad tamhle. “** Film za&ina romantickymi zabéry pastvin probouzejicich se
za vychodu slunce, vidime typické studny a dobytCi ohrady, majestatni krajinu hor a
plani (podobné jako ve filmu Vsichni krdsni koné, viz dale). Odkaz na klasické
westerny je mozno spatfit i v dobfe znamém a snadno rozpoznatelném motivu stinové

siluety kovboje v otevienych dvetich mistnosti (obr. 37).

Jizanska gotika

Rysy jizanské gotiky, které jsem popsala v Gvodni Césti prace, se ve filmu
Tahle zemé neni pro stary objevuji jen dil¢im zptusobem. Jsou patrné predevSim v
kondenzované form¢ v osobé Antona Chigurha. Silenstvi, vrazda, dekadence,
bezvychodnost a nasili; soubor elementt, které zabijak zosobiiuje.

Démonické zpodobnéni Chigurha je precizni. Absolutné nevyrazna mimika,
Sileny pohled, vzezieni a i€es traumatizovaného odchovance zatizeni pro népravu
mladeze, nendpadny odév, chladnokrevné rychlé reakce, absence emoci, jate¢ni pistole
pro popravovani dobytka pouZivana k odstranéni ndhodnych kolemjdoucich, ktefi se

ptipletli do cesty (obr. 1-4, 9). Bratii Coenovi jsou vhodnymi tvirci takovéto

Y2 LYTTELTON, Oliver. In: Indie Wire [online]. 2012 [cit. 2016-06-21]. Dostupné z:
http://www.indiewire.com/2012/11/5-things-you-should-know-about-the-making-of-no-country-for-old-men-

104246/.

Y3 Tahle zemé neni pro stary [00:30:59].
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4.1.7.

vyhranéné postavy; jejich rezijni historie oplyva vyraznymi a podivnymi kreaturami,
jejichz neviednost Coenovi dovadi k dokonalosti.***

Dalsim rysem jizanské gotiky je ambivalentnost dobra, coz je rys, ktery je
mozno spatfit v postavé Serifa. Serif chce byt dobrym a je jim, aviak ve vysledku
selhava kvili svym osobnostnim rysiim; jeho charakter tak neni jednozna¢né uréeny a
vyvolava otazky. Stejné tak obecné nasilny charakter celého snimku odkazuje k tradici
jizanské gotiky, ktera se vSudypfitomnym nésilim rovnéz projevuje a kterd pracuje s

pojetim jihu jako rezervoaru nemotivovaného a vyhroceného zla.

Existencialismus

V kapitole v€nované tomuto tématu v McCarthyho ptredloze jsem blize
popsala, jak vypada existencialni motiv fatalismu v knize. I ve filmu Chigurh na
n¢kolik mistech rozehrava sva osudova predstaveni.

Prvnim ptipadem je scéna u Cerpaci stanice, kam Chigurh ptijede ukradenym
autem, jehoz majitele pfed par okamziky zavrazdil. Nic netuSici prodava¢ se béhem
chvile stava potencialni obéti; projevi pfiliSnou vsimavost (komentuje poznavaci
znacku auta) a ma byt proto zasttelen. V posledni chvili vSak vrah zméni sviij zamér;
prodavac je zcela prostomyslny a bezelstny a nepiedstavuje pro Chigurha nebezpeci.
Chigurh muzi nabizi jedinou moznost navratu mezi zivé - ndhodu, hod minci. Muz
hrét nechce, nevi, co je v sazce, ale necha se do hry vmanipulovat (viz vyse kapitola o
existencialismu v McCarthyho literarni tvorbg) a svij Zivot vyhraje. Chigurh jej pak
zaptisahd, aby dal na tu minci pozor, a zaroveil odhaluje relativitu osudu (mince sice
je nastrojem osudu, avsak je to stile jenom mince).

»Nedavej si ho do kapsy.

,Pane?

144 Napt. Sy Abelman (Seriézni muz [A Serious man] [film]. Rezie Joel COEN, Ethan COEN, USA/GB 2007.),
Dude (Big Lebowski [Big Lebowski] [film] RezZie Joel COEN, Ethan COEN, USA, 1998.), Chad (Po precteni
spalte [Burn After Reading] [film] ReZie Joel COEN, Ethan COEN, USA 2008.).

52



»Nedavej si ho do kapsy, je to tviij Stastnej ctvrtak*
,.Kam si ho mam dat? “
~Kamkoli, jen ne do kapsy. Nebo se promichd s ostatnima a bude z néj jen

. . . 145
mince. Coz taky je.

Dalsim prikladem muze byt situace, kdy se Chigurh vyd4 zabit manzelku
Mosse, zlod€je milidnti, a ona jej prosi o zivot. Nabidne ji jediné feseni, které osud
pfipousti - ndhodu. Hodi o jeji Zivot minci, tak jako diive u prodavace na benzinové
stanici.

Do toho ja nemam co mluvit. Kazdej okamzik vaseho Zivota je otoceni

mince a kazdej je néjaky rozhodnuti. Nékde ste se rozhodla. Tohle

vSechno nasledovalo. Je to presna matematika. Tvar je nakreslenej. Ani
jedina linka se neda vygumovat. [...] Cesta c¢loveka na tomhle svéte
zridka zmeéni smer a esté ridceji ho zmeéni prudce. a tvar vasi cesty byl
viditelnej od samyho zacatku. [...] A i kdyz sem vam moh rovnou rict, jak

to cely skonci, udelal sem pro vas tu laskavost, Zze sem vam na tomhle

svete dal posledni okamzik nadéje, kterej pozvednul vase srdce pred tim,

nez ho zahali rubas, tma. Chdpete. 146
Na stejnou situaci narazime v dialogu na konci filmu:

,,Nemusite to délat.

SLidi vidycky Fikaji to samé.

,»Co Fikaji?

,,Iéz'kajz', Ze tohle nemusim délat.

,,Nemusite. *

Chigurh vytahne minci, hodi s ni a priplacne si ji na koleno.

‘

»lohle je to nejlepsi, co muzu udelat. Vyber si. *

Y5 Tahle zemé neni pro stary [00:24:50].
146 (2) MCCARTHY, str. 166-167.
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»Vedeéla jsem, Ze jste blazen, kdyz jsem vas tu vidéla sedet. Vedela jsem presné,
co je pro mé prichystané. “
»Vyber si.

»INe. Nebudu si vybirat. *
»Vyber si.

,wMince prece nerozhoduje. To jen vy.

,.No, moje slovo ma stejnou vahu jako ta mince. “**'

Timto scéna konci, nasleduje zabér domu, ze kterého pomalu vyjde Chigurh.
Zastavi se na verand€ a zkontroluje si obé podrazky, zda mu na nich neulpéla krev. 148
Tak se divak dozvi, ze Carla Jean nakonec sviij zivot prohrala.

V ostatnich romanech, kterymi se budu zabyvat, figuruji existencialni prvky v
mnohem §irSim rozméru: postavy jsou osamélé, ziji v uzkosti, tématem je sebevrazda i
izolace, védomi smrti a koneCnosti. V Tahle zemé neni pro stary se vétSina z téchto

motivilt nevyskytuje, a¢ védomi nevyhnutelné smrti a konecnosti je 1 zde dilcim

zpusobem pfitomno.

4.1.8. Hrani¢nost

Hranice Mexika a USA hraje v pribéhu nezastupitelnou kontextualni tlohu.
Dg;j se odehrava v roce 1980, kdy byl pfeshrani¢ni nelegalni obchod s drogami (v cele
s kokainem) na vrcholu.**®

Samotna statni hranice obou statl je ve fikénim svété filmu také dilezita (obr.
33). Je to pravé Mexiko a mexicka nemocnice, kam se Moss uchyluje do bezpeci poté,

co byl ranén pii prestielce s Chigurhem a je to také hrani¢ni prostor nikoho, kde

docasné ukryje sviij lup. Pii ndsledném navratu do USA je to jeho vale¢né angazma ve

YT Tahle zemé neni pro stary [01:49:48].

148 7 piedchoziho dgje je patrné, ze Chigurh nema na svych podrazkach rad krev; uhyba pied krvavymi louzemi
a nechce do nich $lapnout (obr. 38).

149 Mexické drogové kartely, kokainovy kral Pablo Escobar, drogové valky a problém hraniénich zdi (tzv.
Tortilla Curtains) jsou slozité socio-politické fenomény, které vSak dalece presahuji ramec této prace (COOPER,
str. 54-55).
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Vietnamu, které mu zajisti ptistup do vlasti, navzdory velice podezielému vzezieni:
chodi v pyzamu z nemocnice a nema zadné doklady. Tradi¢n¢ napjatd atmosféra obou
statli vytvari prostfedi nebezpeci a hodi se tak pro dotvofeni kontextu piibéhu a
prostiedi fikéniho svéta.

Hranice metaforickd jiz byla naznacena; jedna se piredevsim o onen hrani¢ni
moment, kdy si Moss uvédomuje nutné sméfovani ke smrti, paklize se vrati na misto
¢inu, a zaroven nemoznost se z této hranice vratit zpét do bézného Zivota, ve kterém
neexistuji nevyzpytatelni zabijaci, nebezpecné drogové gangy, ale ani dva miliony

dolari v kapse. Mossova touha po mamonu jej vZene do zdhuby a zpoza hranice

zivota a smrti se uz nedokdze vratit, pti¢emz zpisobi smrt 1 své manzelce.

Tahle zemé neni pro stary neni jizansky film. Je to spi§ mccarthyovsky
jizansky westernovy thriller s prvky Jihu, jejichz vyznéni a dalezitost jsou oproti
piredloze umenseny. Je to film, v némz mnozi divaci nachéazi riizné metaforické
rozméry, hloubky a vyznamy, coz potvrzuje Peter Travers, ktery svou divackou
zkusSenost shrnuje nasledujicimi slovy: ,,Pomatenci vam budou tvrdit, Ze film Tahle
zemé neni pro stary bazi po krvi, je zaméreny na pomstu a nezajimd se o svet vné
tradicni zapletky. Tihle lidé jsou, pochopitelné, hlusi, hloupi a slepi ke vSemu, co neni
tematem nekde mezi reklamami na zmirajicich televiznich stanicich. Adaptace
McCarthyho romanu z roku 2005 Etahnem a Joelem Coenovymi je poucend meditace
nad americkou krveZiznivou touhou po jednoduchych Fesenich.“*™ Je piilis
jednoduché divat se na film jako na plytkou westernovou zabavu'®'; Travers apeluje
na divaky, aby v pribéhu hledali dal$i rovinu, ktera ve své podstaté vypovidd o

americké narodni povaze lacnici po nasili. Tento povahovy rys, tendence k nasili, se

., Misguided souls will tell you that No Country for Old Men is out for blood, focused on vengeance and
unconcerned with the larger world outside a standard-issue suspense plot. Those people, of course, are deaf,
dumb and blind to anything that isn't spelled out between commercials on dying TV networks. Joel and Ethan
Coen's adaptation of Cormac McCarthy's 2005 novel [...] is a literate meditation on America's bloodlust for the
easy fix. “ (TRAVERS, Peter. No Country for Old Men. Rolling Stone [online]. 2007 [cit. 2016-06-13]. Dostupné
z: http://www.rollingstone.com/movies/reviews/no-country-for-old-men-20071101.)

11 TRAVERS.
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tradicné projevuje v mytu amerického Jihu, jak jsem popsala v kapitole o jizanské

tematice a odrazi se rovnéz v jizanské gotice.
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4.2. DITE BOZI

4.2.1. Rezie

152, o N
%2 pivodnd mdl v

James Franco je velkym obdivovatelem McCarthyho
umyslu natocit adaptaci jiné McCarthyho knihy, Krvavéeho poledniku, ptic¢emz byl
patym v Fad& reziséri, ktefi se o to pokusili.**® Z produkénich diivodi viak musel od
svého zdméru upustit a ptesunul pozornost prave k Ditéti Bozimu.

PiestoZze jeho nejvétsim pranim zdstava natoCit Krvavy polednik, byl Franco

podle svych slov hluboce osloven intimitou, ktera je v temném piibéhu Ditéte BozZiho

vlastné€ necekana: ,,Pro mé je to pribeh chlapka, ktery touzi po intimité. Touzi po ldsce

veer

<154
vyvrhel.

Franco, znamy jak pro svou hereckou, tak rezijni kariéru, ozndmil zamér
natoCit adaptaci Cormaca McCarthyho v roce 2011, k samotnému zahajeni nataceni
pak doslo 31. 1. 2012 v Zapadni Virginii. Franco ma podle vSeho k tematice
amerického Jihu, potazmo jizanské gotiky, vztah; v roce 2013 natocil adaptaci knihy
Williama Faulknera Kdyz jsem umirala (As I Lay Dying).

Roman Dité Bozi je tfeti kniha z pera Cormaca McCarthyho; oproti ostatnim
adaptacim, které jsou natoceny podle jeho tii novéjSich romana (1992, 2005, 2006), se
tedy jedna o dilo z jeho rangjsi tvorby (1973). Odehrava se v Sedesatych letech v
Appalaéskych horach.

Piibéh je roz¢lenén do tii kapitol (coz kopiruje strukturu literarni piedlohy),

které jsou oznaCeny mezititulky. V prvni kapitole jsme svédky Ballardova odchodu na

152 EPSTEIN, Adam. The many, many cursed attempts to adapt Cormac McCarthy’s “Blood Meridian” to film.
Quartz [online]. 2016 [cit. 2016-06-13]. Dostupné z: http://gz.com/684131/the-many-many-cursed-attempts-to-
adapt-cormac-mccarthys-blood-meridian-to-film/

153 V uré&itém momentu byli s filmem spojeni Riddley Scott, Tommy Lee Jones, Martin Scorsese a John Hillcoat,
z nichz mnozi méli s McCarthym jiz néjaké zkusenosti. (EPSTEIN)

Y4 To me, it’s a portrait of a guy who wants intimacy. Who wants to love and be loved by another but he can’t
find that with a living person because he’s an outcast.“ (FORTUNE, Drew. James Franco on Cormac McCarthy,
nasty reviews, and tackling necrophilia [online]. 2014 [cit. 2016-06-07]. Dostupné z:
http://www.avclub.com/article/james-franco-cormac-mccarthy-nasty-reviews-and-tac-207719)
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4.2.2.

okraj spolec¢nosti, druhd se zabyva jeho postupnym ztracenim vazeb s realitou a treti

pojednava o jeho vrazedném jednani.

Narativ

Piibéh zacina prodejem nemovitosti patfici Lesteru Ballardovi (obr. 39, 42-47),
béhem kterého se Ballard pokusi o agresivni utok na realitniho maklére. Je
zneSkodnén a uvrzen na jesté vetsi okraj spolenosti, nez na jakém se doposud nalézal.
Ptichazi o domov a stahuje se do ustrani do hor, odkud podnika pokusy o sblizeni s
jinymi lidskymi bytostmi a vypravy za obzivou (na lov 1 lup). Krade slepice,
masturbuje, kdyz ndhodou natrefi na milenecky par v odstaveném auté a na pouti diky
svému stfeleckému uméni vyhraje vSechna velkéd plySova zvitata, ktera si odvlece do
své chatrCe a jedna s nimi jako se Cleny své domécnosti. V lese ndhodou natrefi na
témer nahou prostitutku, viici niz sice nepodnikne zadny sexualné motivovany Cin,
avSak ona jej nasledné na policejni stanici obvini ze znasilnéni. To Ballarda jesté vice
zatvrdi a vzdali béznému zivotu.

Zvrat nésleduje poté, co Ballard objevi auto s mrtvym mladym parem. Znasilni
mladou zenu a ud¢€la z jeji mrtvoly svou milenku - odnese si ji domtli a pecuje o ni,
dokonce ji koupi nové Saty a pradlo. Napodobuje bézné chovani, jaké vidi ve
spole¢nosti, ale kterého mu neni dovoleno se redlné Gcastnit. Zinscenuje navstévu, pro
jejiz ucel mrtvou zenu oblece a nali¢i a téméf dvorné s ni vede konverzaci. Pak ji opét
znasilni. Nestastnou ndhodou jeho dim shofii i s nehybnou obyvatelkou a Lestera to
siln€ zasahne. Je patrné, Ze si nedokdze vytvofit normalni vztah viibec k ni¢emu, ve
vzteku dokonce rozstfili sva plySova zvifata. Zacne piebyvat v jeskyni, do které nosi
mrtva téla mladych Zen, které se mu podafi objevit a zabit v okoli. Casem jich
shromézdi asi Sest. Postupné se propada hloubéji do Silenstvi, zacne se oblékat jako
zena (nosi Saty svych obé€ti) a na hlavu si nasazuje blond skalp nékteré z mrtvych

divek.
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Spolecnost, ve které zije, vnima jako svého thlavniho neptitele. Pti snaze zabit
mistniho farméfe je postfelen do ruky, o kterou vlivem zranéni pozdé€ji ptijde;
amputuji mu ji v nemocnici, kam je pfevezen. Skupina mistnich muzii se po
nevyhnutelném odhaleni Ballardovych ¢inli rozhodne Zeny pomstit a vyda se spolu s
unesenym Ballardem ,,na jeho pohieb®. Je odvezen za mésto, aby se podrobil lynci.
Lester nejprve zapira, ze by védél o n¢jakych mrtvych télech, po Case ale obraci a
doprovazi skupinu do jeskyni, kam téla ukryl. Ve spletitych jeskynnich chodbach
skupin¢€ uprchne a podafi se mu najit vychod ven z podzemniho bludisté (obr. 52).
Lesterovym tnikem film konéi a o osudu muzi v jeskyni ani mrtvol se nic

rqr 1
nedozvidame.*>®

Postavy

Lester Ballard

Do hlavni role Lestera Ballarda obsadil rezisér Scotta Hazea, tehdy nepfilis
znamého, ktery se role nekrofilniho zabijaka ujal tak autentickym zptsobem, Ze podle
Williama Giraldiho z New Republic ,bude za svou roli nominovin na vsechna
myslitelna ocenéni a existuje-li na sveté néjaka spravedinost, pak je také dostane. «156
Sila vyrazu Scotta Hazea je strhujici a zastifuje, podle Giraldiho, herecké vykony
vSech ostatnich (obr. 54). Vyvolava podivny dojem, Ze film, odehrdvajici se uprostred

komunity, vlastn¢ kromé Hazeova Ballarda zadnou dal$i postavou nedisponuje.

VSichni ostatni jako by byli pouhou stafazi davajici vyznit zbésilému piedstaveni

155 Opreoti literarni predloze je konec znaén& pozménén. V knize se Ballard také dostane z podzemi, aviak vrati
se p&Sky do okresni nemocnice. T¢la nejsou nalezena a Lester neni z ni¢eho obvinén, je vSak poslan statniho
ustavu, kde pozdéji umird na zapal plic. S jeho télem je nalozeno jako s vyukovym materidlem pro studenty
mediciny a nakonec je pohiben v hromadném hrob¢ s ostatnimi tély ur¢enymi pro védecké ucely. Mrtvé zeny
jsou objeveny az dodatecné, vyzvednuty z jeskyné a pohtbeny.

156

,,He’ll be nominated for every major award and if there’s any fairness left on earth he will win most of them.*

(GIRALDI, William. James Franco's Utterly Misguided Adaptation of Cormac McCarthy: What happens when a
selfie-addicted celebrity takes on the darkest of American masters. New Republic [online]. 2014 [cit. 2016-06-
02]. Dostupné z: https://newrepublic.com/article/118905/james-francos-adaptation-cormac-mccarthys-child-god-

review).
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plného skiekt, Silenych grimas, télnich tekutin a shrbené kulhavé chiize ptedstavitele
Lestera Ballarda.

Lester Ballard, hlavni hrdina ptibéhu, je v o¢ich divaka (Ctenaie) zprvu spise
politovanihodné stvofeni; muz, jehoz charakterové a intelektualni vlastnosti mu brani
byt soudasti komunity. Zije vné méstecka Sevierville a nedokaZe najit uéel pro svou
existenci. S postupujicim déjem se z néj ale stava lidskd stvlira, ktera zavrsi své
stuptiujici se fadéni nakupenim hromady zenskych mrtvol v jeskyni, do které se
uchyli.

James Franco spatiuje v této postupné degresi jadro dojmu, ktery chce divakovi
zprostiedkovat.”™’ Pierod z nevinné ob&ti spolecnosti, ktera je vystvana na samy jeji
okraj, ptes nekrofila aZ po vraha, se pokousi problematizovat diirazem na emo¢ni linii:
~Myslim, Ze to, Ze jsem jej zpodobnil jako nevinnéjsiho nez v knize - tam je vice vrazd
a on je méné nevinny - vam umozni absolvovat s nim celou tu cestu. Doufam, Ze to
publiku zpusobi hlubsi emocionalni reakci, pri které by jednak méli byt znepokojeni
tim, co déla s temi tély, ale na jiné urovni by zase méli chapat, Ze to vse déla jen proto,
Ze touzi po ldsce. “*®

Postava Lestera Ballarda ma ale i svou symbolickou roli. Cormac McCarthy
neni piiznivcem agrarnického mytu pastoralni jizanské idyly a ve svych dilech dava
svym nazorim prichod nejriznéjsim zpisobem. Podle Christophera Walshe je pravé
Dite Bozi ptikladem romanu, ve kterém tak ¢ini zcela nepokryté: ,, Co nelze
prehlédnout (a to predevsim proto, Ze tato témata roman uvozuji), je jakym zpusobem
Dité Bozi navazuje na McCarthyho kritiku nékterych ze zdakladnich mytu jizanské

«159

kultury. Lester Ballard je nastrojem dekonstrukce tohoto mytu pastoraly: je zbaven

vSech ryst typickych pro jizanskou komunitu, nesmi se podilet na rozhodovani o

" FORTUNE.

158 I think by making him more innocent than he even is in the book — there’s more murders and he’s less
innocent in the book—it enables you to go on the full ride with him. It pulls the audience hopefully toward a
confused emotional response where they should be disturbed by what he’s doing to the bodies, but on another
level understand that he’s doing it because he wants love. “ (FORTUNE).

159 What cannot be ignored (especially because such themes open the novel) is how Child of God continues
McCarthy’s critique of some of the foundational myths of Southern culture. “ (WALSH, str. 264)
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kulturni 1 mytické identity a vraci spolecnosti zpét vSechno nasili, kterym se vaci
nému provinila. Do zdhuby jej Zenou pravé tradiéni jizanské ctnosti: rodina,
pospolitost, snaha byt soucasti komunity. ,, Vyviastnéni majetku Lestera Ballarda,
které bylo provedeno pomoci sil definovanych jako kontrastni vici tradicnimu
jizanskému mysleni, jak je definovali Agrarnici, dovoluje zasadit romdn do
historického kontextu a nahlédnout, jak komplexni v tomto pripadé McCarthyho
pristup je. ,, [...] Dité BozZi nds zavadi do okamzZiku, kdy je tato [Agrarniky]
idealizovand verze svéta strzena, pricemz [toto strzemi] slouzi jako katalyzator
Lesterova sestupu do stavu Silence a vraha. «160 y/ postave Lestera Ballarda McCarthy,
a spolu s nim 1 Franco, ukazuji extrémni podobu situace, kdy je Jizan zbaven vétSiny
svych tradi¢nich vazeb. Lester je parodii na jizanského hrdinu; ,,/...] ubohou parodii
patriotického hrdiny, a zaroven v prubéhu celého pribéhu paroduje a kritizuje dalsi
kulturne kodované ikony a narativy jako je mytus pastordlniho hrdiny ¢i mytus
Horatia Algeram. «162 Z4rovent je Ballard kruté konfrontovan s prvkem agresivniho
kapitalismu zhmotnénym v realitnim agentovi; ptda a jeji vlastnictvi jsou opét
potvrzeny jako klicovy prvek pro zivot jednotlivce. Jeji ztratou je Ballard svrzen na
dno spolecnosti, do rozpadlé chatrée v lesich, kterd mu ani nepatii a kterda pozdé&ji
dokonce shofi.

Lester replikuje nasili, které je na ném péachano, avsak je dité Bozi stejné jako
ostatni; jak tedy muZze jeho okoli ospravedlnit, jak se k nému chova? McCarthy i
Franco dokézi obdivuhodnym zptisobem vzbudit litost s postavou, ktera by za jinych

okolnosti vyvolala nejhlubsi pohorSeni, odsudek a pohrdani. Pojimaji Ballarda nikoli

160

., Ballard’s tale of dispossession by forces that the Agrarians identified as anathema to the traditional

Southern mindset allows us to historicize the novel and acknowledge the complexity of McCarthy’s task here..
[...] Child of God takes us to a moment where this idealized version breaks down, serving in part at least as the
catalyst for Lester’s descent into madness and murder. “ (WALSH, str. 145)

181 Horatio Alger je americky spisovatel 19. stoleti, znamy pro své obvyvklé literarni hrdiny - mladé muze,
zt€lesnéni ,, amerického snu‘; bez penéz se diky svym schopnostem vypracoval a doséhl tispéchu.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Horatio_Alger_myth).

162

. [...] a sorry parody of the patriotic image here, and Lester also parodies and critiques other culturally

encoded icons and narratives such as the pastoral hero and the Horatio Alger myth throughout the narrative.
(WALSH, str. 148)
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jako zlo¢inného agresora, nybrz ubohého otloukanka, jehoz osobni historie ani
nemuze vést k lepSimu osudu. Franco tohoto efektu dosahuje tak, ze ty prvky, které z
Ballarda d¢laji politovanihodného ¢loveéka posiluje a ty, které by ho mohly ukazovat
jako zrudu, utlumuje. Naptiklad film z literarni predlohy vybira jen dilezitéjsi nasilné
scény; zobrazuje jen jednu ze série Ballardovych vrazd, které jsou v knize popsany
vSechny. Nezafazenim kompletniho seznamu Ballardovych zlo€inli umensuje film
hriizyplnost jeho charakteru a ubird mu na zvracenosti. Oproti tomu skute¢nost, ze
divak je obeznamen s tim, Ze se Ballardiv otec obé&sil, stavi postavu Lestera do méné
negativniho svétla.

Ballard neni schopen téméef Zadné bézné socialni interakce a nejhiife se jeho
neschopnost projevuje ve vztahu k Zendm. NedokaZe navézat vztah s Zivou Zenou,
pofidi si tedy Zenu mrtvou a teprve k chladnouci mrtvole pfistupuje s obtadni
dvornosti, napodobuje chovani, které povazuje za Zzadouci (avSak ze kterého je
vyloucen) a Septd ji do ucha vyznani lasky. Z mrtvé Zeny si vytvoii jakousi modlu:
koupi ji Saty, spodni pradlo, make up, oblékne ji a nali¢i, inscenuje navstévu a vede s
ni koketni konverzaci zakonCenou nevyhnutelnym nekrofilnim stykem. Kdyz potom
vlivem nedbalosti pfi nakladani s ohném mrtvola shoii pti pozaru, ktery sezehne témeét
cely Ballardiiv majetek, je Lester poprvé a naposledy opravdu hluboce nestastny.
Christopher J. Walsh jako jeden z moZnych pohledl na Lesteriiv vztah k Zendm nabizi
feministicky psychoanalyticky pohled. Ballard se podle n¢j chova k Zendm jen tak, jak
jej naucila spolecnost a jako symbol utlaku s sebou nosi jediny predmét, ktery jej
neopousti - pusku, falicky symbol jeho zratiujiciho muZzstvi ospravdeliiujiciho nasili
jednoho pohlavi na druhém.'®® Ostatné postaveni Zeny na americkém Jihu bylo v
d&jinach velice jasn€ specifikované: bilé privilegované Zeny se téSily vysadnim
pravim, kterych cernosské (¢i jiné utlatované) Zeny nikdy nedosahly. Bile bohaté

zeny pak byly postaveny na piedestal cti a jakékoli nasili na nich pachané bylo

183 WALSH, str. 156.
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nactiutrhdnim na jejich mazelich &i otcich.*® Znésilnéni bylo na Jihu dlouho trestnym
¢inem jen tehdy, bylo-li pachano na CernoSské Zené (paklize byl nésilnikem bily
muz).'®® Lester Ballard se proto znasilnénim provifiuje proti nejhloubg&ji zakofenénym
moralnim kédim Jihu a svym naklddanim s mrtvolami je zaroven paroduje: obiadni
dvorné chovani k mrtvole je krutou parodickou ironii.

Lester Ballard je nestastny muZz. Jeho matka jej opustila jako malé dité, jeho
otec se obé&sil. Neni schopen se starat o rodinné dédictvi, farmu, a tak je (podle fadu
Jihu) spole¢nosti zbaven identity a prava nakladat s ptdou, za coZ se msti zpusobem

vice nez symbolickym.

Styl

McCarthyho romanova piedloha sice neni kritiky obviilovdna z prvoplanové
“filmovosti” jako Tahle zemé neni pro stary (viz vyse), piesto Walsh soudi, Ze jista
mira filmové obraznosti je k nalezeni 1 zde: “Velka cast vizualni sily romanu prameni
z rozvijeni kinematickych motivii, jez jsou poplatné oklestenému eidetickem stylu
typickému pro McCarthyho pozdni dilo. 168 Ditg Bozi je ve své knizni podobé zadnrove
fazeno do kategorie jizanska gotika, respektive do jeji moderni podoby.167 Filmové
reflexe pak Dité Bozi definuji jako thriller, drama az horor. Struktura romanu i filmu je
tfidilnd, Franco zachovava ulohu vSevédouciho vypravéce, ktery divdka seznamuje s
Ballardovou osobni 1 rodinnou historii.

Vizualn¢ jsou pro film charakteristick¢é tlumené barvy a blativa, mlzna
atmosféra. Film je pochmurny a syrovy, Ballard je vétSinu ¢asu Spinavy, zanedbany

(obr. 43), plisobi dojmem asocialniho bezdomovce. Lester je bizarni kreatura typicka

164 BERCAW, Nancy a Ted OWNBY (eds.). The new encyclopedia of Southern culture. Chapel Hill: University
of North Carolina Press, 2009. ISBN 978-0-8078-3287-5, str. 228.
1% BERCAW, str. 228.

166

A large part of the novel’s visual power derives from its deployment of cinematic motifs, which hint at the

stripped-down eidetic style that is characteristic of much of McCarthy'’s later work. “ (WALSH, str. 163)
187 http://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/industry-news/tip-sheet/article/66013-10-best-southern-
gothic-books.html.
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4.2.5.

pro jizanskou gotiku. Interpunkce je Casto realizovand ve formé zatmivacky, ktera
nese kromé funkce i metaforicky vyznam: tak jako ve tmé mizi obraz, mizi ¢im dal
vice 1 pricetnost protagonisty. Lester Ballard sestupuje hloubé&ji a hloubéji do troji
tmy: do tmy své mysli, tmy spole¢nosti a nakonec i1 do temnoty podzemnich jeskyni,
které se mu stavaji utocistém. Do n€kolika takovych zatmivacek zasahuje i dialog, coz
jesté vice podporuje pocit ,,vchazeni do temnoty”. Obdobné¢ Ballardovu psychiku
sleduje 1 kamera: jeji pohyby jsou komihavé, ohnisko rozostiené, kamera je roztfesena
a odpoutand v okamzicich, které reflektuji stav Lesterovy mysli (obr. 48). V tvodu je
dale pouzit ptimy citat z McCarthyho knihy, ktery paradoxné popisuje situaci, ktera je
ve vysledku ve filmu pozménéna (obr. 41). Franco podpofil tisnivou atmosféru
uvodnim zasazenim do poSmourn¢ho deStivého dopoledne tam, kde kniha popisuje
slunné rano. DalSim z vyrazovych prostfedkl je element ostrosti; kamera ma obcas

problém nalézt pfedmét svého zajmu a zaostfit na néj, je tékava, nedokaze udrzet

horizontalni polohu.

Hudba v Givodni titulkové sekvenci je skocna country pisnicka, ktera je vzapéti
ostfe postavena do kontrastu s kratkym, ale o to vice znepokojivym Lesterovym
portrétem. Seznamujeme se s postavou ocividné nevyrovnanou, avsak presto mozna
stejnou jako my ostatni; 1 on je dit¢ BozZi. 198 Vzapéti se dozvidame, Ze hudba v Gvodu
je diegetickd: v obraze projizdi mensi ndkladni auto, na jehoz korbé sedi hrajici

muzikanti (obr. 55).

Prostor a Jih
Dite Bozi se odehrava v mésteCku Sevierville, které se realné nachazi na
vychodé¢ statu Tennessee v zdpadnim podhlii Appalacskych hor. Region jizni Casti

tohoto pohofti, které se rozkladd na vychodnim pobiezi USA a zasahuje pravé do

168

,,Jmenoval se Lester Ballard. Dité bozi, moznd stejny jako vy.* Dite Bozi [00:00:21].
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oblasti tradicniho Jihu, hraje pro McCarthyho vyznamnou roli jiz proto, ze odtud
pochazi. Jak jsem totiz vySe zdiraznila, oblast, ve které spisovatel vyrustal, méla na
jeho tvorbu formativni vliv.

Ve fikénim svété ptibéhu je oproti ostatnim zkoumanym dilim kladen vétsi
diiraz na tradicni jizanské odkazy: dédecek Lestera Ballarda idajné patfil k takzvanym
White Caps (Bilym kapim).'®® Dalsi neodmyslitelnou soudasti nasilné tradice
rasistického Jihu je lynCovani, praktika, ke které se komunita rozhof¢enych muza ze
Sevierville uchyli, kdyz se jim Ballard dostane do rukou a oni se chtéji pomstit, misto
aby vydali zloCince do rukou zékona (obr. 57).

Dalsim piikladem jizanskych motivii je replika reflektujici pietrvavajici
jizansky vztah k n&Znému pohlavi.'’® V uvodni sekvenci dochézi k drazbé& Ballardova
pozemku a Lester agresivné utoc¢i na okolostojici shromazdéni a hrozi puskou, ¢imz, v
kombinaci se svou nepiedvidatelnosti, vyvolava dojem piimého ohrozeni Zzivota.
Jeden z ptihlizejicich muzt vsak 1 za této stresujici situace mysli v prvé fad¢ na zeny -
nemohou byt pfeci vystaveny vulgaritam z ust této kreatury: ,,Dej si pozor na jazyk,
Jjsou tu damy!“*™

V knizni ptfedloze i filmové adaptaci jsem dale narazila na explicitni odkaz
rasistického Jihu. Kdyz je Ballard zavien do policejni cely, da se do feci se sousednim
vézném afroamerického ptvodu.

Jak se jmenujes?

John, odpoveédeél negr. Negr John.

Vodkud ses? Tys utek, co?

Jsem z Pine Bluff v Arkansasu a utikam pred timhle svétem. Utek bych i pred

svyma myslenkama, kdybych mél trochu koksu.

189 White Caps bylo ilegalni rasistické spoleenstvi farmaiti, které se profilovalo jako odnoz Ku Klux Klanu a
které vzniklo koncem 19. stoleti na uzemi jiznich stath USA. NEWTON, Michael. The Ku Klux Klan in
Mississippi a history. Jefferson, N. C: McFarland, 2010. ISBN 978-078-6457-045. str. 128.)

170 Zeny na americkém Jihu mély tradiéng postaveni kiehkych stvofeni, ktera nejsou uzpiisobena pro drsny svét
muzu a musi byt jednak vzyvana pro svou néznou krasu, jednak uchranéna vseho zla svéta. (MCPHERSON,
Tara. Reconstructing Dixie: race, gender, and nostalgia in the imagined South. Durham: Duke University Press,
2003. ISBN 08-223-3040-7, str. 152.)

! Dité Bozi [00:02:49].
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Za co sedis?
Urezal jsem jednomu hajzlovi hlavu kapesnim noZikem.
Ballard cekal, az se ho zepta, co udélal on, ale nezeptal se. Po chvili sam rekl:
Prej Ze sem znasilnil jednu starou brécu. Ale byla to jenom obycejna kurva,
aby bylo jasny.
S bilejma kundama jsou leda trable. 172

Bezprosttedni spojeni osoby cernoSského souseda v cele a ptedpokladu, zZe
odnekud utekl, naznacuje, ze Ballard ihned ptedpokladd, ze muz je n¢kde drzen proti
své vili podobné, jak tomu bylo v tradini otrokaiské jizanské spole¢nosti. 173 Stejné
tak cCernochova poznamka o bilé Zen¢ a sexudlnim styku odkazuje na kulturni
stereotyp ,rasové nevhodného jednani®, kterym byl na otrokdiském Jihu vztah
¢erného muze a bilé¢ Zeny. Paklize byl ¢erny muz obvinén ze sexudlné motivovaného

&inu v bilé Zend, byl zpravidla zbaven Zivota.'™

Prostor a misto ve fyzickém slova smyslu dominuji romanové ptedloze a
reprezentuji podle Walshe dalsi z pifipadii zkoumani tématu transcencentalniho
bezdomovectvi*™®, které McCarthy tematizuje i v daldi ze zkoumanych adaptacnich
piedloh, Ceste. Transcendentalni bezdomovectvi je termin oznacujici potiebu kazdého
jedince nalézt misto, o kterém ma pocit, Ze tam kdysi patfil; je to nostalgickd utopicka
idea domova, ke kterému smétuje kazdéa lidska dusSe a hledani tohoto mista je naplni
Zivotni cesty jednotlivee.!® Lester Ballard, ktery o sviij domov pisel, hledd domov
alternativni a pfichdzi i o ten: ¢im vice je uvrhavan do stavu bezdomovectvi (realného

1 trancendentalniho), tim vice tento Upadek kopiruje upadek dusevni. Ballard zietelné

172 (1) MCCARTHY, str. 55.

¥ ROTHMAN, Adam. Slave country American expansion and the origins of the Deep South. Cambridge, Mass:

Harvard University Press, 2005. ISBN 978-067-4042-9109. str. 3.

74 NORRECE, T. Jones Jr. Rape in black and white: Sexual Violence in the Testimony of Enslaved and Free

Americans. In: JORDAN, Winthrop D. Slavery and the American South. Mississippi: University Press of
Mississippi, 2008, s. 93-108. ISBN 9781604731996. str. 93-108.

175 Transcendentalni bezdomovectvi je termin némecky pisiciho mad’arského filosofa Gydrgy Lukacse, ktery

autor definoval v knize Teorie romanu (1916).

178 http://arizona.openrepository.com/arizona/bitstream/10150/197263/1/azu_etd_mr20090285_sipl_m.pdf.
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touzi po pocitu domova, po lasce, a tento domov se snazi, kdyz to nejde jinak,
zrekonstruovat pomoci plysakt a mrtvol. Tim, Ze ptijde o ptidu a moznost byt soucasti
komunity, je zbaveny pfistupu k tradicnim jizanskym hodnotam; je tedy vykofenény a
vypadava z kontextu Jihu; jde tedy o dalsi rys jeho "dekonstrukéni" tlohy v ramci

pastoraly.

4.2.6. Jizanska gotika

Dité Bozi je ze vSech mnou zkoumanych romédnovych ptedloh nejvice zatizené
dédictvim jizanské gotiky. Znasilnéni, vrazda a sebevrazda, lynCovani (upéleni nebo
ob&Seni), kastrace, idiotstvi a Silenstvi. Tyto vSechny motivy, ostatné i mnoh¢é dalsi, v
knize (zde ve zieteln¢ vétSim mnoZzstvi a riznorodosti podob) 1 ve filmu nalézdme.

Jizanskd gotika s sebou nese vyraznou vizualni ikonografii a konotativni
estetiku, kterd je ve filmu notné pouzivana, moznad vyuzivana a snad i1 zneuzivana.
Hned v pocatku filmu jsme atakovani naturalistickou scénou defekace, kterd nema v
McCarthyho adaptacich (a snad i mnohde jinde) obdoby a ktera stanovuje moédd
zobrazeni, ktery je filmu nadale nasledovany (obr. 53). Gotické prvky jsou piitomné
na vice urovnich: jak v osobé& postavy samotného Ballarda, ktery v sobé kombinuje
ne¢kolik gotickych elementl (Silenstvi, znasilnéni, vrazda), tak v rovin¢ narativni i
stylové. Setkdvame se tak s n€kolikerym znasilnénim mrtvol, podivné znepokojivym
zufivym rozstfilenim plySovych zvifecich oblicejii, transvestitnim psychopatem
obleCenym do $atd svych obéti, ufezanym blond skalpem jedné z Zen pouzivanym
coby paruka ¢i s neumélym makeupem jako ze Spatného hororu (obr. 49-51). James
Franco navic uSetfil divaka dalezit¢é d€jové linie obsahujici znetvofend postizena
batolata a trhani zvitecich ¢asti tél zaziva. Na vyuZivani poutavé makabrozni estetiky

poukazuje i Walsh, kdyz popisuje Ballarda: ,,/...] doposud nosil jen spodni prdadlo
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svych zenskych obeéti, ted’ vsak oblékl i jejich svrchni odev. Goticka panenka v
nepadnoucim oblecent.“*"’

Goticka tematika je v knize i filmu natolik vyrazna, Ze se jeji rysy promitaji i
do dalsich zkoumanych oblasti, pficemz Casto stoji na jejich pomezi. Elementy
jizanské gotiky budou proto k nalezeni i v nasledujicich pasazich.

Neodmyslitelnym tématem v ramci jizanské gotiky je problém zla, zla jako
néceho podminéného, zakddovaného v lidské piirozenosti, osudové nevyhnutelnosti
zla a zla jako inherentni soucasti lidské historie a kultury. Cormac McCarthy se
takovychto hlubinnych oblasti lidské psychiky dotyka témét ve vSech svych dilech
vcetné téch, ktera se nachazi mimo rdmec mnou zkoumané produkce.

McCarthy vychdzi z jednoduchého ptedpokladu: ,zlo je nevyhnutelny
endemicky fakt v lidské prirozenosti bez ohledu na to, jak moc se jej pokousime
popirat. “178 Co tato skute¢nost znamena pro jedince, jeho okoli a celou spole¢nost, jak
je s ni naklddano a k ¢emu vede je tematicka linie vinouci se jak skrze celou
McCarthyho tvorbu, tak pfedevSim skrze cely roman Dité Bozit"® Pibéh Lestera
Ballarda totiz alegoricky zpodobnuje silu, ktera bez naseho uvédoméni pohani lidskou
kulturu 1 tehdy, kdyZ jeji pfitomnost zatvrzele odmitame ptipustit. Sam Ballard pak
slouzi jako odrazna plocha této sily a dokonce je snad z titulu této své ,,funkce* pro
historické védomi komunity nezbytny. Rdna do hlavy, kterou mu hned v Gvodu ustédri
jeho soused, odhaluje podle Walshe ,/...] jak jsou nasilné akty schvalovany
normativni komunitou, ktera postavy jako je Lester povzbuzuje, mytologizuje a snad je
i potrebuje pro své viastni historické uvedomeni. [...] Ballard se nakonec stdva
parodickou postavou, ktera rozviji sva vlastni ponura simulakra komunity a kultury, z

e, . 180
nichz je nasilim vykazovan.

[...] wearing the underclothes of his female victims but now he took to appearing in their outwear as well. A
gothic doll in illfit clothes. “ (WALSH, str. 163)

. [-..] evil is an inescapably endemic fact amongst humans, no matter how much we attempt to deny it. “
(WALSH, str. 161)

"9 WALSH, str. 143-164.

. [...] how acts of violence are sanctioned by the normative community that instigates, mythologizes, and
perhaps even needs a figure such as Lester within their own historical memory. [...] Ballard ultimately becomes
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4.2.7.

4.2.8.

Existencialismus

Existencialni rozmér samotného Lestera Ballarda je patrné;jsi spiSe v knizni nez
filmové podob¢. Filmovy hrdina se pii artikulaci dusevnich pochodli nejcastéji
omezuje na mimické svaly, nezietelnou mluvu a chropténi, duchovni rozmér jeho
osobnosti zastava ve skrytu. McCarthy ale Lestera v knize o svého druhu
transcendentni piesah neochudil: ,, Kdyz [netopyri vylétavajici z jeskyné] byli pryc,
pozoroval kupy studenych hvézd rozprostienych v priduchu a premyslel, z ceho jsou
svoreny, ony i on sam.“*® Diraz na to, ze hvézdy jsou ,,studené I, neimplikuje, ze
vysledkem Lesterova rozjimani je romanticky uzas nad nekoneCnosti vesmiru, ale
spiSe to, ze si pti pohledu na vzdalené hvézdy uvédomuje, jak je zbytecny a osamély.
Tudiz je vykotenény nejen z lidského spolecenstvi, nybrz i z perspektivy kosmu je
pouze bezvyznamnym kusem hmoty. Filmové zpracovani Lesterovi existencialni
dusevni pfesah neposkytuje, pouze jej zobrazuje jako cloveéka utiskovaného,
izolovaného, nestastného a osamé¢lého. Motivy osamélosti, vykofenénosti a strachu
(ze spolecnosti ¢i o vlastni existenci) jsou Castd témata, se kterymi se vypotradava i

existencialni filosofie.

Hrani¢nost

Dite Bozi se neodehrava na zddné geopolitické hranici dvou stétli; hrani¢nost je
zde manifestovana metaforicky. Ze vSech modl hrani¢nosti, které u McCarthy
zaznivaji, rezonuji zde nejvice hranice civilizace a divo¢iny a hranice pficetnosti a
Silenstvi.

Téma divoCiny a c¢lovékem neznehodnocené piirody se u McCarthyho

objevuje cCastéji, obvykle s diirazem na neopravnénost lidskych zasahti do pfirody a

a parodic figure who develops a grim simulacra of the community and culture he is forcibly excluded from.
(WALSH, str. 147)

181

,» When they [bats fleeing from the cave] were gone he watched the hordes of cold stars sprawled across the

smokehole and wondered what stuff they were made of, or himself.“ (MCCARTHY, Cormac. Dité Bozi. Praha:
Argo, 2009. AAA (Argo). ISBN 978-80-257-0216-1. str. 141.)
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jejich tragickych nasledkd.’® Guillemin v této souvislosti hovoii o ekopastordle,
motivu, kde je pastordlni idyla propojena praveé s ptirodnimi motivy. Symbolickym
piikladem budiz prolog knihy Strdzce sadu, ktery sice nespada do profilu mnou
pojimanych d¢l, avSak svou symbolikou a nazornosti vhodné poslouzi k ilustraci
motivu ekopastoraly, ptitomné jak v Bozim Diteti, tak v romanu Cesta: tii muzi porazi
strom, ktery stoji na hranici hibitova (a jeho pad tak symbolicky bofi hranici Zivota a
smrti) a chtéji jej roziezat na Casti. To se jim vSak nepodafi, protoZe strom prorostl
hibitovnim plotem, se kterym utvofil nerozlucitelnou jednotu. Muzi tedy nejsou
schopni prerusit symbolické pouto, kterym si ptiroda uvazala plot, lidsky vytvor, navic
plot slouzici k oddéleni svéta mrtvych od svéta Zivych, a piiroda tak vitézi nad lidskou
chamtivosti a nedostatkem respektu.183
V Diteti Bozim je téma piirody propojeno s rysy tzv. estetiky divociny
(wilderness aesthetic):*®* Divocina je zpodobiiovana jako primitivni, surova, aviak
krasna; krajina, v niz se ukryva nebezpecny Ballard je estetizovana. Pro nazornost
uvadim citaci z literarni ptedlohy Ditéte Boziho:
Listnaté stromy na kopci zezloutly a z¢éervenaly a nakonec ziistaly nahé. Zima
nastoupila brzy, studeny vitr se prohdnél mezi cernymi a holymi vétvemi.
Osamely vetrelec v prazdné ulité domu pozoroval zaprasenym sklem okraj
mésice barvy slonové kosti, ktery se vyhoupl nad cernymi jedlemi na hiebenu
hor, nad inkoustove modrymi stromy, které jakoby nacrtla obratna ruka na
pozadi o tén bledsi tmavé zimni oblohy.*®
Ve filmové adaptaci nardZzime na dlouhé zébéry na krajinu, velkou roli hraje

les, kterym Lester prochazi, ve kterém bydli a ze kterého se zivi. Centralnim motivem

pfibé¢hu je podle Guillemina narativni reprezentace divociny, coZ je doprovozeno

182 Nejvyrazné€jsim a nejucelenéjsim piipadem takového jevu je cely roman Cesta, kde je rovina lidského zasahu

do béhu prirody posunuta az k ekologické katastrofe.

183 GUILLEMIN, Georg. The Pastoral Vision of Cormac McCarthy. Texas: Tarleton State University
southwestern studies in the humanities, 2004, str. 23.

'8 GUILLEMIN, str. 37.

185 MCCARTHY, Cormac. Dité Bozi. Praha: Argo, 2009. AAA (Argo). ISBN 978-80-257-0216-1. str. 43.
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regresi farmafe do stavu lovce-sbérade, mue, ktery se stane predatorem.’® Roman je
také prodchnut tématem eskapismu: Ballard prché pted nenavidénou civilizaci do
ptirody, kde hledd a nachazi Gtéchu.'®’ Viechna tato témata jsou ve filmovém
zpracovani ponechana a je jim vénovan prostor; Lester se pohybuje majestatnimi lesy,
ukryva se ve spletitych jeskynnich komplexech a nakonec doslova ptekonava hranici
zivota a smrti (a ostatn¢ 1 pfirody a civilizace), kdyz se z poslednich sil noti z

jeskynniho hrobu, kam uprchl svym pronasledovatelim.

18 GUILLEMIN, str. 38.
187 GUILLEMIN, str. 37.

71



4.3. CESTA

4.3.1. Rezie

John Hillcoat, rezisér Cesty, byl pro adaptovani zvolen na zékladé svého
ptedchoziho filmu Proposition/Vrazedny navrh (Proposition, 2005). Podle producenta
Nicka Wechslera v ném Hillcoat dokazal, ze je schopen zobrazit primitivni lidstvi
obzvlasté krasnym Zpﬁsobemlss. Roger Ebert tvrdi, ze: ,Hillcoativ drivejsi film,
Proposition'®, ktery napsal Nick Cave, vypadd témé&F meccarthyovsky. Néco v
McCarthym Hillcoata vabi a ¢lovék musi byt odvazny rezisér, aby néco takového
pfipustil.”190 Ptib¢h Cesty, odehravajici se v postapokalyptickém svété, kde lidé prisli
o vétSinu civiliza¢nich vymozenosti a byli degradovani na uroven lovci-sbéraci,
nutné¢ takové schopnosti vyZaduje, ma-li zlstat alespon rdmcové poplatny
mccarthyovské estetizaci divoc¢iny, o které jsem psala v kapitole vénované Ditéti
Bozimu, avSak ktera se stejnym zpiisobem vztahuje 1 k Cesteé.

Film se natacel v roce 2008 v okoli Pittsburghu a v pfilehlych oblastech. K
navozeni atmosféry zmaru byly pouzity i rozboiené ,kulisy“ New Orleans po

hurik4nu Kathrina.*®*

4.3.2. Narativ

Film, v kontrastu naprosto se vS§im, co pfijde, zafind zdbcrovou kolazi
rozkvetlych stromll v sluncem zalit¢ zahrad€é. Seznamujeme se s hlavni postavou,

muZem, ktery opecovava koné. OvSem tak jako se za romantickou scénou zaviou

188 STAFF, Variety. 'Road’ to bigscreen: Wechsler nabs rights to McCarthy book. In: Variety [online]. 2006 [cit.
2016-06-07]. Dostupné z: http://variety.com/2006/digital/news/road-to-bigscreen-1117953536/.

189 proposition [The Proposition] [film]. ReZie John HILLCOAT. Australie/ Velka Britanie, 2005.

10 Hillcoat’s earlier film, “The Proposition” (2005), written by Nick Cave, seems almost McCarthy-like.
Something in McCarthy’s work draws Hillcoat to it, and you must be a brave director to let that happen. ** ((3)
EBERT, Roger. The Road. Roger Ebert.com [online]. 2009 [cit. 2016-06-13]. Dostupné z:
http://www.rogerebert.com/reviews/the-road-2009.)

191\VANCHERI, Barbara. Filming wraps up on post-apocalyptic 'The Road'. Pittsbourgh Post-Gazette [online].
2008 [cit. 2016-06-07]. Dostupné z: http://www.post-gazette.com/ae/2008/04/24/Filming-wraps-up-on-post-
apocalyptic-The-Road/stories/200804240487.
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tmavé dvete, zaviou se i za celym uvodnim néddechem filmu; ocitame se uprostied
dystopického ptibéhu. Muz, kterého nadale budeme znat jako otce (obr. 71, 73), se
budi vedle své té¢hotné zeny uprostied noci do hoticiho svéta. Vzapéti se budi jeste
jednou, doopravdy.

Otec i jeho syn (obr. 70) ziji ve fikénim svété, ktery je dystopickou vizi svéta
po ni¢ivé ekologické katastrofé. Oba spi ve spacdku na zemi v jeskyni, Spinavi,
zanedbani, vystraseni. V okoli jeskyné jsou viditelné naznaky krajiny, ktera bude oba
poutniky po cesté provazet po celou dobu. Spélena ptida, ohofelé stromy, stromy
vyvracené z kofend, blato, hromady odpadkl, mlha, dést, prach, sesuté cesty,
rozbotené stavby a hromady kameni (obr. 63-66, 74-79).

Muz i chlapec se umorné plaho¢i nehostinnym prostiedim, vezouce veskery
svij skrovny majetek v rozvrzaném nakupnim voziku. Nevime, kam jdou, nevime,
odkud piisli, vime jen, Ze muz si pamatuje svét takovy, jaky byl pfed ocividné
znicujici katastrofou. Dozvidame se, ze hodiny se zastavily v ¢ase 01:17. O povaze
katastrofy dostavame nejvice informaci z uvodniho (voiceoveru) monologu otce, ktery
kopiruje text McCarthyho piedlohy a odehrava se na pozadi putovani obou bytosti:

»Myslim, Ze je Fijen, ale nemiizu si byt jisty. Kalendar nemam uz nékolik

let. Kazdy den je Sedivejsi nez ten predchozi. Je zima a jak svét umira,

ochlazuje se stdle vic. NepreZila Zadnd zvirata a vSechny plodiny jsou

davno pryc. Vsechny stromy svéta brzy popadaji. Cesty jsou zavaleny
uprchliky tahnoucimi voziky a ozbrojenymi tlupami, které hledaji palivo

a potravu. Do roka se na hrebenech objevily ohné a ozyvaly se

nepricetné skreky. Objevil se kanibalismus. Kanibalismu se vsichni boji.

Ja se nejcastéji strachuju o jidlo, stale o jidlo. Jidlo a zima a nase boty.

Nekdy vypravim svému chlapci pribéhy o odvaze a spravedlnosti, i kdyz
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Jje tak tezké si na né vzpomenout. Co vim je, ze moje dité je moje zaruka,
protoZe pokud on neni slovem Bozim, pak Biih nikdy nepromluvil. “*%

Oba hrdinové nachéazi nejriznéjsi rozboiené objekty: benzinové pumpy, davno
vyschlé, obchody, davno prazdné, domy, davno opusténé. VSe je ve stavy rozvratu,
zkazy a zaniku, potravu je mozné jen pabérkovat v rozbotenistich a zbytcich odpadki.
Okolo cesty stoji rozpadajici se billboardy nesouci rlizné napisy a biblické citaty
odrazejici stav lidstva: Behold the valley of slaughter. Jeremiah, 19;6% (obr. 86).
Penize nemaji Zaddnou hodnotu; vali se po zemi mezi hromadami jen tézko
identifikovatelnych pfedmétti. Na zemi, v budovach i v nejriiznéjsich nadobach jsou
zbytky lidskych tél rizného stafi a faze rozkladu (obr. 68). Elektiina davno nikde
nefunguje, jedinym zdrojem svétla je ohen (obr. 67, 80).

Kazdy diim je spiSe nebezpefim, potencialnim ukrytem gangli kanibali (obr.
89), nez tkrytem. Pfesto je nutné nebezpeci podstupovat a prohlizet vSechny objekty
kviili zasobam jidla, kterého je nedostatek. Smrt je vSudyptitomna a maly chlapec je s
ni neustale konfrontovan (obr. 68-69).

Jeho otec ma zbran se dvéma naboji. Jeden pro sebe, jeden pro syna. S jejich
jasnym ucelem se pfed synem nikterak netaji. Dokonce svému synovi nazorné
vysvétluje, jak zbran pouzit a obratit co nejefektivnéji sdm proti sobé. Oba vi o
krutosti svého svéta dost (obr. 72).

Béhem svého putovani musi otec a syn ptespavat v polnich podminkach: ve
stanu, na zemi, pod skalnimi pfevisy, v jeskynich, v zaparkovanych autech. V jednom
takovém odstaveném auté se nachdzi ve chvili, kdy kolem projizdi tlupa kanibali. Z

nebezpecné situace utecou jen s velkym nasazenim a otec pfitom zastieli jednoho z

192 I'think it’s October, but I can’t be sure. I haven't kept a calendar for years. Each day is more grey that the

one before. It is cold and growing colder as the world slowly dies. No aminals have survived and all the crops
are long gone. Soon all the trees in the world will fall. The roads are peopled by refugees towing carts and
gangs carrying weapons, looking for fuel and food. Within a year there were fires on the ridges and deranged
chanting. There has been cannibalism. Cannibalism is the great fear. Mostly | worry about food, always food.
Food and the cold and our shoes. Sometimes | tell the boy old stories about courage and justice, difficult as they
are to remember. A Il I know is my child is my warrant, and if he’s not the word of God, then God never spoke. *
(Cesta [The Road] [film]. Rezie John HILLCOAT. USA 2009 [00:03:17])

3 Hie, [...] Udoli vrazdéni (Bible: cesky ekumenicky preklad. 21. (12. opravené) vydani. Praha: Ceska biblicka
spole¢nost, 2016. ISBN 978-80-7545-009-8.)
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lidojedd, ktery se jej pokusil zlakat, aby se k nim ptidali; maji pry jidlo a mizou oba
nakrmit vyménou za pé€i o zranéné¢ho. Pii utéku se skryvaji v lese a otec zaziva
tryznivé okamziky, kdy kazdou chvili hrozi, Ze syna bude muset zasttelit, aby ho
uchranil jesté horsiho osudu.

Kdyz se vrati, aby posbiral své véci, najde pod autem hlavu a vnitinosti muze,
kter¢ho diive zasttelil. Ted’ vi, Ze nenechat se zlakat vidinou snadného pfistupu k
potravé jim zachréanilo Zivot. Maly chlapec je otcovym Cinem otiesen a otec tak citi
povinnost vysvétlit mu, jak to na svété chodi?

wPoslechni, musime si promluvit. Ten muz tam venku... Nezbylo mmnoho

dobrych lidi. Na ty zlé si musime dat pozor. Musime zkrdtka dal nést ohen. *

Jaky ohen?

,,Ohen uvnitr tebe samého. “

Jsme porad ti dobri?
»wAno. Stale jsme ti dobri. Samoziejmé, Ze jsme.
A vidycky budeme? At se stane cokoli? “

., VZdycky budeme. “**

Pout’ mrtvym svétem je ¢as od Casu pferuSena pozitivnim momentem: objeveni
méstecka, kde otec vyrtstal a jeho rodného domu, nélez klaviru v opuSténém staveni
¢1 ndhodou objeveny podzemni ukryt, ktery je zachrani jak pted objevenim, tak pied
smrti hladem. Ukryt je vybaveny k dlouhodobému pfezivani, plny proviantu a vody.

Dlouho v tkrytu ale nevydrzi, zpatky na cestu je vyZene obava z objeveni -

pes, kterého slysi nad hlavou. Tak jako diive ve filmu Takle zemé neni pro stary, i zde

194 Listen, we have to talk. That man back there... There’s not many good guys left, that’s all. We have to watch
out for the bad guys. We have to just keep carrying the fire.”

., What fire?

., The fire inside you.
., Are we still the good guys? “

,, Yes, were still the good guys. Of course we are. *
,,And we always will be? No matter what happens?
,,Always will be. “ (Cesta [00:24:05])

‘
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Otec

jsou psi pouzivani k loveni lidi, coz je praktika v prostfedi amerického Jihu velmi
kulturné konotovana.

Po cesté potkavaji starce, idajné devadesatiletého, a chlapec otce presveédci,
aby mu dali najist. Kromé starce jsou ale vSechna setkani s lidmi nebezpecim (s
vyjimkou zavéru). To nejmensi, co obéma hrozi, je kradez skrovného majetku, o ktery
také nckolikrat pfijdou. Naposledy jsou okradeni jedinou postavou afroamerického
pivodu (obr. 87), ktera se v piibdhu vyskytne. Zebrak, nuzni jako oni, ukradne
veSkery jejich majetek, zatimco syn spi a otec hleda cokoli uzitecné¢ho ve vraku lodi
poté, co konecné dorazi k mofi. Otec Zebraka ale dohoni a donuti jej, za neustaleho
synova odporu, svléknout si vSechny Saty. ,,/ is starving. You ain’t gotta do this, «195
pronasi muz typickym cernoSskym sociolektem. Ackoli zprvu nahého muze zanechaji
svému osudu, syn nakonec ptesvédcCi otce, aby mu Saty zanechali u cesty i1 s trochou
jidla.

Po case dorazi do pfistavniho mésteCka, kde je otec z okna zasaZen
ostfelovacem, kterého sice vzapéti rovnéz zabije, avSak zranéni (navic vlivem tahlé
nemoci, kterou zjevné trpi) nakonec sdm podlehne a umird. Chlapec je na svéte

zanechan sam. Nasledné jej vSak k sobé vezme rodina, kterd je s otcem podle vlastnich

slov sledovala. Rodina se dvéma détmi a psem. Rodina, ktera neji lidi, ba ani psy.

Postavy

Bezejmenny otec bezejmenného syna je hlavni postavou Cesty. Ochranit syna
pred smrti ve svété, kde smrt je vSudypiitomna, se mu stalo zivotni poslanim. Vklada
do syna veskerou svou nad¢ji: jestli pfezije on, ma tento svét nadéji na zachranu.
Motiv vztahu otce a syna a jeho urcity psychoanalyticky pfesah hraje u McCarthyho
svou roli. At uz je to v Dité Bozi, kde je smrt otce pocatecnim frustrujicim zazitkem

sméfujicim Lestera Ballarda do zahuby, nebo ve Vsichni krasni kone, kde je

195

,,Su hladovej. Nemusis to delat.
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Matka

nepfitomnost otcovského predobrazu hnaci silou mladého Johna, je téma otcovstvi
pevné vrostlé do spleti autorem tematizovanych motivii. Vztahy s otci jsou u
McCartyho komplikované. V Cest¢ ma otec ke svému synovi vztah az teologického
charakteru, ,, pokud on neni slovo Bozi, Biith nikdy nepromluvil, * jak jiz bylo feceno.
Na druhou stranu je otec jak ve filmu, tak v knize zmitdn mySlenkami na zabiti
vlastniho ditéte. Hrozi, Ze jejich situace bude natolik vyhrocend, ze bude otec nucen
syna zasttelit, aby ho uchranil hor§iho osudu. S timto tématem nejizeji souvisi
moralni konflikt, ktery probublavd na mnoha mistech pfibéhu. Co déla clovéka
lidskym a co nelidskym? Zabiti v sebeobrané? Vrazda? Infanticida? Kanibalismus?

,, Nikdy bychom nikoho nesnédli, ze ne? “
,,Ne, samoziejmé ze ne.

., Bez ohledu na to, jaky bychom méli hlad? Ani kdybychom umirali hlady? “

(¢

., My umirdme hlady ted..

,, To protoze my jsme ti dobri? “

113

., Ano.

,,A protoze neseme v srdci ohen? “

€€196
., Ano.

Otec supluje roli obou rodi¢li; feminni role, role matky (obr. 59), v knize témét
zcela absentuje. Jinak je tomu ve filmu: zde je osoba matky zpfitomnéna pomoci
flashbacki, které nas prostfednictvim otcovych sni ¢i vzpominek ptenasi bud’ do doby
docela pied katastrofou, nebo do doby pted opusténim domova se synem a vydanim se
na cestu. Zpét do cast, kdy byla rodina jesté Gplna.

Matka musi nejprve porodit dité, které se ale narodi uz do zni¢ené¢ho svéta.
Tim jakoby jeji role skoncila, nadale jiz pouze trpi tim, Ze své dité ptivedla do

nastalého zmaru, touzi zemftit a dité vzit s sebou. Dalsi flashbacky nés zavadi zpét do

196 ,» We would never eat anybody, would we? *

,»INo, of course not.

,,No matter how hungry we were? Even if we were starving. *
., We re starving now.

,,Because were the good guys.

, Yes. "

‘

,, And we’re carrying the fire.
,, Yes. “ Cesta [00:25:01])
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minulosti, kdy otec s matkou zjistuji, ze jim zbyvaji posledni dva naboje. Matka
pozdéji psychicky tlak neunese; utece z domova, ¢imz bezpecné spacha sebevrazdu. V
souvislosti s mat¢inym rozhodnutim si Walsh klade dilezité otazky, které nutné
ovliviiyji divakovo/Ctenafovo stanovisko: Co dava vétsi smysl, matcino realistické
uvédomeni si situace a s tim souvisejici viile k vrazdé ditéte a sebevrazdé, nebo otcova
vili podstoupit mytickou cestu na Jih a uchranit Zivot syna, ackoli tim smrtelné
ohrozuje jeho i sebe? Je v tomto piipadé sebevrazda moralngjsi volbou?*®” Vzhledem
k z&veru, kdy se syna po otcoveé smrti ujme nova rodina, je nasnad¢, Ze otcovo feSeni

davalo vétsi smysl.

Styl

Vétsina recenzentll se shoduje, ze Cesta je postapokalyptickou dystopiii (s
hororovymi prvky), ale naptiklad Inger-Anne Sefting je toho nazoru, Ze ,,je teézké film
necist skrze zanr westernu“.**® Motiv westernového putovani osamélych poutnika
jakozto alegorickych svétlonost sice v pfibéhu hraje roli, nestoji vSak zdaleka v centru
z4jmu. Centralnim motivem romanu je v rovin¢ narativu zfetelny boj o pfeziti otce se
synem, v rovin¢ ideového pozadi ale nepopie zapas o to zistat lidskym ve
postapokalyptickém svété, kde rozum pozbyl jakéhokoli vyznamu, coz jsou elementy,
které si s zanrem westernu nevystaci. Cesta si klade klicové etické otazky: Co to
znamena byt dobrym? Jak Ize v takovém prostiedi zistat clovékem?

Film zacina scénou stojici v pfimém kontrastu s dominantni atmosférou filmu:
vidime idylickou zahradu zalitou teplym slune¢nim svétlem, mlady bezstarostny par,
pastoralni nadech klidu a miru (obr. 58-61). V okamziku, kdy se ve scéné zaviou
dvete, zaviraji se symbolicky dvete i za touto kapitolou Zivota hrdint; otec se budi do
hoticiho svéta po katastrofé (obr. 62).

Pti vytvareni vizualniho stylu filmu vychdzel reZisér John Hillcoat z prostredi
popisovaného Cormacem McCarthym jako pokrytého viudypFitomnym popilkem,™

avSak pro vizualni zpodobnéni postapokalyptického svéta se rozhodl vyuzit Sir$i

T WALSH, str. 264.

% SGFTING, str. 705.

199 Vechno se propadalo do &erného Sera. Nad asfaltovou cestou vitil popilek. [...] Viude prach a popilek. ((3)
MCCARTHY, str. 10-11)
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paletu prostiedkti: ,,O tom svete, ktery vytvarime, nerikame, Ze je jen vsechno pokryto
popelem. Na vizuadlni urovni je tu pritomno vice zpiisobu devastace jako je popel, snih,
voda, popadané stromy, blesky, ohné a zdachvévy zemétreseni, ktera uvrhaji svet do
tézkého traumatu. “*®

Film je, vyjma zativé barevného prologu, postaveny na zemitych, ttumenych
barvach (obr. 74-79), fikéni svét je plny prachu, desté, bahna, tmy a ohné€; oranzova je
jediné vyrazna barva, ktera v obraze zlistava (obr. 64-67). Hoii nebe kiizované blesky
i krajina, ze které se stava spalenist¢ plné ohotelych torz stromi. Postavy putuji
liduprazdnou krajinou, podobné zbédovanym bezdomovciim (kterymi jsou), oblecené
v otrhanych hadrech, n€kolika vrstvach dek a Spinavych onucich v rozpadajicich se
botach.

Zabéry krajiny jsou ve velké mife komponovany horizontalné (obr. 74-77),
¢imzZ je kladen daraz na neutéSenost mrtvé ptirody; nekone¢nost horizontu evokuje
nekonecnost utrpeni postav i postkatastrofického svéta jako takového.

Lidska obydli jsou rozbotena, domy vyrabovang, elektrické draty spadlé¢ a
potrhané; veskeré zbytky lidské civilizace jsou na pohled neutésené, plné nebezpeci a
lidskych ostatkli. Auta jsou nabourand a ponechana napospas komukoli uprostied
silnic, na kterych leZi obrovské lodé (obr. 78), coz jen umocnuje absurditu okolniho
svéta (postavy se nenachdzi na pobiezi). VSude vladdne chaos, nepotadek a smrt. Vedle

< o . — “ . 201
vSudyptfitomné smrti ma film dal$i hororové prvky:

nasili, napéti zplsobené
ohroZenim Zivota, ponurou a tisnivou atmosféru, strach. Postavy se neustdle boji o
zivot (kanibalové), maji strach z nedostatku potravy a obavaji se, Ze na Jihu, kam

smétuji, je nic neceka.

200

., In our world that we're creating, we're not saying everything is just literally covered in ash. There's more

variation in the devastation on a visual level, with ash, snow, water, fallen trees, lightning, fires and earthquake

tremors factoring into "a world in severe trauma. “ (VANCHERI)
201 Christopher J. Walsh sleduje intertextualni reference, paralely a podobnosti, které ma Cesta s dalimi

McCarthyho dily, predevsim s Ditétem Bozim, se kterym sdili jak odkazy jizanské gotiky, tak n¢které stylistické

prostfedky: oba romany jsou pfimocaré, eidetické a vizudlné€ napadité. Samotna Cesta odkazuje na hororové

filmy: matka ditéte si zoufa nad plany manzela a kratce pfed vlastni sebevrazdou svou rodinu oznacuje za
‘chodici mrtvoly v hororovém filmu’. (WALSH, str. 258)
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Ve filmu je na zacatku pouzit voiceover otce (viz vyse), ktery podle Marka
Fishera vytvari zajimavy efekt: jestlize kniha je postavena na hutné atmofséte zmaru,
strachu a tisnd, ma pridani voiceoveru naopak uklidiujici efekt?®® Piitomnost
voiceoveru (kdyz je navic fe¢ vedena v minulém case) naznacuje, Zze nékdy v
budoucnosti doslo k uvolnéni situace, k ¢asu odpocinku a reflexe a otec mél ptilezitost
pohlizet zpét na temnou minulost, o které ve filmu hovoti. Fakt, Ze otec nakonec
zemie, neni smérodatny; dulezité podle Fishera je, jaky ma tento prvek efekt na
divaka. Takovy okamzik, jehoz existenci voiceover predpokldda a naznacuje, se v
piibéhu nenaléza; pojmenovani véci se propadd do zapomnéni, jména zvirat, nazvy
jidla, vSechno ptestava existovat. ,, V Cesté umira samotny jazyk a ti, kteri jim doposud

., o . , , oo ;0203
hovori, budou jisté za pouhych par generaci sami minulosti.

Prostor a Jih

Jak v knize, tak ve filmu hraje dilezitou roli motiv historie, a to i ve formé
odkazli na mnou pojimanou tématiku. Odkazi na minulé doby nachazime nékolik, jak
referenci na osobni historii hrdind, historii fikéniho postapokalyptického svéta, tak i
je scéna, kdy hrdinové objevi dim intenzivné ptripominajici klasickou éru amerického
Jihu: dim postaveny v historizujicim kolonidlnim slohu; plantdznické sidlo, které
jakoby vypadlo z klasickych jizanskych filmi i literatury (obr. 82). Abych dolozila
podobnost s jinymi filmovymi dily, uvaddim v obrazové pfiloze pro nadzornost
fotografie dvou domt z dal§ich jizanskych filmt, Nespoutany Django (obr. 84)*°* a
Jih proti severu (obr. 85)*®.

V tomto domé, ktery otec se synem chtéji prozkoumat kviili zasobam, objevi v

nervy dréasajici scéné sklep plny zasoby otrokii - proviantu pro otrokaiské vladce, kteti

202 FISHER, str. 2.

203

., In The Road, language itself is dying and those who speak it will surely be extinct within a very few

generations. “ (FISHER, str. 2)
2% Dyandct let v Fetézech [Twelve Years a Slave] [film]. ReZie Steve MCQUEEN.USA 2013.
25 Eorrest Gump [Forrest Gump] [film]. ReZie Robert ZEMECKIS. USA 1994.
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ze svych zivych zasob postupné ubiraji kusy koncetin a zivi se lidskym masem svych
vézil (obr. 83); paralela s otroctvim historického Jihu je vice nez zietelna.

Motivem odkazujicim na americky Jih je rovnéz diraz na sobéstacnost a
samostatnost, ktera prameni z historickych potieb regionu.’”® Otec se synem jsou
velmi pticinlivi, dokazi sehnat jidlo tam, kde na prvni pohled zadné neni, nosi s sebou
zasoby vS§eho mozného, otec ¢asto improvizuje s pouzitim odpadového materidlu, aby
dosahl kyzeného vysledku. Z ufiznuté lahve a kusu hadru vyrobi filtr na vodu, ze staré
plechovky vytvoti lampu (obr. 80-81).

Literarni pfedloha pracuje s nékterymi motivy z podstaty vizualnimi, které ale
film pftili§ nevyuziva. Jde o neschopnost vidét vice nez par metrit dopiedu, nemoznost
pro husté ovzdusi dychat, prostorova dezorientace. Tato ,,slepota* slouzi jako metafora
ptistupu, ktery doved! lidstvo prave az k ekologické katastrofs. %’

Dalsim prvkem souvisejicim s prostorem je spalenisté, které ma v americkém
kulturnim védomi velkou symbolickou hodnotu. Spalenisté je asociovano s ideou
otevien¢ho prostoru a volné cesty, s prislibem volného pohybu a prosperity. 208 7de je
tato symbolika deformovana, spalend krajina neni ptislibem niceho jiného nez mrtvé
prirody, nedostatku potravy, nebezpeci a smrti. Pfestoze je divoCina (respektive okolni
krajina, ktera se ale vlivem okolnosti stala cela divocinou) v Cesté nebezpeCnym
prvkem, je 1 zde, podobné jako v Ditéti BozZim, estetizovana: ,.Tak jako vétsina
nejlepsich americkych romanu, prehodnocuje Cesta narodni vztah k piide, k viastni
geografii. Nastala katastrofa zapricinila, Ze zobrazeni krajiny v romdnu se stalo
zasobarnou hororovych vizi, vécnou pustinou, kterd reprezentuje apokalyptické
ekologické vedomi, coz je jen znakem vyvijejici se ‘estetiky divociny’, kterda byla drive

o . fsre Py 209
identifikovana v Ditéti Bozim.*

2% GALLMAN, Robert E. Self-Sufficiency in the Cotton Economy of the Antebellum South. Agricultural
History [online]. Mississippi: Agricultural History Society, 1970, 44(1), 5-23 [cit. 2016-06-13]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/3741358?seq=1#page_scan_tab_contents, str. 5.

2T\WALSH, str. 261.

208 WALSH, str. 261.

209

,,Like some of the most accomplished American novels, The Road reassesses the nation’s relationship to the

land, to its geography. The catastrophe that has occurred means depictions of the landscape in the novel amount
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Byli jako pohadkovi poutnici, jez spolklo néjaké zulové zvire, ztraceni v
Jjeho utrobach. Hluboké zlabky ve skale, kde kapala a zpivala voda. V
tichu se odmérovaly minuty zemé, jeji hodiny a dny, a roky bez ustani. A
najednou se ocitli v ohromném jeskynnim prostoru s cernym, pradavnym
jezirkem. Na protejsim brehu zdvihlo jakési zvire hlavu od tuné
prehrazené vapencovym valem a od tlamy mu odkapavala voda; do
svetla hledelo naprosto bilyma, nevidoucima ocima - pripominaly
pavouci vajicka. Zvire hlavou komihalo tésné nad vodou, jako by chtélo
zvetrit to, co nevidi. Sedélo tam bledé, nahé a prihledné, stin
alabastrovych kosti se odrazel na stené jeskynée. 210

Kompozice krajiny ve filmu jsou Casto (podobné jako v Tahle zemé neni pro
stary) geometrické, pisobi dojmem peclivého komponovani mizanscény. Pripominaji
surrealistické obrazy nebo fotografie, prostor cleni pomoci vyraznych horizontal
preryvanych vertikalami stozart, osamélych stromu, lidskych postav (obr. 74-77, 88).
Nebe je bud’ ohnivé oranzové, pieplnéné¢ hustymi oblaky dymu (obr. 65), nebo
popelave Sedé a splyvajici s horizontem (obr. 77). Postavy poutnikii jsou v kontrastu s
krajinou malické: klopytaji bezutéSnym prostorem, ktery je svou mohutnosti pievysuje
a dusi (obr. 66, 76, 79). Na druhou stranu dava takovéto zobrazeni vyniknout jejich
odhodlanosti mrtvou krajinou pfesto jit za svou vizi nadé¢je, kterd v jejich ocich lezi
hluboko na jihu.

Dalsi z paralel s Ditétem BozZim je 1 zde ptitomné transcendentdlni
bezdomovectvi; otec i syn postradaji fyzicky i kulturné misto, které by mohli nazyvat

211

domovem.”™" Timto domovem jim neni ani jejich byvalé bydliste, ani cely fikéni svét,

ve kterém se neda témér prezit, natoz jej povazovat za sviij domov. Ob¢ postavy tedy

to a catalog of nightmarish visions, a perpetual wasteland representing an apocalyptic ecological consciousness
which is a development of the “wilderness aesthetic” Guillemin identified as emerging in Child of God. *
(WALSH, str. 266)

210 (3) MCCARTHY, str. 9.

I WALSH, str. 268.
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upiraji nadéjné pohledy na jih, na pobifezi, kam smétuji své utopické predstavy o

zachraneé sebe 1 svého svéta.

4.3.6. Jizanska gotika

Ackoli Cesta neni tak zainym piikladem jizanského gotického romanu jako
Dité Bozi, 1 zde je moZzné identifikovat nékteré z gotickych rysi. V kapitole vénované
tématu jizanské gotiky jsem uvedla tradi¢ni prvky, kterymi se goticky, potazmo
Jizansky goticky roman projevuje. Stejné€ jako v predchozich dilech, 1 zde jsou mnohé
tyto pfitomny a i zde se projevuji rovn€z ve filmovém zpracovani. Dlraz kladeny na
zpodobnéni hrlzy, strachu, beznad¢éje a zhrouceného tadu svéta je evidentni.
Ekologicka katastrofa, ktera zpisobila soucasny stav véci, neni objasnéna; zlstava v
roviné nezndmého mystéria. Pokiivenost fikénitho svéta je podporovana
vSudyptitomnymi lovci lidi a jejich obétmi. Prostfedi je plné mocali a prazdnych
neutéSenych pustin - zde vice nez v ptripad¢ ostatnich romant.

Znakem gotického ptibéhu je rovnéz nevyjasnénost polarity charaktert a jejich
nejasné kontury. Nelze posoudit, zda pachané zlo je jednoduse odsouzenihodné; do
rovnice dobra a zla vstupuji promeénné, které vysledek problematizuji, jako je tomu v
piipadé Ditéte Boziho (Ballard je zly, ale dohnala ho k tomu spole¢nost, kterd mu
nedokazala dat lasku) a zde Cesty. Ostatni lidé jsou zli, nemohou vSak jednat jinak,
chtgji-1i si zachovat zivot, protoZe na svété neni jidlo. Otec je ,.ten spravny* (viz vyse),
aviak i tak se pfipravuje na variantu, Ze zabije vlastni dit&.?*?

Stejné tak matka chce nejprve syna zabit, pozdéji ,,jen” spacha sebevrazdu a
zanechd syna i muZe napospas umirajicimu svétu. Otazkou moralniho naboje otcova

rozhodnuti udrZet syna pfii zZivoté za vSech okolnosti jsem se zabyvala vyse.

212 Tématu infanticidy na vlastnim ditéti se podrobngji vénuji v kapitole o hrani¢nosti v Cesté.
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4.3.7. Existencialismus

Existencialisms v cesté¢ ma pon¢kud odlinou povahu, nez u ostatnich adaptaci.

Projevuje se zde Vv nejintenzivnéj$i a nejrozmanitéj$i podob¢; tematizuje fatalismus,

proroctvi smrti, pocit osaméni a izolace, pfedtuchu smrti. EXistencialni rozmér ma

narativ, prostiedi i postavy. Jednou z typu postav, se kterou se u McCarthyho

setkavame Castéji v ranych dilech, je archetyp proroka. V piipadé romanu Cesta je

tento archetyp spojen s biblickym odkazem: (témget) slepy stary muz se jmenuje Ely (a

ma také jako jediny v ptibéhu své jméno), v cemz Collado-Rodriguez spatiuje jasny

odkaz na biblického proroka Eliase: ,Biblicky podton v postave Elyho a jeho

parodicky vztah k postavé proroka Elidse jsou vcelku explicitni. V Knihach kralit posle

Biih Eliase, aby varoval Izraelity, ze nebude tolerovat kult Baala. [...] V romadnu je Ely

temer slepy, presto je jeho zjev profeticky: umira hlady a potrebuje jidlo a jeho

poselstvi nespociva v pripomenuti vsemohoucnosti Boha Stvoritele, ale v poukazani na

v v v Ve {K213
konec vseho, vcéetné nadéje.

»Kdyz jsem uvidel toho chlapce, myslel jsem, zZe jsem zemrel...a on Ze je andél.

Kdysi jsem meél chlapce. Svého vlastniho. Nikdy jsem si nemyslel, Ze jesté

uvidim dite, Ze se mi to jesté stane. Je to andel.

»Pro mé je bith.

SDoufdm, Ze to tak neni. Byt takto na cesté s poslednim z bohit neni nic nez

¢

velké nebezpeci. *

,Co se stalo tvému synovi? *

»Nemuizu o tom mluvit. Kazdopadné ne s tebou. Vedel jsem, Ze to prichazi,

tohle, nebo néco podobného. Byla tu varovani. Jo, nékteri lidi mysleli, Ze je to

podfuk. Ja tomu vidycky véril. Jo.

~Pripravoval ses na to?

213

almost blind even if his tone is prophetic; he is starving and needs food, and his message is not about the
omlnipotence of God as creator of life but about the end of everything, including hope. “ (COLLADO-
RODRIGUEZ, str. 65)

. Ely’s biblical undertones and his parodic relation to the prophet Elijah are rather explicit. In the Books of
Kings, God sends Elijah to warn the Israeli that He will not tolerate the cult of Baal. [...] In the novel Ely is
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,»Co bys delal ty? I kdybys vedel, co deélat, nevedel bys, co délat. Ale co kdybys
byl posledni zijici ¢lovek na zemi? *
,Jak bych véedél, Ze jsem posledni Zijici clovek? “
»INo, nemyslim si, Ze bys to védél. Prosté bys jim byl. *
»Mozna by to vedel Biih. *
»Bith by to nevédel. Bith by nevédél, co vi. Jestli je tam nahore nékde Biih, tak
se k nam ted uz obratil zady. A at’ uz lidstvo stvoril kdokoli, tady Zadné lidstvi
nenajde. Ne, pane. Ne, pane. Proto strezte se. Strezte se.
»Pral sis nékdy, abys zemrel? “
»Ne. Je blahové v takovychto dobach touZit po luxusu. w214

Fakt, ze prorok je prakticky slepy, pfipomina Kierkegaardiiv pohled na stiet
mezi objektivnim a subjektivnim myslitelem.215 Ptijmeme-li jeho tezi jako vychodisko
pro interpretaci, pak pravda o osudu svéta vyicend prorokem neni povazovana za
objektivné danou; prorok je slepy a nemuze budoucnost (metaforicky) vidét i presto,
ze se tvari jako objektivni myslitel, ktery vi, co nastane (apokalypsa). Subjektivni
myslitel (otec) vSak trva na tom, Ze je jako jedinec spolutvircem svého osudu, a proto
1 se synem vytrvale smétuje na Jih (nad¢je), nebot’ nevéti, ze apokalypsa je definitivni

a jediné mozné vyusténi déjin. Skepse vici vizi budoucnosti a zaroven revolta

A% When I saw that boy, I thought I'd died and he...he was an angel. I had a boy one time. Of my own. I never
thought I'd see a child again, never thought that would happen to me. He’s an angel.”

, 1o me, he’s agod.”

., But I hope that’s not true. To be on the road with the last god like that would be nothing but a dangerous
situation.”

,» What happened to your son?”

1 can’t talk about it. Not with you, anyway. I knew this was coming, this or something like it. There were
warnings. Yeah, some people believed it was a con. I always believed in it. Yeah.”

,,Did you try to get ready forit?”

,» What would you do? Even if you knew what to do, you wouldn’t know what to do. But supposing you were the
last man left alive?”

., How would you know that, that you re the last man alive?”

., Well, I don’t guess you’d know it. You'd just be it.”

»Maybe God would know.”

,» God wouldn’t know what.. God wouldn 't know what he knows. If there’s a God up there, he would have turned
his back on us by now. And whoever made humanity will find no humanity here. No, sir. No, sir. So beware.
Beware.”

,,»Do you ever wish you would die?”’

., No. It is foolish to ask for luxuries in times like these.” (Cesta [01:08:23])

15 THURNHER, ROD a SCHMIDINGER, str. 44-48.
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4.3.8.

jednotlivce vuci ni je motiv, ktery nalezneme i v dile dalSich existencialistd (pfip.
filosofti Zivota).?'®

Syn, dit¢, nabizi symbolickou nad¢ji, ze mize existovat lepsi svét, ze nékde ve
vzdalené budoucnosti dostane zivot opét smysl a bude pokracovat. I syn se tak stava

svého druh prorokem, symbolem, ze tak jak pretrva svétlo, jehoz je nositelem, pretrva

e tea e 217
i cela lidska civilizace.

Hranic¢nost

Ramcovym motivem narativu je téma neurcené ekologické katastrofy, ktera
posouva celé lidstvo stale blize hranici Zivota a smrti. S touto hranicnosti se obé¢
postavy vyrovnavaji kazdou vtefinou svych dni: co je jeSté¢ v potadku, abychom
zéaroven zistali ,,ti spravni“? Jaka mira kradeZe je ospravedlnitelna, a je vitbec kradez
ospravedlnitelna per se? A vrazda? Posledni jmenovany akt je v knize, oproti filmu,
akcentovan ve zcela jiné poloze a konflikt s nim spojeny je tim padem i mnohem
vyostten¢jsi. Jestlize lidstvo dospélo do stadia, kdy infanticida je jevem bézné
vidanym, nemuze si otec pomoci, aby navzdory veskerému svému piesvédceni pieci
jen nepopoustél myslenky timto smérem. ,, Otec se v Ceste neustdle zmitda v agonii;
nevi, zda by dokazal by porusit posvatné tabu, dokadzal by zabit viastni dité, pokud by
jim hrozila bezprostiedni smrt.“**® U otce dochazi v t&chto okamzicich k rozdvojeni
védomi; oslovuje sam sebe: ,,Dokdzes to? Az cas nazraje? Az cas nazraje, tak uz bude
pozdé. Cas nazrdal pravé ted. [...] Co kdyz revolver nevystieli? Dokdizal bys tu
milovanou lebku prorazit kamenem? Je v tobé takovy clovék, o némz nic nevis? Je to

9 «219

mozné Ve filmové verzi je tento motiv rovnéZ ptitomen: ,,Snazim se vypadat jako

218 NIETZSCHE, Friedrich. Necasové iivahy. Praha: Mlada fronta, 1992. ISBN 09-514-2240-5, str. 83.
2T \WALSH, str. 271.

218

“The father in The Road, however, is constantly agonizing about whether he could violate a sacred taboo and

commit infanticide by murdering his son if their condition became too perilous.” (WALSH, str. 268)

219

»Can you do it? When the time comes there will be no time ... What if it doesn’’t fire? Could you crush that

beloved skull with a rock? Is there such a being within you of which you know nothing? Can there be?* ((3)
MCCARTHY, str. 77)
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Jjakykoli jiny potulny zabijik, ale moje srdce bije. Kdyz jde o chlapce, trapi me jen
Jjedna otdzka. Dokdzu to udélat, aZ nastane cas? ““*°

Zaroven se syrovou hranici zivota a smrti jsme jako divaci i ¢tenafi neustale
konfrontovani s myslenkou, ze hranice civilizovanosti a barbarstvi je neobycejné
nezietelna v okamziku, kdy je ¢loveék zbaven svého pohodli, na které si tak snadno
zvykl. McCarthy ndm pfipomind, jak blizko mame jako druh, homo sapiens, k

Y4 e e e, 221
,predcivilizaénimu® stavu

a jak kiehka je lidska nadfazenost, tak samoziejmé
deklarovana a zaroven tak samoziejmé piijimana. Ekologické uvédomeni, které tuto
nadfazenost a vyjimecnost Clovéka zpochybiuje, je v romanu dilezitym tématem,

7w

pricemz toto téma ptinasi presah do dalsiho z motivii typickych pro McCarthyho, a to
motivu spiSe stylotvorného, ,.estetiky divo¢iny®, jak jej nazyva Georg Guillemin.?*
McCarthy c¢tenafe nuti k rekonfiguraci ekologickych a etickych stanovisek a k

uvaham, jaky svét budou budouci generace znat.?*

220

,| try to look like any traveling killer, but my heart is hammering. When it somes to the boy, | have only one

question. Can you do it when the time comes?“(Cesta [00:17:53])
221 \/iz postava Lestera Ballarda v Ditéti Bozim.

222 \WALSH, str. 257.

?23 WALSH, str. 260.

87



4.4. VSICHNI KRASNI KONE

4.4.1. Rezie

Kdyz byl Billy Bob Thornton osloven, aby se ujal rezirovani této McCarthyho
adaptace, vychazel podle svych slov®® ze dvou klasickych westerntl, Stopari (The
Searchers, John Ford, 1956) a V' pravé poledne (High Noon, Fred Zinnermann, 1952),
znichz ,[...] prvni je epickou sagou, které dominuje zpusob natoceni krajiny, druhy je
komorni drama s vyraznou stiihovou skladbou. “?25 Chtél snimek natogit s podobnym
nadechem, aby podtrhl linii mytického zdpasu ¢loveéka s vlastnim prostredim a jeho
touhu uchylit se do nezkazeného prosttedi prirody. 226

Chtél obsadit do role hlavniho hrdiny ¢lovéka, ktery dokdze béhem své cesty
dospét a ma v sob¢ tedy jiz od zacatku ob¢ polohy: mladého chlapce pIlného idealt i
muze, ktery se stal moudfejSim, nez sam odekaval.??’ Mezi dal§imi produkcénimi
volbami tykajicimi se obsazeni vynikd ve smyslu mého tématu volba ptedstavitelt
mexické rodiny. Thornton se pokusil podtrhnout jedno z témat u McCartyho
typickych, hrani¢nost, v tomhle piipad¢ mezi Zivotem a smrti: ,, Chtél jsem lidi, kteri
maji schopnost se zaroven nachdzet v soucasnosti, ale pritom patrit do dob minulych,
néeco jako duchove. To je trochu poeticky zpusob jak to Fict, ale myslim, Ze to

;s 228
odpovida. “

224 \fiz pozn. 234.

225

., [-..] the one an epic saga dominated by its cinematography and landscapes, the other an interior drama

driven by its editing. “ (KITSES, str. 4)

226 KITSES, str. 4.

227 yolba padla na Matta Damona, kterému byla nakonec dana prednost pred Benem Afflecem.

228 » wanted people who had that quality of being in the present yet belonging to the past,” Thornton states,
"sort of like ghosts. That's a poetic way of putting it, but | think it fits." (All the Pretty Horses : Production Notes
[online]. In: Cinema.com. [cit. 2016-06-02]. Dostupné z: http://cinema.com/articles/323/all-the-pretty-horses-
production-notes.phtml)
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4.4.2. Narativ

Romanové ptedloha je rozdelend do ctyi kapitol, které tvori tematické celky:
putovani do Mexika, obdobi na ranci, pobyt ve véznici a navrat domti. Na rozdil od
Ditete Boziho, kde je obdobné ¢lenéni zachovano i po formalni strance, zde tomu tak
neni. Narativ je pfimocary, linearni, nepieryvany napt. mezititulky.

John Grady Cole, jeden ze dvou protagonistti piibéhu, se po smrti dédecka
rozhodne opustit rodny ranc, ktery chce matka vyhodné prodat. On a jeho pftitel Lacey
Rawlins, dva mladi chlapci, téméf muzi, se rozhodnou opustit sviij domov na
americkém jihozépad¢ a vydaji se dale na jih, do Mexika (obr. 95). Po cesté¢ zjisti, ze
jsou sledovani cizim jezdcem. Ten se ukdze byt chlapcem, téméi ditétem, jménem
Jimmy Blevins. Existuje diivodné podezieni, ze Blevins ukradl svého (pro chlapce
ptilis dobrého) koné, ptesto se vSak oba pfatelé rozhodnout Blevinse vzit s sebou do
Mexika. Nema zadné jidlo ani penize.

V Mexiku je jejich cilem nechat se najmout na néktery z velkych ranca pro
praci s koiimi - chlapci touzi byt jako kovbojové za starych casu. Po cesté se
Blevinsovi ztrati ktin: kluk se boji blesk, tak za bourky kon¢ kdesi uvaze a pozdé¢ji uz
ho nenajde. Snazi se ale ziskat kon¢ zpét, coz vSem tfem zplisobi zna¢né potize. Pii
snaze o zachranu kon¢ se Blevins odd¢li a oba chlapci pokracuji v cesté. Narazi na
honéky, ktefi je vezmou s sebou na ran¢, aby tam pracovali. Na ranc¢i se John Grady
Cole ptedvede jako vyborny krotitel koni, ¢imz si ziskd respekt a uzndni majitele
ran¢e. Ten mé navic dceru Alejandru (Penelope Cruz, obr. 96), do které se Grady Cole
zamiluje a po n€kolika setkanich s ni navaze milostny pomér (obr. 97). Jeji otec na to
ptijde, nesouhlasi a necha Alejandru odvézt.

John Grady Cole i Lacey Rawlins jsou z nevyi¢eného diivodu odvedeni policii
k vyslechu. Vyjde najevo skutecnost o Blevinsové pie€inu (pii snaze ziskat zp&t svého
kon¢ a zbran zastreli tfi mistni muze) a jejich jména jsou s ¢inem spojovana. Ocitnou

se ve vézeni spolu s Blevinsem, o jehoZz pfipadu maji vyménou za niz8i trest mlcet.
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Blevinse mistni policie zastfeli, pfi¢emz tento zabér morbidné¢ konci mrtvolkou (ve
smyslu intepunkce).

Grady Cole i Rawlins jsou odvezeni do velké véznice, kde vladne tuhy rezim
(obr. 99).??° Rawlins se je v&zeni osklivé pobodan. Grady Cole nasledng ve vypjaté
scén¢ zabije uto¢nika. Sdm pfitom utrzi zranéni a po vyléceni je diky penézim
Alejandfiny tety 1 s Rawlinsem vykoupen na svobodu. Rawlins se vraci do USA, John
Grady se se chce setkat s Alejandrou, navzdory jejimu slibu teté, ze jej vyménou za
penize uz neuvidi. Setkaji se a stravi spolu noc. Alejandra poté odjede a Grady Cole
uz ji vice nespatfi.

Grady Cole se vraci do vesnice, ve které Blevins zptisobil takovy rozruch.
74d4 navraceni viech koni a s jistymi obtizemi zahrnujicimi osvobozeni starého
indiana, ptestielku a ziskani zajatce jejich vraceni dosahne. Vraci se do Texasu, stejné
jako Rawlins. V USA je postaven pied soud kviili nejasnému piivodu koni. Soudce ma
ale pochopeni, kon¢ mu vrati a propusti ho. John Grady Cole odjizdi vratit kon¢

svému priteli Rawlinsovi.

4.4.3. Postavy
John Grady Cole

John Grady Cole je postava, se kterou se setkdvame v McCarthyho dile tfikrat;
Vsichni krasni koné jsou prvnim dilem trilogie. John je pojat jako mlady muZ na prahu
dospélosti - okolnosti jeho Zivota ho nuti udélat zadsadni rozhodnuti. Je si védom sily
tradice a sam touzi vést ran¢ svého dédecka, v jehoz osob¢ spatiuje silu kontinuity a
jednoduchého zplisobu Zivota uprostfed pfirody. Chce Zit jako on, ale neni mu to
umoznéno. Vydava se s nejlepSim piitelem Rawlinsem na cestu do Mexika, do zemé,

ktera (na rozdil od Spojenych statlt) jesté stale umoznuje muzim zit jako kovbojové.

229 ysichni krdsni koné [01:13:00].
90



John na zacatku ptib&hu ptisel o jim nejvice obdivovanou osobu svého zivota.
Takovou osobou mu byl jeho dédecek, po jehoz smrti nemd John Zzadny idedlni
predobraz maskulinity. Jeho otec, ktery se nechal manzelkou pfipravit o veskery
majetek a jen odevzdané ptihlizi, jak jeho exmanzelka s novym partnerem vyd¢lava na
jeho nestésti, nemize Johnovi slouzit jako piiklad muznosti hodny nasledovani.
Johnovo putovani je tak provdzeno snahou vytvofit si vztah se star§im muzem, ktery
by uprazdnéné misto po ,,0tci* naplnil. Takovymi muzskymi aktéry mohou byt v prvé
fad€é majitel mexického rance, ktery si Johna vyslovené oblibil, policejni Gfednik na
Mexické stanici, ktery se k nému chova nezvykle mirn€ ¢i nakonec americky soudce,
ktery projevi velké pochopeni a zajem o Johnilv Zivotni ptibeh a nakonec mu poskytne
néco jako rozhteseni, kdyz se k nému John uchyli s pochybnostmi o vlastni moralce.
John Grady nezabranil smrti mladého Blevinse, 1 kdyz ji byl osobné pfitomen, a ackoli
byl toho Casu sam vézném, povazuje svou nefinnost za moralni selhani a nenapInéni
vlastnich moralnich zasad.

Scénarista Ted Tally vnimal absenci otcovské figury jako diilezitou soucast
piibé¢hu. Dokonce vlozil do scéndie postavu imaginarniho muze, ktery Johna v
okamziku velkého zivotniho rozhodnuti podpofi povzbudivym tancem: ,, Dokonce i
vedlejsi postava, jako je imaginarni muz, ktery se objevi v hale po ndrocném
telefonatu s Alejandrou, ma duleZity vyznam. V tomto surredalném okamZiku si John
Grady predstavuje cizince, jak stepuje. To je vyrazem tiché podpory a souhlasu, po

kteréem mlady muz tolik touzi: prozil strastiplnou odysseu, aniz by mél otce ¢i dédecka,

vvvvv

‘. 230
Zivota.

230

., Even a minor character, such as an imaginary man who appears in the grange hall after John Grady's

difficult phone call to Alejandra, takes on a major significance. In this surreal moment, John Grady imagines the
stranger to be tap-dancing, a show of quiet support and approval, so longed for by a young man who has
suffered through a strange odyssey without his father or grandfather to turn to. The image of the tap-dancing
man bolsters him in one of the most difficult and brave decisions of his life. “ (All the Pretty Horses : Production

Notes)
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4.4.4. Styl

Billy Bob Thornton byl vybran pro rezii pfedevSim na zdkladé svého
predeslého usp&sného snimku, Smrtici bumerang®®'. Tento film je oznaGovan za
ukézkovy ptipad jizanské gotiky?*? a Thornton byl tim padem povaZovan za reZiséra,
ktery jiz jednou uspésn¢ dokazal schopnost natoCit téma McCarthymu blizké - na
zakladé toho bylo rozhodnuto, Ze pravé on by mohl byt dobrou volbou pro
McCarthyho adaptaci.

Vsichni krdasni koné se vice neZ ostatni tfi filmy fadi do kdnonu westernu;
formalné je zde uzivano mnozstvi westernovych stylistickych prostiedkti, Thornton
dokonce tika: ,,Kdyz budeme mluvit uvniti, bude to jako moje ostatni filmy. Kdyz
budeme venku, bude to jako od Johna Forda. “233 Samotni hrdinové touzi byt
kovbojové, krotit mustangy a hnat kravy, touzi tedy vlastn¢ byt postavami klasického
westernu. Krajina ve filmu pfipomind westernovou mizanscénu: postavy jsou
komponovany do monumentédlni krajiny, kterd je dominantou obrazu, jezdci na
konich, ktefi se v ni pohybuji, jsou vii¢i ni marginalizovémi.234 Hlavni Glohu piebira;ji
horské masivy, obzor a velky prostor nebe. V nékterych ptipadech je dokonce zprvu
obtizné postavy v obraze identifikovat - tak drobné a nezietelné jsou ve srovnani s
krajinou (obr. 90-94).

Jim Kitses?®

zada divaky i Ctendfe, aby vSak méli neustdle na paméti, Ze

Vsichni krdasni koné jsou v prvé fadé dilem jizanského autora a az v druhé fadé
., o s . A 1ons . 236 . s

westernem. Jini autofi je oznacCuji za existencidlni western ¢i neo-western™” a sam

Kitses pfipousti, Ze B. B. Thornton vyuZzivd tradicniho westernového vizualniho

jazyka. Thornton vSak nemél jednoduchou pozici; ze strany filmového studia byl

2L Smrtici bumerang [Sling Blade] [film]. Rezie Billy Bob THORNTON. USA 1996.

282 _Sling Blade, which marks Thornton’s directorial and solo writing debuts, is a gothic Southern parable about
good and evil.“ (http://emanuellevy.com/review/sling-blade-2/)

,»A southern gothic tale about a man named Karl (Thornton), who's just been released from an asylum -- some 25
years after he committed a gruesome crime.* (http://www.metacritic.com/movie/sling-blade)

233 ,» When we 're indoors talking, it’s gonna be like all my other films, when we 're outdoors, it’s gonna be like
John Ford. “ (KITSES, str. 4)

24 KITSES, str. 4.

235 KITSES, str. 2.

20 KITSES, str. 1, WIENER, str. 88.
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tlacen, aby natocil dobrodruzny velkorozpoctovy westernovy snimek (a sdm uvadi

237
1

Johna Forda jako reziséra, ktery jej siln€¢ ovlivnil™"), ale zaroven chtél zachovat

McCarthyho poetiku. Zptisobem, jakym toho dosahoval, se budu zabyvat pozdéji.

Billy Bob Thornton mél udajné v umyslu natocit film poplatny oceniované
McCarthyho estetice.?®® Produkéni okolnosti, kdy byl spolecnosti tlaten do
velkorozpo&tového romantického hollywoodského westernu®®, zapfiGinily, Ze
vyslednd podoba neodpovida pifedstavé reziséra (jeho zamérem bylo natoCit témet
tithodinovy epos) ani ostatnich zucastnénych (neustdlé posouvani termini a
nespokojenost spoluproducenti Sony a Miramaxu), z nichz néktefi se od distribu¢ni
podoby distancovali (pivodni producent, Mike Nichols, od projektu zcela
odstoupil).?*

NejspiS praveé proto nenese podle Kitsese film rysy typicky mccarthyovske;
McCarthyho ptfedloha byva popisovdna jako ,temné¢ lyricka“, na druhou stranu
obsahuje idylické momenty sepjeti Cloveéka s pfirodou.241 Filmova adaptace dava
podle Jima Kitsese pfednost druhym jmenovanym rysim, coz vyvozuje z toho, Ze
Thornton musel udé¢lat kompromis s predstavou studia o velkorozpoctovém
megafilmu a vlastni snahou o vérnost autorovi. Proto jsou podle Kitsese Vsichni
krasni koné natoceni spise tradicné a pouzivaji zabehlé (westernové) vizualni postupy.
Misty se sice pokousi v symbolicky surrealistickém obrazovém komentafi ptibliZzit
McCarthyho poetice a nalézt filmovy korelat védomi postav, avSak tyto pokusy nejsou
ptilis Citelné. Dilezitym aspektem mccarthyovského literarniho stylu je jeho obraznost
souvisejici se specifickym uZitim jazykovych prostfedkli. Toho vyuzil scéndrista
Tally, aby pomohl lépe pienést na platno dojem, ktery si ¢tenat z McCarthyho odnasi.

Tally k tomu tika: ,, Napriklad kdyz John Grady kroti mustangy, je vyiceno mnoho

27 \/iz pozn. 234.
238 K|TSES, str. 1.
239 KITSES, str. 1.
240 KITSES, str. 2.
241 K|ITSES, str. 3.
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4.4.5.

veci o vztahu divociny a civilizace, o potrebé zkrotit urcité lidské instinkty, avsak vse

“ 242y kroceni divokych koni nachazi Tally paralelu s

se odehrava beze slov.
centralnim motivem piibéhu: jako jsou kroceni koné, ktefi chtéji zit svobodné,
nezavisle na kulturnim svété, chce i John Grady vybfednout z kultury amerického
jihozapadu, odkud pfiSel. Ve snaze nalézt vizudlni paralelu k McCarthyho piedloze
narazi Tally na problém nesnadné enunciace: pokousi se autortiv styl ztvarnit pomoci
vizualnich prostfedkt, jako jsou zpomalené zabéry leticich las, padajicich tél a
nahazovanych sedel stejné jako zarputilych vyrazti Mexicand, které se postupné meéni
v uznalé usklebky a nabizené lahve tequily. Zpomalené zabéry stfida s rychlymi
zab&ry vzpinajicich se a vyhazujicich koni (obr. 100-101), kteti se vSemi silami brani

zkultivovani.

Prostor a Jih

John Grady Cole, Lacey Rawlins a pozdéji i Jimmy Blevins miii na jih, do
Mexika. V kontextu McCarthyho tvorby je mozné vnimat jih metaforicky, tedy
podobné, jako je tomu v ptipadé Cesty. V Cesté i zde je jih vniman jako myticky
prostor, kde postavy dojdou naplnéni svych tuzeb; v ptipadé¢ Johna Gradyho jde o
tuzbu nalézt misto, kde jesté panuji staré poradky, kde maji lidé vztah k pud¢ a kde
neopusti svllj dédi€ny ran¢ kvuli vydélku, jako to udélala jeho matka. John Grady
nostalgicky vzhlizi k jihu a v této nostalgii se opét odrazi motiv transcendentalniho
bezdomovectvi; chlapec hledd utopicky domov, misto, kde svét funguje podle jeho
idealistickych pfedstav. John Grady ale nakonec vysnény jih nenachazi ani v Mexiku:

Mexiko je zemi, kde neplati pravda a pravo tak, jak je na to Grady Cole zvykly: v

242 For example, when John Grady Cole breaks the wild mustangs there are all sorts of things being said about
wilderness versus civilization, about the urge to tame certain human instincts, but it all comes out without a
word. “ (All the Pretty Horses : Production Notes)
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rozhovoru s policejnim velitelem o surovém jedndni s Rawlinsem to vychdzi
najevo.?*®

Proc sem prisel a kradl kone?

To byl jeho kiin.

Ne, neni to jeho k.

Pokud ja vim, je to jeho kun [...] Videl jsem ho na ném jet pres reku.

To nejsou fakta. My tu ted’ miizeme stvorit pravdu, nebo o ni miizeme p}’ijl’t.244

John Grady Cole tedy utopicky prostor nenachazi - ptisel o sviij ideal a musi se
vratit zpét do USA. Filmovy piibéh jeho ndvratem konci, avSak kniha jeho osud
rozvadi o néco podrobné;i.

Mohl bys zustat tady u nas.

Myslim, Ze radsi potahnu dal.

Tohle je prece jenom dobrd zemé.

, . « 245
Jo, ale neni to moje zeme.

McCarthyho jizanstvi se projevuje téz v jazyce, kterym piSe své knihy.
Scénarista Vsech krasnych koni, Ted Tally, tika: ,, Protoze jsem sam z Jihu, zvuk hlasu
jeho postav mi pripadal uzZasné znamy. Obdivoval jsem ten humor a zabarveni, které
do nich vKlada a to, jak zachytil podivné obsirny zpiisob, jakym tu lidé skutecné

miluvi, “*4

3 Jimmy Blevins, ktery v Mexické vesnici prisel kradezi o koné a zbraii, se vraci pro své véci a pritom zabije
nekolik muzi. Je uvéznén a kruté bit, pficemz mu neni poskytnuto zadné 1ékai'ské osetfeni. Policejni velitel se
chce domluvit na jiné verzi pravdy, aby mohl Blevinse beztrestné zabit.

4% Why does he come over here and steal horses?

It was his horse.

No, it’s not his horse.

As far as | know that horse is his horse. [...] | saw him ride it over the river.

That is not the facts. We can make the truth here or we can lose it here. (Vsichni krdsni koné [All the Prety
Horses] [film]. Rezie Billy Bob THORNTON. USA 2000. [01:03:54]

245 (4) MCCARTHY, str. 250.

248 Being from the South myself, the sound of his voices felt wonderfully familiar to me. | adored the color and
the humor in them, and the way he captures the curious, round-about way people really speak.“ (All the Pretty
Horses : Production Notes)
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4.4.6. Jizanska gotika

4.4.7.

Filmové zpracovani Vsech krasnych koni vice akcentuje jiné roviny nez
jizanskou gotiku. Ve filmu se nevyskytuji obskurni kreatury, Sileni nekrofilové ani
jiné existence, atmosféra neni makabrozni ani pochmurna, sméfovani ke smrti neni
nijak vyrazné (kromé naznaku ve form¢ hdzeni minci o zivot) a ani moralni
ambivalence postav neni nijak zietelna.

Film neni pfili§ nasilny, vyjma dvou scén: v jedné zabije John Grady svého
spoluvézné, ktery piedtim bezdivodné napadl Rawlinse a ve druhé jsou John Grady a
Rawlins svédky tryznivé chvile, kdy témét pied jejich zraky policejni kapitan zastteli
mladého Jimmyho Blevinse (kterému neni ani Sestnact let). Tento okamzik Johna
Gradyho dlouho trapi a nakonec jej dovede k tomu, Ze se svéti americkému soudci.

Paranoia a strach nejsou v centru zajmu, ale okrajové se vyskytuji ve scéné,
kde Blevins spatfi, Ze se Zene boutka. Vé&fi, ze jeho rodova linie je predurcena ke smrti
bleskem - vypocitava, kdo vSechno z jeho pfibuznych tak zahynul a v panické hrize
pied blesky chce nejprve boufce ujet, coz se mu nepodafi, a poté se sviekne a vleze do

ficniho koryta, doufaje, ze tam nebude vystaven nebezpeci.

Existencialismus

Mnohé z McCarthyho dé€l se zabyvaji situaci osamélého Cloveka, ktery hleda
své misto na svéts, spoléhajice se pFitom sam na sebe.?*’ John Grady Cole se po smrti
pomoci najit smysl ve svéte, ktery se méni k nepoznani a kterému vzhledem ke svym
hodnotam prestdvd rozumét. Je zastancem “tradicni” spoleCnosti zaloZené na

jednoduchych principech - tak jako jeho dédecek chce jen pecovat o svéfenou pidu a

T BLAIR, John. Mexico and the Borderlands in Cormac McCarthy's All the Pretty Horses. Critique: Studies in
Contemporary Fiction. 2001, 42(3), 301-307. ISSN 0011-1619. Dostupné také z:
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00111610109601146, str. 302.

Z ptedloh, kterym se vénuji, tento motiv zazniva predevsim v Cesté a Ditéti Bozim, kde jsou hrdinové odkazani
sami na sebe a na své schopnosti piezit v pfirod¢.
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mit z ni skrovny uzitek. V ménici se moderni Americe se neciti byt doma; chce ozivit
a zopakovat minulost, jejiz byl dédecek predobrazem, a za tim ucelem se vydava na
jih.?*® Zene jej existencialni tiset a uzkost z nepochopeni spole¢nosti kolem n&j; hleda
jiné misto, kterému by rozumél, a takové misto vidi na jihu, v Mexiku. Béhem své
cesty vSak dospiva k deziluzi: ,, Nekteri blazni rikaji, Ze je tu Bith. Ale Biith tu neni.

“29 jak tika policejni kapitan. Ani Mexiko timto hledanym

Kazdy vi, Ze tu neni,
utopickym prostorem neni a ani byt nemuze, ,, /...] protoze zZadné misto neni z podstaty
jiné nez to, odkud pochdzis, protoze ty sam nemiizes byt jinym, nez jakym jsi. «230
tomto prohlaSeni se projevuje existencidlni pojeti osudovosti: ¢loveék je zodpovédny
sdm za sebe; vnéjSi okolnosti nejsou garanty n¢jakého smyslu, smysl musi jedinec
nalézt saim v sob¢ a cesta Johna Gradyho na jih je takovymto hledanim smysluplnosti
svéta a svého byti v ném. Potfebu sebenalézani, hledani smyslu a jistoty nachazim v
koncepcich mysleni Kierkegaardova; s Kierkegaardovym existencialnim vlivem jsem
se setkala jiz v Ceste, kde se jeho mysleni promitalo do postavy proroka Elyho.251

John Grady nakonec dospiva ve dvojim smyslu toho slova; jednak dospivd k
tomu, ze pochopi nemoznost takového poznani, a jednak timto pochopenim sam
dospéje z chlapce v muze. John Grady si uvédomuje svou vlastni zodpoveédnost za své
byti, a to navzdory neptiznivym okolnostem - neuchyluje se k lamentaci nad neptizni
osudu, ale vola k zodpovédnosti sdm sebe: ,,Kazdé hlouposti, kterou jsem v Zivoté
udeélal, predchazelo rozhodnuti. Nikdy to nebyla hloupost. Byla to vzdycky moje volba.
53

Chapes? “*** A tak jako kazdd existancialni bytost si své prokleti nese s sebou.?

Film drzi podprahovou existencidlni notu od samého zacatku: tato linie je
patrnd jiz v zacatcich filmové adaptace, a to ve formé tvodniho prologu; postavy se

hned od zac¢atku filmu zabyvaji svou vlastni smrti:

28 BLAIR, str. 303.
29 psichni krdsni koné [01:12:57].

250

., [...] because no place is different, essentially, than where you came from, because you yourself cannot be

any different than who you are. “ (BLAIR, str. 305)

21 THURNHER, ROD, SCHMIDINGER, str. 30.

Seren Kierkegaard mél intenzivni vliv na Alberta Camuse, jehoz existencialni filosofie McCarthyho pfimo
ovlivnila, jak uvadim v poéatcich prace.

22 ysichni krdsni koné [00:25:23].

3 BLAIR, str. 306.
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., Premyslel jsi nekdy o smrti? *

,Jo. Aty?“

,Jo. Trochu. “

., Myslis, Ze existuje nebe?

,,Jo. Myslis, Ze ne? “

,,Ja nevim. Mozna jo. Myslis, Ze miiZes véFit na nebe, kdyz neveris na peklo? “

r v O v v Ve v 4 1(254
., Myslim, Ze miiZes vérit cemu chces.

Obdobné jako u Tahle zemé neni pro stary, 1 zde se objevi motiv hazeni minci
o Zivot®®® - John Grady a Lacey potkaji na cesté poprvé Blevinse a tvaii se, ze jej
chtéji zabit. Tento piipad v sobé sice neobsahuje stejné vyznamy jako jsou ty
souvisejici s Chigurhem, avSak existecidlni motiv smrti a hodu minci je v
kinematografii znamy: piikladem budiz hod minci ve filmu Rosenkrantz a
Guildenstern jsou mrivi>® na motivy Shakespearova Hamleta, kde hrdina haZe minci

mnohokrat za sebou, avSak vzdy padne pouze jedna strana, coZ naznacuje, ze svému

osudu neunikne (jako mu ostatné neunikl ani Jimmy Blevins).

4.4.8. Hrani¢nost
Hranice Mexika a Spojenych stati, respektive jeji prekroceni, je cilem (vSech
tf) chlapcii od samého zacatku. Piekonani této hranice je pro vSechny signifikantni:
chlapci se pohybuji smérem od nevinnosti ke zkuSenosti, od ¢istoty k moudrosti, ze
znamého svéta do svéta nepoznaného - a timto nepoznanym svétem je Mexiko.?’
Prekonavaji metaforicky hranici geografickou, symbolicky vstupuji do feky, aby jejim
piekro¢enim zah4jili novou éru, nezatizenou jejich détskou minulosti, éru, kterd je

podle jejich pfani méa dovést na vysnéné misto: ,, Dole v Mexiku maji tak velké rance,

2% pSichni krdsni koné [00:00:51].

25 psichni krdsni koné [00:10:36].

28 Rosenkrantz a Guildenstern Jjsou mrtvi [Rosenkrantz & Guildenstern Are Dead] [film] Rezie Tom
STOPPERD, USA/GB 1990.

#"BLAIR, str. 301.
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Ze je z jednoho konce na druhy neprejedes ani za tyden. A nejsou vSecky oploceny a
, . 258

prodany a zruseny. Tam dole ne.

Dalsi metaforou souvisejici s hrani¢nosti je ptfekracovani hranice vlastni

kultury, tedy americké; aby se z ni John Grady vymanil, musi symbolicky vkrocit do

kultury jiné, mexické, kde se na oslavu své stateCnosti okamzité zpije do némoty.

28 Down in Mexico, they got ranches so big you can’t ride from one end to the other in a week. It ain’t all

fenced in and sold off and played out. Not down there.** (VSichni krdsni kone [00:06:45])
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5. Zavérecné shrnuti

Pii z&vérecnych uvahiach o problematice Jihu, Hollywoodu a McCarthyho
tvorby je nutné si nejprve jesté jednou piipomenout, co je vlastnim predmétem
predlozené prace. Zdanliveé jednoducha otazka, jakym zpiisobem Hollywood konstruuje
prostor McCarthyho Jihu, se pfi bliz§im pohledu ukazala jako mnohem sloZitéjsi a
vyjevila celou paletu dalsi otdzek. Jiz na rovin€ samotnych pojmu se objevily mnohé
nejednoznacnosti. Nejen pojem Jihu a jizanstvi, ale také pojem prostoru je totiz velmi
snadné nahlizet z vice perspektiv. Prostor jako geografické vymezeni ptiblizné (sic!)
¢trnécti jizanskych statd? Prostor jako kulturng, spolecensky a politicky utvaieny
region? Prostor filmové mizanscény? Podobnég i termin Jih je bez jasnych kontur: Jih
kulturni? Jih literarni? Filmovy? Jih McCarthyho, ktery do sebe vSechny zminéné Casti
pojima?

Neexistuje jedna jasné definovana esence Jihu, ke které by bylo mozno se
vztahovat. Ruku v ruce s vySe nastinénym problémem samotné definice tématu prace
pak jde i otdzka odpovidajici metody. Paklize neni jasna definice toho, co je to Jih,
neni snadné nalézt pro jeho pojeti odpovidajici metodologii. Ve své praci se k tomuto
problému obsirnéji vyjadiuji, zde bych jen zjednoduSen¢ uvedla proces hledani
vhodné metody. Zprvu se mi nabizela zanrova optika, nebot’ zanr ve filmu dopomaha
ke zjednoduseni ¢teni jeho obsahu, poskytuje jasna voditka a méa svou vlastni historii.
Protoze se zabyvam ¢tyfmi filmy, u nichZ se ve vSech ptipadech objevuje jako jeden z
moznych zanrti western, zdadlo se byt snadné pouzit pravé westernovy zanrovy
diskurz. Pti blizSim pohledu vsSak zadhy vySlo najevo, ze pohled Zanru do sebe
nedokaze uspokojivé zahrnout vSechny aspekty pojmu prostor a Jih a ze je tedy nutné
zvolit ptistup odlisny.

Téma Zanru vSak piesto v textu zlstava pfitomno, o to vzhledem k dilezité
pozici, kterou zanr ve filmové historii amerického Jihu zastava. Hollywood pfi
konstrukei ,,mccarthyovského* Jihu nevychdzi ani tak ze stereotypnich Zanrovych

konvenci, ale navazuje na tradici zobrazeni regionu v kinematografii.
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Adaptaéni metodologie se v procesu ukazala byt vhodnéjSim nastrojem; Petr

Bubenicek dokonce naznacuje, ze adaptacni teorie se vyviji smérem ke stale vétSimu
zaClenovani interkulturnich ptesahii. McFarlaneova enunciace mi umoznila brat
formaln¢ v uvahu i prvky abstraktnéjsi, které jsou vSak k mému tématu potiebné:
atmosféra, filosofie, kulturni védomi spolecnosti. Vysledny metodologicky ramec
jsem vSak byla nucena sestavit sama: zahrnula jsem do n&j jak McFarlaneovu
adaptacni teorii, tak predev§im odbornou literaturu vénovanou problematice jizanstvi a
McCarthyho vztahu k Jihu.
a nejzfetelnéjsi rysy: jednak mytus agrarniho Jihu a pastoralni idyly a jednak Jih
otrokéfsky, rasov€ determinovany a nasilny. AvSak hledani téchto motivi v
McCarthyho tvorbé se ukazalo byt problematickym. Jak se tedy jizanstvi vibec
manifestuje v jeho dile? Dilezitym faktem je, ze McCarthy je bézné fazen mezi
jizanské autory, a vztah jeho dél k tématu Jihu lze tedy predpokladat. Na zaklad¢
prectené literatury jsem dospéla k nékolika vyznamnym tematickym okruhim:
McCarthyho ovlivnil existencialismus a je v jeho dile intenzivné pfitomen, dale zde
figuruje jizanska gotika a jeji projevy a v neposledni fadé se ve vSech zkoumanych
dilech setkdvdm s tématem hranicnosti, hranic a jejich ptekraCovani na riznych
urovnich.

McCarthy je odplrcem mytu agrarniho pastordlniho Jihu a ve svych romanech
se jej snazi dekonstruovat. Zobrazuje Jih opacny, lidsky 1 mordln€¢ zvraceny,
neidylicky (dokonce dystopicky), plny nésili, uzkosti, izolace a tenkych hranic mezi
barbarstvim a civilizaci, Zivotem a smrti, pfietnosti a Silenstvim. Nastroje, kterymi
toho dosahuje, jsou pravé existencialni tenze, gotické zvracenosti a vypjaté hranicni
momenty. A stejné ndstroje, avSak v rizné mife intenzity, pouzivaji i filmovi tviirci,

aby McCarthyho Jih konstruovali.
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V souvislosti s adaptacni teorii se v analytické ¢éasti zabyvam narativem a
postavami, dale se pokousim nalézat pfimé odkazy jizanského prostoru a v neposledni
fad¢ pak zkoumam pravé ony tfi vySe zminéné oblasti: existencialni, gotické a
hrani¢ni motivy a témata. Tato témata se u McCarthyho projevuji na rovin¢ narativu,
projektuji se do postav, jejich charakteri a jedndni a promitaji se rovnéz do
idiosynkratického literarniho stylu. Pro vSechny tyto kategorie jsem musela nalézt
odpovidajici ekvivalenty v jednotlivych filmech, o coz jsem se v analyzach pokusila.

Filmové adaptace z McCarthyho vesmés piejimaji formativni prvky jeho pojeti
jizanského prostoru; trojici zminovanych motivii v néjaké mite obsahuji vSechny: v
Ceste se nejvice promitd existencidlni tématika spojena s fatalismem, coz je patrné i v
Tahle zemé neni pro stary, V Ditéti Bozim ptichazi nejintenzivnéji ke slovu jiZzanska
gotika a Vsichni krasni koné se to¢i kolem tématu piekonani hranice (ostatné spadaji
do hranicarské trilogie). V rizné mife se tak reziséfi snazi napliiovat McCarthyho
soucasny antiidealisticky pfedobraz amerického Jihu, avSak mira, v jaké tak Cini,
zavisi také na jejich tvir¢i svobodé. Joel a Ethan Coenovi natocili auteursky
avantgardnéji ladény snimek (témét absolutni nepfitomnost hudby z n¢j ¢ini nezvyklé
dilo), James Franco si mohl dovolit syrovou vizualizaci McCarthyho drsného fikéniho
svéta a predhodit divakovi Lestera Ballarda ve vSi jeho zriidnosti. John Hillcoat
autocenzorsky zasahl do ptibéhu Cesty a polozil vétsi diraz na téma rodiny, matky a
predkatastrofického svéta a Billy Bob Thornton byl studiem tlaten do

velkorozpoctového hollywoodského westernu, avSak také on se pokousel v€lenit do

n&j prvky McCarthyho poetiky.

Hollywood vSak na druhou stranu McCarthyho odkaz také v néckterych
ptipadech oslabuje, pfiCemz opomiji nékteré aspekty prostoru Jihu, které tvofi
v autorové dile diileZitou vyznamovou rovinu. V Tahle zemé neni pro stary opomiji
dilezity katalyzator, ktery pfib&h v literarni ptedloze posouva do zcela jiné roviny, do

které je pak vice v€lenéné kulturni a spoleCenské svédomi Jihu. Dité Bozi sice
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vyznamn¢ pracuje s jizanskou gotikou, avSak akcentuje Ballardiv lidsky rozmér na
ukor jeho hrizyplné osobnosti, ktera je vSak klicovym ndastrojem McCarthyho
pastoralné-dekonstrukéniho snazeni. Cesta oslabuje linii zmaru, nevyhnutelného
nebezpe¢i a bezmocnosti pfidanim nékterych prvkl, které literdrni predloha
neobsahuje (rodina a pozice vypravéce) a Vsichni krasni kone kladou nepomérny
diraz na milostny romanek hlavniho hrdiny, ktery je ale v SirSim métitku mnohem
marginalnéjsi zalezitosti.

Vsechny filmy pak do McCarthyho svéta vnasi jeden vizudlni motiv, ktery v
pfedloze neni apriori obsaZen: inklinuji k pouzivdni westernové symboliky,
westernovych zanrovych konvenci a vyrazovych prostiedkii. Vychazi tak z tradice,
kterd se utvarela v kinematografii amerického Jihu jiz od samého pocatku a jiz jsou
filmy dodnes poplatné.

Imaginarni prostor Jihu ve filmovych adaptacich vSak neni jednotny, stejné
jako neni jednotny ani redlny jizansky prostor. Témata s nim spojena se v case
proméiuji a Cormac McCarthy reflektuje pouze jejich segment. Napiiklad téma
rasové nesnasenlivosti, dodnes zivé, zistava zcela mimo jeho zorné pole. Nelze tak
vykreslit obecnou podobu prostoru amerického Jihu, protoze ten prokazatelné
obsahuje prvky, kterymi se McCarthy viibec nezabyva a vysledny obraz tak nemutze
byt kompletni. AvSak prostor Jihu nahliZeny prizmatem McCarthyho vykazuje napfti¢
zkoumanymi dily shodné tematické celky, které se Hollywoodu daii konstruovat

pouze dil¢im zpiisobem.
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