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Uvobp

Predkladana diplomova prace si klade za kol zmapovat komiku ve vystavbé
série prozaickych texti autorky Sue Townsendové, jejichz hlavni postavou je
Adrian Mole. Tzv. Deniky jsou popularni nejen ve Velké Britanii, ale i v Ceské
republice, kde vySel prvni dil jiz v roce 1988.

Vénovat se chceme predevs§im teorii komiky a jeji aplikaci na tyto texty. Chce-
me popsat, jaké figury komiky (humor, satira, parodie ad.) se zde vyskytuji a v
jaké mife a jakym zptisobem se uplatniuji. Zamérit se chceme blize i na nékteré
specifické rysy. Takovym je tfeba fazeni prvnich Denik{i do détské literatury a s
tim spojena postava détského vypravéce, ktera sama o sobé nese zvlastni pied-
poklady pro tvoreni komického tcinku. Zvlastnosti téchto texti je taktéz Adri-
anova literarni tvorba — tyto fiktivni roméany a basné nam poskytnou material
pro zvlastni kapitolu jim urcenou. Pojednat musime i o roli kontextu v komice,
ktery je s nékterymi figurami té€sn€ spjat.

Rozhodli jsme se v prvni fazi pro analyzovani textového materialu. Vzhle-
dem k velkému mnozstvi textu pocitame s tim, Ze vycet prikladt vSech figur
a jejich vyskytli nebude tplny, coz ale neni ani cilem této prace. Radi bychom
v zavéru pri syntetizovani dil¢ich poznatkd formulovali zavéry, které budou
charakterizovat principy komiky a jejiho efektu v tomto konkrétnim textu,
protoze tak se ndm nejlépe podari urcit dominantni rysy, a tim tedy i smé-
rovani komiky.

Teoreticka vychodiska ohledné zanrt jsme cerpali vétsinou z Encyklopedie
literarnich zanrit Dagmar Mocné a Josefa Peterky. Co se tyc¢e samotné teorie
komiky, pracovali jsme s Uvodem ke studiu literarni komiky Ivany Gejgu-
Sové, jejiz struénost v nékterych pripadech velmi vystizné popisovala principy
fungovani komiky, pro hlubsi studium hlavné variaci komiky ve figurach jsme
vSak nahlizeli predevsim do publikaci Teorie komiky a Imaginace, hra a ko-
mika Vladimira Boreckého. Pracujeme s ptvodnimi pieklady Heleny
Hartlové, ktera prekladala deniky pro nakladatelstvi Mlada fronta az do dilu
Adrian Mole — léta u kapucina, zbytek texti, které uzivame, pielozila Vero-
nika Volhejnova. Texty ¢eskych prekladii jsme komparovali s originaly textl v

anglickém jazyce.



1 O AUTORCE — SUE TOWNSENDOVA

Anglickad spisovatelka Sue Townsendova je autorkou predevsSim
humoristickych romani. Narodila se 2. dubna 1946 v Leicesteru v hrabstvi
Leicestershire ve Velké Britanii, kde se také odehrava velka cast déje jejich
nejznameéjsich de€l — série knih o Adrianu Moleovi.

Pochazela z chudych poméri, méla ¢tyri mladsi sourozence, a i to byl jeden
z divodd, pro¢ nikdy nedokonéila stfedni Skolu. Pracovala jako délnice
v tovarné€, bali¢ka potravin, recep¢ni nebo obsluha benzinové pumpy.* Kdyz ji
opustil manzel a musela se starat jejich tii déti sama, zastavala nadale rtizno-
rodé pozice.

Tvorit zacala ,,do Supliku“ po nocich uz jako dité a pokracovala i v dospé-
losti, vZzdy kdyz uz jeji déti spaly. O jejim konicku nevédél ani jeji manzel. Po
té, co se rozvedla a znovu vdala, dostalo se jeji psani na verejnost. Jeji druhy
manzel, Colin Broadway, kterému sice psani ptiznala, ale nikdy ho nenechala
svoje dila ¢ist, ji navrhl, aby se stala ¢lenkou mistni skupiny spisovateld.?
V roce 1979 pak uvedlo leicesterské divadlo Phoenix jeji prvni hru Wombe-
rang. Nasledovaly dalsi, napt. Captain Christmas and the Evil Adults, Din-
seyland it Ain’t nebo The Secret Diary of Adrian Mole, Aged 13 34, ktera
vznikla pravé na motivy knihy, kterou u nas zname pod nazvem Tajny denik
Adriana Molea. Ten vydala v fijnu 1982 v nakladatelstvi Methuen v Londyné
a prinesl ji nejvétsi slavu. Byl preloZzen do mnoha svétovych jazykia vcetné
cestiny, stejné jako dalsi dily, které nasledovaly.

Do své smrti vydala kromé série o Adrianu Moleovi dalSich 6 prozaickych
dél. Jejich namétem je kazdodenni Zivot britské spole¢nosti, casto se také sa-
tiricky strefuje do kralovské rodiny a vyznamnych ¢lent britské vlady (v di-
lech Kralovna a ja a Kralovna Camilla je to kralovska rodina, v knize Inko-
gnito je hlavni postavou ministersky predseda). Vydala ale i sbirku fejetonti
Verejna zpoveéd’ Zeny ve stirednich letech — Vek 55 a 34.

Je také autorkou 11 divadelnich her. Kromé zminovaného dramatu Wom-

berang napsala napt. The Great Celestial Cow (1984), Ten Tiny Fingers,
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Nine Tiny Toes (1990), posledni vznikla v roce 2010 a nese nazev You, me
and Wii. Sama svéa knizni dila i adaptovala (napt. Krdlovna a ja), a to jak pro
divadlo, tak pro rozhlas (znovu Krdlovna a ja nebo Adrian Mole — léta u
kapucina) i televizi. Casto pii tom spolupracovala s uznavanym producentem
radia BBC Johnem Tydemanem (ten se objevuje i v jejich knihach).

Sue Townsendova dlouhodobé bojovala s cukrovkou. Vroce 2001 na-
sledkem tohoto onemocnéni prisla o zrak a ze stejné priciny ji v roce 2009
byla transplantovana ledvina. Darcem byl jeji syn, ktery ji poméhal s psanim
dalsich knih. Tvorby se nevzdala ani po ztraté zraku. Jeji posledni kniha,
Zena, ktera si $la lehnout a rok nevstala (The Woman Who Went to Bed for
a Year), vy$la vroce 2012. V Ceské republice vydava jeji dila nakladatelstvi
Mlada fronta.

Knihy Sue Townsendové jsou dlouhodobé velmi oblibené. Svédéi o tom
treba to, Ze u nas byly uvedeny v rtiznych provedenich i jako divadelni hry
— nejprve v Divadle Drak v Hradci Kralové (premiéra v ¢ervnu 2006), po té
v Méstském divadle Kladno (sezona 2006/2007) jako muzikal a pozdéji
v Divadle loutek v Ostraveé v roce 2009 jako tragikomedie. Tajny denik Adri-
ana Molea vysel také jako audiokniha namluvena Vojtéchem Kotkem.

Townsendova i jeji dila dostala mnoho rtiznych cen: sama Townsendova se
stala ¢estnym obcanem Leicesteru a ziskala né€kolik céestnych doktoratt
(Univerzita v Leicesteru a Univerzita v Loughborough?®) nebo Cenu Jamese

Joyce ad.

3 Sue Townsend, [online].



2 ZANR HUMORISTICKEHO ROMANU

Deniky Adriana Molea spadaji do zZanru tzv. humoristického roméanu. V této
kapitole nastinime vyvoj tohoto zZanru u nas i ve Velké Britanii, zakladni
znaky tohoto zanru, konkrétné je ukdZeme na nadmi zkoumanych dilech
aukaZzeme jeho specifika. Zaroven nam to poskytne dalsi teoreticka

vychodiska pro zkouméani komiky.

2.1 POCATKY HUMORISTICKEHO ROMANU

Humoristicky roman ma koreny jiz v antice (rizné parodie, travestie, frasky
a komedie) a jeho rozvoj pokracoval i vrenesanci. Ne vSechna umélecka
obdobi vSak byla humoru naklonéna. Klasicismus jeho rozvoji ptili§ nepral
a vyhradil mu misto mezi tzv. nizkymi zanry, a ani za romantismu nebyl prilis
frekventovany. V dnes$ni literatufe ma pomérné pevnou pozici, navic jsou to

casto jedny z nejprekladanéjsich titult daného jazyka.

2.2 ANGLICKY HUMORISTICKY ROMAN

Ve Velké Britanii ma humoristicky roman dlouhou tradici a tési se velkému
ohlasu — néktera dila se stala klasikou literatury. Za zakladatele tohoto zZanru
je povazovan Henry Fielding a jeho Josef Andrews (1742) a samoziejmé
Charles Dickens s Kronikou Pickwickova klubu (1836). Z konce 19. stoleti
pak pochazi humoristicky roman T muzi ve clunu (o psu nemluve)
nasledovany pokracovanim 77 muzi na toulkach (1900), kde jejich autor,
Jerome Klapka Jerome, popisuje dobrodruzstvi tfi pratel na cestach po Temzi
a anglickém venkové.

Postavu, kterou se pozde€ji inspiroval Zden€k Jirotka pri psani svého Sa-
turnina, vytvoril Pelham Grenville Wodehouse — jeho komornik Jeeves, ktery
si poradi za vSech okolnosti, se objevil napt. v knihdch Dobra prace, Jeevsi
(1930), Diky Jeevsi (1934), Jeeves panem situace (1963) ad., které vychazely
az do autorovy smrti v roce 1971. U nas jeho dilo vychazelo hlavné v naklada-
telstvi VySehrad, Paseka a né€kolika dalsich.

Velmi znamym i u nas je David Lodge a jeho Den zkazy v Britském muzeu

(1965), Hostujici profesoii (1975), Svét je maly (1984) nebo Nejtissi trest
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(2008). Jejich tematika, ktera cerpa z Lodgeovi divérné zndmého prostiedi
vysoké Skoly (ptisobil jako profesor anglické literatury na nékolika univerzi-
tach), je podrobovana satire zamérené jak na poméry v akademické obci, tak
v celé spolecnosti. Dila se radi zaroven do zanru tzv. univerzitnich romant,
podobné jako ta Kingsleyho Amise (Stastny Jim ad.).

Humoristicky roman je ve Velké Britanii aspésny dodnes — v roce 2011
debutovala herecka a komicka Dawn Frenchova se svou knihou Tak trochu
uzasni, ktera se jeSté toho roku stala nejprodavanéjsim titulem. Popisuje
nékolik mésici v zivoté anglické rodiny z pohledu jejich jednotlivych ¢lend.
Na podobném principu je zaloZena i jeji druha kniha, Drahd Silvie (2012),
kde je postava Silvie v komatu a o jejim charakteru se dozvidame prostirednic-

tvim navstév u jejiho lazka.

2.3 CESKY HUMORISTICKY ROMAN

I v Ceskych zemich se humoristicky roman tspésné prosazoval — pocatky
zaznamename uz od 80. let 19. stoleti, diky ,,brou¢kidddm“ Svatopluka Cecha
— Pravy vylet pana Broucka do Mésice (1888) a Novy epochdlni vylet pana
Broucka, tentokrate do XV. stoleti (1888) byl populéarni i pro své fantastické
nameéty.

V kazdodennosti, ktera je pro tento zanr typicka, se pak odehrava prvni ta-
kovy romén v pravém slova smyslu: Otec Kondelik a Zenich Vejvara (1898)
Ignata Hermanna. Pivodné vychazel v novinach na pokracovani, az pozdé-
ji byl vydan knizné. Tento postup neni v tomto zanru netypicky — napft. v pti-
padé naSich denikii takto po c¢astech vychazely pozdéji vydané Ztracené
deniky Adriana Molea 1999—2001 v novinach Guardian.

K nejvétsimu rozvoji vSak doslo za obdobi prvni republiky — idealni pod-
minky vytvoril rozmach novinového a ¢asopisového odvétvi. Soustavné se mu
vénoval hlavné Karel Polacek. V jeho dilech se misi nékolik komickych figur
(parodie a satira) a mezi ty nejznaméjsi patii Muzi v ofsajdu (1931) a roman
Hostinec U kamenného stolu (1941) nebo Michelup a motocykl (1935). Ani
poetistickd avantgarda neziistala pozadu. Vanéurtiv roman Rozmarné léto
(1926) je svym jazykem velmi vyluénym dilem. Nejzndméjsim ceskym humo-

ristickym romanem (uznavanym i v zahranic¢i) vSak ziistavaji Osudy dobrého
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vojdka Svejka za svétové valky (1921-1923).

Kromé téchto titulli, které byly vnimany spise jako ,,umélecké®, vychéazely
itakové, které byly uréeny pro Siroké vrstvy c¢tenarii. Vyznadovaly se
prevahou situaéni komiky a slovniho vtipu ,a (na rozdil od vétve, kterou pra-
covné oznacujeme jako umeéleckou) tu takrka viibec nebyly uplatiiovany ,in-
telektualizujici“ parodické postupy.“¢ Nékteré byly zpracovany i pro film
— patfi mezi né Fan Vavrincova a jeji Patsy tropi hlouposti (Casopisecky
1933) a Cesta do hlubin studdkovy duse (1938) Jaroslava Zaka. Obé reziroval
Martin Fric.

Komunistickd ideologie nevytvarela priznivou atmosféru pro humoris-
tickou literaturu. Popularity se tésil na konci 60. let 20. stol. Roman Milo-
slava Svandrlika Cerni baroni (1969) a pozdé&ji (pfi dalsi vIné rozvoliiovani
hlavné v na konci 70. a v 80. letech) i dila Zdetika Smida a Jana Smida ad.

Do polistopadové doby se vyrazné zapsal napt. Michal Viewegh (Bdjecnd
léta pod psa, 1992) a velké popularity v souc¢asné dobé dosahuje i Posledni
aristokratka (2012) a Aristokratka ve varu (2013) Evzena Bocka. Dobro-
druzstvi zchudlé Slechtické rodiny Kostkt z Kostky pfi snaze spravovat ro-
dinné sidlo bylo ocenéno Cenou Miloslava Svandrlika za nejlep$i humoris-
ticky roman roku 2012.

Bylo by mozné jmenovat jesté dalsi autory jak anglického, tak ¢eského hu-
moristického romanu. Pro nas je takovyto pruiez dostacujici — dokazuje, Ze
s anglickym humoristickym romanem je ¢esky ¢tenar dlouhodob€ obezndmen

a Ze ma v literarni historii své misto.

2.4 DEFINICE A ZNAKY HUMORISTICKEHO ROMANU

Samotny zanr humoristického romanu uz ve svém néazvu implikuje slovo
humor, tedy nazev jedné z komickych figur, kterym se budeme podrobnéji
vénovat vdalsich kapitolach. V této podkapitole shrneme zakladni znaky
humoristického romanu (s priklady na nami zkoumanych dilech), které nam
poskytnou vychodiska pro dalsi analyzu.

Podle Dagmar Mocné jde o typ romanu ,zabavnym zptisobem li¢ici ko-

4 MOCNA, PETERKA 2004, str. 265.
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mické stranky zivota.“> S touto kratkou definici je samoziejmé mozné souhla-
sit, ve své podstaté na ni neni nic chybného. Zda se nam vsak, ze je ponékud
obecné (i kdyz bereme v potaz, Ze jde o definici z encyklopedické publikace).

Problematické je vuvedeném vymezeni predevSim spojeni ,komické
stranky Zivota.“ Tento pojem je velmi vagni a zahrnuje mnoho véci. Strankou
Zivota je napr. laska, pratelstvi, rodinné vztahy, majetek, smrt, chudoba
a mnohé dalsi. Jde tedy o zakladni lidské city a spolecenské situace pro exis-
tenci lidi jak prijemné, tak i takové, které mohou prinést komplikace a smu-
tek, coz vhimame zvlasté napr. u rozchodii, nevéry nebo smrti. Ve své podsta-
té tedy neexistuji komické stranky zivota jako takové, ale je na né timto zpi-
sobem autorem pohliZeno — jsou zpracovany pomoci riznych prostredki tak,
aby vzbuzovaly smich a pobaveni (viz nize).

Takovymi prostredky jsou predevs§im situacéni i jazykova komika, kterym
budou podrobnéji vénovany i dalsi kapitoly, proto se jim zde v€nujeme jen
okrajové. Situaéni komika cerpa hlavné z kazdodenniho Zivota, coZ ma za na-
sledek, jak podotykaji autori Encyklopedie literarnich zanrii, Ze tento zanr ti-
hne k realismu, ,,zejména pak k jeho zanrové drobnokresebné poloze.“® Jazy-
kova komika (které vénujeme jeji vlastni kapitolu) tézi z dlouhych dialogi,
které nahrazuji v nékterych pripadech akci, objevuje se také parodie vyjad-
fovacich stereotypti’ ¢i styl mluvy nekorespondujici s typem postavy. Témata
humoristickych romani jsou riiznoroda, jak uvadi Dagmar Mocna, objevuji
se zde sport, vztahy mezi lidmi a zviraty, putovani (jako napt. u Jeroma
Klapky Jeroma) a konfrontace svéta déti se svétem dospélych,® coz je i pfipad
prvnich dvou Deniki, jak uvidime déle.

Tento zZanr je zaloZen hlavné na humoru (viz dalsi kapitoly), proto jsou po-

stavy liceny ve shodé s jeho definici az laskavé a smifliveé, napi. v Denicich:

»,Kazdy, kdo babicku znal, vi, Ze nebyla hiichu schopna. Nedokazala
ani zalhat. KdyZ jsem se ji jednou zeptal, jestli mi mizi uhry (muselo mi
byt asi patnact), odpovédéla: ,Ne porad mas oblicej jako zadek slunicka

sedmiteényho.’ Obcas uzivala takové mirné vulgarismy, ale rozhodné to

MOCNA, PETERKA 2004, str. 265.
Tamtéz, s. 262.

Tamtéz.

Tamtéz.
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nebyla hii$nice.“

Vlastnosti, kladné i zaporné, vady a povahové nedostatky jsou v téchto
romanech liceny jako méné zavazné v porovnani s tim, co je objektem komiky
u jinych komickych figur. Neni to vSak jen figura humoru, ktera se
v romanech tohoto typu nachazi — dochazi zde k miSeni typt komiky, ¢asto se
satirou (viz déle) a s parodii, které v sobé nesou zavaznéjsi sdéleni. Na toto
miseni se konkrétn€ji zamérime v dalsich kapitolach.

Humoristicka literatura tedy balancuje na pomezi mezi literaturou po-
pularni a uméleckou. Na jednu stranu bavi, na druhou nuti k zamysleni
a vede az k filozofickym avaham nad Zivotem. Napt. v Horkém zrani dochézi
u Adriana k urcité existencialni krizi a krizi viry (a¢ se za véficiho nikdy nepo-
vazoval). Vyhled4 proto knéze ve snaze dobrat se n€jakého pevného bodu ve
svém zivoté, ale jejich rozhovor mu neda patticné odpovédi a dokonce

kiestanskou viru zpochybnuje:

,Rekl jsem: Jestli Bith existuje, jak mfize dopustit, aby dochézelo
k valkam, hladomoriim a autonehodam?‘ Reverend Silver rekl: ,To
nevim, sam si tim lamu hlavu, kdyz nemt@zu v noci spat.‘ [...] Zeptal
jsem se rev. Silvera, co studuje: ,Mikrobiologii, rekl. ,S mikroby clovek

alesponi vi, na ¢em je.* “ *°

Obé vyse citované ukazky jsou diikazem toho, Ze ani komické zpracovani
neubird zamyslenému sdéleni na vaznosti: filozofické téma, jako je pochy-
bovani o Bohu a prvotnim hfichu, v kontrastu s mirnou vulgarnosti a kazdo-
dennosti (farar trpici nespavosti), déla problém c¢tenari pristupnéjsi a v nepo-

sledni radé poméha ¢tenari ztotoznit se s hlavnim hrdinou.

°  TOWNSENDOVA 1995b, str. 164.
. TOWNSENDOVA 1994, str. 111.
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3 PODSTATA FUNGOVANI KOMIKY

Nez za¢neme s hlubsi analyzou konkrétnich projevii a druh@t komiky v ndmi
zvolenych textech, zamérime se i na fungovani komiky obecné. Komikou se
zabyvalo mnoho autori jiz od antiky, vétSinou to byli filozofové a rétorikové
— ironie se objevuje napft. jiz v Sokratové uceni. Za prvni teoretiky komiky
jsou povazovani Platon a Aristoteles, ktefi se nad komikou zamysleli
v souvislosti s komedii. Nalézdme u nich postiehy o jeji podstaté samotné
i zdklady makroteorie superiority (viz niZe). Na né navazuji Cicero, ktery
rozlisil komiku tematickou a jazykovou, a Horatius. Vétsinou se pokouseli
najit pri¢inu komického a také o tfidéni druhti komiky (nap¥. Borecky 2000,
Bergson 1900 ad.).

Hned na pocatku je tfeba zpresnit uzivani termint komika a humor. Tyto
dva pojmy se mimo odbornou sféru prekryvaji (¢i jsou rovnou zameénovany),
pro bézného uzivatele znamenaji casto totéz. Antika ve své dobé znala pouze
komiku (diky komedii) a figury ironie a absurdity, humor ptivodné oznacoval
stavy, které urcovaly podle Galéna a Hippokrata temperament ¢lovéka. Témi-
to humory byly krev, hlen, zlu¢ a éerné zlué. K vyznamovému posunu doslo az
v renesanci a baroku (3ifil se postupné z Itlie do Anglie a Spanélska), aZ se
stal oznacenim pro komické. A¢ se v anglosaském badani setkavame s teorie-
mi humoru, povazujeme za terminologicky vhodnéjsi tyto dva pojmy oddé-
lovat (zvlasté v této praci) podobné jako Vladimir Borecky" — komiku tedy
chapeme jako pojem nadrazeny a obecny, ktery zahrnuje i humor jakozto
jednu z figur komiky.

Ke komice je mozné pristupovat ze dvou hledisek, podle toho, kde hleda-
me jeji puvod. Prvni pristup — reduktivni — vidi pricinu komiky mimo ko-
miku samu. Zkouma tedy pric¢iny vné€jsi, sekundarni. Restitutivni ptistup za-
hrnuje teorie hledajici pri¢inu vnitfni, ve strukture komiky. Timto smérem
se ubira i nase prace, pirestoze teorie obou pristupii jsou si velmi blizké a do-
pliiuji se. Proto tam, kde je vhodnéjsi hledat pfi¢cinu mimo strukturu ko-
miky, obracime se k tomuto pristupu a upozriiujeme na né;.

Kromé téchto pristupti, které se zaméruji na pricinu, se vydéluji jesté pod-

11
BORECKY 2005, str. 149.
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statné a vedlejsi rysy komiky®™. U reduktivnich teorii jsou podstatné rysy
¢tyri hlavni konfigurace komiky — naivita, ironie, humor a absurdita. Ved-
lejsi rysy jsou dvojiho druhu — tykaji se obsahu nebo formy komiky. Formy
komiky dale délime na: 1) neverbalni, 2) verbalni, 3) vytvarné.

Podle obsahu je komika rozdé€lena do ¢tyr oblasti:

1) Animalni - diraz je kladen na polaritu humanity a bestiality, ¢asto

dochazi k personifikaci zvifat nebo zoomorfizaci ¢lovéka.

2) Sexualni — rozdily mezi pohlavimi, problematika vztaht partner-

skych, rodinnych a extramatrimoniélnich.

3) Socialni — zahrnuje rodinné, partnerské a generaéni vztahy, zaroven

1 socialni stratifikace.
4) Kulturni — problematika naboZenstvi, etnicity a naroda.*

Jak uvadi Ivana Gejgu$ova v publikaci Uvod ke studiu literdrni komiky,
podstatou komiky je porovnani dvou stavii — subjekt komiky vykonavéa proces
porovnavani a hodnoceni objektu, vysledkem tohoto je pak komika nebo také
komicky uc¢inek, ktery miize (ale nemusi nutné) byt nasledovany reakei, kte-
rou oznacujeme jako smich.

Témito stavy jsou stav idealni, o¢ekavany, zadouci a proti nému stoji re-
alny stav, ktery nikdy idealu nedosahne, ale co nejvice se mu blizi: ,Uvedené
srovnani dava vyniknout nedostatkiim, které mohou mit rozmanitou podobu
a které mohou byt za urcitych okolnosti vnimany jako komické,“*> pokracuje
Gejgusova. Tento realny stav je objektem komiky.

Urcitymi okolnostmi jsou minény rizné faktory napi. znalost socio-kulturni-
ho kontextu, znalost sémantiky, gramatickych pravidel daného jazyka a také
psychické rozpoloZeni recipienta. Tento stav naklonénosti komickému nazyvame
také jako komické naladéni, které je zasadni pro vnimani jevu jako vtipného a

ochotu recipienta interpretovat urcity rozpor mezi idealnim a redlnym stavem

Tamtéz, str. 150.

3 BORECKY 2005, str. 150.
4 GEJGUSOVA 2003, str. 3.
5 Tamtéz.
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jako komicno. Tomu podle Vladimira Boreckého odpovida i jeden z rysii komiky
— ludismus: ,,Ludismus je dtlezitym momentem komiky v tom, Ze umoznuje,
abychom inkongruenci neodmitli pro jeji neadekvatnost, ale nasli v ni jako hre
specifické uspokojeni [...].“** To je dilezité pro fungovani nékterych komickych
figur, zvlasté pro absurditu nebo naivitu. Pfipomenme, jak jsme ludickou vyzvu
definovali v nasem diivejsim zkoumani — i kdyz se vztahovalo na divadelni hry,
princip ziistava stejny: ,,Pokud divak tuto vyzvu nepochopi, bude povazovat in-
scenovanou situaci za vazné€ minénou a komicka figura nenabude svého efektu.
K desifrovani ludické vyzvy mohou prispét mj. pravé absurdita a paradox, které
ze své povahy kladou nejmensi naroky na intelekt a znalosti divaka.“”” V ptipadé€,
kdy by recipient nereagoval kladn€ na ludickou vyzvu, mohlo by se zamyslené

komicno zménit naopak v tragicno.

3.1 SMiCH

Pojem smichu je s komikou neodmyslitelné spjat. Jak jsme uvedli vysSe, jedna
se o fyziologickou reakci na komiku a je zndmkou dobrého, pfijemného
emocionalniho rozpoloZzeni (naladéni), které prameni z porovnani dvou
riznych stavii, jak jsme vysvétlili.

Nemusi k nému vSak nutné dojit vidy — napt. ¢teme-li si o samoté, ¢i
pokud sledujeme filmovou komedii bez pritomnosti ostatnich, sméjeme se
spiSe pro sebe. Smich jako takovy je v nas pri pozorovani komiky pfitomen,
avsSak ne vzdy se realizuje nahlas. Komika funguje i bez n€j. Faktem vsak je,
ze (jak podotyka Vladimir Borecky'®) je mozné ho navodit i mechanicky (lech-
tanim) nebo chemicky (napf. drogami), a takova reakce proto nemtize byt
spojovana s komikou jako takovou. Nékteri védci zkoumajici teorie komiky se
jim ale zabyvaji a pokladaji si otazky, co ho vlastné vyvolava, coz udava dalsi
smeér jejich zkoumani.

Francouzsky filozof Henri Bergson se smichem zabyval ve své publikaci
Smich (1900). Pro Bergsona je témér shodny s pojmem komiky. Hned v prvni

kapitole vymezuje tti poznatky o komi¢nu a smichu: ,Nedotykaji se vSak ani

' BORECKY 2000, str. 144.
7 VAVROVA 2011, str. 16.
1  BORECKY 2000, str. 29.
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tak komicna jako takového, ale spiSe mista, kde je tfeba ho hledat.“*® Témito

body podle né;j jsou:

1) Komic¢no nenajdeme mimo lidskou sféru — smich je spolu s imagi-
naci, myslenim, feci, vzpfimenym postojem apod. rysem, ktery

odlisuje ¢loveka od zvirete.

2) Je tfeba oprostit se od citdi, zvlasté naklonnosti, cit je komice na
skodu a je treba ho umlcet. Dari se ji dobre ve lhostejnosti — mo-

mentalni necitlivosti srdce.

3) Smich je zalezitosti spolecenstvi, ¢i skupiny, je v ném tajné porozu-
meéni, ma spolecenskou funkci — mél by odpovidat na potieby

Zivota spole¢nosti.*°

Priisecik vSech téchto bodl pak ddva dohromady jakousi definici komické-
ho, které vyvolava smich a zni takto: ,Zda se, ze komi¢no vznika tam, kde
skupina lidi upfe pozornost na jednoho z nich, umléi cit a necha ptisobit jen
rozum.“** Pokracuje pak hledanim objektu, na ktery se ta pozornost upira. My

vSak budeme rozebirat soucasny stav zkoumani.

3.2 MAKROTEORIE KOMIKY

Ke studiu komiky je mozno pristupovat z pohledu rtznych védnich obord,
jako je sociologie, psychologie, sémantika nebo filozofie. Komplikované
urcovani pricin komiky tak vedlo k postupnému vyvoji teorii, které maji spise
interdisciplinarni charakter a vzijemné se dopliiuji: ,Rada badateléi navic
vytvorila teorie, které se nedaji jednodusSe priradit pouze pod jednu
z makroteorii, a pouZziva k popisu komiky i prvky ostatnich.“*

Na zakladé fungovani komiky, jak jsme jiz popsali vySe, byly utvoreny riz-
né druhy a formy teorii, obecné je vSak lze rozdélit do 3 hlavnich skupin, tzv.

makroteorii, které (do uréité miry) zastreSuji vSechny soucdasné teorie ko-

¥ BERGSON 2012, str. 26.

20 BERGSON 2012. str. 27nn.
2 Tamtéz, str. 31.

2 BORECKY 2000, str. 13.
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miky. Pfipominame, Ze jde o tzv. reduktivni pristup, ktery se zamétuje na pri-
¢inu smésného mimo komiku samu (vétsinou v recipientovi a jeho prozivani).

K makroteoriim lze pristupovat jako k rtiznym pohlediim na svét a sebe
sama: ,Komika je vyrazem postoje ke svétu, spolecnosti a lidem, k otazkam,
které pred nas lidské byti stavi a s nimiz se musi jedinec vyporadat, popiipadé
je vyrazem postoje k sobé samému,“*? piSe Ivana Gejgusova na samém zacat-
ku své vyse zminéné publikace. Tento postoj zaroven vyvolava rozdilné ko-
mické naladéni kazdého z nas, a tedy i zptisob interpretace komi¢na ma rtizné
zdroje.

NiZe tedy vyjmenovavame pric¢iny komiky podle jednotlivych makroteorii.
V zavorkach uvadime i nazvy uzivané v sémantickém pristupu, reprezen-
tovaném napft. Raskinem. V ném sice dochazi k nepatrnému vyznamovému

posunu, zda se nam ale, Ze by jejich uvedeni mohlo oziejmit jejich pochopeni.

1. Teorie superiority (socialné-behavioralni rovina): Pri¢ina této
teorie je v prevaze, nadrazenosti subjektu komiky nad objektem
komiky. Nadrazenost tu vznika zesmésnovanim druhého a tyto po-
city prevahy vyvolavaji komi¢no. Mtze se jevit jako tto¢né a ne-
pratelska. Patfi sem ironie a satira, z ¢asti se dotyka i naivity, a jeji-
mi predstaviteli jsou napt. Platon, Aristoteles, Thomas Hobbes a

Henri Bergson.

2. Teorie inkongruence (kognitivné-perceptualni rovina): Pric¢ina-
mi jsou kontrast, konflikt, ambivalence, nesourodost véci a mys-
lenek, ¢asto i nesourodost mezi slovy nebo nenaplnéné ocekavani.
Vyvolava komicky efekt, na ktery se reaguje smichem. Dlouho byla
povazovana za samotnou a jedinou podstatu komiky. Za zakladatele
této teorie je povazovan Immanuel Kant, pokracovali v ni napf.

Arthur Schopenhauer a Sgren Kierkegaard.

3. Makroteorie relaxace (psychodramaticka rovina): Pricinami
komiky jsou zde pocity svobody, vypusténi nahromadéné energie

nebo rozdil mezi napétim a uvolnénim. Jejim ptivodcem je Herbert

3 GEJGUSOVA 2003, str. 3.
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Spencer a patii sem mj. Freudova psychoanalyticka teorie.

Makroteorie jsou tak chapany jako obecné kategorie — komika je mnohem
slozitéjsi a 1ze zde najit mnohem vétsi pestrost v komickém naladéni, nez jsou
pouhé tri kategorie: ,Komické miize vyvolat nas pocit nadrazenosti nad ze-
smésnénym, nebo miize vyvolat pocit svobody a uvolnéni, ale vlastni superio-
rita nebo relaxace se nezda byt pricinou komiky. To by mluvilo ve prospéch
makroteorie inkongruence stat se jedinou platnou teorii komiky, pokud by

ovsem kazda inkongruence komiku vyvolavala.“>

3.3 STRUKTURUJICI RYSY KOMIKY

Vice variaci, které mohou lépe vystihnout rtizné odstiny komického naladéni,
umoznuje popsat restitutivni pristup. Hovofime zde jiz ne o pric¢inach, ale

o strukturujicich rysech komiky.

1) Smysl komiky — tim mutZe byt i nesmysl, dilezité vsak je, aby tato

nesourodost byla recipientem rozpoznana.
2) Reduplikace — zdvojovani, které vytvari konflikt mezi prvky.

3) Spolecensky kontext — veskeré socidlni vazby a hierarchie, kulturni

skutecnosti.

4) Svoboda — odvraci nase myslenky od kazdodennosti a odpovédnosti,

fyziologicky (smichem) i psychologicky.

5)Nahoda — moment prekvapeni, ktery opakovanim ztraci na

ucinnosti.
6) Ludismus — viz vyse.
7) Pokleslost — znevazeni zabéhnutych norem a poradku.

8) Svét komiky — spojuje vSechny rysy komiky.

24 BORECKY 2000, str. 13
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Vidime, ze body 2, 3 a 4 jsou témér shodné s vySe uvedenymi makroteorie-

mi, coz dokazuje, Ze oba pristupy si jsou blizké.

3.4 KOMICKE FIGURY A JEJICH PROJEVY

Tyto strukturujici rysy se vyskytuji v riiznych pomérech a kombinacich ve
4 zékladnich konfiguracich komiky. Ty se opiraji o recipientiiv postoj ke svétu
a odpovidaji na jeho komické naladéni.

Jsou jimi: naivita, ironie, humor, absurdita. Neékteti, jako napt. Ivana
Gejgusova, vydéluji jesté satiru a groteskno, s poukazem na to, ze presné dé-
leni neni mozné a u mnoha autort terminologie a déleni kolisa. *°

Tyto figury se pak ve vysledku projevuji formélné a obsahové komikou
jazykovou, charakterovou a situacéni (tyto dvé posledni se radi pod komiku te-
matickou). Pro nés je ovSem prioritni komika jazykova a charakterova, hlubsi

studium situac¢ni komiky je spiSe predmétem zajmu filmové a divadelni védy.

3.5 POSTAVY A JEJICH FUNKCE PRI DOSAZENI KOMICKEHO UCINKU

Pii dosazeni komického Géinku hraje vyznamnou roli nejenom zvoleny zptisob
vyjadifovani a jemu odpovidajici vybér jazykovych prostredkid, ale také
predpokladany predmét uméleckého zpracovani. V analyzovaném textu v tomto
ohledu velmi vyznamnou roli hraji vystupujici subjekty, tedy postavy.

O postaveé, resp. jejim charakteru, usuzuje ¢tenar podle zevnéjsku, jednani
a chovani v urcitych situacich (které se v dile objevuji). Predstavu si vytvari
i podle toho, jak postava situace proziva a jak o udalostech a ostatnich po-
stavach premysli.

Charakter literarnich postav se déli na dva zakladni typy: na ty, které se
v pribéhu déje nevyviji, a ty, které se vyviji. Tento charakter je vyjadien dveé-
ma zpusoby — charakteristikami: pfimou a nepfimou. V prvnim piipadé je
povaha postavy primo popsana autorem, v druhém je tfeba zapojeni ¢tenare,
ktery povahu postupné poznava z toho, jak postava jedna a jak se chova.
K tomu je pouzita jazykova charakteristika — tedy volba jazykovych prostied-
kd, zpisob, jakym postava mluvi, coz podava informace o tom, jaké ma po-
stava vzdélani, do jakeé socialni vrstvy patri ad.
33 GEJGUSOVA 2003, str. 4.
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V nami zkoumanych dilech se oba zptisoby charakteristiky prolinaji. Vzhle-
dem k tomu, Ze vypravéc je subjektivizovany, dozvidame se veskeré informace
skrze jeho vypravéni. Objevuji se zde oba zptlisoby charakterizace postav,
ovsem nepiima charakteristika, tedy to, jak postava kona, prevazuje.
Vlastnosti plynouci z tohoto konani jsou totiz taktéz zdrojem komiky.

Tzv. charakterova komika je jednou ze slozek komiky tematické, jak ji vy-
¢leriuje Ivana Gejgusova v publikaci Uvodu ke studiu literarni komiky.>® Po-
stoj ¢i vztah, ktery si k objektu komiky vytvarime, je zaloZen na urcitych
vlastnostech, které objekt vykazuje a které maji (za urcitych podminek) Sanci
byt povazovany pozorovateli (v nasem pripadé ¢tenari) za komické.

Pripomenme si zde jesté zakladni podminku, na niz se zaklada komika, jak
ji charakterizoval J. V. Becka ve svém ¢lanku Komika a humor v jazyce, ktery
vySel v Nasi 1eci v roce 1946:,[...] komicky dojem nemusi nastat, kdyz mame
o komicky objekt citovy zajem.“*” Ve chvili, kdy s objektem komiky soucitime,
chovame k nému tctu ¢i lasku, uz z podstaty téchto citi mu tedy nepiejeme
zadné nepiijemnosti, at uz by byly pro nas sebekomictéjsi. City, které mohou
komic¢no podporovat, jsou tedy zcela jiného ptvodu.

Postavy, které také povazujeme za objekt komiky, maji tedy v Denicich jis-
té predpoklady k vytvareni komického efektu. Mohou to byt vlastnosti fy-
zické, v nasem pripadeé jde vSak hlavné o vlastnosti charakterové. A pokud to
nemohou byt vlastnosti, se kterymi by se mél ctenar ztotoznit, jak jsme
ukazali vySe, protoZe by oslabovaly komicky efekt, mély by to byt vlastnosti
opacné, jak popisuje i Ivana Gejgusova: ,Postavy v komedialnich dilech byvaji
vybaveny nékterymi typickymi povahovymi vlastnostmi, k nim patii napft.
roztrzitost, naivita, zapomnétlivost, duvérivost, lakota, jesitnost, neschopnost
realné odhadnout vlastni sily, pfecefiovani sebe samého atd.“*® Casto jsou to
charakteristiky, u kterych je ¢tenar rad, ze se na n€j nevztahuji, opovrhuje
jimi, diky kterym se citi nadrazené apod. Aby je takto ¢tenat mohl citit, mély
by byt takto vnimany celou spoleénosti, jejiz je ¢tenar ¢lenem.

Tyto vlastnosti, které mohou byt povazovany za vlastni pri¢inu komiky,

*®  GEJGUSOVA 2003, str.8.
¥ BECKA 1946, str. 72.
28 GEJGUSOVA 2003, str. 11.

20



Becka shodné s Bergsonem nazyva nepruznosti téla a ducha®. V zasadé jde
o rozpor mezi ,tim, co je, a tim, co by podle minéni a zvyklosti lidi mélo byt.
[...] Tato nesrovnalost se jevi tak podstatnou slozkou komického ucinku, ze ji
mnozi badatelé pokladali pfimo za podstatu komiky.“?° Za takové vlastnosti
miiZeme povazovat napi. nevéru, zavist, lakotu apod.

Denikové zapisky jako takové jsou velmi osobni zpovédi, pisatel se deniku
svéruje se svymi nejniternéjSimi pocity bez zabran. V tomto pripadé, kdy jsou
upravené na tolik, aby byly ¢tenarsky pristupné siroké spolecnosti, mohou byt
samoziejmé i neékteré vlastnosti a udalosti liceny s nadsazkou, aby tak bylo
dosaZeno co nejvétsiho komického efektu. Nékteré postavy jsou zde az kari-
kovany, napr. reditel Adrianovy Skoly, pan Scruton, je ¢asto charakterizovan
nipadnym vnéjsim rysem svého obliceje — vypoulenyma oc¢ima.

Proto podivame-li se na hlavni postavy v sérii o Adrianu Moleovi, zjistime,
Ze jsou vSechny vykresleny spiSe s dlirazem na ziporné vlastnosti nebo
alespon na ty napadné ¢i vystiedni. Je to vS§ak hlavné postava-vypravéé Adri-
an, kdo je tak vykresluje, protoze se o veskerém déni a postavach dozvidame
prostfednictvim jeho zapiskd a nazord. Jeho nahled na svét tedy formuje i
dalsi postavy a to, kolik komiky ve ¢tenari evokuji.

Je tedy tfeba podivat se nejprve na postavu Adriana, protoZe prave jeho
optikou determinovanou osobnostni strukturou a vlastnostmi jsou ctenéari
predstaveny ostatni postavy. Na pocatku denikové sagy je to kluk se starost-
mi, jaké méa kazdy obycejny dospivajici: ,, To uz je miij osud, Ze mam zas uhra
na brade, zrovna na Novy rok.“** Aby ale jeho postava mohla ¢tenate po-
bavit, ma urcité vlastnosti u dospivajiciho chlapce neobvyklé, a pravé vybo-
covani z fady je také jednim z moznych spoustéci komiky. Jak uz je z citace
vySe patrné, ma Adrian sklony k teatralnosti (,,to uz je miij osud, ze mam zas

uhra na brad€/takovou matku...“ ad.) a hypochondrii:

»,Dneska v ¥2 12 v noci za mnou k babicce priSel doktor z pohotovosti.
Jeho diagnéza byla, Ze trpim acne vulgaris. Rekl, Ze je to tak béZné, ze se

to povazuje za normalni projev dospivani. Podle néj, je krajné

2 BECKA 1946, str. 72.
3¢ Tamtéz.
3t Tamtéz, str. 5.

21



nepravdépodobné, ze bych mohl mit africkou horecku, kdyz jsem letos
nebyl v Africe. Rekl babic¢ce, aby sundala z oken a dvefi ta prostéradla

napusténa dezinfekci.“**

Ty ho neopousti po cely zivot, jako naptiklad pozdéji, ve Ztracenych deni-
cich, kdy je mu jiz 32 let a stale zlistavaji vdéénym namétem mnoha ko-

mickych situaci:

»L...] dal jsem si dostate¢né na Cas s vysvétlovanim své nejnovéjsi fobie
— ze spadnu do krateru zhouci sopky. Mam vyhledat odbornou pomoc?
,Ne," odpovédél doktor Ng, ,mate se vyhybat sopkdm.‘ Poprvé za cely
svilj dospély zZivot jsem odchézel z ordinace bez receptu. Cestou ven
jsem se zeptal recep¢ni pani Gringlové, co znamena ta zluta nalepka na

predni strané mé zdravotni karty. ,Hypochondr,‘ odpovédéla chladné. “3
Lze ho charakterizovat i jako ,,skrblika“:

,Dvé libry pétactyricet penci! Dal jsem mu dvé librové bankovky
a kovovy padesatnik a fekl jsem mu, aby si nechal drobné. Nemtizu
opakovat, co fekl on, protoZe tohle je Radio Cty¥i, a ne Radio T¥i, ale
mrstil svym pétipencovym spropitnym na ulici a jak odjizd€l, kiicel za
mnou priSerné véci. Celou vécnost jsem se pak plazil po chodniku

a urcité vas potési, Ze jsem tu pétipenci nakonec nasel.“%*

Povazuje se také za intelektuala a chce se proslavit jako spisovatel. V deni-
cich si mtizeme jeho basné i aryvky z dél precist, a prestoze Adrian je vidi jako
zasadni dila literatury, nikdo je nechce vydavat. Zde se dostavame znovu
k vySe zminéné nepruznosti téla a duse, protoze Adrianovi se casto zda, Ze ho
spole¢nost nechape nebo Ze je poslednim strazcem dobrych mravi a moralky
zaroven je i trochu nadirazenym a neschopnym sebereflexe (zvlasté v mladi).

Citi se byt nepochopenym filozofem, na jehoz slova jesté dojde:

»,Diky, ja jen Ze, jak vite, mi odmitl dovolit (Feditel), abych sem dneska

jel. Takova zlovolnost. Je to k neviie, Ze odpira jednomu z piednich

2 TOWNSENDOVA 1995a, str. 34.
% TOWNSENDOVA 2010 str. 16.
3 TOWNSENDOVA 1996, str. 24.
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intelektualt skoly prilezitost promluvit v BBC o uméni a kultute.“?

sTakové lidi musime litovat. My lidé s mimoradnou inteligenci je
nesmime soudit prili§ nemilosrdné, ale mirn€ je popostréit spi§ smérem
k divadlu neZ k sazkové kancelari. K obrazové galerii spi§ nez k salu

s bingem.“3¢

Podle Mocné a Peterky jsou postavy humoristického romanu hloubé€ji ne-
propracované a neprojevuje se u nich vétSinou zadny vyvoj.?” To ovSem neni
pripad nasich hlavnich postav a zvlasté Adriana. Deniky zachycuji velkou cast
jeho zivota (od dospivani az po dospélost) a je témér nemozné, aby prosel
Zivotem beze zmény, uz kviili svému zanru, ktery k realismu tihne. Ne Ze by
nékteré z jeho povahovych rysti zmizely, objevuji se u n€j nové, napt. snaha
udrzet si praci, zodpovédnost vii¢i svym détem a zvlasté ty ho dostavaji do
situaci, jez jsou sice komické, ale spiSe v roviné jakéhosi laskavého humoru,
se kterym se ¢tenar muze ztotoznit.

Takové jsou tieba momenty spojené srodicovstvim a vychovou Adri-
anovych déti. Prikladem miize byt nakup novych zimnich bot pro Williama,
pri kterém dostane hystericky zachvat vzteku, aby si vyvzdoroval boty se zaji-

cem Bugsem: ,,Kdyz jsme prisli domd, fekla matka:

»Myslela jsem, Ze jste Sli pro zimni boty. V téchhle si uzene smrt.*
Hledéla na tenisky sopovrzenim. Citil jsem, jak mé rodicovské

sebevédomi unika Skvirami z domu.“3®

Takto vyvolany smich pak vychazi sice z vlastnosti, které nejsou ¢tenari po-
vazovany za kladné (jako napf. vzteklost, netrpélivost), nicméné je u sebe
mize v jistych situacich rozpoznat a ztotoZznit se s nimi, zvlast pokud ma
¢tenar stejnou nebo podobnou osobni zkuSenost. Velkou roli tu totiz pak
hraje schopnost sebereflexe ¢tenare, uméni délat si legraci sam ze sebe.

Vidime tedy, Ze to, co v nas vyvola pobaveni ¢i dokonce smich, je do zna¢né
miry subjektivni, coz ve vySe zminéném c¢lanku podotyka i Becka. City samy

VvV

o sobé komiku nevyvolavaji, nejsou jeji vlastni pri¢inou, nebot: ,tkvi v pozo-

3 TOWNSENDOVA 1996, str. 25.

36 Tamtéz, str. 26.

3% MOCNA, PETERKA 2004, str. 262.
33 TOWNSENDOVA 2000, str. 189.
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rovatelich komické situace, nikoli v jejich objektech. Vlastni pfi¢inu komiky
Ize jen tézko stanovit.“** Mtizeme tedy tici, Ze postoj, ktery k postavam, jakoz-
to objektu komiky, zaujimadme, ma vliv i na to, zda jsou pro nas jejich osudy
zdrojem pobaveni.

Ostatni postavy jsou pak nahliZzeny a ovlivnény praveé témito Adrianovymi
povahovymi rysy. Postav se v denicich vyskytuje opravdu velké mnozstvi. Na
zacatku Let u kapucina je dokonce vypsan seznam postav, které se v tomto
dile objevi, je vSak nadepsan jako ,,Seznam hlavnich postav®, prestoze jde spi-
Se 0 soupis postav veskerych.

Podivejme se podrobnéji na hlavni postavy, kterymi jsou kromé Adriana,
jeho matka a otec, Pandora, laska jeho Zivota, a jeji rodice Ivan a Tania Brai-
thwaiteovi. Za hlavni je povazujeme hlavné z toho divodu, Ze prochazi v pod-
staté vSemi dosavadnimi dily denikli a zdsadnim zpiisobem ovliviiuji Adri-
aniv zivot (kromé Ivana Braithwatea, ktery umira na podzim roku 2000, o
jeho smrti se v§ak dozvidame az o dva roky pozdéji ve Zbranich hromadného
nicent).

Adrianova matka Pauline je napr. casto popisovana jako neschopna a své déti za-
nedbévajici: ,,Upozornil jsem matku, Ze jsem dnes jesté nemél vitamin C. Rekla: ,Tak
st béz koupit pomeranc. To je typické.“. Kromé toho, Ze je nékolikrat vdana a roz-
vedena, je Castou Gcastnici milostnych troj- a ¢tyiihelniki, celi také skandalu kolem
otcovstvi jeji dcery Rosie, k jehoz odhaleni ma dojit pred celym narodem v poradu
The Jeremy Kyle Show — coz Adrian téZce snasi (prave z vyse zminéného prehnaného
citu pro moralku).

Otec je zase v Adrianovych oéi ztroskotanec: ,,To je jasné, Ze kazda Zena da
prednost muzi, ktery nosi oblek a spoustu zlatych sperkil, pired takovym,
jako je miyj otec, ktery se skoro nikdy neholi, nosi staré saty a skoro zadné
Sperky.“4* A projevuje se také jako zbabélec: ,,Otec ekl Ze Zenské by mély byt
doma u plotny. Rekl to Septem, aby nedostal smrtelny tider malikovou
hranou do ohryzku.“+* Vétsinu casu jeho zivot fidi rizné Zzeny (manzelka Pau-

line, matka, Tania Braithwaiteova), ¢asto se potaci na pokraji bankrotu a je

% BECKA 1946, str. 75.
4 TOWNSENDOVA 19953, str. 6.
4 TOWNSENDOVA 19954, str. 40.

#  TOWNSENDOVA 1995a, str. 137.

24



nucen si ptijéovat penize od své matky nebo tfeba diichodce Berta Baxtera.
»Vaha“ promluvy je pak pfimo zavisla na valida¢ni sile, definice podané vy-
pravééi subjektivizovanymi nemaji tak velkou objektivni platnost,* proto
u vypravece, jakym je postava Adriana, mohou mit soudy o ostatnich po-
stavach mensi vahu. Proto se méni charakter Adrianovych rodi¢i — matka
Pauline se miize v urcitych chvilich, vétsinou pod tlakem okolnosti, zdat

»,hodnéjsi“ nez jindy:

,KdyZz prisla matka zvanocnich nakuptli, vSechno jsem ji povédél:
o Glennovi, o Stoat Books i o beznadéjné budoucnosti, ktera mé ceka.
Objala mé a rekla: ,Neboj, kralicku, jest¢ porad mas svoji mamu.

Dokazu byt siln za nas oba.*“4

A tak i kdyz se zd4, Ze rodice jsou k Adrianovi ¢asto pomérné kruti, alespon
tak nam jsou prostrednictvim zapiski predstaveni, najdeme zde jako pro-
tivahu i chvile, kdy si nejen ¢tenar, ale i Adrian uvédomuje, jak dileziti pro
néj jsou: ,,Potireboval jsem mluvit se dvéma lidmi, kteri meé i pies nase rozdi-
ly budou vzdycky bezpodminecné milovat. Jel jsem do Veprinii.“%

Postavou, jejiz Spatné vlastnosti Adrian sice vidi, ale obvykle ji je vSechny
odpousti, je Pandora Braithwaiteova. Do té se zamiluje v prvnim dile a pres
vSechny své vztahy ji platonicky miluje po zbytek svého zivota. Pandora je
v o¢ich Adriana prototypem tspésné zZeny — je krasné, ma styl (rada se znac-
kové obléka, za coz je médii Casto kritizovana), inteligentni (mluvi nékolika
jazyky, ma doktorat z Oxfordu) a v kariéfe pomérné tispésna, stane se poslan-
kyni labouristii za Ashby-de-la-Zouch. Pro Adriana predstavuje vSe, po ¢em
kdy touzil, a to véetné jejiho rodinného zazemi. Cela rodina Braithwaitet je
z vy$$i spolecenské tridy (ke které Adrian podvédomé cely sviij zZivot net-
spésné miri), otec Ivan je ekonom v mlékarné, matka Tania prednasi Zenskou
problematiku na De Montfortové univerzité a spoleéné jezdi na dovolenou na

reku Wye v na miru Sitych neoprenech:

,To ti miiZe leda prospét, mrknout se, jak se bavi proletariat. Zivot

4 FORT 2008, str. 65.

“  TOWNSENDOVA 2000, str. 220.

4% TOWNSENDOVA 2007, str. 264. Vepfiny jsou stara budova, ktera diive opravdu slouzila pro chov
vepit a kterou se George a Pauline rozhodli zrenovovat.
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neni jen samy lyzovani na plastikovym kopci a hodiny violy, jak si

myslis.“ [...] Pandora krasné zrizovéla a tekla: ,Hrozné mé to murzi,

Berte. Clovék rad zapominé na to, Ze patii k privilegované vrstve.“4°

Obé rodiny se po case sblizi, a tak vznika prostor pro charakterovou ko-
miku, kdyz na sebe narazeji obhroubli a chudi Moleovi a uhlazeni a snobsti
Braithwaiteovi. Nejvice je to vidét v okamzicich, kdy dojde mezi rodici
k partnerské vyméné — Ivan zacne zit s Pauline a George s Taniou. Napt. Ad-
rianova sestra Rosie muéi Ivana zamérné chybnym uzivanim gramatiky,
Tania zase Georgovi predcita klasickou literaturu, prestoze on nesnasi vSech-
ny knihy.

Celym Adrianovym pribéhem prochazi i velké mnozstvi vedlejsich postav.
Neékteré figuruji jen v jednom dile, nékteré se objevuji i v pritbéhu dalsich. Je
to napf. postava Hamishe Manciniho, Ameri¢ana stejného véku jako Adrian,
kterého potka na prazdninach v prvnim dile, ¢i Pandofin prvni manzel Julian
Twyselton—Fife, prislusnik vyssi Slechty, nejlepsi kamarad Nigel, slepy ho-
mosexualni buddhista ad.

Zajimavou vedlejsi postavou je pak Brett Mole. Na zacatku je to jen doko-
naly syn, kterym Adrian nikdy nebyl. V Horkém zrani se s nim (nejprve jen

jako s konstruktem idealniho typu syna) setkavame poprvé:

sldedlni syn mého otce byl sportovec, vesely, spoleéensky, mluvil
plynné cizimi jazyky, byl vysoky, se zdravé cervenymi tvaremi bez
poskvrnky, pred damami smekal klobouk. [...] Idealni syn mé matky byl
naproti tomu citové zalozeny a zasmusSily. Chodil do Skoly pro
mimoradné nadané. Jiz v raném mladi okouzloval Zeny a divky, kazdou

navstévu uchvatil vtipnou konverzaci.“4’

Kdyz po takovém podrobném vyétu Adrian vyjadri litost, Zze se v ném
rodice zklamali, prichazi jednoduché odpovéd’ a ujisténi, ze to neni jeho
vina: ,Je to na$e vina. Méli jsme ti dat jméno BRETT!!!“*® Ptedstava, Ze
pouhé jméno miize zarucit Gspéch v Zivoté, je sama o sobé komicka, coz

se ovSem vystupnuje o nékolik mésici pozdéji, kdyz se narodi

“ TOWNSENDOVA 1994, str. 54.
¥ TOWNSENDOVA 1994, str. 21.
48 Tamtéz, str. 22.
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nemanzelsky syn, kterého ma Adriantiv otec George s kolegyni z prace,

Doreen Slaterovou:

»Sedli jsme si na promenadé na lavicku chranénou pred vétrem a on
mé a matku informoval o tom, Ze je otcem jeden den starého syna Sidla.
Uplynulo asi Sedesat hodin, nez konecné matka promluvila: ,Jak se

jmenuje?‘ Otec rekl: ,Brett. Promin.“4°

Adrian se tedy musi vyrovnavat s existenci dokonalého syna, ktery dosahl

vSeho, ¢eho on ne:

»,Na dalsi strance jsem zjistil, Ze Brett udélal ¢trnact zkousek GCSE
s hodnocenim A. Ctyii z téch a¢ek byla s hvézdickou. Vydal knihu poezie
nazvanou Sfouknéte svici. Recenze byly bez vyjimky nadsené. Uz ted ho

nenavidim.“5°

Podobnou roli tu zastava i Barry Kent, Adriantiv spoluzak ze skoly, ktery
ho jeden cas Sikanoval a obiral o penize, se stane obdivovanym literatem.
Adrian se ve vztahu k takovym postavam projevuje jako zarlivec, citi se

ublizené a ve své sebelitosti svaluje vinu na ostatni:

sAdriane, kde jses, prosim t€?‘ ,V Oxfordu.’ ,Na univerzité?‘ ,Ne, ta
cest mi byla odeprena. Kdybych byl byval mél celou sadu Détskych
encyklopedii, potom bych mozn4...° Nezacinej s tim zase, Neni to moje

chyba, zZes neudélal maturitu.“s*

Adrianova vééné nespokojenost se sebou samym a nenaplnéné cile vedou
k akcentovani zapornych vlastnosti ostatnich postav v jeho okoli. Nazorova
otevrienost, kterou umoznuje zanr deniku, dovoluje Adrianovi vyjadrit i to, co
by ve spolec¢nosti nahlas nikdy nerekl. Komicky efekt tedy nastava vyse zmi-
nénym pocitem nadrazenosti nad postavami (zde se tedy vracime k makro-
teorii seuperiority), v nékterych pripadech to miize byt ale i pocitem uvolnéni

negativnich emoci, které za ¢tenare vyrkne sam Adrian.

4 Tamtéz, str. 62.
°* TOWNSENDOVA 2010, str. 197.
5 TOWNSENDOVA 1996, str. 83.
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3.6 KOMICKE FIGURY A JEJICH PROJEVY V DENICICH

V nasledujicich éastech se pokusime dolozit pritomnost komickych figur
v Denich. Tak poukazeme na jejich vzijemnou propojenost, protoze
jednotlivé figury mivaji ,rtiznou hloubku a miru i riizny spolecensky dosah

(humor, satira, parodie atd.).“>

3.6.1. GROTESKNO

Vyraz pochézi z italského grotta neboli jeskyné. Miseni podivnych motivii
realného a fantastického a vazného s komickym, Sokujicim nebo absurdnem
nese nazev po podzemnich prostorach, které byly objeveny v 16. stoleti.
V nich byly nalezeny antické lazné a palac, jejichz zdi pokryvaly bizarni vyjevy
z rostlinné, zvireci i lidské fiSe v nesmyslnych spojenich. Groteska se
projevuje v literatufe, vytvarném umeéni a filmu. Uvadime ho zde jako prvni
z figur zejména z toho diivodu, Ze se s nim v Denicich prakticky nesetkavame,
predné proto, ze Cerpaji z reality a groteskno svou nesourodosti neni vhodné

pro jeji zachyceni.

3.6.2 HUMOR

Néazev této figury pochazi zlat. humor, ktery oznacoval vlhkost, mok nebo
vlahu. Oznaceni pro komickou figuru se ujalo az v 16. stoleti a jak jsme uvedli
vyse, je mezi nimi historicky nejmladsi.

Podstata této figury je v tom, Ze se nevysmivame nékomu jinému, ale miri-
me sami na sebe — jsme tedy sebeironicti. Tim, ze vysméch vztahujeme na
sebe, podrobujeme ho sebereflexi, a to ho odliSuje od ironie. Toto naladéni je
ve své podstaté jejim opakem — otaci smich proti nasi osobé a stavame se tak
sami objektem komiky. Humor je velmi vyluénou zalezitosti kazdého jedince,
protoze jeho dal$im rysem je i to, Ze druzi nejsou schopni naprosto stejného
sebevysméchu jako my sami.

Humorny sebevysméch reaguje vétSinou na méné zasadni chyby v chovani,
takové, které nejsou nebezpec¢im pro jedince ani pro spole¢nost. Je jedno-

duché si je odpustit nebot se jedna pouze o drobné odchylky. Proto se o ném

52 PASTYRIK 2006, str. 109.
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nékdy hovoti také jako o ,laskavém humoru®.

Pravé sebereflexe, ktera vede k sebevysméchu, je podle nas nejvétsi pre-
kazkou pri analyze této figury. Kazdy ¢tenar se samoziejmé sméje nééemu ji-
nému, podle toho, které z nasich nedostatki v textu objevi a hlavné — které si
prizna.

V nasem predchozim zkoumani®, jsme dosli k zavéru, ze humor jako ta-
kovy se v cimrmanovskych hrach nevyskytoval, protoze celkové zaméreni ci-
mrmanovské poetiky bylo spiSe parodické a ironické. Domnivame se vsak, ze
v Denicich jeho stopy najdeme, i kdyz (jak jsme uvedli) je jeho analyza slozi-
téjsi.

Humor v Denicich se podle nas opira predevsim o prenosnost zkuSenosti.
Pfredné jsou to zkusenosti tykajici se cyklu zivota jako takového (rtizné Zivotni
etapy jako jsou détstvi, dospivani, manzelstvi, stari atd.), konkrétné pak
v mistech, kter4 se tykaji vztahli rodinnych a milostnych.

Jsou to hlavné situace, které jsou ndm vSem znamé, proto v nich mtizeme
najit urcitou tdlevu a ujisténi, Ze se tyto problémy netykaji pouze nas. Za ta-
kovou situaci povazujeme napft. oslavy Vanoc, které jsou tradi¢né spojovany

se zmatkem:

»,V 17. 25 jsem propadl panice a vyritil se jesté néco koupit u Markse
a Spencera. Zazil jsem chvilkové pomateni mysli. Hlas uvniti mé hlavy
neustale opakoval: ,UZ jen pét minut a obchody se zaviou. Nakupu;j!

Nakupuj! Nakupu;j!“

Tradi¢nim sdilenym momentem jsou také rady rodi¢t do zivota: ,Jestli ne-
cha valet kalhotky na zemi dyl, jak tfi dny, nech ji plavat!“5>;  Povéz jim, co
chtéji slySet, synu, a jednou za ¢trnact dni jim kup néjaky kytky.“>* Humor je
navic posilen vyuzitim denikové struktury a uzitim ich formy, ktera nas ne-
chava nahlédnout do nitra vypravéce s jeho klady i zapory, v dobré i Spatné
naladé.

Ivana Gejgusova pak vymezuje fungovani humoru v literature takto: ,[...]

miiZeme Tici, ze znakem danych uméleckych dél je hledani podobnosti v roz-

53 VAVROVA 2011.

5 TOWNSENDOVA 1994, str. 123.
55 TOWNSENDOVA 1994, str. 10.

5% TOWNSENDOVA 1995b, str. 125.
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dilnosti.“5” Ctenafsky obliben4 dila, jako jsou Deniky, piekonavaji kulturni i
zemépisné bariéry, protoZe rezonuji s zivotnimi postoji a naladénim, které
presahuje hranice spoleéenstvi nebo statli, coz jen podporuje slova Ivany
Gejgusové. Sdileni zkuSenosti, a to pokud mozno takovych, jez jsou spolecné
co nejvétsimu poctu jedinch urcéitého spolecenstvi, v nasem piipadé jde pre-
devsim o Velkou Britanii, ale v Sir§Sim smyslu je mizeme vztdhnout i na celou

Evropu, povazujeme za pravou podstatu fungovani humoru v nasich textech.

3.6.3 ABSURDITA

Tento vyraz pochazi z latinského absurdus, tedy nesmyslny. Jde o takové
jevy, které ,jdou proti zdravému rozumu®. Je blizka jak komice, tak tragice,
protoze pravé stret zdravého rozumu a nesmyslu miize zvyraznit rozpory
mezi realitou a pozadovanym stavem (tedy podstatu fungovani komiky, viz
vyse) tak, Ze uz se nejedna o komiku ale o tragicno. Je vsak tfeba dodat, zZe
tragédie svym naladénim je spiSe zameérena na okolni svét a jak podotyka
Borecky: ,,Operuje s nesmyslem zamérné jako s urcitou metaforou svéta a je
si plné védoma své absurdity.“*® Absurdita se mtize projevovat jak ve slovni,
tak i situa¢ni komice.

V Denicich ji v uzitém lexiku nenachazime v néjak vyrazné podobé — nesmy-
sl jako takovy, ktery zname tfeba od Lewise Carolla, tu nema misto.

Situaéni komika je zde vSak na projevy absurdity bohatsi. V Denicich jde
predevsim o ten typ situace, ktera je obycejna a teprve postupem c¢asu vygra-
duje do absurdna. V analyzovaném literarnim textu, ktery je jednokodovy, je
nutno postihnout zadkladni projevy situa¢ni komiky verbaln€, a proto se svym
zptisobem ocitame i v oblasti komiky slovni. Pro ilustraci uvadime nésledujici
priklad.

V Horkém zréani se se Adrianova rodina dostava do finanéni tisné. Otec ro-
dinu opustil, matka je t€hotna a jeji Sek od socialniho zabezpeceni se zpozdil
natolik, ze jak rika Pauline: ,,V celém domé neni nic k jidlu a mij syn po-
trebuje kalhoty do skoly.“*® Po né€kolika logickych krocich, které podnikne

k tomu, aby penize sehnala (ziskani informaci na Utadé socidlniho zabezpe-

¥ GEJGUSOVA 2003, str. 5.
8 BORECKY 2000, str. 35.
®  TOWNSENDOVA 1994, str. 80.
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Ceni, kratkodobé precerpani tuctu, telefonat poslanci za jeji okrsek), je vSak
donucena k absurdnimu kroku — rozhodne se zanechat Adriana na Utfadu so-
cialniho zabezpeceni. Tato situace je absurdni ze dvou dtivodi.

Jednak ze strany Pauline, protoze o svém nadchazejicim osudu se Adrian
dozvi od matky zprostfedkované po probuzeni ze svého radiobudiku: ,Byla
dole v hale a mluvila po telefonu s tim idiotskym diskzokejem Mitchellem
Malonem. Rekla, Ze jestli se ji vedouci socidlky do obéda neozve, zanechd mé
na Uradu socidlntho zabezpedent.“®°

Druhym dtvodem je pouzité slovo zanechat. Poji se ale s predstavou, zZe
nékde néco nechame ¢i opustime — vétSinou nezivou véc, pripadné bytost,
ktera se nemiize hybat a ziistane tak pevné na nami stanoveném misté, a to se
dostava do rozporu s Adrianem, patnactiletym chlapcem, ktery se miize
samostatné pohybovat a zné cestu domt. Jde tedy vlastné o jazykovou ko-
miku — slovo zanechat je sice stylové neutralni, ale je pouzito neadekvatné
(vhodnéjsi by bylo opustit) dané situaci.

Chovani Pauline je tedy ¢inem ze zoufalstvi, ktery pravé poukazuje na chy-
by v systému, ktery ac¢ nastaven tak, aby lidem pomahal, obrati se proti nim a
neni mozné jej premoct logickym reSenim. Na druhou stranu lidé pracujici
pro tento systém nejsou schopni a ani ochotni z néj vystoupit a v zajmu lo-

gického tisudku a zdravého rozumu situaci vytesit:

s»Nemohu nic délat,” fekl chlapek unavenym hlasem. ,Nemiizete si
né€jaké penize vyptijcit?‘ Matka se mu zadivala pfimo do oci a fekla: ,Tak
jo, mohl byste mi prosim vas pujcit pét liber?‘ Muz fekl: ,To je proti
predpisim.’ Ted uz vim, pro¢ je tam vSechen nabytek piiSroubovany

«61

k podlaze. J4 sdm mél chut po ném hodit zidli.

Absurdita plynouci z jednani zastupci statnich instituci je tu ¢astym namé-
tem situaéni komiky. Dalsi priklad poukazuje na odosobnénou masinerii stat-

niho aparatu skrze vnéjsi znaky, které zarazuji ¢lovéka k urcité skupine:

sDneska vecer byl vtelevizi Norman Schwarzkopf a ukazoval néco

pravitkem na nesrozumitelné mapé. Pro¢ mél na sobé vojenské

60 Tamtéz, str. 86.
6 Tamtéz, str. 80.
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maskace, to je pro mé zahada, kdyz prece:
a) v pousti nejsou zadné stromy,
b) v mistnosti pro tiskovku nebyly zddné stromy,

c) je zrejmé prilis dtlezity na to, aby se kdy dostal do blizkosti
nepritele; mohl by chodit obleceny jako klaun Coco a stejn€ by po ném

“H2

nikdo nevystrelil.

Zde si vSimneme, Ze absurdita pracuje s vySe zminiovanou ,nepruznosti
téla i duse” — instituce armady pohltila generala natolik, Ze svou uniformu
neodklada ani v bezpe¢nych prostorach, coz se miiZze lidem mimo armadu,
jako je Adrian, zdat nelogické (ptfestoze armada k tomu ma jisté své divo-
dy).

Zpohledu charakterové komiky si v souvislosti s absurditou vSimnéme
jednoho z Adrianovych ryst a tim je vymlouvani, jako napi. ve Ztracenych
denicich: , Pokusil jsem se smontovat knihovny Billy a neuspél jsem. Patrné
to bude dano geneticky, ale ja prosté nedokazu v jedné ruce drzet sroubovdak
a druhou strkat srouby do diry v prkné.“® Nebo také uZz zminovany piiklad
s nedostatkem détskych knih v détstvi, které mu podle né€j mohly zajistit stu-
dium na univerzité. I ty maji mit tedy absurdni podstatu a komicky ac¢inek se
jesté stupnuje s tim, jak vymluvy ohledné jedné véci nartstaji, coz je pripad
Adrianovych dopisti snoubence Marigold Flowersové s dtivody, pro¢€ si ji ne-
miize vzit. NapisSe (ale zaroven neodesle) jich celkem 6, nezZ je s konecnou
verzi spokojen. Uvadi v nich napft.: Ze si ji nemiizZe vzit, protoze je gay, obléka
se do zenskych Satt a rika si Brenda, Ze trpi vrazednym vztekem atp. Kdyz mu
pak pan Carlton-Heyes, jeho vedouci v antikvariaté, napise vlastni verzi, ktera
se zaklad4 na pravdé, Adrian ji nepfijme a rad€ji ji vyhodi do kose.

Jak jsme uvedli vyse, komické figury se malokdy vyskytuji v cisté formé
a ani absurdita neni vyjimkou, napi. v nasledujicim ptikladu. Adrianiv otec
je dlouhodobé hospitalizovan v nemocnici a jeho oSetrovatelka to hodnoti

takto: ,,Ma velkou nadéji ziskat Cenu pro pacienta s nejdelSim pobytem

2 TOWNSENDOVA 1995b, str. 43.
% TOWNSENDOVA 1994, str. 154.
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v nemocnici.“®* Absurdity je zde dosahovano pomoci parodie. Vychazejme
z toho, Ze kazdy chce byt hlavné zdravy a pobyt v nemocnici omezit na mi-
nimum. Je tedy nelogické protahovat takovy pobyt a navic za né dostavat
ocenéni — zde tedy pracuje situace s rovinou absurdity. Ta je pak jesté vice
zvyraznéna pouzitim parodie v lexikdlnim planu. Cena pro pacienta
s nejdelsim pobytem v nemocnici je parodii velkého mnozstvi cen, které se
v soucasné dobé rozdavaji, hlavné v profesionalni oblasti, za tkony, které se
od zaméstnanct zadaji uz z podstaty jejich povolani. Takovymi jsou napft. za-
meéstnanec meésice, sestra roku, ucitel roku apod. Na podobném principu
funguje i vitezstvi Bedny Hendersona v anketé Cvok roku, které zminuje
Wayne Wong ve Zbranich hromadného niceni.

V Denicich je tedy absurdita predevsim zaloZena na zminéném nelogickém
pocinéni, které jde tzv. proti zdravému rozumu a které je vyprovokovano ne-

smyslnym fungovanim riiznych instituci.

3.6.4 NAIVITA

Pojem pochazi z latinského nativus a z francouzstiny se §iril do dalsich jazykt
uz od 12. stol. Vpivodnim vyznamu znamena jednoduchost a podle
Vladimira Boreckého se misi s ironii a humorem.®

Komika je v naivnim naladéni vytvarena nezamérné a ten, kdo ji vytvari,
nevi, zZe je komicky, Ze je objektem smichu ostatnich. Takovym objektem jsou
casto Zeny, u kterych charakterizace naivitou prechéazi az do stereotypizace,
a déti. Kromé nich je naivita spojovana i s lidmi pokrocilého véku, lidmi pros-
tymi (z venkova), ktefi mohou byt prekvapeni Zivotem ve mésté, ktery je prilis
slozity a rychly pro jejich chapani.

Tato konfigurace je charakteristicka predevsim spontannim naladénim.
To nema dané hranice, které by ho omezovaly, jako jsou napt. moralka,
predsudky nebo vzdélani, ¢imz vybocuje z pravidel spolecnosti i celého
svéta.

Nepochopeni, které mitize vést k naivnimu chovéni nebo vyrokim, vede ke

vzniku nonsensu. Ten se pohybuje na hranici s absurditou, figurou, které

¢  TOWNSENDOVA 2010, str. 131.
%  BORECKY 2000, str. 34.
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jsme vénovali kapitole 3.6.3. Pro pochopeni naivity je tfeba mit smysl pro lu-
dismy (viz vySe) a pravé zminény nonsens.

Ten rozviji mj. fantazii a hravost (¢imz se odstavame zpét k ludismu),
nékdy je s nim nakladano podle zakont logiky. Funguje na principu superio-
rity. V jazykové komice se projevuje vytvarenim neologismi, piefeknutim,
kalambtry, etymologizaci. V situa¢ni komice pak stuprniovanim déje, ruSenim
logickych a fyzikalnich zakonitosti a konvenci v§eho druhu.

Naivita a nonsens se projevuji (a to nejen v literature) casto jako vyroky
déti, které je mini vazné, ale dospélym se jevi jako komické — vyznam jim je
jasny, nebot maji dostate¢nou znalost kontextu. Nesmysl tak paradoxné vyvo-
lava zvysSenou pozornost smérem Kk realité, proto se objevuje v literature dét-
ské. Pro mladé Ctenare je nonsens vyzvou, aby si ovérili své schopnosti a zna-
losti o svété.

V Denicich se s naivitou setkdvidme predevsim ve spojeni s détmi. Predné
se samotnym Adrianem, jemuz jako détskému vypravéci vénujeme samo-
statnou kapitolu. Uvedeme zde alespon jeden piiklad z Tajného deniku, ktery
ilustruje fungovani komiky. Rodinny pes musel na operaci a po ni byl Adri-
anovi predan pytlik s tim, co pes sezral. Adrian, a¢ se snazi byt dospélym,
vSimne si pirata z lodi svého otce a popisuje ho, jako by byla postavicka ziva:
LJeden z piratii se ohanél savli, coz muselo psa hrozné bolet.“*®

Dale se vyskytuje také u n€kolika détskych postav, je to mladsi sestra Rosie
a Adrianovy déti, William, Glenn a Gracie.

Casto je komicka situace, kterou déti vytvari, zaloZena na nonsensu (viz vyse)
a dospéli se ji musi (1épe receno radéji musi) prizptisobit — William, ktery pred-
stira, Ze cely diim je pod vodou a nechava se od dospélych nosit, Gracie odmitaji-
ci jit do Skolky v nécem jiném, nez je kostym moiské panny ad.

K détem se vazi také nevinné dotazy reagujici na okolni déni. Komiku vy-
tvari praveé pocit prevahy, protoZe se ptaji na véci, kterym dospély rozumi, ale
i chvile, kdy je zahani do tzkych. Setkavame se s inklinaci naivity k humoru,
protoze stfety s détskou zvidavosti miZeme zaradit pravé mezi obecné sdi-

lenou zkuSenost. Napr. kdyZz se William pta Adriana ,,,Kdo je RiSa?“ po té,

% TOWNSENDOVA 19954, str. 8.
%  TOWNSENDOVA 2000, str. 29.
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co vyslechl dospélou konverzaci o problémech s pohlavnimi organy svého dé-
decka. Na jeho dotaz vSak Adrian nereaguje.

To, Ze naivita miize dosahovat az tragického nebo humorného rozméru, tu
neni vyjimkou. Predevs§im proto, Ze je Adrianem komentovana, takze miize
u ¢tenare dochazet k vciténi (pokud ma napiiklad rodi¢ovskou zkusSenost)
a sebereflexi, ktera v nasledujicim piikladu stoji na obétovani ideal pro klid
ditéte: ,[...] William se mé zeptal, jestli budu muset do valky, bojovat proti
,Osmaru® bin Ladinovi.“®® Uz tady si vSimneme détského komoleni ciziho

jména, které je také castym znakem naivity. A dale:

,Rekl jsem mu, Ze jsem pacifista a Ze valku nepovazuji za spravnou.
William pokracoval: ,Ale co kdyby ten bin Ladin priSel do myho pokoje

a cht€l mé zabit? Nechal bys ho, tati?“®

Naivita je tu vystupnovana détskou predstavivosti neomezovanou realitou,
ktera dospélému miize piijit komicka, ale zaroven na ni Adrian, ve snaze dat
svému synovi pocit bezpeci, taktéZ reaguje naivitou, kterd miize vzbuzovat

u ¢tenare humor:

»L...] tak bych mu samozrejmé zkroutil ruku a drzel bych ho na zemi
tak dlouho, az by dorazila pomoc v policejnim auté mistniho oddéleni
Ashby de la Zouch.“7°

Jak uz jsme naznacili vyse, naivita u déti také plyne z jejich snahy napodo-
bit dospélé, at uz chovanim nebo snahou predvést své znalosti. V téch vSak
udélaji chybu, ktera komiku vyvola: ,Glenn zrovna ptisel do kuchyné, vztekle
maval pouZitou koupaci ¢epici a hulakal: ,,Rekni tij svij Pamele Piggovyj, at si
ten sviyj Zenskej kondom vezme pristé s sebou domii!“* Uved'me jesté priklad
na samotném Adrianovi, ktery ve snaze mluvit jako dospély poplete histo-
ricka fakta: ,,Vim presné, jak bylo Rembrandtovi, kdyz domaloval Sixtinskou
kapli v Benatkach.“”?

Klasické nepochopeni plynouci z neznalosti okolniho svéta si vSak za-

68 TOWNSENDOVA 2010, str. 209.
% Tamtéy.

7o TOWNSENDOVA 2010, str. 209.
7t Tamtéz, str. 143.

72 TOWNSENDOVA 1995a, str. 62.
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chovava i Adrian sam v dospélosti:

~Mél si sakra ten nakladak za sebou uz od Watfordu,“ rekl. ,Tos
nevidél, Ze na tebe blikAm?“ ,Ano,“ odpovédél jsem, ,myslel jsem, Ze mé

pratelsky zdravite.“7

Podobné o nékolik stranek pozdéji znovu nepochopi podstatu situace
— jeho $éf v Hoi Polloi evidentné uziva Sniupanim drogy, ale Adrian to nepo-
zna a misto toho rozviji dalsi teorie o tom, jak se mohl na zachod dostat bily
prasek, které ilustruji jeho jednoduchost a neznalost zivota, a stupnuji tak ko-
micky efekt svou nesmyslnosti: ,,Poslednim uzivatelem piede mnou byl
Savage. Co to tam déla, Ze potirebuje zasyp?“7*

Nevzdélanost se v denicich objevuje také v roviné jazykové, resp. za-
znamové, jako gramatické chyby, vynechéani interpunkce nebo pouZiti niz-
kého stylu v oficialnich dopisech. Znovu se tim vracime k détem: Az vyrostu,
chtél bych byt miyj tata. (Léta u kapuc¢ina); Moje rodina je milj pes, moje
madma, miyj martin, miyj tata, miy adrain (sic!) a moje babicka, kterd je sta-
ra. (Pravdiva zpovéd) ad. Kromé déti se objevuje i v pisemném a Gstnim
projevu Sharon Bottové, nevzdélané matky mnoha déti. Hovorova mluva vy-
nikne jak v mluveném, tak psaném textu, pro komicky zapis s gramatickymi
chybami jsou pak vhodné pravé psané utvary, zde hlavné Sharoniny dopisy,
které mohou vyvolavat pobaveni pravé nebovyklosti vyskytu hovorovych tva-

ri na papire — zvlasté pokud je tak psan cely dopis.

3.6.4.1 STYLIZACE DETSKEHO VYPRAVECE V TAJNEM DENIKU
A HORKEM ZRANI

V prvnich dvou dilech Deniki je komika tvorena hlavné naivitou détského
vypravéce. Proto se zaméfime na specifika téchto knih a takového zptisobu

vypraveni.

3.6.4.1.1 DENiKY JAKO LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

Casto se muZeme setkat se zafazenim prvnich dild série do oddéleni knihoven

v/ VY

pro mladsi ¢tenare i jako doporucenou literaturu k maturitni zkousce. Je tedy

7 TOWNSENDOVA 2000, str. 20.
74 Tamtéz, str. 80.
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mozné Tadit ji do oblasti s nazvem ,,pro déti a mladez“, kam spada i literatura,
ktera je primarné urcena pro dospélé, ale déti a mladez ji spontanné ¢tou,”
a naopak, coz je pripad i nami zkoumané série.

Pokud budeme posuzovat podle véku hlavniho hrdiny, mizeme zaradit
prvni tti tituly, Tajny denik, Horké zrani i Pravdivou zpoveéd’, do této ob-
lasti, nebot se odehravaji v dobé Adrianova dospivani. Je mu zde mezi 13 a
34 a 23 lety.

Zarazeni Pravdivé zpovédi Adriana Molea je ale ponékud problematické
a prameni hlavné z odlisné struktury celé knihy. Pomineme-li ¢ast Adrian
Mole a mali obojzivelnici, ktera se vraci k ¢istému denikovému zanru, zbytek
knihy je kompozi¢né slozit€jsi a pokryva dlouhé casové obdobi pomérné roz-
tristéné.”

Objevuji se zde sice témata podobna jako v predeslych dilech a pro dospi-
vajici aktualni. Napt. odchod z domova, dal$i manzelstvi matky Pauline, hle-
dani prvni prace, ponékud kontroverzni manzelstvi Pandory a Juliana Twy-

seltona-Fifea:

sPandora ma takovou rozkosnou teorii, Ze prvni svatby je tfeba si odbyt,
takze mame v imyslu se docela brzo rozvést, nejsme do sebe zamilovani,*

dodal. A potom: ,Ja vlastné davam prednost svému vlastnimu pohlavi.““””

Ale denikové zapisky se zde prolinaji s ,eseji“ (Mole o Zivotnim stylu, Mo-
letiv vitézny esej — Jeden den v Zivoté letusky), Adrianovym jednoduchym vy-
pravénim o vyletu do Moskvy (zcela mimo koncepci deniku) a korespondenci
mezi Adrianem, BBC a jeho prateli, jako je Barry Kent nebo Hamish Mancini.
O jeho zivoté se tedy uz nedozvidame tak konzistentni informace, navic jsou
mezi jednotlivymi ¢astmi nékolikatydenni az mési¢ni prodlevy a mnoho
situaci vyzaduje znalost historického kontextu (napi. vaAnoc¢ni navstéva u Ken-
tovych, kdy si Barry stézuje, Ze praci jejich otci sebrala pani Tatcherova nebo

samotna navstéva Moskvy pred padem Sovétského svazu, kde Adrian prohle-

75 Lederbuchova 2002, str. 179.

7 Pavodné ve Velké Britanii vysla Pravdiva zpovéd' Adriana Molea jako samostatnd kniha
a obsahovala jesté zapisky samotné Townsendové a fiktivni Margaret Hildy Robertsové
(satirického obrazu Margaret Tatcherové). Cast Adrian Mole a mali obojzivelnici se objevila az
v knize Adrian Mole: From Minor to Major, ktera byla souborem prvnich tfi denikd. Kniha
snazvem Pravdiva zpovéd Adriana Molea, ktera u nas vysla v nakladatelstvi Mlada fronta,
obsahuje kromé samotné Zpovédi i ¢ast Adrian Mole a mali obojZivelnici.

7 TOWNSENDOVA 1996, str. 82.
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dava hotelovy pokoj kviili §ténicim a zakryva zrcadla ze strachu, Ze je za nimi

skryta kamera). A pravé z tohoto diivodu je vhodné;jsi radit tento dil série jiz

do literatury pro dospélé.

3.6.4.1.2 DETSKY VYPRAVEC V TAJNEM DENIKU A HORKEM ZRANI

Domnivame se, ze fakt, ze vypravééem je dité, a kontrast mezi détskym
vidénim svéta a realitou, kterou dokaze recipient spravné rozklicovat, je
v prvinich dvou knihach nejzdsadnéjSim faktorem, ktery ovliviiuje autoréin
styl. Jednoticim principem obou prvnich dvou knih je snaha autorky vytvorit
dojem, Ze text produkuje détsky vypravec.

V Tajném deniku a Horkém zrani se setkivame s Adrianem ve véku
13 az 16 let. Jeho denikové zapisky maji v mnohém jesté détsky raz, ktery
je jednim z ¢asto vyuzivanych prostiedki k vyvolani komického efektu
a pobaveni ctenare.

Vék vypravéce, tedy Adriana, je totozny s vékem autorského subjektu
v Case literarniho prib€hu. To jen posiluje dojem autenti¢nosti, kterého se au-
torka snazi dosahnout u vSech denikti. Spolu s vékem vypravéce ma auten-
ticnost navodit také raz mluvenosti a psanosti, ktery se v denicich misi: , Bylo
to fakt celkem vzrusujici. Z okna pokoje jsem mél vyborny vyhled. Pani
O ’Learyovd rekla: ,.Je mi lito toho ditéte,” a vsichni se podivali nahoru a vi-
deli mé, takze jsem nasadil smutny kukud.“7®

Podivame-li se na samotny text deniki, zjistime, Ze zapisky pro jednot-
livé dny jsou kratké, nepresahuji vétSinou vice nez dvé stranky, casto se

omezuji jen na par radka:
LStfeda, 5. ledna

Jednani ztroskotala. SlySel jsem, jak o kuchynskou podlahu treskla

cukrenka, nasledovaly zvySené hlasy. Pak prasknuti dveri.“7

V denicich jsou zaznamenany hlavné udalosti lokalniho charakteru a je jim

vénovano i vice prostoru:

,Dneska se zacala vysilat Snidané s televizi. Vstal jsem v 5.45. Kdyz se

7 TOWNSENDOVA 19954, str. 41.
7% TOWNSENDOVA 1994, str. 129.
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de€la historie, musim byt pii tom. Pripravil jsem sobé a psovi snidani
a donesl ji do obyvaku. Normalné je do obyvaku vstup s kukufi¢nymi
vlockami prisn€ zakazan, pro pripad, Ze by nékterd mohla vyskodit
zmisky a prilepit se na koberec, byl jsem si ale jisty, ze pri tak

mimoiadné prileZitosti by matka nic nenamitala.“®°

Zapisky se tedy soustireduji hlavné na udalosti, které se dotykaji Adrianova
Zivota bezprostiredné, coz je spolecné i jinym détskym vypravéctim, jak zmi-
nuje i Jindriska Svobodova v ¢lanku Stylizace détského vypravéce v prozach
z konce 20. stoleti: ,,Akcentovano je to, co predstavuje velkou udalost nebo
necekany zazitek pravé v oéich détské vypraveécky.“®!

A jak si mtizeme vS§imnout v uvedenych prikladech, jsou tyto velké udalosti
doprovazeny motivy charakteristickymi pro domaéci prostredi — v téchto pri-
padech to je tiesk cukifenky, predmétu typického pro kuchyn, a kukuri¢né
vlocky typicka soucast snidané. I udalostem z prostredi skoly je vénovan velky

prostor:
,Utery, 22. prosince

Dnes dopoledne se neucdilo, protoZze ucitelé se nemohli vcas dostat do
Skoly kviili snéhu. To maji z toho, zZe Ziji v byvalych vodnich a vétrnych
mlynech na venkové. [...] Skolni besidka se nepovedla. [...] KdyZ pfisla na
podium stokilova Alice Bernardova ze I11.C v baletni sukynce a piredvadéla
umirajici labut, myslel jsem, Ze moje matka umfre smichy. [...] Pak

vystoupil krouzek zaostalych zakt. Zazpivali par nudnych koled.”

Naopak vyznamné historické udalosti nejsou reflektovany do hloubky:
»,Dneska umiel Breznév, rusky ministersky predseda. Svétovi vudci posilaji
do Kremlu lZivé telegramy vyjadrujict jejich litost.“** Vidime, ze vypraveéc
neuvadi presny nazev funkce. Patrné pii svém véku nezné strukturu komu-
nistické vlady, natoz aby znal jména jednotlivych funkci, a tak jednoduse
predpoklada, Ze Sovétsky svaz ma také ministerského predsedu. Komika

z jeho strany neni zdmérna, predmétem komiky je pro nés vypravéc saim — jde

8o Tamtéz, str. 133.

®  SVOBODOVA 2007, str. 204.
82 TOWNSENDOVA 1994, str. 99.
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tedy o figuru naivity, o které bude fe¢ pozdéji.

V uvedené citaci si miZzeme v§imnout jesté spojeni ,lZivé telegramy vyja-
drujici jejich litost“. Toto spojeni se jasné vymyka prirozenému détskému vy-
jadfovani — je pomérné nepravdépodobné, ze by dité Adrianova véku bylo
schopné reagovat takovym zptisobem na zminovanou udalost samo od sebe.
Adrian tu tedy prejima obraty oficialni rétoriky doby a komika se zde rea-
lizuje prostrednictvim prekvapivych spojeni neprimérenych veéku pisatele,
ktera jsou ale casto prostredkem stylizovaného (a nékdy i vypravécéem pri-

znaného) nepochopeni:

sMatka si hleda praci! Ted mozna skonc¢im jako delikvent, co se
potuluje po ulicich a tak dal. A co budu délat o prazdninach?
Predpokladam, Ze prosedim celé dny n€kde v pradlence, abych se viibec
zahtal. Budu ,dité sklicem na krku‘, i kdyZ pfesné nevim, co to

znamena.“ 83
A neni to jen Adrian (tedy vypravéc), i Pandora pouziva podobné obraty:

,Pandora spalila svou sbirku comicsi Jackie. Rekla, Ze ,postradaji
feministicka hlediska‘ a ze by ,byla nerada, kdyby se dostaly do rukou

mladym divkam. 34

Pro dosp€lé miize byt takové vyjadirovani vtipné, Adrian a Pandora pro né
predstavuji typ premoudrelého ditéte, ,rozumbrady“. Ale (jak jsme uvedli
vySe) tyto prvni dily jsou urcené i pro mladsi ¢tenaie a pro né mohou byt ta-
kové obraty tézko pochopitelné. Komika se pro né nemusi rozvinout do plné
pusobnosti jako u dospélych, jsou vsak schopny identifikovat tyto prvky jako
pro né vtipné do urcité miry — jsou schopni je identifikovat jako souc¢ast mlu-

vy dospélych:

,Ulil jsem se ze $koly a $el s matkou na Utad socialniho zabezpeéeni.
[...] Cekali jsme v&¢nost spolu s lidmi, které matka oznadila jako ,obéti

systému’. (Otec by je popsal jako ,ltzu‘.)“®

8 TOWNSENDOVA 19954, str. 13.
% TOWNSENDOVA 1995a str. 108.
%  TOWNSENDOVA 1994, str. 79.
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Z velkych historickych udalosti a spolecenskych zmén zaznamenava tedy
pouze symptomy doby: , Détsti vypraveci zprosttedkovavaji své osobni zazitky
pouze jakoby mimochodem a az v druhé linii se ke ¢tenati dostavaji informa-
ce presné vystihujici charakter doby.“®® Tém se snazi porozumét, ovéem svym
vlastnim zptisobem, ktery ¢asto vede naopak k nepochopeni, a to vyvolava ko-
micky efekt (coZ se s casem promeénuje, jak Adrian vyriista azacina tyto
symptomy zarazovat do SirSiho kontextu).

To zda vznikne, zavisi také ve velké mire na recipientovi: ,,Stylizované ne-
pochopeni udalosti zachycenych détskym vypravécem dava étenari dostatek
prostoru pro aktivizaci vlastni zkuSenosti, autorim pak pro dosazeni ko-
mického G¢inku.“®” Bude-li jim dité, je moZné, Ze néktera témata bude brat
prilis vazné (ztotozni se s hlavnim hrdinou, situaci apod.) a text ztrati svou
zabavni funkeci. V pripadé, Ze to bude dospély, zafunguje komika jednoduseji.
Dospély se na obdobi dospivani diva jiz s odstupem a casto s nadhledem.
Kromé toho diky vétSimu zkuSenostnimu komplexu odhali motivace postav,
kterym détsky vypravéé nerozumi. Pro ilustraci uvadime milostny trojihelnik
mezi Adrianovou matkou Pauline, otcem Georgem a sousedem Lucasem.
Prestoze si urcitych znameni v§ima, nevénuje jim pozornost nebo je komen-
tuje s détskou naivitou. Co védéli vSichni sousedé v okoli, dozvida se Adrian

az od svého nejlepsiho kamarada Nigela:

»,KdyZ jsem prtiSel ze Skoly, byl pan Lucas zase v kuchyni. To jsem

blazen, pro¢ sem potad chodi.“®®

,Otec priSel hlavnim vchodem a pan Lucas odesel zadem.“®°; ,Pohadali
se kviili krabici, potom otec zase zacal o panu Lucasovi. I kdyz mi neni

jasné, co ma pan Lucas spole¢ného s psim pelechem.“°

,Rekl jsem mu (Nigelovi) o svém podezieni ohledné matky a pana
Lucase a on tekl, Zze uz to trva dlouho. Védél to kazdy, mimo mé

a otce.“!

8%  SVOBODOVA 2007, str. 204.

8 Tamtéz, str. 205.

8 TOWNSENDOVA 19954, str. 11.
8  Tamtéz, str. 26.

%  TOWNSENDOVA 1995a, str. 10.
9 Tamtéz, str. 40.
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V Denicich je casto aktivizovan ¢tenartiv zkuSenostni komplex a to nejen
v roviné€ osobni, ale i ve znalostech realii a historie. ZkuSenosti recipienta jsou
tedy v mnohém dilezité i pro rozklicovani komického efektu. Prestoze prvni dva
deniky vznikly jako prima reakce na udélosti probihajici ve svété a Velké Britanii
80. let a diilezitym prvkem pro vytvoreni komického efektu je tu tedy i znalost
historického kontextu, diky détskému vypravéci zistavaji i pro mladsi ¢tenare
a Ctenare bez znalosti historie Tajny denik a Horké zrani zdrojem pobaveni.
S odstupem ¢asu jsou pro ¢tenaie navic diky vySe zminované ,druhé linii“ i da-

leZitym zdrojem informaci a historickych realii.

3.6.5 SATIRA

Presny ptivodni vyznam neni znam, vétSinou se spojuje s lat. lanx satura. Ta
oznacovala misu se smési plodd, ktera se pak obétovala bohyni Cerere. Od
toho se dnes vyklad4 jako michanice nebo v§ehochut. Funguje i jako literarni
zanr, proto povazujeme za vhodné radit ji mezi komické figury.

Jestli se ironie snazila o vysméch zamaskovany opakem a humor si vy-
sméch a nedokonalosti pripousti (a zaroven se nad né povznasi), satiricky
vysméch je zcela nepokryty. Satirické naladéni se stavi ke skute¢nosti za-
mérné kriticky, konfrontuje ji s idedlem a citi nad objektem komiky
prevahu — moralni i intelektualni. Snazi se demaskovat nevhodné
chovani a verejné€ na néj poukazat. Jsou to zdvazné nedostatky, projevuji-
ci se u spolecnosti i u jedincti a narusSujici lidské souziti, ignorujici mo-
ralni zasady apod. Proto je tu smich horky a podobné jako u absurdity
tenduje k tragice.

Prostfedky hodnoceni, které je satife vlastni, jsou rtiznorodé a zahrnuji
i ostatni figury, které tak dostavaji sluzebnou ulohu, dale se objevuje karika-
tura jevi, ironické komentare a parodie.

Spolu s ironii je velmi zavisla na spolecenském kontextu a moralnich
hodnotach zastavanych v dané dobé. V souvislosti se stridajicimi se ideologie-
mi muze byt jejich kritikem, ale i nastrojem. Znalost kontextu je diilezit4 uz
pro samotné rozkli¢ovani satiry (Castecné jsme se tohoto tématu dotkli i v
kapitole Détsky vypravéé v Tajném deniku a Horkém zrani) a satirovaného,

které (a¢ se muze stat tématem), byva casto nevyi'éeno a ¢tenar si musi
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domyslet sdm. Literatura tohoto zanru je tedy velmi naro¢na na acast ¢tena-

te, ktera musi byt velmi aktivni.

Spolecensko-kulturni kontext

Tematicky se Deniky opiraji o realny chod spolec¢nosti a kulturu, proto se v nich
objevuje mnoho realii, na které je v textu odkazovano tzv. neliterarnimi aluzemi,
jejichz smysl mizi ve chvili, kdy se zméni spolecenska situace a tim i kontext,*
mini autori Lexikonu literarnich pojmi, s ¢imZ ovSem muZzeme polemizovat. To,
Ze se socialné-kulturni kontext zménil, neznamen4, Ze byl vymazan i z paméti
recipienta. SpiSe bychom tekli, Ze nabyvaji smyslu tehdy, kdyz recipient
disponuje dostatecnym rozsahem znalosti, které by mohl potfebovat pro
spravné rozklicovani komiky a pochopeni kontextu. Podle toho, jak Siroké
znalosti m4, tolik komiky odhali.

Aluze jsou samoziejmé jednodussi na rozpoznani, ¢im jsou Deniky soucasnéjsi.
Cas, ktery uplynul od vydani jednotlivych dilti, ma v8ak dopad na fungovani satiry v
nich (a plati to i u ostatnich druhii komiky spojenych se spoel¢ensko-kulturnim
kontextem). Napr. prvni dva dily jsme zaradili mezi détskou literaturu. Mlady ctenar
nemajici dostatecné znalosti historie nemusi odhalit vSechny vrstvy komiky, pro
dospélého s patricnymi informacemi to miize byt jednodussi. Miize to mit ale i jiny
ucinek. Tato série méla v dobé svého vydavani tu vyhodu, Ze s ni jeji étenai mohl riist.
»Odchovany* ¢tenar se pak mohl vracet k bilym mistim, ktera postupné dopliiovalo
jeho vzdélani (coz byl piipad i étenafe eského, prvni dil vysel v tehdej$im Ceskoslo-
vensku v roce 1988), a tim se udrzel v povédomi ¢tenaii. Dals$im dilezitym faktorem
je tu i skutecnost, Ze Deniky odkazuji ¢asto na reélie a osoby piisobici ve Velké Bri-
tanii, 1 kdyZ diky napf. internetu je mozné si je dohledat a nékteré jsou velmi znamé i
u nas skrze televizni porady (Jeremy Clarkson, Jamie Oliver).

Deniky odkazuji ke kontextu predné jmény realnych postav. Téch se tu vy-
skytuje velky pocet, a proto mlize byt uz prvni prekidzkou jen samotné iden-
tifikovani postavy ¢i jména jako realné, napr. kdyz Pandora tiké, ze si zapijci-
la nékolik kostymki od Karla, ale Ze uz je vratila,* je ,Karlem“ myslen sku-

te¢ny navrhar znacky Chanel, Karl Lagerfeld.

2 PAVERA, VSETICKA 2002, str. 18.
9% TOWNSENDOVA 2000, str. 145.

43



Domnivame se, Ze satira zde miii na tfi velka témata — moralku rodinnych
vztahi, aktualni politickou situaci a proménu kulturni (hlavné medialni)
a spolecenské scény, kdy primo odkazuje k uréitym podtextim za pouziti
konkrétnich jmen realnych postav.

Pri hledani prvki satiry v Denicich se musime zamérit i na Adriana, ktery
samoziejmé svym pohledem (skrze ktery se o vSem dozviddme) vSe komen-
tuje, a tim mize dochazet k uréitému zkresleni reality, coz je pro satiru
typické: ,Nalezitému pochopeni autorova zaméru napomaha zjednodusujici
stylizace reality, zaloZena na nadsazce a kontrastu hodnotové protikladnych
jevii.“** Jeho mnohé stylizace predstavuji jeden ze stavt (skuteény nebo ide-
alni, zalezi na konkrétni situaci) na ktery tu chce satira mirit. Jednou stylizaci
je pozice strazce moralky a poradku (viz kapitola Postavy), druhou pak sty-

lizace intelektuéla.

Politicka satira

Urcité satirické zaméreni ma v prvnich dvou dilech uz samotna postava
Adriana jako détského vypravéde, jak jsme popsali vySe, protoZe naivita mtize
svou nevinnosti poukazovat na nékteré chyby ve spole¢nosti. Vyroky déti,
které prebiraji z fec¢i dospélych, nadm ukazuji, jak dilezitd byla politicka
angazovanost v tehdejsi spole¢nosti. A v prvnim dile se s ni setkivame
i v situa¢ni komice, kdy je v Tajném deniku jen samotny vybér ovoce politicky
¢in, coz ukazuje na spolecnost 80. let, ktera byla silné politicky aktivni, nékdy

az prehnané:

»,0dmitl jihoafricka jablka, francouzska jablka Zlaty delicius, izraelské
pomerance, tuniské datle a americké grapefruity. Nakonec si vybral

anglickou reven [...].“%

Pokud byla politickd angazovanost spole¢nosti satirizovana v prvnich dvou
dilech (pripomenme jesté napr. rozdelené loznice rodi¢ti Pandory, kdyz jeji
matka presla od labouristt k socidlnim demokrattim), v Létech v divociné uz

je to naopak, spolecnosti v dobé jejich vzniku hybou odlehcena témata.

% MOCNA, PETERKA 2004, str. 612.
%  TOWNSENDOVA 1995a, str. 90.
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Ctenaf navic nemusi satiru odkryvat, Adrian témata vyjmenovava sam, jsou
mezi nimi serial Archerovi, fotbal, lycra, princezna Diana, zazra¢na pod-
prsenka ,wonderbra“, ovesné vlocky a dalsi. Tato témata jsou v rozporu s tim,
co si Adrian predstavuje pod intelektualni konverzaci a velmi ho to popuzuje
a citi se byt v moralni prevaze.

Politickou satiru dale predstavuje predevSim postava Pandory, ktera se
stane v pozdéjsich dilech Denikdl poslankyni parlamentu. Zde vyuziva satira
charakterovou komiku. Pandora je az karikaturou ambici6zniho politika
a diky jejimu pratelstvi s Adrianem (a skrze jeho zapisky) nas nechava na-
hlédnout do odvracené stranky politiky, napf. metodu spin-doctoringu
v praxi, kdyz Pandora napravuje (v Letech u kapucina) svou reputaci sazenim
novych stromki. Cela situace se vSak zvrtne, stromky jsou zapomenuty na le-
tisti, misto nich se musi koupit mistni plesnivé a ani fotografi neprijelo dost.

Tato zavére¢na blamaz odkryva faleSnost takového poéinéni.

Rovina vztahova

Satiru v této roviné vidime predevSim ve spojitosti s postavou matky
Pauline, jejiz milostny zZivot je plny zvratli: nevéra, ut€k od rodiny, rozvod,
snatek s 0 mnoho mladsim muzem, dal$i rozvod a dalsi snatek. K jejimu
milostnému Zivotu se Adrian ¢asto posmésné vyjadiuje: ,,Moje matka se
dnes pocturté vdala. Je na nejlepsi cesté stat se mistni Elizabeth
Taylorovou.“® Podivame-li se vSak na jeho vlastni Zivot, neni na tom
o mnoho lépe.

Satira se nemusi dotykat jen spolec¢nosti, ale i konkrétniho jedince. V nami
zkoumanych textech je toho dosahovano predevsim v pripadé détskych po-
stav, které nemilosrdné odhaluji pravdu o Adrianovi. Uvedme naptiklad
Glenna, ktery radi otci, aby si Sel dat mokry hadr na hlavu po té, co mu sdéli
svou rozvinutou konspira¢ni teorii o rozmnozeni vsi, dale Rosie, ktera o Adri-
anovi tika, ze ,,brbld a ma na oblic¢eji Uhry (sic!).”” Jsou to ale ostatni po-

stavy, které satirou miri na Adriana, ne on sam.

% TOWNSENDOVA 2010, str. 15.
9 TOWNSENDOVA 1996, str. 94.
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Spolecenska a kulturni scéna

Satira v této oblasti je velmi vyrazné spojena s televizni produkei:

,Vysvétlil jsem mu, Ze Jeremy Kyle Show je televizni porad, ktery
podnécuje neprili§ chytré lidi ke konfrontaci s dalsimi primitivy ohledné
vzajemnych krivd, Otazky nevéry a otcovstvi déti se ¢im dal tim vic resi
tak, ze se padousi podrobi detektoru 1zi nebo testim DNA. Lidé placou
a krici a jsou postaveni tvari v tvar rozzlobenym byvalym laskam, které

ponouk4 sdm Jeremy Kyle.“%

Timto struénym shrnutim odkryl Adrian drsné podstatu takové show, coz
uz samo ma vysmeésny charakter, posledni ,ranu” této show da az jeho $éf,
ktery se jen bezelstné zepta, kdo by vlastné v nééem takovém chtél vystupo-
vat. Pravé tato postava svym naivnim postojem (ani se na televizi nediva,
a ani ji nevlastni) pak timto svym prohlasenim poukéaze na zbytec¢nost ta-
kovych poradd.

Podobné je to i s Adrianovou kucharskou show Dobroty z droboty. Tu pro-
dukuje studio Krupavd kiirka cilici na studenty, kteii ,,se nepripravili na
zadné pisemky, nenapsali zadnyj esej a ocekavaji, ze propadnou u zkousek. Je
to show pro ztroskotance, “?, oteviené popisuje postava Zippa — producenta
poradu, ktery nevytvari zadné hodnoty.

Satira miri také na Britsky narod samotny, a to v konfrontaci s ostatnimi
narody, a hlavné pak s pristéhovalci. V nasledujicim prikladu vidime, jak se

opira do Britt a jejich znadmé korektnosti:

sParvez a Fatima se Sli rozloucit s Nettou Flowersovou. ,Musime
vyvencit psa,’ vysvétlovala Fatima. KdyZ jsem je doprovazel ke dvefim,
pripomnél jsem jim: ,Vzdyt vy Zadného psa nemate!* ,Ja vim,’ kyvla
Fatima, ,ale Anglicani to tak prece rikaji, kdyz chté€ji odnékud utéct,
ne o

Nejen, Ze je tu znovu demaskovana piretvarka, navic nevychazi z Gst Britd,

coZ ji zesiluje.

% TOWNSENDOVA 2011, str. 71.
% TOWNSENDOVA 2000, str. 85.
00 TOWNSENDOVA 2007, str. 248.
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Poslednim prikladem se vracime k dilezitosti kulturniho prehledu:

~Zippo matce polibil ruku a pochvalil ji halenku. ,To je Viviene

Westwoodova?‘ zamumlal. ,Ne, zamumlala ona. ,To je sekac.“*!

Tento dialog 1ze vykladat dvéma zptisoby a zaklada se praveé na jméné re-
alné osoby. Podminkou je spravné pochopit vazbu v prvni replice jako dotaz
na znacku obleceni. Prvnim vykladem je, Ze i obleceni ze second-handu miize
vypadat luxusné, i kdyz ve skutecnosti neni, a to uz v sobé skryva satiru.
Pokud ale znadme tvorbu Viviene Westwoodové, ktera se vyznacuje divokymi
vzory a jejich michanim, dostava zde satira az osobni rozmér — naznacuje, ze

jeji draha kolekce vypada jako levné vyrazené obleceni.

3.6.6 IRONIE A PARODIE

Dalsi figura — ironie — pochazi z feckého eiron (oznacuje Spatny charakter), ¢i
v (jak uvadéji neékteri, napr. Lexikon literdrnich pojmi) z oznaceni
starotfeckého hrdiny, ktery k vitézstvi pouziva duvtip a chytrost.’* Rozvijet se
zacala predevsim v renesanci, coz plyne hlavné z obratu k individuu.

Jeji podstata tkvi ve sd€lovani negativniho soudu kladnymi vyrazovymi
prosttedky, nebo zcela jednoduse sdélovani opaku toho, co je minéno. Sem
patii napt. intonace ¢i prostiedky nonverbalni komunikace (napt. mimika)
a kontext. Takovou ironii zname z kazdodenniho pouzivani jako tzv. ironii
vSedniho dne. Figura ironie je podobné jako naivita zaloZena na pocitu
prevahy: ,Za vaznosti se skryva vysméch, Zert, pohrdani, za okazalou chvalou
znicujici kritika.“*°® Superiorita subjektu nedovoluje vysméch sobé samému,
coz tvori hranici mezi ni a humorem. Je to naladéni k vysméchu druhym, po-
strada sebereflexi. Kromé toho Cerpa i z potieby ujistit se, Ze sAm nejsem ob-
jektem komiky a Ze posméch neni mifen na mé, a do jisté miry je pro subjekt
dtlezitd schopnost pretvarky. Vystuprniovana (projevujici se az agresivné) je
oznacovana jako sarkasmus, ktery je formalné zalozen na ironii, ale prave si-
Inou expresivitou a poukazem na zasadni nedostatky

V literatute se miiZze vyskytovat v nékolika podobéch, jako ironicky postoj

1o TOWNSEN]VDOV@ 2000, str. 93.
2 PAVERA, VSETICKA 2002, str. 154.
93 BORECKY 2000, str. 30.

47



autora k postavam a predevsim jako ironie osudu. Je ji také mozno vyuzit pro
predstirani naivity, coZ je jeden z charakteristickych rysi — zdanlivd ne-
vinnost: ,Matka rekla: ,Kdy uz konec¢né piestanou ladit a zacnou hrat?* Rekl
Jjsem ji, Ze pravé hraji Mozartiiv koncert pro lesni roh.“*°* Rozkli¢ovani ironie
v Denicich, kde nemtizeme slySet intonaci, ani vidét mimiku osoby, ktera ji
pronasi, tu tedy zavisi na okolo stojicich vétach a jejich rozporu.'s

Vzhledem k tomu, Ze v textu nemiizeme vidét ani slySet postavu, ktera iro-
nizuje, je treba ironii vyznacit (tfeba uvozovkami) nebo popsat zménu v hla-

su:

» L...] kK mému naprostému uzasu zacala byt plactiva a navztekana
afekla mi zvySenym hlasem: ,AZ mi praskne voda, mohl bys mi najit
né€jaké pole, kde bych mohla béhem porodu pracovat? A na tom poli
musi byt néjaky strom, protoze jako Africanka budu ptirozené chtit

porodit pod jeho vétvemi [...].“°°

V Denicich se vyskytuje jako ironie osudu a je tu znovu v roviné tematické
komiky hned nékolikrat — predné v Adrianovych nenaplnénych snech.
Uznavanym romanopiscem se stane misto ného Barry Kent, Pandora si vez-
me za muze gaye a posléze udrzuje vztahy s muzi, ktefi Adriana bud’ intelek-
tualné prevysuji (profesor Cavendish) nebo jsou na nizsi arovni (Rocky ,,Vaz-
ba“ Livingstone) a samotny Adrian ma nakonec syna se Sharon Bottovou —
opakem Pandory. Taktéz Edna, matka Barryho, ma vice vzdélani nez on. Diky
dlouholetému stradani a pobirani davek od statu si nakonec dodélala statni
zkousky.

Svym znevazovanim ma4 ironie blizko k parodii, kterdA mtize byt jejim na-
strojem. Parodie jako takova funguje také jako literarni zanr, ktery je velmi
vazany na kontext. Pro nés je dtlezité rozliSeni parodie na humoristickou
a satirickou, podle toho, jaky postoj zaujima autor k parodované predloze.**”
Jednim typem parodie je také parodie architextu — podrobné se ji budeme vé-
novat v dalsi kapitole hlavné jeji funkeci v transtextovych vztazich. Pro ilustra-

ci uvadime jeden priklad, ktery kromé archetextu obsahuje jazykovou ko-

4 TOWNSENDOVA 19954, str. 120.
15 TROST 1997, str. 81.

16 TOWNSENDOVA 2000, str. 49.

17 MOCNA, PETERKA 2004, str. 224.
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miku, kdy zvolené prostiedky neodpovidaji tématu rozhovoru: ,Moc hezka
stani¢ni sestra Lucy za mnou prisla a fekla: ,Jestli mate zdroj, ja zoufale
shanim Po.‘ Svéril jsem se ji, Ze na Teletubbies nemam zZadny ,tajny kontakt".
To je dost zneklidnujici: asi bych mél zahajit patrani.“**® Paroduje se tu tak
mluva ,prekupniki®. Parodicky je také cely koncept restaurace, kde Adrian
pracuje — jeji nazev Hoi Polloi zni honosné, ale v prekladu znamena beézny lid
a od toho se odviji i jidelnicek, ktery se sestavuje z polotovart a mezi jidly se

doporucuje kourit.

108 TOWNSENDOVA 2000, str. 199.
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4 SPECIFIKA STAVBY DENiKU ADRIANA MOLEA

Tuto kapitolu vénujeme kompozici denikovych zapiskl, ktera je bohata na
rizné typy textd. Bylo by jisté mozné analyzovat text i z pohledu vystavby
a prolinini pasma vypravécée a postav (jako se jimi zabyval Lubomir Dolezel
napf. v publikaci O stylu moderni c¢eské prozy, 1960), tim bychom se ale
odklonili od vyzkumu komiky, kter4 je pro nas primérni. Je ovSem pravda, Ze

tento text by si z tohoto pohledu zaslouzil samostatnou praci.

4.1 DENIiK

Zékladnim typem textu je denikovy zipisek. Podstatou deniku obecné jsou
chronologicky razené zaznamy osobniho charakteru, které by meély byt
porizovany bez vyrazného casového odstupu. Pravé aktualnost zachycovani
bezprosttedni reality odliSuje denik od memoéart. V memoarech zna autor
vyvoj udalosti, miZze mezi nimi hledat hlubsi vztahy a vracet se k tém
udalostem, které s odstupem vidi jako zasadni.

Denik zachycuje béh Zivota pisatele, a to ve vSech rovinach, které jsou pro
néj vdanou chvili vyznamné — jsou to témata kazdodenniho Zivota, politiky,
filozofie, kultury, intimnich vztah@ apod. Autor deniku je omezen pravé touto
neznalosti budoucnosti, a proto pod tihou situace prechazi v zaznamech né-
které chvile témér bez povSimnuti a jinymi marginalnimi se zaobira az s pfi-
liSnou vaznosti (jak jsme ilustrovali v kapitole o détském vypravéci). Absence
vné€jsi cenzury nechava dostatek prostoru pro vyjadieni jakychkoli nazord,
napf. kdyz Adrian dava své matce piani: ,Rekla: ,Tos nemél, Adriane.’ Méla
pravdu, nemél jsem.*“**

To se projevuje i na kompozici takovych zaznamii. Denik casto vyuziva na-
péti mezi reflexi a naraci, subjektivitou a objektivitou, demonstrativni nesty-
lizovanosti a stylizaci, explicitnosti a elipsou, smésovanim vysokého s nizkym
apod.™°

Dagmar Mocna v publikaci Encyklopedie literarnich zanri rozliSuje 3 va-

rianty denikového zanru v zavislosti na pojeti komunikacni situace:

9 TOWNSENDOVA 19954, str. 41.
1o MOCNA, PETERKA 2004, str. 99.
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1) Denik autochtonni / primarni — Neni uréen primarné k vydani,
i kdyz v kone¢ném diisledku to neni vylouceno. Casto jsou tak pu-
blikovany deniky spisovatelii (posmrtné, napt. u K. H. Machy, F.
Kafky ad.) nebo takové, které prinaseji zvlastni svédectvi o zivoté

a dobé (napt. deniky Anne Frankové).

2) Otevireny denik — Autorova osobni zpovéd psana od zacatku
s imyslem publikovat denik pro Sirokou verejnost. Typicky je pro
publicistiku, potlacena je slozka osobnich zadznamii a prevazuji

uvahy o spolec¢nosti nebo politice.

3) Fiktivni denik — Pisatelem je smyslena postava. V nékterych pti-
padech neni uvadén pravy autor, jindy prertistA do autobio-
grafického denikového romanu, kde je autor i pisatel jednou oso-
bou, ale jsou zde jasné rysy literarni fikce (napt. L. Vaculik: Cesky
snar ad.). Objevuje se ¢asto jako satiricky ¢i humorné ladény text
a v literature se s timto typem setkavame jiz od 18. stoleti. Neni
cizi ani literatute pro déti a mladez — kromé deniki Adriana Mo-
lea se mizeme setkat i s jejich americkou obdobou, sérii Mladi
v hajzlu nebo s Denikem malého poseroutky, vyuzivany je i v div-

¢ literature.™

Pravé denik fiktivni je kategorii, do které spada série deniki Adriana Mo-
lea. Pisatelem a tedy zaroven vypravécem je Adrian Mole, Sue Townsendova
je pak skute¢nou autorkou vsSech dil. V nékterych momentech si miizeme
vSimnout jisté shody s zivotem Townsendové. V dile Adrian Mole a zbrané
hromadného niceni, které se odehravaji v letech 2002 a 2003, prichazi Adri-
antiv nejlepsi kamarad Nigel postupné o zrak, coz je paralela se ztratou zraku,
ktera postihla Townsendovou v roce 2001.

Kromé toho se autorka ,vepsala“ i do Adrianovych zapiskd. Vystupuje
v nich pod svym jménem, jako spisovatelka, ktera se podle Adriana vydava za
néj a publikuje jeho zapisky v Guardianu v dob€, kdy byly jeho deniky z let

1999—2001 v drZeni policie. Prostiednictvim Adriana tu sama sebe popisuje

m  MOCNA, PETERKA 2004, str. 99.
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sebeironicky:

,Vidél jsem mohutnou siluetu sedét v rohu potemnélého pokoje a pit
z lahve cosi, co vypadalo jako Stoli¢naja. Zahradu ma pierostlou a dim

silné potieboval opravu. Zirejmeé na ni prisly Spatné casy.“**

Tento Gvod ji poslouzil jako ramec tohoto dilu deniki, jehoz zapisky pti-
vodné vychazely na pokracovani ve zminovaném deniku Guardian a knizné
byly vydany az roku 2008. Autobiograficka stranka vSak neprevazuje, je pou-
ze namétem, jak je to u humoristickych romant casté.

Deniky se drzi chronologického fazeni udalosti. Vyjimec¢né zde vSak najde-
me momenty, kdy se Adrian zamysli a reflektuje minulé udalosti a hled4 mezi
nimi vazby, podobné jako bychom to cekali v memoarové literatute. To, Ze je
nékterym, byt i v globalnim méritku nedilezitym udéalostem vénovano vice
prostoru, vede k jejich zvelicovani.

Jednotlivé zapisky jsou strukturovany tak, jak asi kazdy ctenar z vlastni
zkuSenosti od deniku ocekava. Kazdy zapis zacind datem a miizeme vysle-
dovat, Ze délka jednotlivych zdznamu se s v pribéhu ¢asu méni. Data jsou
vSak udavana bez konkrétnich let, jen v pripadé prvniho ledna je prelom mezi
roky signalizovan i uvedenim roku, ktery nasleduje. Vzhledem k tomu, zZe jsou
v Denicich pouzity realné udalosti, je mozné zapisky ukotvit v casové ose,
pravé podle nich a téchto ro¢nich predéli.

V prvnich dilech je jeden zapis dlouhy i tieba jen na par radkd. Zasadnim
situacim v Adrianové zZivoté je vénovano vice prostoru, coz jsme ukazali vyse,
a plati to v celé sérii. Kratsi zaznamy, typické pro détského vypravéce, ne-
museji byt nijak vypointované.

Casto také obsahuji nesourodé informace — tedy kontrast mezi zdsadnimi
informacemi o svété a spolec¢nosti a kazdodennim béhu zivota: ,Dneska se
ukazalo slunicko! Taky pokrtili prince Williama.“" S tim, jak ale Adrian
dospiva, proménuje se i délka zadznam, a to az na nékolik stran.

Pasmo vypravéce je psano jako vnitfni monolog, coz je pro denik typické.
Kromé data jsou nékteré zapisky ¢lenény i na denni dobu (odpoledne, do-

poledne) a n€kdy je zdznam oznacen i konkrétni hodinou, coz ukazuje na po-

2 TOWNSENDOVA 2010, str. 10.
13 TOWNSENDOVA 1994, str. 60.
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stavu, ktera je velmi pedanticka (navic si mysli, Ze se stane slavnym a pak bu-
dou jeho deniky vydany a stanou se snad i klasikou). To ho dovede az k tomu,
Ze v Letech u kapucina za¢ne zaznamenavat a znamkovat dokonce své télesné
funkce pomoci stru¢ného seznamu, které vsak zaroven nemilosrdné doku-
mentuji i nezdary v jeho Zivoté a jeho hypochondrii: ,,drogy — 1 paracetamol,
stifeva — znacéné uvolnovani plynu, ridnouci kstice — beze zmény, aktivita
penisu — 5/10.“** Seznamy jsou prikladem vySe zminovaného napéti mezi
subjektivitou a objektivitou.

Tyto seznamy nejsou vyjimkou, dale si Adrian zaznamenava napt. nakup
(is cenou), seznam vanoc¢nich darkd, které se chysta koupit i které kupuje
(pro vSechny, psa nevyjimaje), novoro¢ni predsevzeti, dokonce i recept na ba-
bovku, i neobvyklé véci, napi. Deset ditvodii, pro¢ me stani¢ni sestra Lucy
nepritahuje natolik, abych ji pozadal o schiizku."s

Dalsimi dilezitymi texty je korespondence, kterou si Adrian vyménuje
s osobami readlnymi (Delia Smith, Tony Blair, Sarah, Fergusonova, David
Beckham ad.) i fiktivnimi. Nutno dodat, Ze dopisy realnym osobnostem nena-
sleduje vétsinou odpovéd, az na Johna Tydemana (se kterym se autorka
osobné znala a spolupracovala s nim) a Gordona Gilese, a nechavaji tak
prostor pro ¢tenarovu predstavivost, jaka by byla ta ktera odpovéd. Dopisy uz
jsou casto opatieny veskerymi formalnimi nalezitostmi, jako jsou adresy obou
zucastnénych stran, datum a podpis. V nékolika pripadech dopis a jeho odpo-
véd’ navazuji ve dvou po sobé jdoucich dnech na sebe, a supluji tak cely zapis
(napf. incident na Williamové Skolnim vyleté, kdy mu koza sezrala obéd /
William ji zdmérné sviij obéd hodil v Létech u kapucina, ¢i v poslednim dile
korespondence mezi Adrianem a panem Plantem o receptu na dlouhovékost
a emaily s Rosie ohledné jejiho pravého otce.

Postupem casu (berme v tivahu, Ze deniky zacaly vychazet v roce 1982) proni-
kaji do textu nové technologie a s nimi i format sms zprav a emailti. Déle tu na-
chéazime poezii, prozu i dramata, které Adrian piSe a které svymi naméty i zpra-
covanim casto vyvolavaji komicky efekt. Mtizeme v nich vidét i piimou reakci na

jeho zivot. Jejich specifika probereme v nasledujici podkapitole.

14 TOWNSENDOVA 2000, str. 99.
5 Tamtéz, str. 200.
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4.2 INTERTEXTUALITA, ALUZIVNOST A JEJI FUNKCE V KOMICE

V této podkapitole chceme predevSim upozornit na literarni aluze
a mezitextové navazovani v téch c¢astech Deniku, které miZeme oznacovat
jako Adrianovu literarni tvorbu. Tato textova ritiznorodost klade vysoké
naroky na ¢tenare, jelikoZ v nékterych z nich jsou ukryté odkazy podilejici se
na vzniku komiky. Pokusime se tedy ukazat, jak jsou aluze a transtextualni
vztahy vyuzivany k jejimu vytvoreni.

Aluze, nebo také jinak narazka, funguje na principu odkazovani. Odkazuje
se na dalsi souvislosti (kulturni, politické apod.), predné vsak aktivizuje
¢tenarovu pozornost a znalosti jinych texti. Ve shodé s Jifim Homolacem
oznacujeme aluzivni text jako metatext a puvodni jako prototext."®

Dva zakladni druhy aluze, literarni a neliterarni, se lisi v tom, na co je
odkazovano. Literarni odkazuje na urcity text (mluvime tedy o nékterém
z druht intertextuality), neliterarni je tUzce véazana na socidlné-kulturni
kontext, v ndmi zkoumanych dilech se projevuje zejména jako néastroj satiry
(viz prislusna kapitola).

Jesté nez vsak pristoupime k avizované Adrianové tvorbé, poukaZzeme na
jeden vyskyt aluze, ktera ma také s literaturou spojitost. Jsou to nazvy knih,
které Adrian ¢te a uvadi v zapisech. Na prvni pohled bychom tento prvek

mohli zaradit jako vySe zminiovanou nesourodost informaci v zapiscich:

svecereli jsme slané susenky s tuniakem a hrali pii svicce karty. Bylo to
senzacni. Otec ustiihal prsty u rukavic. Vypadali jsme jako dva zlo¢inci
na Gtéku. Ctu ZLE CASY od Charlese Dickense.“"

Néazev knihy je tu vyznacen odliSnou velikosti pisma, coz miize byt sice
signalem aluze, ov§em zde nem4 pro signalizaci zAdny vyznam, napt. ¢asopis
Veliky a silny nebo serial Kamenny mlyn jsou v textu znaceny stejné. Zamérit
se tedy musime na vyznam nazvl a pavodni texty, které oznacuji. V tomto
pripadé jde o propojeni situace v metatextu (vypnuta elekttina, studené jidlo,
usttizené rukavice) a prototextu, ke kterému uzitym nazvem odkazuje na dilo

popisujici stradani anglické chudiny v 19. stoleti. Tento pripad by bylo mozné

1° HOMOLAC 1989, str. 288.
"7 TOWNSENDOVA 19954, str. 58.
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interpretovat i bez znalosti ptivodniho dila, protoze nazev ZIé ¢asy funguje
také samostatné, chovéa se tedy jako soucast kodu. Podobné je to i napft. zde:
»~Moje vyrazka je tak udésna, ze se o ni neodvazuji psat. Ve skole budu tercem
posméchu. Ctu MUZE SE ZELEZNOU MASKOU. Vim presné, jak se citil.“"'®
Jsou tu ale dila, kde je znalost prototextu nutn4, jako je napt. Cerveniyj mljn
nebo Chaloupka strycka Toma.

V pripadé Adrianovych literarnich dél se domnivame, zZe ¢initelem komiky v
néasledujicich prikladech je architextovost, ktera spojuje v obecné roviné vSechny
texty: ,,Vztah k jinym textlim se stava soucasti vyznamové vystavby navazujiciho
textu nebo dokonce (napft. v parodii nebo jubilejni basni) jeho zakladnim vystav-
bovym principem. Reflexi architextovosti je i navazovani, které ve skutec¢nosti
navazovanim neni, tj. pseudocitaty, referaty o neexistujicich knihach a odkazy
na ne.“"

Adrian se v prtibéhu svého zivota snazi stait romanopiscem, a tak neustale
piSe nové a nové romany, divadelni i rozhlasové hry, basné apod. Objevuji
se v denicich kompletni (hlavné kratsi Gtvary, jako basn€) nebo jako tryvky,
které Adrian dale komentuje.

Tyto Adrianovy texty jsou v pocatcich jesté détsky naivistické a stylisticky
neohrabané, coz uznava i sim Adrian, kdyz v jednom z jeho prvnich d€l, Mé
uvahy o Skotsku, popisuje ,,skotské vrcholky v celé své vznesenosti®, ,orla,
toho vzneseného dravého ptaka“*° apod. Mnoho jeho dalsich dél se i nadale
nese v tomto naivnim smeéru. Jde tu tedy o navazani na zanr tvahy, ktery ma
uréita pravidla, ale ta jsou v tomto pripadé porusSovdna neustalym opa-
kovanim jednoho privlastku a také absenci ivahového postupu.

Dalsi je jeho dilo, uvedené v Letech u kapucina, které nejprve nazyva
Windsorové™ (po kralovské rodiné€) a pozdé€ji jako Palacovi Archerouvi.
V tomto druhém nazvu je signalem aluze nazev ptvodniho serialu (prototex-
tu) a odkazuje na skuteény nekonecny serial Archerovi (The Archers) vysi-
lany na britském BBC Radio 4 od roku 1951 dodnes.

Tematicky se originalni zapletka (respektive ta od roku 1972, kdy seriél

8 TOWNSENDOVA 19954, str. 36.

19 HOMOLAC 1996, str. 45.

2o TOWNSENDOVA 1995a, str. 87.

2t TOWNSENDOVA 2000, str. 156nn.

55



prestal byt primarné nau¢nym) toci kolem farmarské rodiny Archeri, tedy
obycejnych lidi. V této parodované verzi jsou tito lidé nahrazeni kra-
lovskou rodinou, ktera je vSechno, jen ne obycejna.

Po formalni strance se zde parodie projevuje hlavné v rezijnich poznam-
kach, které popisuji druh zvuku, jeZ ma repliky doprovazet. Tyto vjemy jsou
pro rozhlasovou hru nezbytné pti navozovani situace a atmosféry — zde napft-.:
bouchnuti dveri, nervozni zakaslani apod. V tomto textu jsou ale rozvedeny
do detailt, které ani nehraji v realizaci Zadnou roli, napr. kralovna ma podle
rezijnich poznadmek smrkat do damaskového kapesniku, maji se ozyvat kroky
na drahém perském koberci, mé byt ¢ten denik Sun apod. Je tedy tfeba znat
podobu rozhlasového scénare a odhalit nesmysl v ném.

Rozhlasovou hru najdeme i v predeslych Letech v divocine. Zacatek Okur-
kového chlebicku'*, jediné éasti, kterou z denikii zname, tentokrat paroduje
soap opery a jejich komplikované zapletky a tajemstvi tim, Ze je prozradi jiz
v prvnim obrazu hry. I zde byla tedy porusena pravidla zanru.

Od architextuality se dostavame k dalSimu typu mezitextového navazovani,
a to intertextualité. Jak uvadi Homolac¢, jedna se o pripady, kdy se jisté casti,
roviny ¢i vystavbové principy pretextu stavaji, nebo jsou vynechany,
v navazujicim textu, a tak je délezitym prvkem vyznamové stavby metatextu
i sdm vztah k pretextu. Homola¢ také vzapéti dodava, ze tato definice je prilis
obecna a vhodnéjsi je zabyvat se konkrétnimi texty a jevy — tedy aluzemi, ci-
taty apod.,” o coz se pokusime i my.

Ve Ztracenych denicich mame moznost precist si prvni kapitolu romanu
o malém sirotkovi nastupujicim do nové skoly jménem Akademie."** Na prvni
pohled se to zda byt jako originalni namét, kdyby se Adrian nerozhodl dat
hlavni postavé kouzelné schopnosti a pojmenovat ji Larry Topper — coZ je jen
presmycka jména Harry Potter. Zminéna Akademie je pak narazkou na pi-
vodni Skolu v Bradavicich a navic se ma cely roman jmenovat Larry Topper,
mlady ¢arodéj. To se sice dozvidame az v pAsmu vypravéce po piecteni kapi-
toly, ale to nic neméni na tom, Ze to ke kouzelnické saze piimo odkazuje.

Vztah téchto dvou textii — Harryho Pottera jako prototextu a Adrianovy verze

122 TOWNSEI\]DOVA 1995b, str. 182.
8 HOMOLAC 1996, str. 74.
24 TOWNSENDOVA 2010, str. 156.
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— je v intertextualnim vztahu predevsim diky témto vlastnim jméntim, ktera
signalizuji aluzi. Pokud jsou spravné interpretovany, mohou ukazovat na pa-
rodii, az plagiat, protoze Adrian s timto pribéhem ptichazi pozdé (v roce
2001, kam je tento zapis datovan, uz vysly celkem 4 dily kouzelnické sagy), a
tak nasleduje zklamani: ,,Dostal jsem SMS od Bricka. Stalo v ni: ,Rowlingova
nejsi. Blbec jo.“"*

Tento text vS§ak obsahuje jesté jednu aluzi, znovu ve formé vlastniho jmé-
na: ,,Byl to Brett Longshank, predseda studentské samospravy a aristokrat,
na ragbyovém hristi hvézda a ve t¥idé génius.“*** Pokud by bylo toto jméno
zarazeno do kontextu vztahti Potter — Topper, mohli bychom ho pokladat za
podobu Draca Malfoye. Toto jméno vsak predev§im odkazuje na nevlastniho
Adrianova bratra Bretta Molea skrze stejné krrestni jméno. OvSem i jeho prij-
meni ma aluzivni funkci — zde je opét znovu treba aktivniho zapojeni recipi-
enta a jeho znalosti cizich jazykd. V anglictiné ma long vyznam dlouhy
a shank (kromé nékolika dalsich) je vyraz pro rovné a tenké casti objektt
(jako jsou nuzky, Stopka apod.), coz nas privadi ke vztahu s matkou Bretta
Molea, Doreen Slaterovou neboli Sidlem. V anglickych originlech je tato pie-
zdivka uvadéna jako Stick Insect (Cesky pakobylka), a prave slovo stick (tyc-
ka) jako tenky objekt a shank vytvareji propojeni mezi texty, konkrétné mezi
kapitolou tohoto fiktivniho romanu a Deniky obecn€é. Jméno Doreen a Bretta
se v nich objevuje jiz od prvniho dilu ( jeho vztahu k Adrianovi je popsan v
kapitole o postavach). Pokud tedy pochopime, kym je pro Adriana Brett
Longshank, dava smysl i nenavist, kterou k nému chovéa postava stryce Teda
— jeho prostrednictvim si Adrian vybiji svou zavist.

Dalsim takovym vélenénym textem, kde se misi parodie a reflexe vlastnich
prozitkd autora (tedy Adriana) jsou Hle! Rovné kopce domoviny. Jeho ¢asti
se objevuji priibézné v Létech v divo¢iné. Znovu se tu dostavame
k navazovani na architext — ten je tu explicitné vyjadren. Je to experimentalni
roman, ve kterém zcela chybi samohlasky (az na nazev), a jeho hrdina nema
zpocatku zZzadné jméno (je nazyvan prosté on). Nejenze neni nikdy vydan, ale

ani pochopen potencialnimi nakladateli — napr. literarni agent Sir Gordon Gi-

25 TOWNSENDOVA 2010, str. 157.
26 Tamtéz, str. 156.
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les pise: ,,Obavam se, Zze vas roman je prilis experimentalni, nez aby mohl
vzbudit zajem verejnosti, a skutec¢nost, ze v ném zcela chybi samohlasky, ho
misty déla nesrozumitelnym.“**” Experimentalni roman, jehoz typickym ry-
sem je mj. i to, Ze s sebou vétSinou nese vysoké naroky na c¢tenéare, aby byl po-
chopen, je tu tedy doveden do dusledku, kdy jeho forma znemoznuje i jen
pouhé ¢teni.

A tak je Adrian nucen je do celého romanu dopsat. Postupem casu se
z ného navic stava roman v romanu, kdyz jeho hlavni hrdina — Jake West-
morland — zaéne psat svoje vlastni dilo Sparg z Kronku.

Nejprve se zaméfime na samotného Jakea. Ten je takovy, jakym by chtél
byt sdm Adrian, jeho prostrednictvim realizuje své nejnitern€jsi touhy po
tom, jaky by chtél vést zivot. Jednotlivé kapitoly jsou tak paralelou Adrianova
Zivota, ¢asto vylepSenou verzi.

Jednou z véci, ktera Adriana nejvice drazdi (a to v celé sérii), je tispéch
Barryho Kenta. Ten se mimo jiné stane ¢lenem klubu Grucho®?, coz je klub

sdruzujici vyznamné osobnosti médii, nakladatelstvi, reklamy a uméni:

»Je to presné ten typ klubu, kde bych si pral byt ¢lenem. Pokud se mi
kdy podaii toho cile dosahnout, povim vedoucimu (Liamovi) pravdu
o Kentové minulosti a nechdm ho vtajném hlasovani zklubu

vyloucit.“**

A hned o nékolik fadek pozdéji zada Jake taxikare, aby ho zavezl do klubu

Grucho:

,Slapl na pedal ataxik si to uhanél pry¢ z Woldsu, vstiic té velké
metropoli, kde do sebe velikani v klubu Grucho nepochybné dlouhymi

dousky liji sklepni vino a sd€luji si duchaplnosti.“*3°

Aluzivni oznaceni klubu Grucho tedy zajistuje navaznost mezi textem deni-

kového zapisku a fiktivnim roméanem. Tato kapitola Hle! kon¢i vyhosténim

27 TOWNSENDOVA 1996, str. 100.

28 Jedn4 se o uvolnénéjsi verzi tzv. gentleman s club. Grucho bylo vytvoreno s myslenkou mista
vhodného k setkavani i praci. Clenové zde mohou prespat, pronajmout si prostory, najist se
v restauraci a privést si i nékolik hostti bez clenstvi, déle jsou tu poradany vystavy a soukromé
velirky. Nejvétsim rozdilem oproti vySe zminénym klubtim je pfijiméani Zen mezi ¢leny.

29 TOWNSENDOVA 1995b, str. 120.

30 Tamtéz.
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Barryho/Kenta z klubu: ,Jake otoc¢il hlavu a uvidél, jak vedouci klubu Liam
vyhazuje toho neiispésného autora Kenta Barryho ven z klubu do skarpy.“'

Tato situace odkazuje k predeslému Adrianovu vyroku o vylouceni
Barryho. Prihodné zde bylo pro jazykovou komiku a parodii vyuzito faktu, ze
jméno Kent muize fungovat jako ptijmeni i kfestni jméno.

Romén Sparg z Kronku odrazi vztah Adriana a Biancy a pracuje na
stejném principu vztaht jako vySe zminéné Hle! Rovné kopce domoviny. Ne-
vyuziva sice vlastnich jmen, zato tematizuje déni v Adrianové zivoté.

Jsou to tedy povétSinou parodie, jejichz aluze odkazuji na urcité zanrové
formy. Ty jsou obvykle razeny jako vlastni prostiredky aluze'* a pro jejich od-
haleni je klicové srovnani prototextu a metatextu. Jejich signaly jsou vétsinou
jména a nazvy. Pokud tedy dojde ke spravnému odkryti aluzi a jejich
navazovani na konkrétni texty, miize v nas v téchto ptripadech vzbuzovat po-
baveni ptedevsim pocit superiority. Ten prameni z odhaleni zAméru autora, a
pak z moralni nadfazenosti nad vypravééem Denikd. Je tieba podotknout, Ze
samostatné, bez znalosti kontextu, by tyto texty komi¢no nevzbuzovaly (vy-

jma téch, které stavi na architextovych vztazich).

B Tamtéz, str. 122.
32 HOMOLAC 19809, str. 288.
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5 JAZYKOVA KOMIKA

Jazykova komika tradiéné doprovazi vSechny formy komiky jako takové.
V nékterych dilech miize jeji vyskyt prevazovat, nékteré vyrazy dokonce
nasledné zlidovi a ziistavaji v povédomi béznych uzivateld. O tom, co je a co
neni vnimano jako komické, rozhoduje mnoho faktort, predev§im vsSak
kontext, ve kterém jsou jednotlivé jazykové prostredky uzity: ,,S prekvapenim
zjiStujeme, Ze za urcitych okolnosti miize byt komické vlastné cokoliv, ba
dokonce i takzvané nic [...].”"® Na nékteré jevy jsme upozornili uz
v predeslych kapitolach, protoZe se pojily viznamnéji s ostatnimi figurami.

Vaze se Casto ke konkrétnim postavam a jejich vyjadrovani, a je tedy do-
plitkem komiky charakterové. Napi. pro postavu dichodce Berta Baxtera je
typicka obhroublost a narecni prvky (napr. douce). Sama o sobé by nebyla
komicka, pokud by se nevyskytovala i ve formalnich situacich, jako bylo
telvizni interview (Léta u kapucina), které je nasledné digitalni technikou
rozstiithano a slozeno ve vysilatelnou verzi bez vulgarismi. Tato stylova nea-
dekvatnost je tu zdrojem komiky c¢asto, dale napr. u Adriana, Pandory a Glen-
na jako déti (viz vyse), které se vyjadiuji prili§ dospé€le — Adrian o Pauline az
na nékolik vyjimek pise jako o ,matce“ a ne mamince nebo mamé, jak
bychom cekali u ditéte. Z toho plyne komika i tam, kde jejich védomosti na
dospélé nestaci, napt. pti nepochopeni fe¢nické otazky: ,,Kam se podélo bez-
platné skolstvi?* Rekl jsem mu, Ze nevim.“ '3

Vyjimecné narazime na nékteré slovni hric¢ky, v roviné jazykové vsak pre-
devsim upozornime na hlavni zdroj komiky, a to je specifické uziti vlastnich

jmen.

5.1 VLASTNi JMENA

Neni pravidlem, Ze vS§echna jména a nazvy maji komicky acéinek, u nékterych
»Zadnou souvislost s typickymi rysy postavy ani se smyslem textu
neprokazeme.“3> Tam, kde to ale mozné je, hleda literarné onomasticky

rozbor hled4 souvislosti mezi etymologii jména a vlastnosti postavy. Podle

83 DVORSKY 1984, str. 7.
¥ TOWNSENDOVA 1995a, str. 90.
35 KOMAREK 2011, str. 240.
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Komarka na tuto souvislost mlize upozornovat nékolik vlastnosti uzitych
jmen: jejich expresivita a transformace jména pomoci procesu proprializace
(obecné jméno se méni na vlastni). V této kategorii rozliSujeme jména
zamérne mluvici a nepfimo mluvici (u téch je ovSem je zdmeér autora ne vzdy
rozklicovatelny), dale ta, jejichz apelativni sémantika je neprthledna ¢i
nevyjadruje konotace protikladné k zobrazenému typu ¢lovéka, a nakonec ta,
ktera odporuji vlastnostem a jednanim postav.'3

Aby vlastni jména vzbuzovala komicky aéinek a jejich jedinou funkei neby-
la pouze identifikace, je pro né diilezité doplnéni ,situacéni ¢i kontextové jako
néalezity vyrazovy prostfedek komunika¢niho procesu [...].”*”

Kontext je nutny znat v pripadech sester Flowersovych ve Zbranich hro-
madného niceni, které se jmenuji Marigold, Daisy a Poppy. Do procesu od-
haleni komického Géinku znovu vstupuje zapojeni ¢tenarovych znalosti, ten-
tokrat jde o schopnost porozuméni cizimu jazyku, protoZe tato komika je
navazana na vyznam jmen, a k tomu je tfeba ovladat bazovy jazyk textu.
V prekladu totiz jejich jména znamenaji mési¢ek (Iékarsky), sedmikraska
a vl¢éi mak. Coz v kontextu jejich rodinného zazemi (jejich rodina je silné al-
ternativné zalozena — Marigold pracuje v obchodé se zdravou vyzivou, vyra-
béji si vlastni Cistici prostredek apod.) umocnuje fanatismus jejich zivotniho
stylu, a to i ve spojeni s jejich piijmenim, které se odviji od slova flower —
kvétina. Tato jména tak maji zaroven funkci socialné klasifikujici, kdy je za-
fazuji do urcité socialni skupiny — miZeme je nazvat tfeba ,alternativci® ¢i
~hippies®. Tuto funkci maji i jména asistentky Boston Goldpersonové a Bricka
Eagleburgera (oba jsou ze Spojenych statti americkych). V kontextu anglické-
ho prostifedi maji tato jména navozovat jejich ,,americkost® — Boston podle
meésta, Eagleburger odkazuje k orlu (eagle), ktery je narodnim symbolem
tohoto statu, a burgeru — stereotypné vnimanému narodnimu jidlu.

Svou komickou funkei tu ma i jméno Pandora. Asociace odkazuje k my-
tologické postavé Pandory, ktera podle antickych baji oteviela skiinku a vy-
pustila na svét vSechny nemoci a zlo. Tim by se dala popsat i jeji tloha v Adri-

anove zivoté, nebot se s ni setkdva hned v prvnich strankach Tajného deniku

3®  KOMAREK 2011, str. 241nn.
37 PASTIRIK 2006, str. 109.
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a od té doby ho provazi celym Zivotem a laska k ni mu zpisobuje mnoho
problémii. Zaroven je toto jméno vyuzito jako komicky prvek pfi naznaceni
Adrianovy naivity: ,Jmenuje se Pandora, ale chce, aby se ji iikalo ,Skiirnka’.
Neptejte se mé proc. '3

Podobné je na kontextu zavisly i icinek jména Glennovy uditelky Eleanor
Floodové. Vyraz flood znamena v ¢estiné zaplavy, a komicky Géinek je dosa-
Zen zejména v situaci, kdy Eleanor podpali Adriantv diim — prestoze jeji jmé-
no je spojeno s prebytkem vody, ona zvoli jeji opak, tedy ohen. A v dal$im dile
(Ztracené deniky) se dozvidame, ze dokonce piSe dizerta¢ni praci s nazvem
Fénix — mytus nebo metafora?. Zaroven vsak toto jméno miizeme charakte-
rizovat i jako jméno tzv. mluvici, jelikoz ohen je stejné€ nic¢ivy jako voda a bere
sebou casto majetek a domovy lidi.

Mluvicim jménem (nomen omen) je tu dale napt. Bruce ,,Bedna“ Hender-
son, jehoZ prezdivka poukazuje na jeho inteligenci, navic je ¢asto zminovan
pouze jako ,,Bedna“ nebo ,Bedna“ Henderson bez kiestniho jména. Na tomto
misté bychom chtéli upozornit na skutecnost, zZe ptivodni preklad Heleny
Hartlové znél ,zazracné dit€ Henderson®, proto se s ,,Bednou® setkavame az v
prekladech Veroniky Volhejnové. Podobnou prezdivku ma Rocky ,,Vazba“
Livingstone, jehoz krestni jméno a prezdivka konotuji nadmérné hromadéni
dalsich vyznami — uz samotné jméno Rocky odkazuje ke zndmému filmové-
mu boxerovi Rockymu Balboovi, jeho prijmeni je zase mozné prelozit jako
Zivouct kamen a vSechna tato jména neéjak reflektuji jeho fyzicky vzhled (zej-
ména nipadné mnozstvi svalové hmoty), navic odkazuji i k jeho profesi — Ro-
cky je majitelem retézce posiloven.

Zavérem se jesté chceme vénovat slozitosti piekladu jazykové komiky, jde
totiZ o velmi naro¢nou oblast prace prekladatele a vZdy hrozi, Ze se nékteré
komické prvky v prekladu mohou tzv. ztratit. Uvedme tuto reakci Petera
Savage, kdyzZ mu Adrian fekne, Ze bude volit labouristy: ,,Tak na to sakra za-
pomen, Jose, zaival [...].“ Jméno Jose tu miize byt pro ¢tenare zavadéjici,
vzhledem k tomu, Ze zde Zadné postava s timto jménem nevystupuje, a jméno

Jose ani k nikomu neodkazuje. Odkud se tedy vzalo? Problém pravé nastava

138 TOWNSENDOVA 1995a, str. 11.
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pri pirekladu — ptivodni véta Then no f— way, Jose®® byla prelozena i s vlast-
nim jménem. Pfitom se jedna o hovorovou frazi pochazejici z americké ang-
liétiny, bézné uzivanou jako No way, Jose!. Ta vyvolava komiku pro své zné-
ni, které témér prechazi v rym. Tato fraze je tedy na preklad pri zachovani ko-
miky naro¢na a snad by byl vhodnéjsi klasicky éesky ekvivalent Tak to ani
nahodou! nebo Ani za milion let!, i vzhledem k tomu, Ze jejim nositelem tu

neni samo jméno.

39 TOWNSEND 2012, str. 16.
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6 ZAVER

V této zavérecné kapitole shrneme poznatky, které vyplyvaji z nasi analyzy,
a pokusime se formulovat né€které obecnéjsi zaveéry.

V tvodu prace jsme zasadili Deniky do kontextu literarni historie, pou-
kazali jsme na to, Ze zanr humoristického roméanu méa dlouho tradici jak ve
Velké Britanii, tak v nasich zemich, a vzhledem k tomu, kolik britskych tituld
je unas znamo v Ceskych prekladech, je mozné rici, Ze je u ceského ctenare
dlouhodobé popularni. Ukazali jsme nékteré jeho znaky pfimo v nami analy-
zovanych textech a za faktor, ktery zptisobuje jejich popularitu, jsme nich
urdili prave jeho balancovani na pomezi popularni a filozofické literatury, kte-
ré je pristupné vSem vrstvam spolecnosti, humorny prvek pak navic vyvolava
pocit sounalezitosti (odtud také znacna popularita i v cizich zemich).

V nasledujici ¢asti vénované teorii komiky jsme popsali jeji fungovani
a pristupy k ni. Také jsme konstatovali, Ze pristupy ke komice — reduktivni
a restitutivni — se vzajemné doplnuji a komiku nelze zkoumat pouze pod
jednim z téchto ahla.

Ve shodé s drobnokresebnym charakterem humoristického romanu jsme
se nejprve zamérili na postavy, protoze jejich vykresleni je zde uréujici pro
dalsi komické figury. Popisovali jsme jen nékolik hlavnich, které jsou pro pii-
béh zasadni. Charakter postav v Denicich je utvaren predevsim z pohledu Ad-
riana, ¢imz miZe dochazet ke zkresleni reality, které je ovSem nezbytné pro
vznik nékterych figur (satiry nebo parodie). Samotny vypravéé¢ nastavuje me-
fitka, podle kterych nadale posuzuje ostatni — je to predevsim jeho smysl pro
moralku, kterym hodnoti chovani ostatnich (coZ je samotnou podstatou ko-
miky) a ktery vyvolava pocit nadiazenosti. Zaroven vSak diky absenci cenzury
miize otevirené vyjadrit sviij nazor na okolni déni — tim u ¢tenare vznika ko-
mika z pocitu relaxace. Analyza bazového textu tedy potvrdila, Ze zakladni
fungovani komiky se odviji od 3 makroteorii komiky, které pak dale délime na
jemnéjsi odstiny v podobé komickych figur.

Ty jsme Klasifikovali jako absurditu, naivitu, ironii a humor a ve shodé
s dal$imi autory jsme priradili i satiru a groteskno (ac se v Denicich de facto

nevyskytuji). Jsou navzajem propojené a neni vyjimkou, Ze jedna slouzi jako
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nastroj druhé. Humor je, jak jsme konstatovali, figurou nejobtiznéjsi pro ana-
Iyzu, coz je dano zejména jeho sebeironickym charakterem, a jeho interpreta-
ce je tak velmi individualni u kazdého ctenare. Pri praci s texty se ukazalo, ze
je zaloZen predevsim na sdileni zkuSenosti komunikaénich partneri. V této
kapitole jsme se vénovali i naivité, a to predev§im jejimu ztvarnéni v prvnich
dvou dilech Denikti, kde piisobi jako prevazujici pocit vyrazné prostupujici
cely komunikat. Naivita samoziejmé nemizi ani z dalsich dild a ptisobi zde
jako vyrazny komikotvorny prvek, ale jak nase analyza ukazala, je potlacena
nebo vyuzita predevsim k satite. V jejim pripadé jsme vy¢€lenili 3 hlavni tema-
tické okruhy, na které satira miri. Pfedevsim jsme ji zkoumali z pohledu
kontextové zapojenosti prvkd, a upozornili tak na roli kontextu pfi in-
terpretaci komiky v podobé neliterarnich aluzi.

Dale jsem se zabyvali specifikou vystavby samotnych denikovych zapiski
a komikou, kterou navozuje. Kompozice analyzovanych textli je bohata na
rizné typy dalSich komunikatii, jejichz neprimérenost a vyhrocenost jejich
ptvodni funkce jsou zdrojem komiky. U téchto textli jsme se zvlasté zamérili
na Adrianovu literarni tvorbu, ktera je komicka zejména diky vyuzitym lite-
rarnim aluzim a transtextovym vztahiim. VSimnéme si zde predevsim figury
parodie, ktera jako postup vyuziva tyto vztahy pro zesmésnéni nékterych ar-
chitexti. Srovnavani metatextu a prototextu tak opét znamena dalsi naroky
na znalosti ¢tenare

Ctenarovy védomosti a zkuSenosti jsou diileZité i v roviné jazykové komiky.
Jako aktivni prvek piisobi napt. vlastni jména, kterd maji rtizné funkce
a mohou odkazovat i na jiné literarni texty. Ukazuje se, Ze pro ¢tenare, ktery
ma k dispozici pouze preklad z anglic¢tiny, je proces odhaleni komiky zkompli-
kovan pfi neadekvatnim porozuméni bazovému jazyku. Ukézali jsme také
riziko, které miize nastat pri prekladu humoristického roméanu a zachyceni
komiky.

Z tohoto shrnuti tedy vyplyva, Ze Deniky a jejich komika, kterou jsme
serozhodli zmapovat, je silné navazana na znalosti obecné (napi. ciziho
jazyka) ana znalosti kontextu v roviné historické a socialné-kulturni.
Pravé tento aspekt Deniki Fazenych primarné k literatutfe pro déti a mla-

dez by mohl vést k rozdéleni étenaia do dvou skupin, a to na ¢tenafe pou-
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ceného, ktery dokaze interpretovat i pouze implikované a aluzivni vyznamy
a jeho interpetace textu je bohatsi o dalsi dimenze, a ¢tenatfe nepouceného,
ktery se pri ¢teni textu zaméruje predevsim na déjovou linku. Ta popisuje
velkou ¢ast zivota hlavniho hrdiny a jeho rodiny a vede k aktivizacivlastni-
ho zkuSenostniho komplexu ¢étenére, takze pro né€j ziistavaji atraktivnimi
ve vSech fazich zivota — kdy uz s nabytymi znalostmi odkryva vsechny dalsi

vrstvy komiky Sue Townsendové.
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Diplomova prace analyzuje komiku v sérii deniki Adriana Molea. Zkouma,
jak se jednotlivé druhy komiky projevuji ve vystavbé textd, jaké jsou mezi
nimi vztahy a jaky ma pro né vyznam spoleéensko-kulturni kontext.

Pojednava i o specifikdch détského vypravéce a jeho komického potencialu.
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This master’s diploma analyses comic in Adrian Mole serie of diaries. It
examines each type of comic, how are they expressed in construction of texts,
how are they connected between each other and what is the importance of
socio-cultural context. It also discuss specifics of child narrator and its

comical potential.
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