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Uvod

Jako téma své bakaléiské prace jsem si vybral roman amerického spisovatele Stephena
Kinga TO. Osobné se fadim mezi velké fanousky tohoto amerického autora a byly to pravé jeho
knihy, které ve mné probudily lasku k &etbé a literatufe. Zanr hororu, jehoZ je Stephen King
zdaleka nejvyrazné€jsi postavou, se navic v poslednich letech t&€si snad nejvétsi popularité ve
sv¢ historii a obrovskou zasluhu na tom maji pravé knihy tohoto autora a filmové adaptace, jez
podle nich vznikly. King publikoval jiz n€¢kolik desitek knih, pfi¢emz mnoho z nich se zatadilo
mezi svétové bestsellery a klasickd hororova dila, jak literarni, tak i filmova. Jeho pole
pusobnosti a tspéchy se rozpinaji tak daleko za hranice jednoho Zanru, Ze je téméf nemozné jej
jakkoliv zaSkatulkovat. King se stal jednou z ikon americké kultury viibec, piesto horor a strach
stale zlstavaji jeho hlavni devizou a romén TO je jednim ze sté¢Zejnich dél jeho mimotfadné
obsahlé bibliografie, ktera se navic neustale rozrusta.

Cila této prace bude nekolik. Zaprvé se pokusime definovat horor jako zanr a najit urcité
charakteristické znaky, podle kterych bychom mobhli literarni dilo za horor povazovat. Budeme
patrat po typickém namé&tu hororového dila, prostiedi, v némz se odehrava a zabyvat se budeme
téz monstry, kterd jsou nezbytnou soucasti kazdého hororu. Pfiblizime si rovnéz typickou
skladbu syzetu hororového piibéhu. Ve druhé ¢asti prace se jiz budeme vénovat vylucné
romanu TO. Uvedeme zékladni informace o tomto dile a pfedstavime si zdroje inspirace, které
staly za jeho vznikem. BliZe se podivame na jeho kompozici. Provedeme analyzu z hlediska
kompozi¢nich principll, postupil a syZetové osnovy. Charakterizujeme titul romanu a cas a
prostor, ve kterém se odehrava. Kratce se také budeme vénovat déji a jazyku a stylu, ktery
Stephen King pfi psani svych knih pouZiva. V posledni ¢asti prace se jiz budeme vénovat
charakterizaci jednotlivych postav, vystupujicich v romanu a pokusime se interpretovat hlavni
motivy, které se v dile vyskytuji.

Diivodem, pro¢ to délame je snaha dokazat, ze i dilo vychazejici z zanru, ktery je

povazovan spiSe za niz§i mize poskytnout kvalitni Ctenai'sky zazitek a stat se nad¢asovym.



Horor

Jak vlastné horor vypada a co si pod timto pojmem piedstavit? V knize Encyklopedie
literarnich zanru (Mocna a Peterka 2004) najdeme pod pojmem horor nasledujici formulaci:
., Zanr popularni literatury zaméfeny na vyvoldvani pocitii hriizy, strachu a napéti. * Byt se tato
definice mize zdat notné¢ zjednodusend, vystihuje, dle mého nazoru, zcela presné zakladni
funkci hororového dila a tou je snaha vyvolat ve Ctendfi silny emocni prozitek. Ostatné jiz
samotny nazev tohoto zanru, vychazejici z anglického slova horror, lIze voln¢ piclozit jako
hriza nebo zdéseni. Pro hororovou literaturu jako takovou je tedy typicka, spise nez naptiklad
néjakd konkrétni struktura dila, jeji vyraznd zameéfenost na estetickou stranku. Po hororu
zkratka Ctenaf sahne v okamziku, kdy ma chut’ nechat se vydésit. ,, Nekdo si rad poplace, nékdo
md rdd zase Sok, takovi jsou uz lidé, nekomu déla dobre, kdyz mu obcas — jak se lidové Fika —
,,béha mrdz po zadech*. V obojim pripadé nasleduje po cetbé nebo navstéve kina jisty pocit
uvolnéni — jednou je to radost, zZe hrdinka vyvazla a zZe se trapila vice nez ctenarka, a jindy si
zase milovnik hruzy oddechne, Ze ho néco podobného nepotkalo* (Hrabak 1989, s. 199). Ale
co je vlastné na strachu, ktery byva velmi €asto vniman spiSe jako negativni emoce, tak
pritazlivého?

V nejobecnéj$i roviné je strach vrozenou emocni reakci na stavajici nebo hrozici
nebezpeci. Je spojen s vyraznou mobilizaci energie, kterd ma clovéka piipravit na reakci
V podobé utéku, uniku nebo obrany. Mezi zékladni fyziologické symptomy strachu patii
napiiklad zrychleni tlukotu srdce, Zalude¢ni nevolnost, studeny pot, husi kiize ¢i bledost.
Rozezndvame strach instinktivni a strach nauceny, jehoz hlavnim zdrojem je zkuSenost. Strach
muze byt vyvolan nejen ptitomnosti hrozby, ale téz neptitomnosti jistoty. (Nakonecny 2000, s.
255). Je vsak naprosto nezbytny pro pieZiti, nebot’ zejména strach ziskany néjakou piedchozi
zkuSenosti, dovede u ¢lovéka jiz od ranného détstvi stanovit hranice toho, co je bezpecné a co
uz ne. JelikoZ se jedna 0 jeden z prvotnich pudu (a jednu z nejsilnéjsich emoci vibec) je také
soudasti lidské prirozenosti tento pud stimulovat a jeho piipadnou absenci nahrazovat. Clovék
zkratka potiebuje obcCas zazit onen nahly pocit napéti, zaplaveni téla adrenalinem a naslednou
ulevu, kdyZ je po vSem. A pravé v této souvislosti miizeme prozivat takzvany ,, prijemny strach,
projevujici se napr. v oblibé filmovych a literarnich horori, protoze divik a ctenar zde ma
povédomi, zZe se ho to netyka...“ (Nakonecny 2000, s. 256).

Dnesni zapadni kultura prozivd mimotadné obdobi, kdy lidé, zcela zajisténi po

materidlni 1 bezpecnostni strance, jiZ nejsou nuceni prozivat onen praptivodni strach, spojeny



S bojem o preziti. Misto toho lidé prozivaji spiSe dlouhotrvajici obavy z véci, které miizou
né¢jakym zplisobem narusit jejich komfort. Takovyto strach, ktery ,, nema zrejmy predmet, je
oznacovan jako uzkost, coz je psychologicky velmi zavazny fenomén* (Nakone¢ny 2000, s.
255). Stejné tak muze zivot v dostatku (nebo dokonce v nadbytku) pfinaset i jiny stav mysli a
tim je nuda. V obou pfipadech pak mtze proziti n¢jakého kratkodobého extrémniho zazitku
pusobit na lidsky organismus blahodarn€. A dneSni moderni doba takovéto zazitky dokaze
velmi dobie zprostfedkovat. At uz jsou to naptiklad adrenalinové sporty nebo pravé hororové

piibéhy ve vSech svych podobach.

Charakteristické znaky hororového dila

Jako svébytny zanr jiz dnes horor pronikl témét do vSech uméleckych forem.
V soucasné dobé se mu daii nejlépe na poli filmovém a videohernim. Je to zptisobeno vyraznou
vizualnosti téchto médii, kdy mohou tvirci, vybaveni témi nejmodernéj$imi technologiemi,
vytvafet dokonalé vizudlni efekty, které emocni zazitky jes$té¢ vice umociiuji. Nas ale bude
samoziejmé zajimat piedevsim horor literarni. Ten se mize svym rozsahem pohybovat od
kratickych povidek (ostatné jeden z praotcti hororu, Edgar Allan Poe, je povazovan za
vynalezce povidky v jeji dnesni podob¢) az po mnohasetstrankové romany. D&jova rozvleklost
dlouhych romanti v§ak miize byt ob¢as na Skodu a zpiisobit, Ze misto napéti a strachu, ctenaf
pocit'uje spise nudu.

Béhem svého vyvoje se hororovy zanr pochopitelné rozclenil na spoustu subzanrd, ale
zakladni principy a postupy, kterymi se fidi, zlstavaji viceméné beze zmény. Na zacatku
kazdého ptib&hu stoji namét. V piipadé hororu 1ze mluvit o dvou typech naméti, a to o redlnych
a nerealnych. ,, Nékteri autori se spokojuji s nezvyklymi situacemi, ale nepresahuji hranice
redalna, jini autori naopak ostentativné od redlna utikaji a zamoruji sva vypraveni upiry,
ducharinou, obzZivlymi neboztiky a ruznymi zrudami‘“ (Hrabdk 1989, s. 207). Ve druhém piipade
pak dilo mize ve vysledku plsobit az komicky. Nejlépe se proto na hororovém poli dafi
autortim, ktefi ¢tendfi umoznuji se alespon ¢aste¢né identifikovat s postavami ¢i prostfedim
piibéhu. Zaroven vSak nechaji fantazii prostor pro mozné nadptirozené vysvétleni. Nesmi vSak
odhalit ptili§ nebot’ ,, kde by bylo prilis odhaleno racionalni (nebo iraciondlni) vysvetleni, tam
se hriiza ztraci... “ (Hrabak 1989, s. 208). Udalosti, které nelze zcela vysvétlit, totiz lidi zajimaji
a désiuz odedavna. ,, Neznamo bylo nevypocitatelné, a tak se pro nase prapredky stalo strasnym
a vSemocnym zdrojem darii a pohrom, jez byly pridélovany lidstvu ze zahadnych a zcela

o ¢

mimozemskych ditvodi* (Lovecraft 1998, s. 171). Jako piiklad muze skvéle poslouzit roman



W. P. Blattyho Exorcista, ktery se odehrava v naprosto bézném realném prostiedi, do kterého
vstoupi zahadny démon, ktery posedne mladou divku.

K tomu, aby bylo dilo kvalitni a v ptfipadé¢ hororu cCtenafe i vydésilo, vSak autor
potiebuje daleko vic nez pouhy namét. Mimoiradnou diilezitost hraje v kazdém hororu prostredi,
ve kterém se postavy pohybuji a pak také hlavni zdporna postava neboli monstrum. Co se tyka
prostiedi, neklade strasidelny ptfib¢h prakticky zddné naroky na jeho rozmanitost. Na kvalitu
zazitku zde nema absolutné zadny vliv, zda se d¢j odehrava na ploSe celého mésta nebo jenom
Vv jedné zapadlé uli¢ce. Nektera mista vSak vzbuzuji v Clovéku strach a ostrazitost pfirozen¢ a
jsou proto autory pro svou piirozenou sugestibilitu hojné vyuzivana. Takovymi misty jsou
kuptikladu marnice, stary opustény zdmek a jiné podobné stavby nebo ruiny, temny les ¢i
zakouti, hibitov nebo napiiklad misto, kde doslo v minulosti k n&jakému zlo¢inu &i tragédiil.
Jiny ptfipad mlze nastat, pokud autor zvoli prostiedi naprosto vSedni, jeZ narusi pfidanim
n&jakého znepokojivého ¢&i iracionalniho prvku®. Setkdvame se ale i s horory, které se
kompletné odehravaji ve fikénim svété®. Nejdilezitéjsi funkci prostfedi je schopnost vytvofit
tu spravnou atmosféru. ,, Pravy straSidelny pribéh obsahuje néco vic nez utajenou vrazdu,
krvavé kosti nebo strasidlo v rubasi, predpisové rincici okovy. Musi tu byt jisté stisnujici ovzdusi
nevysvetlitelného désu z cizich neznamych sil, a musi zde byt vazné a zlovéstné, jak namétu
prislusi, naznaceno to nejstrasnéjsi pomysleni pro lidsky mozek: zlovolné a mimoradné
potlaceni nebo popreni pevnych zakonii prirody, jez jsou nasi jedinou ochranou pred naporem
chaosu a démonii ... Ze vseho nejdiileZitéjsi je atmosféra, protoze rozhodujicim kritériem
autenticnosti neni umné sestaveni zdapletky, ale navozeni urcitého pocitu* (Lovecraft 1998, s.
175).

Nejrizngjsi strasidla, netvoti a anomalie patii k zakladnim prvkim klasického hororu.
Pouhd jejich pfitomnost vSak k tomu, abychom mohli o kterémkoliv dile fict, Ze se jedna o
horor, nestaci. Zcela zasadni roli zde totiz sehrava prostfedi, do kterého je monstrum zasazeno
a okolnosti, za kterych se v daném ptibéhu vyskytuje. Nejrtiznéjsi odpudivé a nelidské postavy
a prisery se totiz objevuji uz ve starych antickych bajich nebo naptiklad v pohadkach. Zde vSak
pfedstavuji pfirozenou soucast daného univerza. Naproti tomu v hororu vnimédme monstrum

jako anomalii, kterd narusuje pfirozeny fad véci (Caroll 1993, s. 55). Pomineme-li ty subzanry

1 Casto se napiiklad objevuje téma opusténych doma, kde strasi, jako napiiklad v knize Shirley Jacksonové Diim
na kopci.

2 Naptiklad zapletka knihy japonského spisovatele Koji Suzukiho Kruh se to¢i kolem videokazety, po jejimz
zhlédnuti maji postavy piesné tyden na vykonani blize nespecifikovaného ¢inu, jinak zemiou.

3 Zde mizeme uvést jako pifklad dvoudilny roman Cliva Barkera Imagika, ktery se dokonce odehrava v celém
fetézci fiktivnich svétd.



hororu, které neobsahuji zddné nadptirozené elementy (napt. psychologicky horor), mizeme
hororovd monstra rozdé¢lit do Ctyf kategorii podle toho, jakym zplsobem byla autorem
vytvoiena. Prvnim zplsobem je fize, kdy je vyslednd postava sestavena z ¢asti jinych tél.
Ptikladem ndm muze byt naptiklad staroegyptska Sfinga ¢i bajny Minotaurus. A rovnéz jedna
z nejslavnéjSich postav hororové historie — Frankensteinovo monstrum. Opakem fuze je
rozstépeni, kdy je naopak jedno télo obyvano nékolika riznymi charaktery. Zde si mizeme
predstavit naptiklad nejrizné;si ptipady rozdvojené osobnosti, kdy se proména odehrava bud’to
v roviné psychické nebo mize dochazet i ke zménam télesné schranky®. Tyto dva postupy,
slouzi autorovi ke konstrukci monstra. DalSimi dvéma postupy, jak lze vytvofit hororové
monstrum, jsou magnifikace a masifikace, které funguji na principu zesileni ur€ité vlastnosti,
kterd je pro dany organismus jinak naprosto béznd. Monstra vznikla magnifikaci jsou
zvétSeninami béznych organismil. Zde fadime naptiklad velmi oblibené obii pavouky a hady,
ale také naptiklad King Konga nebo Godzillu. Proces masifikace ptredstavuje zvétseni poctu
jedinct, ktefi jsou jinak samostatné neskodni (hejno ptakt sotva vzbudi v ¢lovéku strach, dokud
se nepodiva na, dnes jiz kultovni, horor Alfreda Hitchcocka Ptdaci) (Caroll 1990, s. 55).

Dalsi ukazatelem, ktery ndm miZze fici, ze literarni dilo 1ze oznacit za horor, je typicka
skladba syzetu. Ta je velmi podobna u vétsiny hororovych ptibéht a Ize ji rozdélit do n¢kolika
fazi, které se nazyvaji pocatek, odhaleni, potvrzeni a konfrontace (v originale onset, discovery,
confirmation, confrontation). Pokud dany piibéh obsahuje v§echny tyto ¢asti, jedna se o piibéh
s tzv. kompletnim odhalenim zdpletky® (Caroll 1990, s. 99-108). Pocdtek: icelem prvni &asti
pribéhu, kterou také mizeme nazvat , manifestace monstra“, je predstaveni hlavni zéporné
postavy. K tomu muze dojit riznym zplisobem, neni nutné, aby se monstrum ukazovalo hned
celé, i kdyz i to je jeden z moznych piistupii. Casto se hlavni zaporné postavy predstavuji pouze
V naznacich, kdy je napf. mozné zahlédnout pouze jeji stin nebo obét. Odhaleni: poté, co se
¢tenaf pomoci naznakil nebo ¢inll seznami s monstrem, vyvstava otazka, zda a jak jsou 1 hlavni
postavy ptibéhu schopny odhalit jeho identitu. Odhaleni monstra miize pro hlavni hrdiny
predstavovat piekvapeni nebo se na ném naopak podileji vlastnim patranim. Nedilnou soucasti
odhaleni je také prvotni nedtivéra okoli, se kterou se musi hrdinové vypotadat. Potvrzeni: tfeti

¢ast pribehu se nese ve znameni hledani dikazl a pfesvédCovani okoli o existenci monstra a

4 Casto se také stava, ze ke zméné postavy dochéazi na obou urovnich, fyzické i psychické. V romanu Briana
Lumleyho Nekroskop, vampyr, ktery vstoupi do ¢lovéka, ovliviiuje nejprve jeho mysleni a posléze i fyzickou
podobu.

5 Jedna se o pieklad z anglického ,,complex discovery plot“, jez N. Carroll pouziva. P¥ikladem mtzZe byt kniha
Relikvie dvojice autord Douglase Prestona a Lincolna Childa. V pfib&hu zahadnych vrazd v newyorkském
muzeu nalezneme vSechny faze od pocatecni manifestace monstra prostfednictvim jim spachanych vrazd, ptes
faze odhaleni a potvrzovani az k zavére¢né konfrontaci.

9



jeho nebezpecnosti. To miize byt docela slozité a zdlouhavé a dava to tak monstru ¢as zesilit a
ziskat vyhodu. Muze vzristat jeho zdanliva nezranitelnost a strasidelnost Tato cast je dilezita
pro ctenare, nebot’ jsou zde potvrzovany dedukce, které ctenar si vytvoril z predchozich
naznakl a ujistuje se, ze vSechno pochopil spravné. To ve ¢tenafi rovnéz vyvolava piijemny
pocit nadiazenosti. Konfrontace: po shromazdéni potiebnych védomosti miizou postavy vyrazit
do boje. Prvotni konfrontace se ¢asto nesou ve znameni proher, avSak poskytuji postavam
dulezité informace o monstru, které mizou vyuzit v nasledujicich stretnutich, kterych miize byt
vice s gradujici intenzitou a sloZitosti. Zaveérecna stietnuti byvaji nejcastéji vitézna a ptisera je
bud’to zlikvidovéna nebo utece. Oblibenou ,,fintou* byva také jakasi (po)zavérecna Cast, ve

které je naznaceno, ze monstrum nebylo zcela zlikvidovano a jeho fadéni tak mtize zacit znovu.

10



TO

Romén TO (v anglickém originale IT) vySel v roce 1986 v newyorkském nakladatelstvi
Viking Press a jednalo se autorav tfinacty® roman vydany pod jeho vlastnim jménem (dalsich
pét romanu jesté stadil mezi lety 1977-1984 vydat pod pseudonymem Richard Bachman).
V ceském piekladu vysel roman poprvé sedm let od svého uvedeni na americky trh v roce 1993
pod hlavi¢kou nakladatelstvi Melantrich v piekladu Gabriela Gossera. V roce 2000 pak znovu
v nakladatelstvi Pavel Dobrovsky-BETA Vv témze piekladu. V souCasné dobé se na pulty
knihkupectvi, v souvislosti s novou verzi filmového zpracovani romanu, dostava jiz nékolikaty
dotisk v tomto nakladatelstvi, coz zcela nepochybné svéd¢i o pietrvavajici popularité knihy. Na
posledni strané roménu autor uvadi, ze psat zacal 9. zari 1981 a praci dokoncil 28. prosince
1985. Prace na ném mu tedy zabrala dlouhé ctyfi roky. V té dobé byl jiz King zavedenym
autorem, a piestoze uz mél na svém konté spoustu vydanych (a velmi Gsp&$nych) romani,
jednalo se o vyjimecny pocin. Vyjimecny jednak mamutim objemem svazku, jez v anglickém
originale ¢ital 1138 stran, druhak tim, Ze se jednalo o jakési vyvrcholeni jedné tvirci etapy
autora, jak poznamenal Michael R. Collings, emeritni profesor anglictiny a lektor tviir¢iho psani
na Pepperdine University, literarni kritik a autor n¢kolika knih o Stephenu Kingovi: ., Rekl mi,
ze TO je jeho Zivotni dilo a Ze je ten roman nejen vyvrcholenim jeho objevovani namétu déti
V ohrozeni, ale zdroven piijde i o posledni romadn o priserdach, ktery napise (Rogak 2010, s.
237). Do té doby totiz méla podle Collingse ,, vsechna jeho dila koreny v détskych traumatech
¢i krivdach* (Rogak 2010, s. 237). Sam autor po dopsani romanu vyslovil, Ze se jednalo o
,findlni shrnuti vSeho, CO jsem se V poslednich dvandcti letech pokusil Fict o dvou hlavnich
tématech své beletrie, nestvurdach a détech...Nebylo by skvélé naposledy zapojit vSechny
nestviiry? Privést je vSechny — Draculu, Frankensteina, Celisti, vikodlaka, mimozemské oko,
Rodana, Navstévu z vesmiru — a nazvat to TO “ (Beahm 2017, s. 295). Kratce po vydani knihy
se Stephen King stal hlavnim tématem ¢lanku v ¢asopise Time, ktery nesl titulek ,, Kral hororu*
a hlésal, ze ,, Stephen znovu prokazal, zZe je nezpochybnmitelnym kralem hrizy, dabelskym
vypravecem, ktery lidem zpiisobuje husi kiiZi pro zabavu a zisk. V devétatriceti letech je ziejmé
nejznaméjsim spisovatelem v celé zemi* (Beahm 2017, s. 295). Stephen King za tuto knihu
vroce 1987 obdrzel Cenu Augusta Derletha, kterou od roku 1972 kazdoro¢né udéluje

spole€nost British Fantasy Society za nejlepSi roman roku.

& Zdroj: www.stephenking.com/library
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Stephen King je populdrni nejen u ¢tendid, ale i u filmovych rezisérti a filmovych
adaptaci jeho dél jiz vznikly desitky. Nepiekvapi tedy, ze se prevedeni na stfibrné platno
dockalo 1 TO. Poprvé se tak stalo v roce 1990 a vysledkem byl dvoudilny televizni film reziséra
Tommy Lee Wallace, ktery je povazovan za ne pfiliS povedeny. Druhd adaptace je také
rozdélena na dva dily, tentokrate v§ak uréeny pro promitani v kinoséalech, pticemz prvni dil,
ktery zobrazuje déjovou linii déti, byl uveden v roce 2017 a stal se okamzit¢ hitem. Druhy dil,
ktery pojednavd o udalostech z doby, kdy jsou hlavni hrdinové uz dospéli, mél premiéru

V letoSnim roce a na uspéch prvniho dilu navazal. Prvni dil se podle ¢asopisu Forbes stal

vvvvvv

2.1 Vznik dila

V roce 1978 se Kingovi porouchalo auto. Nechal jej tedy odtahnout do servisu, a jelikoz
ten byl od autorova bydlisté¢ vzdaleny jen tfi mile, rozhodl se, ze si pro opravené auto dojde
p&sky. Cast cesty vedla pies stary dievény most a Kingovi se pii poslouchani zvuku, ktery
vydavaly na starém dieveé podpatky jeho kovbojskych bot, vybavil stary pohadkovy piib&h 77
kozlici rohat®. Jde o stary, pivodem norsky, ptibéh, pojednavajici o tiech kozlich bratrech,
kteti se kviili potravé potiebuji dostat na druhy bieh feky. Cestou vSak musi piejit dievény
most, pod nimz Zije stary zly troll, ktery chce kozliky snist. Dva mensi bratii jej pfemluvi, at’ je
necha projit a pocka si na nejvétsiho z nich, ktery ho nejvice zasyti. Troll souhlasi a ¢eka na
ttetiho, nejvétSiho, kozlika. Ten je vSak jiz dost velky na to, aby trolla ptepral. Shodi jej do feky
a prechazi most také®. ,, Najednou jsem touzil napsat o opravdovém trollovi pod opravdovym
mostem. Behem vyzvedavani auta a podepisovani papirii jsem na trolla i na most zapomnél, ale
béhem nasledujicich dvou let se mi to obcas vratilo. Napadlo mé, Ze ten most miize byt svym
zpiisobem symbol, bod prechodu. Zacal jsem premyslet o Bangoru, kde jsem Zil, s jeho
podivnym vodnim kandlem, rozdélujicim mésto a rozhodl, zZe tim mostem miize byt mésto, pokud
pod nim néco je. A co je pod méstem? Tunely. Kanalizace. Ah! Jaké skvélé misto pro trolla!*°
Ptibéh o Kozlicich, ktefi jsou nuceni postavit se trollovi ma s Kingovym ptibéhem mnoho
spole¢ného. Kozlici jsou v pohadce zobrazeni jako tii bratfi, a prestoze jejich veék zde neni nijak

blize specifikovan, mizeme je pokladat za déti. A praveé déti, které jsou nuceny celit zI€ piiSete

7 Zdroj: https://www.forbes.com/sites/travisbean/2019/10/03/the-highest-grossing-horror-movies-of-all-
time/#10bb55dae4d3

8V originale nese pohadka nazev De tre bukkene Bruse. Zde uvadim nazev ¢eského prekladu, ktery v roce 2017
vydalo nakladatelstvi Svojtka & Co. V anglickém jazyce, kterym mluvi a piSe Stephen King, se tato pohadka
jmenuje Three Billy Goats Gruff.

® Zdroj. https://www.helpforenglish.cz/article/2007042601-the-billy-goats-gruff

10 Zdroj: https://stephenking.com/library/novel/it_inspiration.html
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1 vlastnimu strachu z ni, jsou jednim z hlavnich témat i Kingova ptibehu. Kozlici védi, ze pod
mostem je troll, ktery by je mohl snist. Pokud vSak chtéji piezit, musi se mu postavit. Podobné
si hrdinové v Kingové romanu pln¢ uvédomuji nevyhnutelnost stretnuti s TO a nachazi odvahu
vydat se do bitvy. Paralely 1ze rovnéZ vidét i ve zpusobu, jakym hrdinové s pfiSerou bojuji.
V obou pfipadech se ve findlnim souboji jedna o ptimou konfrontaci, kdy postavy nehledaji
zadné cesty ¢i klicky, jak se souboji vyhnout, ale postavi se nebezpeci tvati v tvar. Za zminku
rovnéz stoji, Zze autor tuto bajku v romanu pii nékolika pfileZitostech cituje: ,, Kdyz dnes
odpoledne Ben prisel, pravé tam zacala hodina pohadek. Slecna Daviesova, krasnda mlada
knihovnice, predcitala pohdadku ,, O trech kiizlatkach*. Kdo mi to dupe na mé lavce? “ (King
2009, s. 164). ,, ... v kouté mistnosti sedela skupina asi deseti prckit v pulkruhu na zidlickdch a
naslouchala: ,, Kdo mi to chodi po mé lavce? * Fikala knihovnice tichym a vréivym hlasem trolla
Z pohadky... " (King 20009, s. 483).

DalSim zdrojem inspirace byly autorovi vzpominky z détstvi: ,, Vzpomnél jsem si na
Stratford, Connecticut, kde jsem jako dite nejakou dobu zil. Ve Stratfordu byla verejna
knihovna, kde bylo oddeéleni pro dospélé a oddeéleni pro deti propojeno kratkym koridorem.
Doslo mi, ze ten koridor je také mostem, pres ktery musi kazdé dité prejit, pokud se chce stat
dospélym. O Sest mésicii pozdeji jsem zacal premyslet o pribéhu; jak by bylo mozné vytvorit
efekt zrcadleni, prolinani pribéhii deti a dospélych, kterymi se staly. Nekdy v léteé 1981 jsem si
uvédomil, Ze musim o trollovi pod mostem napsat nebo -TO- nechat navéky lezet. “** Podobné
jako knihovna ve Stratfordu je tak i ta ve fiktivnim mésté€ Derry rozdé€lena na dvé samostatné
budovy, oddé€leni pro dospé€lé a oddéleni pro déti, které jsou spojeny venkovnim sklenénym
koridorem. Ten je zde vykreslen jako jakysi pomysIny portal, ,, spojujicim ty dvé temné budovy

Jjako néjaka pupecni sniira zZivota “ (King 2009, s. 480).

2.2 Kompozice

Poctem stran piesahujicich ¢islovku tisic je TO v Kingové kariéfe opravdu vyjime¢nym
poc¢inem. Podobnym rozsahem se mulze pySnit uz jen jedna dal$i kniha z jeho pera a tou je
Svédectvi z roku 1977. Je proto zcela pochopitelné, Ze autor knihu rozdélil do nékolika casti.
Téechto ¢asti je pet a kazda nese svij vlastni nazev a je rozdélena do né€kolika kapitol. Ty tvofi
takzvanou architektoniku dila (Vseticka 2011, s. 163) a jsou rozdéleny tematicky. V kontextu
tvorby Stephena Kinga, ktery ve svych dilech casto pracuje sprvky mystiky, tajemna,

nadpfirozena a jejich symbolikou se nelze aspon chvili nevénovat symbolice poctu kapitol

11 Zdroj: https://stephenking.com/library/novel/it_inspiration.html
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Vv jednotlivych ¢astech knihy. Prvni a tfeti ¢ast knihy popisuje udalosti odehravajici se v dobé,
kdy jsou hlavni hrdinové jiz dospéli. Obé ¢asti maji shodné po tfech kapitolach a jsou podobné
i svym rozsahem. Rozdéleni téchto ¢asti prave na tii kapitoly je velice pfiznacné. V symbolice
Cisel byva trojka uvadéna jako prvni skute¢né ¢islo. Pfedstavuje jakoby pocatek, prabeh a zavér
coz odpovida zakladnimu indoevropskému déleni ¢asu na minulost, pfitomnost a budoucnost!?,
A vSechny tyto roviny jsou V obou ¢astech knihy pfitomny. Nahlédneme-li na n¢ z hlediska
Casu vypraveéni, piedstavuji prave tyto ¢asti pfitomnost, nebot’ v této Casové roviné se piib¢h
skutecné odehrava. Hlavni ¢innosti postav v téchto Castech je pak snaha rozvzpomenout se a
ozivit si minulost, ktera je pro né ¢asteéné¢ zahalena v mlze. Postavy putuji po mistech
z minulosti a snazi se ve svych vzpominkach najit kli¢ k budoucnosti, ktera nad nimi, v podobé
nevyhnutelné konfrontace s TO, visi jako pomyslny Damoklliv me¢. Dalsi dvé ¢asti, konkrétné
druhé a ¢tvrtd jsou zhruba dvojnésobné jak rozsahem, tak i poc¢tem kapitol, kterych maji shodné
po Sesti. Rovnéz pocet kapitol v téchto castech se jevi jako symbolicky. V numerologii je ¢islo
Sest nositelem state¢nosti, dobro¢innosti, veselosti a optimismu. Piedstavuje téz vSechny druhy

vztaht jako laska, pratelstvi, rodina a domaci Zivot®

. A v8echny tyto vztahy a vlastnosti ndm
autor Vv téchto &astech knihy vykresluje. Obé nesou shodny ndzev ,,Cerven roku 1958 a
pojednavaji o détstvi hrdinti. Toto obdobi se vzdy odehrava ve vzpominkach jejich dospélych
verzi a je zobrazeno prave jako obdobi détské nevinnosti. Sledujeme, jak osud svadi dohromady
partu déti, mezi kterymi vznikd velmi pevné pratelské pouto, zaloZené na vzdjemném
porozumeéni a lasce, ktera je vSechny k sobé vaze. Jsme sv€dky jejich vSednodennich radosti i
starosti, rodinného Zivota, ale 1 brutdlniho naruSeni on¢ idylické détské reality, které piedstavuje
setkani s TO. Autor zde velmi zru¢né popisuje jak jejich strach a pocit bezmoci tak i statecné
odhodlani nenechat se zastrasit a vyrazit do boje. Posledni pata ¢ast se odehrava v obou
casovych pasmech, mezi kterymi plynule pfechazi a je rozdé€lena do péti kapitol. I zde mizeme
VvV poctu kapitol nalézt urcitou symboliku, nebot pétka je Cislo dobrodruzné cesty, jehoz
podstatou je pohyb, transformace a proména'®. A obsahem této ¢4sti je pravé ona cesta. Postavy
se vydavaji do kanalizace nalézt misto, kde TO sidli a postavit se mu. Jednotlivé kapitoly jsou
rozdeleny do kratkych podkapitol, diky ¢emuz pfibéh postupné nabird obratky. Cesta kanalizaci
a zaverecny souboj se odehravaji ve velmi vysokém tempu a ¢tenaf je tak udrzovéan v neustalém

napéti, které povoluje az po zavérecné konfrontaci s TO.

12 Zdroj: https://www.pastorace.cz/Knihovna/2-Symbolika-cisel-1-2-3.html
13 Zdroj: https://www.enumerology.eu/cislo-6/
14 Zdroj: https://numerologie.etarot.cz/cislo-5.php
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Mezi jednotlivé Casti knihy autor jesté vlozil takzvané mezihry. Tato architektonicka
jednotka je v literarnim dile jakousi vsuvkou, ktera ma ozvlastiujici raz nebo retrospektivni
charakter (Vseticka 2011, s. 225), coz plati 1 v naSem piipadé. Tyto mezihry jsou uvedeny jako
useky, jez jsou ,,vzaty zrukopisu ,, Derry.: neautorizovana historie mésta” od Michaela
Hanlona* (King 209, s. 135) a sledujeme v nich historii TO, jez saha daleko za hranice naseho
ptibéhu. Jsou zde popsany udalosti, jez casove predchazeji nasemu ptibéhu a vyobrazuji hrozivé
nebo tragické udalosti, na kterych mélo TO sviij podil. Celé kniha je pak zakoncena epilogem,
ve kterém ma Ctenaf moznost rozloucit se s postavami i piibéhem, ktery se zcela uzavie a
vylucuje moznost néjakého dalsiho pokracovani. Pfechod mezi kapitolami je vétSinou volny,
kdy je jeden usek vypravovani zakoncen a pozornost se soustieduje na jiny. V piipadé
podkapitol je tomu pravé naopak a d&j pii prechodu mezi jednotlivymi podkapitolami plynule
pokracuje dal. Ukazatelem vnitini kompozice dila jsou také jeho zacatek a konec. Tyto useky
textu jsou tvoteny ,,uvodni a zaveérecnou kapitolou, prvnim a poslednim odstavcem, déjstvim
..., neboli incipitem a explicitem* (Hodrova 2001, s. 317). Dulezitost incipitu vyplyva z toho,
7e prave ,,zacatek romanu je prvni lekci o tom, jak danou knihu cist* (Foster 2014, s. 42). Roman
TO je uveden incipitem narativnim, jehoz prostiednictvim nas Stephen King vhazuje pfimo do
viru déni. Hned v tivodni kapitole knihy sledujeme TO, jak, v podobé¢ klauna Pennywise, zabiji
velmi drastickym zpisobem malého chlapce. Ctenai si tak hned na zadatku knihy udéla
pomérné piesny obrazek o tom, co jej v priabéhu ¢teni ¢eka. Funkce konce knihy neboli
explicitu, je odlisna. ,, Konec miize byt zasadné dvojiho druhu: a) zavrsujici ¢i uzavirajici,
., koncovy“; b) nezavrsujici, otevieny, ,,nekoncovy ““ (Hodrova 2001, s. 327). V nasem prtipad¢
ma kniha zcela jednozna¢né konec uzavirajici. Hlavni postavy premtizou nestviru a vrati se ke
svym zivotlim, pfi¢emz na pfedchozi udalosti postupné zapominaji.

Kompozici literarniho dila, ktera se zaméfuje na dynamické slozky umélecké vystavby,
tvoti kompozicni principy, kompozicni postupy a syZetova osnova. Jedna se v podstat€ o zplisob,
jakym jsou jednotlivé informace spojeny a potadi, v némz jsou Ctenafi predkladany. Je tfeba si
také uvédomit, ze ,, kompozicni strategie neni pouze bezobsaznou grafickou formou, ma sviij
vyznamovy potencial a podili se na tviircim procesu i na ctenarském zazitku** (Peterka 2007, s.
182). Zakladnim kompozicnim postupem, kterym je roman TO vystavén, je postup
chronologicky, kdy jsou udélosti uspotadany dle ¢asové posloupnosti. Ob¢ vétve vypraveni
plynou po ¢asové ose zcela prirozené a jediné vétsi ¢asové skoky, které v piibéhu najdeme,
predstavuji pfechody mezi jednotlivymi ¢asovymi rovinami piibéhu. V &astech knihy ,,Cerven
roku 1958, jejichz d¢j se odehrava v dobé détstvi postav, je tak vzdy na zac¢atku kazdé kapitoly

prvni podkapitola, kdy sledujeme postavu v roce 1985. Tato se pak ve vzpominkach vraci do
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svého détstvi a d&j se tak pfesouva praveé do roku 1958. I pies chronologicky zpiisob vypravéni
je samoziejmé kniha plna také nejriiznéjsich retrospektiv. K jejich uziti se autor uchyluje
napiiklad v situaci, kdy néktera z postav potfebuje ostatnim sd€lit né&jaky svij piedchozi
zazitek. Typickym ptikladem takovéhoto postupu jsou situace, kdy si hlavni hrdinové navzajem
sd¢€luji, jak doslo k jejich prvnimu kontaktu s TO. ,,Eddie mu podal lahvicku. Stan si vzal dva,
zavahal a pak si vzal jeste jeden. Vratil mu lahvicku a pilulky jednu po druhé spolkl, delaje
grimasy. A pak pokracoval ve svém vypraveni. Stamuv zazitek se udal jednoho destivého
dubnového vecera asi pred dvema mésici. Oblékl si plastenku, do nepromokavého pytle nahore
stahovaného kalounem viozil svij atlas ptaku a dalekohled a vydal se do Memorial parku... *
(King 2009, s. 374). N¢kdy vsak autor vyuzije retrospektivniho postupu, aby trochu ozivil déj.
V jedné podkapitole napiiklad sledujeme tfi zhlavnich postav v kiné¢ pii sledovani
straSidelného filmu, ale jak se do kina dostaly, se dozviddme az v nasledujicich dvou
podkapitolach. Zcela vyjimecné se autor uchyluje i postupu opaéném, kdy skoc¢i do blizké
budoucnosti, aby naznacil, co se bude dit a poté necha piibéh zase pfirozené plynout az ke
zminénym udalostem nebo ¢tenafi pro zajimavost poskytne né&jaky sttipek z budoucnosti. ,,Jeho
matka byla devotni katolicka, kterd méla zemvit na rakovinu prsu v roce 1962, ctyri roky poteé,
co Patricka sezrala néjaka temna prisera, existujici v Derry a pod nim* (King 2009, s. 736).
Tento prvek, ktery piedjima budouci udalosti, se nazyva anticipace (Vseticka 2011, s. 256).
Dal$im vV romanu hojné pouZzivanym kompozi¢nim postupem je kompozice proudu védomi. Ta
,rusi pravidlo kauzality, vyuziva chronologie i retrospektivy, vytvari celek jen zdanlive
chaoticky jako obraz vypravécova védomi i podvedomi“ (Lederbuchova 2002, s. 153). V textu
jsou tato mista, vyjadiujici vétsinou myslenky nékteré z postav, zvyraznény kurzivou®®. , Na
Jjedné ruce mél retizek — ne zlaty, ale médeny. BoZe ten zhubl, pomyslel si Bill. Ze starého Bena
zustal jen stin, dalo by se Fici...” (King 2009, s. 436). Timto zpisobem dava autor ¢tenafi
nahlédnou do mysli hlavnich hrdinf. Sledujeme tak nejen samotny d¢j, ale 1 duSevni
rozpoloZeni postav a mame diky tomu povédomi o tom, co postavy motivuje ke konkrétnim
¢inam. ,, Bill na chvilku pred dvermi zavahal, nahle dostal strach. Nemél strach z toho neznama,
z toho nadprirozena; bylo to prosté védomi, Ze je o pétatiicet centimetrii vys$si, nez byl v roce
1958, a ze prisel o vetsinu viasu. Pocitil nahle neklid — témér hriizu — z toho, zZe by je mél vSechny
znovu videt, jejich deétské tvare budou pryc, pohibeny pod vSemi ruznymi pristavbami jako ta
stara nemocnice. V hlavach jim budou na mistech, kde kdysi stavaly kouzelné tipytivé palace,

stat banky. V'yrostli jsme, pomyslel si. Nemysleli jsme na to, Ze se to stane, ne tenkrdt, ne nam.

15 Pro prehlednost jsou v této praci tato mista misto kurzivy vyznaena tuénym pismem.
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Ale stalo se to, a kdyZ tam vejdu, stane se to skutecnosti: jsme vSichni uz dospeli (King 2009,
S. 434). Tyto tivahové pasaze a reminiscence se nazyvaji introspekce postavy (Lederbuchova
2002, s. 51). Ptib¢h je vypravén er-formou v gramatickém minulém Case a mimo popisi
udalosti a prostiedi jej tvoii také Cetné dialogy. Dialogy, monology a vnitini monology
nazyvame pdsmo postav. VypraveéC neni v textu fyzicky pfitomen (nevystupuje zde jako
postava) a jeho podil na pfibéhu se omezuje pouze na jeho vypravéni. Jedna se tedy o vypravéce
fiktivniho (VSeticka 2011, s. 202).

Kompozi¢nich principu, se kterymi autor pracuje, je nékolik a konkrétn¢ se jedna o
principy konvergentni, paralelni, variacni a kontrastni (Vseticka 2011, s. 169-171). Jako prvni
muzeme uvést princip konvergentni, ktery se vyznacuje sbihavosti déje. V piipad¢ TO je uziti
tohoto principu zcela ziejmé. Cely d&j knihy sméfuje relativné pfimocare k zavéreénému stietu
s TO, jezZ je prezentovan jako nevyhnutelny. Tuto nevyhnutelnost si uvédomuyji i hlavni postavy
pribéhu a obcfas dokonce pochybuji o nahodilosti nebo dobrovolnosti svych vlastnich
rozhodnuti. Autor ve ¢tenafi buduje spise pocit jakési vyssi moci, jez ¢astecné fidi vSechno déni
a smétuje postavy do bodu konecné konfrontace. JelikoZ se d¢j odehrava ve dvou casovych
pasmech, ktera jsou autorem postavena vedle sebe, nejde piehlédnout zamérna podobnost obou
déju, ktera je piiznacna pro paralelni kompozi¢ni princip. Tento princip je nejvice patrny
Vv posledni ¢asti knihy, kde ob¢ d&jové linie jakoby splyvaji v jednu. Udalosti obou téchto linii
do sebe naprosto plynule zapadaji a Ctenafi je tak jasné, zZe, s vyjimkou findlniho stfetnuti,
probihaly témét totozng€. Prehlednost je pak zajiSt€éna pomoci Casovych udajli v ndzvu
jednotlivych podkapitol, kdy k udalostem odehravajicim se v roce 1958 dochazi od 11:30
dopoledne do soumraku a v roce 1985 se pak vie odehrava v no¢nich hodinach. Ctenai tak
v kazdém okamziku piesné vi, ve které linii se pravé nachazi. K uziti dal§iho kompozi¢niho
principu, variacniho, dochazi také pomérn¢ ¢asto. Napiiklad kdyz se hlavni postavy postupné
stietavaji kazda s jinou podobou téhoz monstra, a to v obou d&jovych liniich. Na variaénim
principu je také zaloZena posledni ¢ast knihy, popisujici finalni konfrontaci postav s monstrem.
Ctenaf sleduje tytéZ postavy utkavajici se s timtéz monstrem za pouziti stejnych prostiedki.
Jediny rozdil spociva v tom, Ze ob¢ udalosti od sebe déli 27 let. V knize je mozné najit jesté
princip kontrastni, jehoz urcujicim znakem je protikladnost a kontrast. Pfihody zobrazujici
bezstarostnost déti, majici letni prazdniny, jsou zde postaveny do kontrastu k hrize, kterou déti
musi prostfednictvim TO prozivat a nutnosti délat dilezita rozhodnuti, kterd jsou vV normalnim
svété uréena dospelym. Nejriznéjsich kontrastd je v knize spousta. Kontrastn¢ ptisobi détska
nevinnost, kterd celi temnoté, strachu a pfitomnosti smrti. Rovnéz charaktery jednotlivych

postav jsou velmi protikladné. Zejména se jedna o rozdil mezi ,,Klubem smolaita®, kteti jsou
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laskavi a ochotni pomdhat druhym a partou Henryho Bowerse, ktery je kruty, zly, Sikanujici
slabsi a v pozdéjsich fazich knihy jiz zcela psychicky vysinuty.

Z hlediska syZetu a jeho rozvrzeni muZzeme prohlasit, Ze kniha TO vykazuje znaky
klasického hororového dila s kompletnim odhalenim zdapletky tak, jak jsme si je popsali v prvni
kapitole. Jiz ivodni kapitola celé knihy je jasnym ptikladem manifestace monstra. Jednak je
TO popsano ve své nejcastéjsi podobe (Pennywise), jednak se ndm predstavuje prostfednictvim
svého Cinu, v tomto pfipad¢ vrazedného utoku na malého chlapce. K dalSim manifestacim
dochazi postupné béhem postupného stietavani TO se vSemi hlavnimi postavami romanu. Poté
co si hrdinové tyto zazitky sdéli, zatnou pomalu patrat po identit¢ onoho zdhadného monstra.
Vlastnim patranim tak dospéji az k odhaleni. Podaii se jim ¢astecné odhalit princip, jakym se
TO pteménuje do riiznych podob lidského strachu i poodhalit rousku jeho minulosti a historie
spojené s mestem. Jakmile se jim podafi shromazdit dostatek informaci, je jejich dalS§im
logickym krokem potvrzeni. K tomu dochazi v nékolika fazich. Nejprve se jej snazi zahlédnout
na mistech, kde bylo vidéno predtim a posléze se vydavaji na misto, kde by se podle jejich
presvédceni mohlo nachazet hnizdo TO. Poté, co se jim podaii zjistit, kde TO ptebyva, uz nic
nebrani finalni konfrontaci. Ta v knize probéhne dokonce dvakrat s mirné€ odlisnymi vysledky.
Pti prvni konfrontaci je TO porazeno, avSak neni zabito a po 27 letech se vraci znovu. Pti druhé

konfrontaci jiz postavy nenechavaji nic ndhod¢ a pronasleduji TO, dokud jej opravdu nezabiji.

Titul, ¢as a prostor

Titul dila ma tu funkci, Ze jej oznacuje a zaroven o ném podava ¢tenafi prvni informaci.
V ptipadé¢ romédnu TO mluvime i titulu protagonistickém (Lederbuchova 2002, s. 329).
Podobnou vstupni informaci jako titul, miiZze byt téZ jméno autora ,, nebot' vzdelanéjsimu ctenari
jméno Franz Kafka nebo Jaroslav HaSek signalizuje zcela urcity druh literatury* (Vseticka
2011, s. 249). V tomto piipad¢ to, dle mého nazoru, plati na sto procent. Za 45 let své kariéry
se jméno Stephen King stalo v podstaté synonymem hororu, pfestoZe jeho tvorba zasahuje i do
jinych zanra'®. Na tomto misté bych jesté rad zminil nazvy kapitol a podkapitol. Autor velmi
Casto vyuziva nadpisy kapitol tzv. synoptického charakteru. Tyto nazvy , ,maji charakter
synopse, tj. referuji nebo sdéluji zobrazenou skutecnost v jeji fakticite, jako latku nebo material
(,.fabule”, histoire), z néhoz je vytvdreno vypraveni (syzet, discours, récit)“ (Stanzel 1988, s.
54). Nazev kapitoly tudiz Casto poukazuje na to, co se v ni bude odehravat. Napftiklad: ,,Bill

Denbrough si bere taxi“ nebo ,,.Smolari dostivaji informace*. Celkové se v Kingové tvorbé

16 Na svém konté& ma naptiklad i pohddku pro dé&ti Draci odi.
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objevuji zejména tii druhy nadpist kapitol, a to bud'to protagonistické, synoptické nebo prosté
gislovanil’,

., Cas a prostor jsou zakladni kategorie, v nichz si ¢lovék uvédomuje svou existenci i svét
kolem sebe, a proto maji také zakladni vyznam v uméleckém reflektovani skutecnosti“ (Petra
2000, s. 95). Ve vypravéni mtizeme dale rozdé€lit ¢as na cas fabule a cas syzetu (Lederbuchova
2002, s. 51). Trvani fabule mizeme chapat jako trvani celého pfib¢hu a trvani syzetu je poté
vypraveény usek z dané fabule. V naSem piipad¢ by se dal cas fabule urcit na 27 let a Cas syzetu,
bychom mohli rozd€lit na dva Casové useky, a to dva mésice v roce 1958 a poté par dnti v roce
1985. Mimo c¢asovy ramec vypravéni se pak pohybuji mezihry, jejichz casové rozpéti saha
hluboko do minulosti.

Prostor literarniho dila mizeme chépat jako ,,obraz vnéjsiho svéta — prirodniho nebo
spolecenského, soucast syzetu nebo obrazu lyrické situace *“ (Lederbuchova 2002, s. 255). Jedna
se tedy 0 ,,$irsi pojem, nez misto déje, predstavuje v podstaté vztah mezi jednotlivymi misty
déje, vztah vétsinou zndsobeny a umocnény ““ (Vseticka 2011, s. 219). Jelikoz jako piedobraz
meésta Derry, ve kterém se piibéh odehrava, poslouzilo redlné mésto Bangor, mizeme fici, ze
se piibeh odehrava v redalnem prostiedi amerického mésta. Tento prostor mtizeme dale roz¢lenit
trochu podrobnéji. Prostiedi romanu bychom mohli charakterizovat jako kontrastni, jelikoz se
zde objevuje dvoji druh prostoru. Prostor, kde se postavy citi pfijemné a bezpecné,
predstavovany bud'to jejich domovem nebo naptiklad divoc¢inou za mé&stem, zvanou Lada, kam
si chodi hrat a prostor nebezpecny a hrizostrasny, ktery predstavuje hlavné diim na Neibolt
Street a kanalizace mésta, kde dochazi k findlnimu stfetnuti hlavnich postav s ptiSerou. Prostor
kanalizace a domu mutzeme vnimat téz jako wuzavrieny, ktery navozuje nepiijemné pocity
klaustrofobie a omezenosti. V souvislosti s vyvojem déje 1ze kanalizaci vidét i jako prostor
konvergentni, ktery se s vyvojem dé&je postupné zuZuje. Za zminku stoji riizné vnimani prostoru
riznymi postavami. Naptiklad domov je v podani hlavnich hrdint vhimém velice rozdilng. Pro
nekoho predstavuje klasické misto rodinného zazemi a bezpeci (Mike, Ben, Stan nebo Eddie),
pro misto chladného nezajmu rodicu, zptisobené¢ho smrti mladsiho bratra (Bill) a také muze jit
o misto skoro az nebezpecné, které predstavuje napiiklad nucené souziti s nasilnickym otcem
(Beverly, Henry Bowers). Podobné je to i s jinymi misty. Napiiklad divocina Lada je autorem
vykreslena jako nepfili§ vabné misto, kde se nachdzi méstskéd skladka, usti tady vyvody
Z kanalizace a roste nepiehledny neupraveny porost, plny Skumpy jedovaté. Klub Smolaiti vSak

toto misto ma rad a pravidelné se tu schazi, protoze jak tik4 Eddie ,, ...nds tu nikdo nebuzeruje,

7' Vyjimkou potvrzujici pravidlo je roman Cujo, ktery neobsahuje viibec 7zadné kapitoly.
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kdyz si hrajeme...Kdyz kluci jako my piijdou nékam do parku a zacnou si hrat s micudou, tak

urcité hned prijdou jini kluci a zase budeme druhy nebo tieti* (King 2009, s. 293).

2.3 Déjova linie

D¢j romanu se odehrava ve fiktivnim meésté Derry ve stat¢ Maine. Ve mésté panuje
ponura atmosféra, nebot’ zde doslo k vrazdé a n€kolika zmizenim déti a studentd. Ptibéh se
odehrava ve dvou casovych rovinach, a to v letech 1957-1958, kdy je hlavnim hrdindm 11-12
let, a poté o 27 let pozdé&ji, v roce 1985, kdy se vraceji do mésta, jiz jako dospéli. V knize se
tato ¢asova pasma prolinaji, ja zde vsak, z ditvodu vétsi piehlednosti, tato paAsma oddélim. 1957-
1958: VSe zacCind na podzim roku 1957, kdy je tajemnym klaunem v méstské kanalizaci
zavrazdén Sestilety George Denbrough. Kniha dale sleduje osudy jeho bratra Billa, ktery vede
partu sedmi déti, ktera si fiké ,,Smolafi. Jedna se o déti, které nezapadaji do kolektivu a spolu
s Billem, ktery kokta, ji tvofi: Ritchie, ktery nosi silné bryle, imituje cizi hlasy a nedokdze
udrzZet jazyk za zuby, Eddie, ktery mé astma a pfehnané starostlivou matku, Stan, ktery je zid,
Ben, trpici tim, Ze je ptiSerné tlusty, Mike, ¢erny kluk z farmy a Beverly, kterd zije v chudé
¢tvrti se svym ndsilnickym otcem. Tyto déti jsou Casto Sikanovany Henry Bowersem a jeho
kumpany. Proto si nejradéji chodi hrat za mésto do divo€iny, které se fika Lada. Jednou si tyto
déti zacnou vypravét straSidelné piibéhy o podivném stvofeni, které zahlédly, ale které¢ ma
pokazdé jinou podobu. Jednou ma podobu mumie, jindy malomocného nebo naptiklad
obrovskéeho dravého ptaka. Nejcastéji vSak na sebe bere podobu klauna, ktery si fika Pennywise
a nabizi détem létajici balonky. Bill je ¢im dal vice pfesvédCen, ze prave tento klaun muize za
zabiti jeho bratra a spolu s ostatnimi po ném za¢nou patrat. Z vefejnych zdznami o historii
mesta Derry zjisti, Ze série podivnych udalosti se opakuji periodicky kazdych 27 let. A
rozhodnou se TO vypatrat a zniéit. Stopy vedou az domu €. 29 na Neibolt Street, kde bylo
spatfeno nejcasteji. Uvniti se s TO, v podobé vikodlaka, setkavaji a spoleénymi silami a virou,
jej zranuji a zahanéji do kanalizace pod méstem. Vydavaji se tedy do kanalizace, ale v patach
jim je Henry Bowers se svou partou. Pronasleduji je, ale TO vSechny jeho kumpany, kromé
Henryho samotného, zabiji. AZ na samém konci rozsahlych podzemnich chodeb se déti opét
stietavaji s TO v podobé obrovského pavouka. Bill pomoci starodavného ritudlu Chud, staré
Zelvy a piekonani sebe sama TO porazi a déti se vraceji z kanali. JelikoZ si nejsou jisti, zda je
TO opravdu porazeno, sloZi pfisahu, Ze kdyby se TO jesté nékdy objevilo, vrati se a znovu se
mu postavi. 1985: 0 27 let pozd¢ji Mike, ktery jako jediny ve mésté ztstal a pracuje zde jako
knihovnik, s rostoucim znepokojenim sleduje sérii zdhadnych vrazd, az dospéje k nazoru, ze

TO se vratilo. Zavola tedy byvalym pfatelim, aby se vratili a znicili TO jednou provzdy.
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VSichni zjistuji, Ze na pfedchozi udalosti téméf zapomnéli, staré vzpominky a jizvy se vSak
zacnou vracet a oni se rozhodnou do mésta vratit. Jedinou vyjimkou je Stan, ktery se tolik boji,
ze rad¢ji spacha sebevrazdu. Béhem cesty do Derry se vS§em pamét’ postupné vraci, setkavaji se
u Mika v knihovn¢, vzpominaji a probiraji dals$i postup. Mezitim TO pomuze utéct Henrymu
z 1é¢ebny pro dusevné choré, kde stravil predchozich 27 let, ten se vydava zabit v§echny z Klubu
Smolait. Jako prvni narazi na Mika. Nasleduje souboj, pti kterém je Mike tézce zranén a Henry
se pod vlivem TO vydava hledat dalsi obét’. Tou ma byt Eddie, ktery ale Henryho pfemtize.
Smolafi se tedy opét vydavaji do meéstské kanalizace. Mezitim do meésta pfijizdi Billova
manzelka Audrey a Beverlyin manzel Tom. TO zaznamena jejich pfijezd a vyuzije Tomovu
nasilnickou povahu k inosu Audrey. Ve stoce najdou Smolati kabelku Billovy Zeny a ve velké
mistnosti na konci opét spatii pavouka. Ptivodni rituél viak nefunguje, nebot’ Zelva je jiz mrtva.
Ritchie tedy pom4ha Billovi s ritudlem. Eddie zatto¢i na pavouka svym respiratorem, ptichdzi
o ruku a umira. Podafi se jim vSak zahnat pavouka na uték. Pronasleduji ho a cestu najdou
pavouci vajicka. Ben ziistava, aby je zni€il a Billovi a Ritchiemu se podaii pavouka dostihnout
a usmrtit. Se smrti pavouka, ktery celé veky zil pod méstem, se centrum Derry propada do
zemé. Cestou ven Smolaii nachazeji Audru, ktera je po fyzické strance v pofadku, nachdzi se
vsak v katatonickém stavu a viibec nereaguje na okolni podméty. Bill ji bere na projizd’ku na
svém kole, Sttibrnakovi, na kterém jako dité nékolikrat TO ujel. Audra se zotavuje a v§ichni se

zase rozchazeji a postupné na vSechno, tentokrat jiZ napotad, zapominaji.

2.4 Jazyk a styl

Co se tyka jazykové roviny dila, je tfeba mit na zfeteli, Ze se jednd o pteklad, a ne o
originalni text. Styl, kterym Stephen King své romany piSe, je velice pestry a vyuziva mnozstvi
rozliénych slohovych postupti. Nejinak je tomu i v pfipadé romanu To. Jednim z nejvice
uzivanych postupti je charakteristika, kterou autor voli velmi Casto. Spoustu postav tak ¢tenaf
poznava, spise nez diky jejich popisu, prostiednictvim jejich charakteristiky: ,, Nikdo — dokonce
ani Mike Hanlon — nemel nejmensi ponéti, jak velky posuk viastné Patrick Hockstetter je ... I
kdyz jeho kvocient inteligence byl ve spodni ¢asti normalu, propadl Patrick ve Skole jiz dvakrat,
v prvai a treti trideé ... Ucitelé ho oznacovali za apatického (alespon nékolik jich to napsalo do
Sesti Fadek, jez byly na vysvédceni ze zdkladni $koly v Derry vyhrazeny pro POZNAMKY
UCITELE) a také znacné rusivého Zdka (to ovSem nenapsal Zadny — jejich pocity byly prilis
vagni, prilis tekavé, nedaly by se vyjadrit ani na Sedesati Fadcich, natoz na Sesti). Kdyby se

narodil o deset let pozdéji, nepochybné by byl poslan k détskému psychologovi... “ (King 2009,
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S. 736). Coz ovSem neznamena, ze by standartni popisy nevyuzival: ,, Lada — jez ovsem byla
uplnée necim jinym nez ladem lezici zemi — byl zanedbany prostor asi dva kilometry sSiroky a pét
kilometru dlouhy. Na jedné strané byl ohranicen horni stranou Kansas Street a na druhé strané
sidlistem Old Cape... " (King 2009, s. 177). Vedle charakteristiky a popisu mizeme obcas
narazit i na poetiCtéjsi liceni, ktera mu pomahaji navodit atmosféru: ,,Slunce uz sedi na
horizontu, jemné rozostrend ruda koule, vrhajici ploché, horecnaté svétlo na Lada* (King 2009,
s. 987). Vyuziva téZ mnozstvi nejriiznéjSich drobnych wuvah: ,, Muze strasit v celéem méste?
Strasit tak, jako se rika, ze strasi v nékterych domech? Ne pouze v urcité jednotlivé budove
onoho meésta nebo na rohu nékteré ulice ¢i na jediném hristi na kosikovou v jednom jediném
parku, kde kos beze dna ¢ni v zapadajicim slunci jako obskurni a zakrvaveny mucici nastroj;
ne pouze v néjaké jedné oblasti — ale vsude? V celéem méste. Je to mozné? “ (King 2009, s. 135).
V knize se nachazi i par denikovych zdznamii:

,, 6. dubna 1985
Tak vam néco povim, pratelé a znami — dnes vecer jsem opily. Mam ji péknou. Vizour. Zamiril
jsem k Wallymu a tam jsem to nacal* (King 2009, s. 787).
A obcas autor zabrousi 1 do publicistiky a pfinese néjakou zpravu:
,,Z Novin mésta Derry, 21. cervna 1958 (strana 1):
ZMIZENI MALEHO CHLAPCE
POTVRZUJE OBAVY
Edward L. Corcoran, bytem v Derry, Charter Street 73, byl véera vecer nahldsen jako
pohresovany svoji matkou Monikou Macklinovou a neviastnim otcem Richardem P. Macklinem.
Jejich chlapci je deset let“ (King 2009, s. 225).
Slovni zasoba je velice Sirokd. V romanu najdeme spoustu basnickych ptivlastki:
., potemnélého dne s padajicimi provazci deste” (King 2009, s. 968). Jelikoz jsou hlavni
hrdinové dospivajici déti (nebo dospéli), najdeme zde spoustu vulgarismi:
., M-m-my, “ ekl Bill. ,, Rozbijeme ti d-d-drzku, Bowersi. Z-z-zmizni vocad'. *
., Ty jeden koktavej kriple, ** Fekl Henry. Sklonil hlavu a vyrazil do utoku* (King 2009, s. 619).
Postavy nemluvi spisovné, nybrz obecnou ¢estinou:
,,Ale Bill nakonec ekl pouze ,, Mas sviij re-re-respirator?
Eddie se placl pres kapsu. ,, Naladovanej jak na medveéda. “
., Hele, jak to dopadlo s tim cokolddovym mlikem? * zeptal se Ben* (King 2009, s. 263).
A obcas se mizeme setkat i s nafec¢im:
,, Claude Heroux byl dle Toroughgooda ,,kurva zlej kanuckej hajzl s vokem ve ksichtu, co na

tebe merkovalo jako meloun, dys se smrkne“.
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(Preklad: ,, Zly darebadk, piivodem Kanadan, jehoz jedno oko mu v obliceji svitilo jako mésic za
Sera.*) " (King 20009, s. 789).

Cely text je také preplnén nejriznéjSimi metaforami:

. ... Spatril na jeji pravé tvari osklivy cervenocerny skrabanec, jako stin kridla néjakého
havrana... " (King 2009, s. 312)

., Ve vétvich zachycené papiry se trepetaly a pleskaly jako praporky“ (King 2009, s. 609).

A pfirovnanimi:

,, Beverly méla pocit, jako kdyby méla hrdlo na zamek. Srdce ji v prsou bilo jako o zavod“ (King
2009, s. 355).

., .. Vyjimal se tu jako obr v Fisi trpaslikii... “ (King 2009, s. 484).

., Rici, Ze $lo o pouhou Skolni ldsku, by bylo totéz jako konstatovat, Ze Rolls-Royce je vozidlo se
Ctyrmi koly, stejné jako valnik na seno* (King 2009, s. 503).

O syntaktické roviné roménu lez fict, ze prevladaji spisSe kratsi véty, i kdyz zde pochopitelné
najdeme i dlouhd souvéti, a Casto se zde vyskytuji také vsuvky. ,, ... Bill stoji vedle matky a drzi
Ji za ruku, a George — jeste nemluvneé- spi v otcove naruci* (King 2009, s. 224). ,, Prislo mu,
jako by nékdo — treba ten stary magor, co ho ma doma — mu Vv levém rameni odpadlil naloz

dynamitu “ (King 20009, s. 237).

2.5 Pasmo postav a motivicka vystavba

Postavy tvofi zdkladni a nedilnou slozkou kazdého ptib&hu, protoze pravé jejich
prostiednictvim Ctendf d¢j sleduje a orientuje se v ném. Pokud budeme na postavy nahlizet
z hlediska prostoru, ktery je jim v ptibéhu doptan, mizeme je oznacdit jako hlavni, vedlejsi nebo
epizodni. Drtivou vétSinu postav, vytvorenych Stephenem Kingem, I1ze oznacit za dynamické.
V kazdé své knize se snazi, aby postavy pusobily co nejvérohodnéji, a ¢asto velmi detailné
ilustruje jejich vnitini vyvoj®. A vyuziva k tomu viech prostfedki, kterymi je moZno postavu
Vv literarnim dile charakterizovat. Pro jeho dila je typické velké mnozstvi dialogl a také to, Ze
nechava Ctenaie velmi Casto nahlizet do mysleni postav (k tomuto Gcelu vyuziva kurzivu).
Chovani a motivace postav jsou diive nebo pozd¢€ji vzdy vysvétleny, at’ uz pfimo nebo nepiimo
(napiiklad pomoci sdéleni historie dané postavy) a to i u epizodnich postav'®. Jediné, ¢emu se

Vv ramci charakterizace postav vyhyba, je detailni popisovani jejich vzhledu. Ten nechéva plné

18 Naptiklad jednom z jeho nejslavn&jsich romanti Osvicent, je Ustiednim tématem pravé psychicky stav hlavniho
hrdiny, ktery se postupné zhorSuje az za hranici Silenstvi.

19 Don Hagarty je v roménu TO &isté& epizodni postavou a figuruje pouze na zacatku knihy jako svédek jedné

z vrazd. Pfesto mu autor vénoval nékolik odstavci, ve kterych stru¢né popsal jeho historii. Podobnym zptisobem
Vv knize zpracovava celou fadu dalSich postav.
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na fantazii ¢tenare, ktery si musi Casto vystacit pouze s opravdu zakladnimi udaji, jako je barva

vlasti nebo to, zda je postava vysokd nebo hubena.

Bill Denbrough

V roce 1958 jedenactilety chlapec, o jehoz vzhledu vime pouze to, Ze je hubeny, zrzavy
a ma modré o€i. Je velmi inteligentni, vyzafuje z néj pfirozené charisma a ostatni z Klubu
smolait k nému vzhlizeji jako ke svému vzoru. Piezdivaji mu Velky Bill a berou ho jako svého
vudce. Ostatni spoluzaci mu vSak ptezdivaji Koktavy Bill, protoze kokta. ,, Kdyz byl pohromade
s Georgem, koktal jen mirné — nékdy nekoktal viibec. Ve Skole to vsak nekdy bylo tak zlé, ze
nemohl mluvit témer vitbec. Konverzace byla prerusena a spoluzaci Billa se divali nékam jinam,
zatimco Bill se drzel desky lavice, tvar rudou skoro jako barvu viasu, oci primhourené v usili
vymacknout slovo z ochrnutého hrdla. Nékdy — vétsinou — to slovo vyslo* (King 2009, s. 17).
Jeho mladsi bratr George je vibec prvni obéti nového vrazedného cyklu TO a Bill si jeho smrt
dava casteCné¢ za vinu. Rodi¢e jsou k nému po bratrové smrti chladni, a prestoze Bill se
vSemozn¢ snazi, nedafi se mu ptekonat jejich apatii. ,,Byl to pordd jesté jen dusledek smrti
George, zZe ho jeho rodice ted tak zanedbavali, byli opravdu tak zaskoceni Zalem ze smrti svého
mladsiho syna, ze nechapali prostou skutecnost, ze Bill Zije a mozna se také trapi? ... Po smrti
George se snazil Bill porad mezi né sedat, kdyz koukali na televizi, ale 7byla to marna snaha.
Z obou stran na néj Sel chlad a Billiiv odmrazovac uz prosté na to nestacil. Musel odchazet,
protoze ho ten chlad vidy zabl na tvarich a vhanél mu do oci slzy... Bill si pomyslel, kde jsou
ledové planiny, to ja vim moc dobre — primo mezi otcem a matkou tady na tom gauci** (King
2009, s. 213-220). Soustifed’uje se tak hlavné na snahu pomstit smrt svého bratra tim, ze TO
vypatra a zabije. ,,J-j-jestli ten k-k-klaun zabil ty 0-0-ostatni, t-t-tak zabil t-t-taky George, *“ ekl
Bill. Jeho oci se setkaly s Richieho. Byly nekompromisni, neodpoustéjici. ,,J-j-ja ho chci z-z-
zabit* (King 2009, s. 327). Kdyz se mu TO zjevuje, bere na sebe podobu prave jeho mrtvého
bratra a 14kd ho k sobé€: ,,tady dole se vsechno vznasi, budeme se vznadset, Bille, vsichni se
budeme vznaset“ (King 2009, s. 926). Pravé Bill se nakonec nestviife postavi tvaii v tvar a
V ramci starobylého ritudlu s ni svadi finalni souboj. V dospé€losti se z Billa stava uspésny
spisovatel, zrzavé vlasy nahradila ples a je Zenaty se slavnou hollywoodskou hereckou, ktera je
napadn¢ podobnd Beverly. Jiz nekokta, ale to se s navratem do Derry méni. Koktani se vraci,
stejné jako staré jizvy. Jako kluk vlastni Bill velké jizdni kolo ,, StFibriiak. Jeho kolo. Tak mu
Fikal podle jednoho koné z filmu Osameély jezdec. Velké kolo, skoro metr vysoke ... vétsi nez ta
Jjina velka kola ve vyloze, matné tam, kde ostatni byla leskla, rovné v mistech, kde ostatni byla

zakrivend a zakrivené tam, kde ostatni byla rovna‘ (King 2009, s. 201), které po opétovném
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navratu do mésta nalezne v zastavarné¢ a vykoupi. Stfibridk mu nékolikrat zachrani zivot a jizda

na ném nakonec pomuze i jeho zeng.

Ritchie Tozier

Vychrtly brylaty hoch, jehoz vzhled popisuje autor nasledovné: ,,zvétsené oci mu
plavaly za tlustymi cockami bryli s vyrazem neustaléeho prekvapeni ... Mél také obrovite predni
zuby, podle nichz i dostal svoji prezdivku Bobr Bucky“ (King 2009, s. 167). V parté zastava
ulohu hlavniho bavice, ktery ma vzdycky po ruce néjaky ten vtipek. Kamaradi mu proto fikaji
Kecal Ritchie. Neustale napodobuje néjaké hlasy, ale moc dobry v tom neni, protoze ,, vSechny
Ritchieho Hlasy znély skoro stejne, jako hlas Ritchieho Toziera.* (King 2009, s. 270). Bohuzel
pro n&j se nedokaze obcas kontrolovat. ,, Ritchieho usta, to byl jen napiil zkroceny kin, ktery
najednou zacne bezdiivodné vyhazovat “ (King 2009, s. 205). ,, Richie ve skole dostaval jednicky
a dvojky, ale také vedel, Ze z chovani mival pravidelné trojky ... Problém s Richiem byl v tom,
ze nevydrzel v klidu ani minutu a neudrzel klapacku zavirenou ani na chvili“ (King 2009, s.
270). Jeho prostoiekost mu, pochopitelné, zptisobuje spoustu ,,problémii s dospélymi, coz bylo
Spatné, a s kluky jako je Henry Bowers, coz bylo jeste horsi* (King 2009, s. 270). Ritchie a Bill
jsou nejlepsi pratelé a jsou to praveé oni dva, kdo zacne TO aktivné hledat, aby se mu mohli
postavit tvari v tvaf. A praveé Ritchieho vtipky, se nakonec ukazou jako jedna z nejlepSich
zbrani proti ptiSete. ,,Pavoukiiv sosdak se zvedl a Richie pohlédl na To, ve tvari se mu usadil
usklebek, tahnouci se mu az k usim, a nejlepsim Hlasem irského policajta zahlaholil: ,, Ale, ale,
devenko mila! Copak si to, sakra, vitbec tady dovolujes? Dej si pohov, nez ti zvednu sukynku a
pékné ti naplacam na prdel! *“ Pavouk se prestal smat a Richie citil, jak se v hlavé prisSery zacina
zvedat vina zlosti a bolesti“ (King 2009, s. 946). Ritchie je velky fanousek strasidelnych filmd,
a tak, kdyz TO spatii poprvé, vidi vlkodlaka z filmu. V roce 1985 je Ritchie popularnim
radiovym hlasatelem, prezdivanym Muz tisice hlast. Jeho imitovani hlasi je témét dokonalé a
tlusté bryle vymenil za kontaktni ¢ocky. V Derry v§ak musi kviili bolestem o¢i znovu zaéit nosit

bryle.

Ben Hanscom

Nejnapadnéjsi na Benové vzhledu je, Ze je pfiSerné tlusty a moc dobfte si to uvédomuje:
,,jedenactilety chlapec se zadkem velikosti asi Nového Mexika narvanym do prisernych novych
dzinsu ... Boky se mu pohupovaly jako néjaké holce. Bricho se mu prelévalo ze strany na stranu.
Meél na sobé vytahany svetr, ktery nosil, i kdyz byl horky den. Vytahané svetry nosil skoro porad,

protoze se strasné stydel za svoje prsa...“ (King 2009, s. 156). Presto se nedokaze se zbavit
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zvyku neustale néco mlsat. Nez se seznami s Klubem smolai, nema zadné kamarady. ,, Kdyby
se ho nekdo zeptal, ,, Bene, citis se osamély? “ podival by se na ného s nelicenym prekvapenim.
Takova otdazka ho nikdy ani nenapadala. Nemél sice Zadné kamarddy, ale mél prreci svoje knihy
a svoje sny* (King 2009, s. 161-162). Zije se svou matkou, kterd ho podporuje v neustalém
ptejidani. Uz jako chlapec projevuje Ben mimotadné nadani a cit pro architekturu: ,, mél svoje
modelové stavebnice a svoji velikanskou soupravu Lincoln a mohl z nich stavet, co se mu
zachtélo. Jeho matka casto musela uznat, ze nekteré domy, co Ben postavil ze stavebnice
Lincoln, vypadaji lépe nez nékteré skutecné, postavené podle planii* (King 2009, s. 162). Pravé
diky tomuto talentu a zru€nosti si rychle ziskava obdiv ostatnich déti. Ukaze jim napiiklad, jak
postavit piehradu nebo podzemni klubovnu. Rovnéz dokaze ze stiibrnych minci vyrobit broky,
které jim vSem zachrani Zivot. Ostatni mu také n€kdy fikaji Slamnik, coz je piezdivka, kterou
vymysli Ritchie. Ben je také blaznivé zamilovany do Beverly, a dokonce ji posle pohlednici
s milostnou basni. Kdyz se poprvé stfetdva s TO, ma TO podobu staré egyptské mumie.
V dospélém véku je Ben velmi GspéSnym architektem. Rovnéz se mu podaii zhubnout a mezi

détstvim a dospélosti tak projde nejvyraznéjsi fyzickou proménou ze vSech.

Eddie Kaspbrak

Postavou nejmensi z celé party, hubeny oblicej, vlasy nahote delsi a po stran¢ vyholené
a Sedivé oc€i. Jako dité zije se svou matkou, kterd je pfiSerné tlusta: , Krdtce pred smrti dosdahla
Eddieho matka viahy dvou set kilogramii, presnéji dvou set a jednoho. Byla uz nécim
monstroznim... “ (King 2009, s. 86) a piehnan¢ starostliva: ,, Muj Eddie nemiize chodit na
télocvik. Opakuji: NEMUZE chodit na télocvik. Eddie je velmi slaby, a kdyby mél béhat...
skdkat... Slysite, jak dycha? SLYSITE to? ...Zni to, jako kdyZ ndkladdk funi do kopce na
Jjednicku... " (King 2009, s. 85). Z Eddieho tak vychovava hypochondra a namluvi mu, ze ma
tézké astma, 1 kdyz tomu tak neni. V disledku toho se mu pokazdé, kdyz je ve stresu, sevie
hrdlo a nemtzZe dychat. Nosi proto u sebe neustale respirator, ktery mu pomaha. Neptestava ho
pouzivat, ani kdyz se od 1¢karnika dozvi, Ze je to placebo. ,,Ja vim, Ze zabira, “ odpovédel pan
Keene a usmal se tim spokojenym usméevem dospélych. ,, Na tvoje plice ti to ale zabira jen proto,
Ze ti to zabirad na tvoji hlavu. Tviyj lék, HydrOx, Eddie, je jen voda s troskou kafru, aby to mélo
vuni léku ... Ja ti jenom chci Fici, Eddie, Ze ty fyzicky vitbec nejsi nemocny. Ty nemas na plicich
zadné astma; ty ho mas v hlave* (King 2009, s. 692). Nakonec se mu to vyplati, protoze se
ukéze, ze se da respirator pouzit jako zbran proti TO. Kromé toho ma Eddie jest¢ mimotadné
vyvinuty orientacni smysl. Jenom diky nému se Smolafi v kanalizaci pod méstem neztrati,

najdou doupé, kde prebyva TO a pak se také bezpecné dostanou ven. ,, Kdyz chtéli védet, jak se
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néco postavi, zeptali se Bena, kdyz chteli vedet, kterou cestou dal, zeptali se Eddieho. Nemluvili
o tom, ale vsichni to vedeli. Kdyz byli nékde v neznamém prostiedi a chtéli se dostat zpatky do
bezpeci, Eddie je vzdy vyvedl, zahybal doleva ¢i doprava s neomylnou jistotou, takze clovek ho
prosté mohl jen ndasledovat a doufat, Ze nakonec vSechno dobre dopadne...” (King 2009, s.
899). TO Eddie poprvé spatii u domu na Neibolt Street a kviili svému strachu z nemoci v ném
vidi malomocného, ktery se ho snazi dotknout. Jako dospély vlastni Eddie uspéSnou
taxikaiskou firmu, velkou skifiitku nad umyvadlem, ktera je plna 1€kt a za manzelku ma kopii
své matky. Pfi finalni konfrontaci s monstrem ptichazi Eddie o ruku a umira. Je tak jedinym

¢lenem Klubu smolafi, kterého TO zabilo.

Beverly Marshova

Jedina divka v Klubu smolafti, do které jsou vSichni kluci trochu zamilovani. Je hezka,
ma mlééné bilou plet’ a $edozelené o¢i. Cim ale opravdu pouta pozornost, je husta hiiva rudych
vlast, které jsou v knize Castokrat zminovany. ,, ... aura rudych vlasii na pozadi svetru ... vlasy
viajici az na ramena. Slunce je ani tak neozarovalo, jako spis ta zare vychazela z nich zevnitr ... *
(King 2009, s. 160-174). Ben, ktery je do ni zamilovany nejvic, dokonce o jejich vlasech slozi
basnicku. Beverly je vSak zamilovana do Billa a Ben to respektuje. Bydli s rodi¢i v zanedbaném
byté v chudé ¢asti mésta a Casto se kvili tomu stava ter¢em posméchu divek z bohaté Ctvrti.
,,Obé ulice sice od sebe byly vzdailené jen asi dva kilometry, ale i takové dité, jako je Ben,
vedelo, Ze skutecna vzdalenost byla asi jako mezi planetou Zemé a planetou Pluto. Stacilo se
podivat na laciny svetr Beverly, jeji plandavou sukni, kterou nepochybné méla z kramku od
Armady spasy, kam lidé odkladali obnosSené véci, a jeji rozsmatchané tenisky, aby si tu
vzdalenost uvedomil “ (King 2009, s. 155). Beverlyin otec ji denné bije a ona tak musi Casto
nosit nejriznéj$i dlouha trika a Satky, aby zakryla modfiny. Jeho nasilnicka povaha skvéle
poslouzi TO, kter¢ se ji jeho prostiednictvim pokusi zabit. ,,Ale v ocich nemél sebe — nemél tam
toho clovéka, ktery ji umyval zada a bil ji, a oboje délal proto, Ze o ni mél starost, mél o ni
velkou starost ... Nic z toho vsak ted’ v oc¢ich nemél. Vidéla tam jen jasnou vrazdu. Videéla tam
TO. Utikala. Utikala a za ni béZelo TO ““ (King 2009, s. 811). Jako dospivajici divka ma Beverly
strach z menstruace, a tak se To poprvé ukaze v podobé krve, tryskajici z umyvadla v koupelné.
V dospélosti je vdand a Zivi se jako mddni navrharka. Jeji manzel Tom je stejné ndsilnicky,
jako byl jeji otec, ale tentokrat miizeme u Beverly pozorovat ur¢ity masochismus, protoze ji

dostavani vyprasku sexudlné vzrusuje.
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Stanley Uris

Jeho zevnéjsek je popsan jako ,,maly, hubeny a neprirozené upraveny — az moc upraveny
na kluka, jemuz jesté neni ani jedendct let. Ve své bilé kosili, Fadné zasunuté do novych dzin, s
ucesanymi vlasy, Spickami kecek neposkvrnené bilymi vypadal spis jako nejmensi dospély na
svete “ (King 2009, s. 366). Kvili jeho zidovskému piivodu ho nékteré déti nemaji rady a ¢asto
ho kvuli tomu n¢kdo Sikanuje. ,,Jestli si myslis, zZe ty jsi véera dostal nakladacku, tak to bud’
rad, zZe nejsi Stan. Toho porad nékdo honi a mlati ... Spousta dé-de-deéti ho mena ra-ra-rada,
protoze je Z-Z-Zid ... Miyj ta-ta-tata rikd, Ze Zidi ma-ma-maji velké nosy no-no-nosy a hodné
pe-pe-penez, ale S-S-S-* ,, Ale Stan ma normdalni nos a je porad bez penéz,* doplnil Eddie*
(King 2009, s. 263). Jeho velkym koni¢kem je pozorovani ptaki, a pravé pti jejich pozorovani
poprvé spatii TO v podobé trech utonulych déti v méstském vodojemu. Ze vSech déti pusobi
dojmem, ze ma nejvétsi strach a nejradéji by s TO viibec nebojoval. Nesnasi $pinu, a tak je pro
n¢j vyprava do méstské kanalizace obzvlaste tézka. Nakonec je to ale prave Stanley, ktery vSem
détem nafizne ruce sklenénym sttepem a donuti je slozit piisahu, zZe pokud se nékdy TO vrati,

vrati se i oni. Do Derry se ale nakonec, jako jediny, nevrati. Kdyz mu Mike zavola, ze TO znovu

udeftilo, vleze do vany a podieze si Zily.

Mike Hanlon

., Vroce 1958 byl Mike stihly a dobre staveny, vyssi nez Stan Uris, ale ne tak vysoky jako
Bill Denbrough“ (King 2009, s. 593). Mike je ¢ernoch, ktery zije s rodi¢i na farm¢, sousedici
s farmou Bowersovych. Henry Bowers proto nenavidi Mika ze vSech déti nejvic: ,,v Henryho
osobnim Zebricku nenavisti byl na prvnim misté jeden kluk z Derry, ktery onoho tretiho cervence
do Klubu smolarii jesté viibec nepatril. Byl to jeden cerny kluk jménem Michael Hanlon... "
(King 2009, s. 591). S Klubem smolaii se Mike seznami pravé pii utéku pied Henrym. Mikav
otec se zajima o historii mésta a sestavuje si album s historickymi fotografiemi. Pomoci
fotografii v ném se détem dafi vysledovat historii TO skoro 200 let zpatky. ,, Tak jsem si to
album prohlizel po privvodu na Ctvrtého cervence, protoze jsem védél, ze jsem toho klauna uz
nékde videl. Vedel jsem to. A kouknéte ... Obrazek ukazoval Saska, zonglujiciho s velkymi
kuzelkami uprostied nejaké zablacené ulice ... Bill bez problemu poznal jejich klauna. Pred
dve ste nebo jeste vice lety, pomyslel si, a nahle jim probéhla désiva vina hruzy, hnévu a
vzruseni* (King 2009, s. 647). U Mika ma TO pfi prvnim setkani podobu obrovského ptaka,
ktery ho chce sezrat. Daleko vétsi vyznam nez v détstvi, méa postava Mika v dospélosti. Jako
jediny ztistane v Derry, kde pracuje jako knihovnik a ve volném Case sepisuje krutou historii

mésta a TO. Takzvané mezihry, které predchéazeji kazdé &asti knihy, jsou jeho praci: ,, Usek
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dale uvedeny a veSkeré dalsi useky oznacené Mezihra jsou vzaty z rukopisu ,, Derry:
neautorizovana historie mesta“, od Michaela Hanlona ... nalezeny v trezoru verejné knihovny
v Derry* (King 2009, s. 135). Kdyz za¢ne dochazet k novym vrazdam, ze zaGatku vaha, ale
nakonec vold ostatnim, aby jim pfipomnél davnou piisahu. Kdyz ptijedou, plni Mike funkci
jakéhosi jejich privodce paméti, protoze jako jediny si pln€ pamatuje vS§echny minulé udélosti.
Tim ale jeho ucast v podstaté konci, protoze je napadnut Henrym a kon¢i v nemocnici

vV umélém spanku.

Henry Bowers

Henry je hlavni lidskou zapornou postavou. Hrubidn a nasilnik, jehoz vzhled autor
popisuje jako: ,, ... velky i na svych dvandct let. Paze a nohy mél svalnaté, vypracované praci
na farmé ... vlasy zastrizené tak nakrdtko, Ze mu prosvitala lebka. Vpredu si je natiral pomadou
Z tuby, jiz neustdle nosil s Sebou V zadni kapse dzin a jeho viasy nad celem pak pripominaly
Jjakoby zuby bliZici se sekacky. Kolem néj se neustale vznadsel pach potu a ovocné zvykacky “
(King 2009, s. 157). Henry se neustale snazi n€ékomu z Klubu smolafti ublizit a diky tomu je
vlastné ¢im dal vic spojuje. Ben a Mike se dokonce s Klubem sezndmi praveé pii utéku pied
nim. Béhem 1éta 1958 Henry prochazi velkou psychickou proménou. Zatimco béhem Skolniho
roku trapil déti béznou Sikanou, v 1été se postupné propada, ziejme pod vlivem TO, az za hranici
Silenstvi a stava se opravdu zivotu nebezpecnym. ,, Po celé léto Henry neodvolatelné piechazel
pres duSevni propast, prechazel ji po nemilosrdné uzsi a uzsi lavce. Toho dne, kdy nechal
Patricka Hockstettera, aby ho laskal, se lavka zuZila na pouhé natazené lano. A dnesniho rana
se to lano pretrhlo. Vysel do dvora, nahy, s vyjimkou svych rozervanych, zazloutlych spodku, a
zadival se na nebe. Bledy mésic z prave proslé noci stale jesté byl na nebi, a jak se na néj dival,
zmenil se nahle na sklebici se tvar kostlivce. Henry pred tou tvari padl na kolena, premoZeny
hriizou i radosti. Z mésice prichdzely hlasy“ (King 2009, s. 815). Postupné ztraci kontrolu nad
svym chovanim a vSe vyvrcholi vrazdou vlastniho otce. ,, Henry prilozZil vystrelovaci stranu
noze k vrascitemu krku svého otce. Otec se trochu pohnul a pak zase upadl hluboko do svého
pivniho spanku ... V nozi se ozvalo cvak, jak pero spustilo a Sest palcii ocele projelo krkem
Butche Bowerse. Cepel mu vjela do krku lehce jako vidlicka do prsicek dobie grilovaného
kuratka. Jeji konec vykukoval na druhé strané a kapala z ni krev* (King 2009, s. 845). V roce
1958 je obvinén z n¢kolika vrazd, ke kterym toho 1éta doSlo a umistén do psychiatrické lécebny,
kde travi nasledujicich 27 let. Zde k nému opét zacne mluvit TO, pomiliZze mu utéct a presveédci
ho, aby se vratil do Derry. ,,Jsi uz jediny z nds, co ziistal. Musis je dostat i za mé a za Viktora.

Zadny maly déti nds nemiizou takhle Stvat ... VSechny je musis zabit Henry, vSechny zabit,
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vSechny zabit, vsechny zabit*“ (King 2009, s. 547-551). Vazn¢é zrani Mika, ale tomu se podafi

jej také vazné zranit a tak Henry pii pokusu zabit Eddieho umira.

Pennywise

., Ta postava byla oblecena do néceho, co vypadalo jako bily a stiibrny klaunsky oblek.
Vinil se kolem ni v mrazivéem vétru. Na nohach méla obrovské oranzové boty. Barevné ladily s
velkymi knofliky na predni strané jejiho obleku. V jedné ruce drzela svazek provazkii, na nichz
se houpaly veselé balonky “ (King 2009, s. 194). Klaun Pennywise je nejcastéjsi podobou TO,
zahadné entity, ktera pfiletéla z vesmiru pred miliony let, celou dobu spi a jednou za zhruba 27
let se budi, aby se nasytila. ,, To tady naslo netusené hloubky imaginace ... Pri takové imaginaci
byla i jeho strava velmi bohata. Jeho zuby téZily z exotickych hriiz a rozkoSnickych désii; vysnily
si prisery noci a bezedné baziny,; proti své viili uvazovaly v bezbrehych soustech. Pri takové
bohaté krmi existovalo To v prostém cyklu buzeni se ke zZradlu a ukladani se ke snéni ... Jeho
pastvinou bylo Derry, jeho oveckami obyvatelé Derry* (King 2009, s. 897). Jakd je jeho
opravdovad podoba se nedozvime. Détem se zjevuje V podobé jejich nejvétsiho strachu nebo jako
Pennywise a kdyz se Smolari dostanou do jeho doupéte, vypada jako obrovsky pavouk. Jediny,
kdo jeho pravou podobu zahlédne je Tom, manzel Beverly a Billova manzelka Audra. ,, Ten
poskok-manzel se podival jen jednou a padl mrtvy hriizou, tvar Sedivou a oci plné krve, kterd
mu snad na deseti mistech vystikla z mozku. Spisovatelovu Zenu napadla jedind mocna, hriizna
myslenka — KRISTE PANE, VZDYT TO JE ZENA — a pak se jeji mysleni zastavilo* (King 2009,
S. 905). Do nejvétsiho predstavitelného strachu se TO dokaze vtélit diky tomu, Zze umi Cist
myslenky. A je to pravé zase sila mysli, ktera, jako jedind, mize TO opravdu zranit — kdyz déti
vEti, Ze proti nému néco funguje, tak tomu opravdu tak je. Proto mu dokaze ublizit Eddieho
respirator, Ritchieho kychaci praSek nebo Stantv atlas ptakti. TO zna jejich pfisahu a na jejich
navrat se ptipravuje. ,, 70 zacalo kout sviij plan hned, jakmile zacalo diimat. Az se TO probud;,
bude uzdravené, bude mit cerstvé sily — ale jejich detstvi bude nendvratné pryc, vyhori jako
onéch sedm svici. Byvala moc jejich predstavivosti bude utlumenda a slabd “ (King 2009, s. 906).
Nakonec se vSak ukéze, Ze je podcenilo a ve findlnim souboji prohrava. Smolafim se také
podafi zjistit, ze je TO samice a Ze je bfezi a znici vSechna jeji vajicka.

Motiv (z latinského ,, motivus “ — to co se pohybuje, co uvadi do pohybu) je ,,zakladni
dynamicka slozka dila, ktera vytvari epickou déjovost nebo lyrické napéti“* (Petr1 2000, s. 102).
Jedna se o tematickou slozku dila, kterd se ,, stridavé objevuje a ztraci, aby v zavérecné fazi
byla nejakym zpiisobem zavrsena a ukoncena* (Vseticka 2011, s. 191). V roménu najdeme

nékolik motivi, které pisobi velmi silné a maji tak vliv na smér a vyvoj déje. Motiv strachu a
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odvahy: strach je v knize vSudypiitomny. Kazdy ¢lovék ma néco, ¢eho se boji vic nez vieho
ostatniho. TO tento strach znd, umi se do tohoto strachu vtélit a ochromit tak svoji obét’. Stejné
jako nam kniha popisuje nejriznéjsi podoby strachu, popisuje i jeho mozné priciny. Ritchie se
boji vlkodlaka, protoze ho piedtim vidél v kiné, Eddie malomocného, kviili své hypochondrii a
Beverly se boji menstruace. Bill ma strach, ze je ¢astecné zodpovédny za smrt svého bratra.
Neékdy je nas nejveétsi strach ukryt v podvédomi jako naptiklad zapomenutd vzpominka na
ptéka, ktery zautocCil na Mika, kdyz byl jesté batole. Krom¢ toho je atmosféra romanu prosycena
strachem ze smrti v souvislosti s ¢etnymi vrazdami a zmizenimi déti. Nakonec pociti strach i
samotné TO, kdyz si uvédomi, ze mize zemfit. Hrdinové roménu se neboji sviij strach pfiznat.
Své zazitky sdileji, semknou se a spole¢né pak ¢eli vS§em hrozbam, které jsou pied nimi. At jiz
se jedna o hrozby nadpfirozené, nebo ty dokonale lidské, které piedstavuje Henry Bowers a
jeho parta. Odvahu ptedstavuje kuptikladu i Benovo rozhodnuti nedat opsat Henrymu pisemku,
i kdyZ vi, Ze z toho budou problémy. Motiv boje: kdyz se hlavni postavy rozhodnou ¢elit svému
strachu, vyrazi do boje. Boj, podobn¢ jako strach, je jednim z hlavnich motivi celého romanu.
Kromé motivu boje s monstrem, ktery je zcela zfejmy, vede kazdé z postav svoje vlastni, mensi
bitvy. Stan a Mike jsou nuceni bojovat kvili svému etnickému ptvodu. Ben bojuje se v svou
tloustkou a velmi Casto také s Henrym. Bill bojuje za to, aby k nému rodice piestali byt tak
chladni a odméteni. Eddie bojuje se svou matkou, kterd mu neustale fikd, jak je nemocny. A
Beverly svadi kazdodenni boje o pfeziti se svym otcem, ktery ji bije. N&které bitvy absolvuji
kazdy sam, nékteré, napiiklad ty proti Henrymu a jeho bandé, spole¢né. Motiv détstvi a
dospélosti: détstvi je zobrazeno jako obdobi nevinnosti, her a silné piedstavivosti. Détska mysl
je zobrazena jako siln¢ imaginativni, schopna stvofit ty nejhorsi hrlizy, ale zaroven také je silou
viry ptrekonat. Déti v romanu jsou schopné jeden den celit hrlizné ptiSefe a druhy den hrat
obycejné détskeé hry, jako by se nic nestalo. Postupné si vSak uvédomuji tihu, kterou ptedstavuje
védéni o pfiSete zijici pod méstem. Vnimaji, Ze obdobi détské bezstarostnosti se nenavratné
chyli ke konci, protoZze musi ¢init rozhodnuti, kterd by meéla byt vyhrazena dospélym.
V dospélosti si pak daleko 1épe uvédomuji vlastni limity, jak télesné, tak duSevni. Motiv
pratelstvi a lasky: Klub smolaii pouta velmi pevné pratelské pouto, které Casem pierusta
v opravdovou lasku. Nedokdzi fict pro¢, ale piesné védi, kdo mezi n€ patii a kdo ne. Pratelstvi
jim umoziuje spole¢né se radovat z véci, které se jim podafi, ale i Celit strachtim, které by sami
nezvladli. Zaroven je v knize vykreslen motiv lasky, jako milostného citu, ktery velmi silné
proziva Ben ve vztahu k Beverly. Ta naopak stejné silnou lasku citi k Billovi, ktery jeji city
opctuje. VSechny tyto emoce jsou tak silné, Ze je postavy prozivaji i v dospélosti. Motiv viry:

vira je zobrazena jako jedind mozna zbran proti TO. Pouze diky viie, dokazi déti pfiSeru zranit
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jinak béznymi vécmi, jako jsou kychaci praSek, respirator nebo podoméacku vyrobené stiibrné
broky. Jako dospéli poté bojuji prave se strachem z nedostatku této viry, ktery by mohl zptisobit
jejich selhani. Motiv smrti: tento se jako ¢ervena nit tdhne celym piibéhem. Smrti se boji celé
mésto, kde dochazi ke straSnym vrazdam a nevysvétlitelnym zmizenim. VSichni obyvatelé
vnimaji nebezpeci, které ¢iha v ulicich po setméni a ve mésté jsou ucinény urcitd opatieni
(naptiklad zakaz vychézeni po sedmé hoding), ktera maji minimalizovat nebezpeci. Smrt je zde
ptfitomna i fyzicky v podob¢é mrtvych, ktefi se postavam zjevuji. Motiv osudovosti: hlavni
postavy si postupné uvédomuji, Ze jejich kroky mozna netidi oni sami, ale néco jiného,
mocnéjsiho. Casto si piipadaji jako figurky na $achovnici, kterymi nékdo proti jejich vili
manipuluje. Je zde citit pritomnost temné¢ sily, ktera dokdze manipulovat lidskou mysl pro své

potteby, ale zaroven i néceho dobrého, skrytého, co mozna také zasahuje do déni.
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Z.aveér

Cilem této prace bylo provést rozbor a interpretaci romanu amerického spisovatele
Stephena Kinga TO. V prvni kapitole jsme si definovali horor jako Zanr vyrazné esteticky, jez
je cilen¢ zaméfen na vyvolani strachu. Popsali jsme strach jako emoci a jeho piiznaky a
vysvétlili, Ze strach nemusi mit na lidsky organismus pouze negativni vliv. S ohledem na dnesni
dobu miize byt vyplavovani emoc¢niho pietlaku, pomoci kratkodobého vypéti a nasledného
uvolnéni, velmi pfinosné. Dale jsme urcili charakteristické znaky moderniho hororového dila
Z hlediska namétu a prostredi a priblizili si zakonitosti tvorby hororového monstra. Poté jsme
si predstavili typickou skladbu syzetu moderniho hororového pfib&éhu, pojmenovali jednotlivé
jeji Casti a kratce je charakterizovali. Pozdé&ji jsme zjistili, Ze ndmi zkoumany roman TO
obsahuje vSechny tyto ¢asti a jednd se tak opravdu o klasicky hororovy ptibéh se v§im, co
k nému patii. Ve druh¢ kapitole, jsme se jiz vyluéné vénovali romanu TO. V kratkosti jsme jej
predstavili a popsali jeho vyznam pro Stephena Kinga jako dilo, jimz se snazil uzavfit celou
jednu tvuréi etapu své kariéry. Blize jsme se podivali na starou skandindvskou pohadku, jez
byla pro autora hlavnim zdrojem inspirace a nalezli spojitosti mezi obéma dily. Poté jsme jiz
ptistoupili k samotné analyze romanu z hlediska kompozice. Podrobné jsme popsali zptsob,
jakym je kniha tematicky rozd¢lena na casti a kapitoly. Pozastavili jsme se téz nad symbolikou
poctu kapitol v jednotlivych Castech. Zptsob, kterym na sebe kapitoly navazuji jsme urcili jako
volny, naopak zpiisob navazovani podkapitol jako jednoznaéné tésny, kdy d& plynule
pokracuje dal. Kratce jsme se také vénovali problematice zacatku a konce literarniho dila a u
romanu TO urcili jeho incipit jako narativni a explicit jako uzavirajici. Déle jsme se vénovali
kompozi¢nim postuptim, které autor v dile uzivad a dosli k zavéru, ze stézejnim postupem
uzitym v romanu TO je postup chronologicky. Zaroven jsme ale ukazali, Ze autor hojné vyuziva
I retrospektivy, anticipace a kompozice proudu védomi nebo introspekce postav. Kompozi¢ni
principy uzité v knize jsme charakterizovali jako konvergentni, paralelni, varia¢ni a kontrastni.
Ukézali jsme, ze vramci skladby syzetu se jedna o klasické hororové dilo s kompletnim
odhalenim zapletky. V dalsi ¢asti prace jsme charakterizovali titul dila jako protagonisticky a
kratce se vénovali ¢asu a prostoru, v némz se roman odehrava. Stru¢né jsme popsali samotny
déj romanu a ukdzali par jazykovych a stylovych prostfedku, které jsou v romanu pouZzity.
V posledni ¢asti prace jsme se pokusili charakterizovat jednotlivé hlavni postavy a interpretovat
nosné motivy Kingova dila. Kromé& analyzy a interpretace bylo cilem této prace téz ukazat, ze

se 1 hororové dilo mtize, pokud ho uchopi schopny autor, stat hodnotnym literdrnim dilem, jehoz
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témata a motivy jsou nad¢asova a univerzalné pouzitelnd i v dnesni dob€. Ostatné, at’ uz budeme
mluvit o jakémkoliv tvlirci, zanru nebo stylu, tim hlavnim divodem, pro¢ si lidé kupuji romany

a Ctou je, je vzdycky ptibéh. A dobry ptibéh o pratelstvi, lasce a odvaze bude vzdy aktudlni.
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