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UvVOD

Drama, jako text potencialné uréeny k inscenovani v divadle, je mnohovrstevnaté
a vyznacuje se mnohymi specifickymi rysy. Ve spojitosti s dvojim moZznym vnimanim
dramatického textu a jeho formou v podobé vyhradné dialogickych a monologickych
promluv jednotlivych postav je problematika pii jeho prekladani dosti Siroka. Text
soucasné¢ho dramatu dosahuje jesté vyssi irovné slozitosti vzhledem k tomu, Ze se v ném
odrazi vSechny nové tendence projevujici se vV daném jazyce. Vliv anglického jazyka,
piejimani cizich slov, slang, vulgarismy a dalsi prvky Zivého jazyka (,,jazyka ulice®) jen
umociiuji naro¢nost prekladatelské prace pti pirekladu soucasného dramatického textu.

Primarnim cilem na$i diplomové prace je vytvofeni adekvatniho piekladu
souCasného ruského dramatu Michaila Durnénkova, Léekue nroou — Lehci lide, v Ceském
divadelnim prostiedi doposud neinscenované¢ho. Piedmétem naSeho zdjmu je také
pfedstavit autora dramatického textu, ruského dramatika Michaila Durnénkova
v kontextu soucasné ruské dramatické tvorby. Zaroven se v praci zamétfujeme
na problematiku piekladu dramatickych texti obecné a v praktické Casti na konkrétnich
piikladech nazorné¢ aplikujeme poznatky z teoretické ¢asti.

Préace je rozdélena do péti kapitol. Prvni rozsédhlou kapitolu vénujeme osobnosti
Michaila Durnénkova. V ramci podkapitol postupné piedstavime jeho zivot a také
tvorbu. Jelikoz se jedna o dramatika ptifazovaného k tzv. soucCasné ruské dramatice,
jednu kapitolu vyhradime podrobnéjSimu nahledu do této oblasti a blize predstavime
fenomén ,,nové drama®“. V souvislosti s dramatickou tvorbou Michaila Durnénkova
nemlze byt opomenuta moskevska divadelni platforma Teatr.doc, kterda je jednim
z nejvyrazngjSich ptedstaviteli dokumentdrniho divadla. Zaméfime se na jeji vznik,
historicky vyvoj a koncepci. V ramci charakteristiky detailnéji popiSeme techniku
,verbatim“ neodmyslitelné spojenou, jak se soucasnym dokumentdrnim divadlem, tak
i s Teatrem.doc. Prvni kapitolu zakon¢ime ¢asti vénovanou aktivni spolupraci Michaila
Durnénkova s divadlem Teatr.doc.

V druhé kapitole popiSeme obecnou charakteristiku dramatického textu,
definujeme jeho zakladni specifika, odliSujici ho od zbylych literarnich druhd, a zaroven
se zametime na problematiku jejich prekladu.

V tieti kapitole predstavime samotnou hru Jlézxue aroou — Lehci lidé. Provedeme

blizsi rozbor tématiky, hlavni myslenky dila, dé¢jovych linek a jednotlivych postav, ¢imz
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si vytvorime komplexnéjsi pohled na dané dilo. Ziskané poznatky nasledné vyuzijeme pti
prekladatelském procesu.

Ctvrtou kapitolu vénujeme podrobné analyze piekladu nami vybraného
dramatického textu. Nastinime a podrobngji rozebereme konkrétni problémy, které pti
piekladu vyvstaly. VSechny piekladatelské postupy doplnime o konkrétni piiklady,
na nichz objasnime nami zvolena piekladatelska feseni.

Pfinos na$i diplomové prace by mél spocivat ve vytvoreni prvniho piekladu
vybrané divadelni hry v Cesko-jazy¢ném kontextu. Soucasné¢ je naSim zamérem
predstavit tvorbu uspé€Sného dramatika Michaila Durnénkova, jehoZz hry jsou v Ceské
divadelni sféfe opomijeny.

Pti citacich z Durnénkovovy tvorby ¢erpame z elektronickych verzi origindlnich
textil a priklady uvadime ve vlastnim ptekladu. Citované pasaze a nazvy d¢€l v teoretické
¢asti jsme taktéz pielozili a uvadime je v Ceském jazyce, aby byla prace dostupna pro

kazdého zajemce o soucasnou ruskou dramatickou tvorbu.



1 MICHAIL DURNENKOV

1.1 BIOGRAFIE

Dramatik a televizni scéndrista Michail Durnénkov se narodil vroce 1978
v Tynd¢ (Amurska oblast). S rodici, ktefi se podileli na stavbé Bajkalsko-amurské
magistraly, se vroce 1988 prestéhoval do mésta Jakutsk (Republika Sacha) a od roku
1995 zil v Povolzském Tojlatti (Samarska oblast), kde vystudoval polytechniku a ziskal
titul v oboru inzenyr-mechanik automobilové dopravy. Na zacatku své kariéry vystiidal
nékolik profesi (inZzenyr, zamecnik, redaktor, televizni moderator, herec a dalsi), nakonec
vsak zasvétil sviij zivot psani divadelnich her, pozdéji televiznich scénait (Magdova,
2017, s. 306).

Dramata zacal psat pravé v Toljatti, diky ruskému bésnikovi, dramatikovi,
reZisérovi, ktery znacn€ pfispél k rozvojyi nového dramatu, Vadimu Levanovovi.
V rozhovoru pro Divadelni noviny uvedl: ,,Za mou divadelni cestou stoji dramatik
Vadim Levanov.“ (Magdova, 2013). Do divadla ptiSel Durnénkov, jak sam tika, z nudy
a zaCinal jako herec. Byl to pravé Levanov, ktery ho pozdéji pfimél napsat prvni
divadelni hru: ,,Tvrdil: Psat hry je snadné. Zleva — kdo mluvi, zprava— co mluvi.*
(Magdova, 2013).

Mezi prvni uspeésné pociny se fadi hra Odcitani zemé (Berantanue 3emiu, 2002),
kterou napsal spolu se svym bratrem Vjaceslavem. Hra, ve které tii piirodni zivly ptispé&ji
k apokalyptické smrti lidi, byla inscenovana Teatrem.doc a pfedstavena na festivalu
Nové drama. Hra se tak spolu s autory dostala do Sir§iho povédomi. Jako nejvyraznéjsi
vysledek jejich spole¢né tvorby je povazovano drama Kulturni vrstva (KynbTypHbIf
cioi, 2003). Tuto hru bratti nejen spole¢né napsali, rezirovali, ale zdroven v ni 1 hrali.

Bratrska spoluprace skoncila spolu s odjezdem Michaila roku 2005 do Moskvy.
V Moskvé Michail Durnénkov uspésné absolvoval scendristiku na Ruské statni
univerzit¢ kinematografie S. A. Gerasimova pod vedenim Jurije Arabova (Picha,
Sobotova, 2014, s. 367).

Rodinna spoluprace s bratrem Vjaceslavem byla pozdé&ji, po n€kolika letech, opét
obnovena v ramci hry Opilci (ITesiabie, 2009), ktera byla uvedena na scéné Kralovské

shakespearovské spole¢nosti ve Stratfordu nad Avonou. Drama bylo napsano na zékladé



skute¢né udalosti, kterou bratfi vycetli z lokalniho periodika, a vypovida o osudu
veterana, ktery se vraci z Ceény domi po nékolika letech amnézie.

V Moskvé Durnénkov zacal psat vlastni dramata, spolupracoval s televizi
a od roku 2011 vyucuje scendristiku na Vyssi umélecké skole pii Ruské statni humanitni
univerzit¢ (RGGU). Od roku 2011 je kuratorem sekce Rusko na evropském festivalu
Neue Striicke aus Europa v némeckém mésté Wiesbaden. V roce 2012 se stal uméleckym
feditelem Festivalu Ljubimovka. V soucasné dobé zije v Moskvé se svou Zenou,
kostymni vytvarnici a scénogratkou, Xenii Peretruchinovou a synem (Magdova, 2017,
s. 106).

Durnénkov dosud napsal vic jak 20 divadelnich her (nékteré ve spolupraci
S bratrem), které byly pfeloZzeny do né€kolika jazykll (angliCtiny, némciny, finStiny,
bélorustiny, polstiny, tureétiny). Jeho osobnost je spojovana s divadlem Teatr.doc,
se kterym aktivné spolupracuje. Neni tedy zddnym piekvapenim, Ze se svou tvorbou
primarné¢ zaméfuje na dokumentarni divadlo. Propaguje ruské dokumentarni drama, jak
na doméaci ptidé, tak v zahrani¢i (mimo jiné i v Ceské republice), (Picha, Sobotova, 2014,
s. 367-368).

Jeho sélova dramaticka tvorba zahrnuje napiiklad hry Cerveny sdlek (Kpachas
gamka, 2005), ktera byla uvedena v divadle Praktika v roce 2006 Durnénkovovou
partnerkou Xenii Peretruchinovou. Mezi jeho dalsi hry patii aktovka 108 minut pravdy
(108 munyt uctunsl, 2006), kde je ustiedni postavou Gagarin, ktery stravil ve vesmiru
pravé 108 minut (Magdova, 2017, s. 106-116). Mezi jeho dalsi hry se fadi Troska/
Na odpis (Xumam, 2007), Koureni miize vdazné Skodit vasemu zdravi (Camblii IErKuii
cnoco6 O6pocuts Kyputb, 2010), Mimo systém (Bue cucremsl, 2013) ¢i Sny o vdlce (Cubl
o Boiine, 2014), (Picha, Sobotova, 2014, s. 368). Durnénkovovou tvorbou se podrobné;ji
budeme zaobirat v kapitole 1.3 Durnénkovova dramaticka tvorba.

Kromé psani her se aktivné vénuje i televizni a filmové tvorb¢. Jako scéndrista ma
na svém konté jiz n¢kolik filmi (jeden z nejznaméjsich Na omak — Ha omyns, 2010)
a tiinact seriali jako naptiklad detektivni serial Kosti (Koctu, 2013-2014) ¢&i Vzdcnd
ldska (becuennas mo60Bb, 2013), (Magdova, 2017, s. 106).



1.2 MICHAIL DURNENKOV V KONETXTU SOUCASNE DRAMATICKE
TVORBY

Tvorba Michaila Durnénkova je fazena k nové vIn¢ soucasného dramatu,
K tzv. novému dramatu, pfesnéji k dokumentarnimu dramatu. Pro pochopeni jeho tvir¢i
osobnosti je tieba se podivat na problematiku soucasného dramatu jako takovou, pokusit
se definovat co to vlastné soucasné drama je, ¢im je charakteristické souc¢asné drama
v Rusku a jakou roli v ném hraje pravé Durnénkovova tvorba.

Nasim cilem je tedy definovat pojem soucasné drama. Definice ¢i klasifikace
soucasného dramatu se ned4d jednoznaéné vymezit. Pojem soucasné drama v sobé
zahrnuje Sirokou skalu riznych sméra liSicich se v zavislosti na zemi, tématice, zpiisobu
realizace, uzivanych technik ¢i poetice. Samotny pojem ,soucasny“ je velice tézko
definovatelny. Co vlastné znamend a jaké historické obdobi je jim mySleno? Ohledné
casového vymezeni sou¢asného dramatu se v nasi praci ptiklanime k nazoru piekladatele,
spisovatele a publicisty specializujiciho se na ruské divadlo a donedavna zijiciho
v Moskvé Johna Freedmana, ktery vnima soucasné ruské divadlo jako pestrou platformu,
za jejiz pocateCni meznik povazuje rok 1997, kdy se O. Muchina, O. Bogajev a dalsi
mladi rusti dramatici rozhodli vyjit na scénu s ,nécim novym* a prolomit tak
konzervativnost a neménnost divadla té doby. ,,Doba stagnace v ruské dramatické tvorbé
a na divadelnich scénach se stala minulosti.“ (Freedman, 2010, s. 420). V na$i praci
nevydélujeme jako pocatek soucasného ruského dramatu striktné rok 1997, nicméné
konec devadesatych let a piredevSim pielom 20. a 21. stoleti vnimame pro soucasné
drama jako pielomovy.

V 90. letech nebyla zpocatku situace pro vyvoj ruského divadla a dramatiky ptili§
privétiva. Projevovala se absence soucasnych dramat, divaki a lidi, kteti by divadlu
davérovali. I ptes to vSak doslo k vyvoji i v této oblasti a ruské drama se nasledné zacalo
velice progresivné vyvijet ve 21. stoleti. V souvislosti se sou¢asnym ruskym dramatem
je Casto spojovan pojem ,nové drama“, které ma své kofeny jiz v 80. — 90. letech
20. stoleti. Za jedny z nejvyraznéjSich ,praotci™ nové a soucasné ruské dramatické
tvorby jsou povaZovani Ljudmila Petrusevskaja a Vladimir Sorokin.

K rozvoji dramatu pfispélo 1 organizovani workshopt (The Royal Court Theatre),
festivaltt  (festival mladé dramatiky Ljubimovka, Sib-Altera v Novosibirsku)
¢isoutéznich prehlidek. Velkou roli ve vyvoji soucasného ruského dramatu sehralo
i publikovani novych dramat v ¢asopisech Dramatik ¢i Landskrona. Spolu s vyvojem
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ruského dramatu se meénila a rozvijela i divadelni scéna, na které se zacaly objevovat
nové divadelni spolky jako Centrum dramatiky a rezie (Moskva), Vila (Petrohrad),
Teatr.doc (Moskva), Praktika (Moskva) ¢i Centrum Vsevoloda Mejercholda (Moskva),
(Palusova, 2014, s. 10-12). Svoji roli sehral pochopiteln¢ i internet, diky kterému jsou
dnes soucasna ruska dramata snadno dohledatelna a dostupna Siroké vefejnosti.

Jak tedy vydélit charakteristické rysy soucasné ruské dramatiky? VétSina teoretikl
uziva pti definovani soucasného ruského dramatu pojmy aktudlnost tématu, obraz
bézného Cloveéka a kazdodenniho Zivota, Zivy jazyk, inovatorstvi, mladi dramatici.

Sam Michail Durnénkov se k soucasné dramatice a predevSim k jeji proménlivosti

a pomijivosti vyjadiil nasledovné: ,,To je tézké, nebot’ stejné jako soucasnost, méni
i nova dramatika — novaja drama — kazdou minutu svou barvu. Doba i dramatické texty
se dnes chovaji jako chameleon. V Rusku se dnes nekaceji visnové sady, v Rusku
se demonstruje a zavira. Co je dnes na jevisti aktualni, mize se tak béhem jednoho roku
stat zastaralé nebo dokonce nesrozumitelné. Dnes budu psat o Pussy Riot, ale za pét let
tobude téma davné minulosti. Iproto dnes v Rusku vznikA mnoho texti
tzv. dokumentarniho divadla, a proto zajima imne. Necini si narok na nadéasovost.
Existuje tady a ted’.* (Magdova, 2013).
Jeho kolega, herec aktivné pusobici v Teatru.doc Konstantin Kozevnikov v rozhovoru
pro Radio Echo Moskvy zduraznil roli ¢lov€éka v souCasné dramatice: ,,Soucasna
dramatika — to pro ¢lovéka znamena: Ja jsem hra sama.* (Larina, 2018). Tim je mySsleno,
ze divak by mél byt soucasti predstaveni a ,,vidét™ na scén¢ sam sebe. Jevgenij Griskovec
popsal shodny nahled na drama (zminuje konkrétné nové drama) jinymi slovy: ,,Divak,
ktery jde na nové drama, chce slySet néco, co se tyka jeho samotného.” Vyjadiuje tak
nazor, 7e divdk se nechce divat na dal§i Cechovovu hru, byt v jiném (modernim,
alternativnim) pojeti. Nechce vidét jen néjaky ptibch na jevisti, ale néco, co je mu blizké,
co ho vtadhne a néjakym zpisobem (at uz pozitivnim ¢i negativnim) zasdhne
(Masterskaja Seans, ©1990-2018).

Novatorské pfistupy pronikaji do dramatické tvorby diky ,,mladé krvi“. Herecka,
pedagozka a rezisérka v divadle MCHAT A. P. Cechova Marina Brusnikinova
vyzdvihuje dlleZitost role mladé generace v soucasné ruské dramatice a nadSen¢ se stavi
K rostoucimu poctu velice talentovanych zenskych autorek dramat (Orlova, ©2014-
2019).
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Kristyna Matvienkovova, kuratorka projektu Skola soucasného  divika
a posluchace v Elektroteatru Stanislavskij, se taktéz stavi velice pozitivné k tvorbé
mladych dramatikii a rGznorodosti soucasné dramatiky. Chape, Ze ona rtznorodost
,hespadla z ¢istého nebe*, ale ze je vysledkem ohromného zajmu lidi k vytvareni novych
divadelnich textt. ,,Délali to a dé€laji vétSinou mladi lidé, ktefi dokdzou skrz dramatiku
vyslySet dobu, jeji nalady i hrdiny. Podle mé se zménilo vSe: dnes divadlo samo
vyhleddva soucasna dramata bez piehlizeni a prohlaseni typu: a kde jste nechali
Cechova? Divadelnici pochopili, Ze skrze novou hru se k divadlu dostane i nové,
nedivadelni publikum, které chce slySet néco, co se tyka jich samych, a vidét na jevisti
skute¢ny, nikoliv abstraktni svét.“ (Orlova, ©2014-2019).

Pravé mladi a inovativni dramatici formovali a i nadale formuji souc¢asné ruské
drama, dalo by se tak fict, Ze bychom tento pojem méli spojovat vyhradné s jejich
tvorbou a jejich jmény. Freedman vyzdvihuje dilezitost mladych dramatiki, ktefi byli
v dobé Gorbacovy perestrojky teenagery. Zazili devadesata 1éta ve svych 20-30 letech
a jako tiicatnici sledovali vyvoj jejich zemé za Putina a pravé diky nim je ,,ruské drama
jedno z nejsilngjsich a nejzivéjsich narodnich hnuti ve svété.« (Freedman, 2010, s. 389).

Z vySe uvedenych nazort vyplyva, ze oblast soucasné ruské dramatické tvorby
muzeme charakterizovat jako velice rGznorodou, velmi rychle se rozvijejici
a proménujici. Za pojmem soucasné ruské drama se skryva predevSim tvorba mladych
dramatikli. Pravé oni pfichazeji s novymi ndméty, koncepty, pfistupy a snazi se svym
pojetim a tematikou divadelnich her reagovat na aktualni déni. Soucasné ruské drama
je tudiz aktualni a nekonvenéni (reagujici pfimo na politickou ¢&i socidlni situaci),
inovativni, pestré (ve vSech oblastech) a blizké divakovi (az uz tematikou, obrazem

kazdodennosti ¢i bézného Cloveka).
1.2.1FENOMEN: NOVE DRAMA

Pojem ,,nové drama® (aoBas npama) v riznych podobach ,nové nové drama®
(HoBas HoBas jApama), vyjimecné 1 ,,nové drama2* (HoBas apama2) se zacalo oficialné
objevovat od roku 2000 (Magdova, 2017, s. 50).

Nové drama se vymezuje proti klasickému ruskému divadlu, zabavnimu
i komer¢nimu divadlu. V souvislosti se socialnimi, politickymi a uméleckymi zménami
se zménilo nejen chdpani dramatické tvorby a divadla, ale 1 publikum, které se rozsitilo

0 mladé, inovativni pokoleni a o kritict¢jsi divaky.
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festivall, ptehlidek ¢i workshopti a divadla se zaméfovala na témata z kazdodenniho
zivota obycejnych lidi, ale velmi ¢asto i sami divaci ,,spoluvytvareli“ divadelni inscenaci,
nebo do ni byli alespont v mnohem vétsi mife vtazeni. Nova koncepce divadla se snazila
ptitdhnout lidi, byt pro né¢ zajimavym, novym, vyjimeénym, zaroveil ale blizkym
a znamym, a vyvolat v nich pocit sounalezitosti (Magdova, 2017, s. 52-53).

Nové drama je postaveno na dokumentarnosti. V souvislosti se soucasnou
dramatickou tvorbou se setkavdme s pojmem dokumentdrni drama. S nim jsou casto
spojovany pojmy jako realita, skutecnost, aktudlnost tématu, autenticita. Zaroven
bychom k novému dramatu mohli pfidélit pojmy jako provokace, neformalnost
a hovorovost. Autenticky, neformalni a hovorovy jazyk, jazyk ulice — pfitomnost
takového jazyka je jednim ze zakladnich obecné platnych rysi uzivanych v novém
dramatu.

Castym tématem ruského nového dramatu je krize vlastni identity vyplyvajici
Z atmosféry postsovetské éry. S timto tématem se poji otazky: kdo jsem, co ve mné jsem
skutecné ja? Krize vlastni identity se projevovala jiz v dilech pozdni sovétské éry
(Suksin, Trifonov, Petrusevskaja), ale svého vrcholu dosihla v novém dramatu
(Lipoveckij, Beumers, 2012, s. 34-36).

Definovat nové drama jako takové je vSak velky ofisek. Jednotna definice pojmu
neexistuje a tematickd rozsahlost jednotné zarazeni jest¢ vice komplikuje. V novych
dramatech se odrazi soucasna situace, ozahava socidlni témata ¢i politick¢é déni.
Freedman ve svém ¢lanku Contemporary Russian Drama: The Journey from Stagnation
to a Golden Age zminuje, ze termin nové drama je uzivan od roku 2002 pro jakékoliv
drama, které se dostava do stietu s klasickym divadelnim uspofadanim, at’ uz z hlediska
jazyka, formy ¢i obsahu (Freedman, 2010, s. 408).

Nové drama cCerpalo z mnoha inspiracnich zdrojii, a proto se jednd o jakousi
syntézu danych zdrojii, a zaroven o platformu, kterd neni pevné definovana a stale
se rozviji. Kofeny ruského nového dramatu je tfeba hledat nékolik let pfed rozpadem
SSSR a pred zménou v socidlni i umélecké sfére jako takové. Konkrétné se jedna
0 80. léta 20. stoleti a autory ruského undergroundu (Nikolaj Koljada) a postmodernismu
(Ljudmila Petrusevskaja — magnetofonovy jazyk, Vladimir Sorokin — role antihrdini).
Vliv méli 1 experimentalni hry, napf. dramata Anatolije Vasiljeva. Jeho svérdzny pfistup

K textu, ktery vnima jako material urCeny ke hie se slovy a herce pasuje do role
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mluvciho, ovlivnil nejednoho reziséra. Nejcastéji je pojem nové drama spojovan
s technikou verbatim a festivalem Nové drama (Magdova, 2017, s. 19-33). Zaroven
vétSina kritikli povazuje za inspiraci pro vznik ruského nového dramatu britské in-yer-
face drama a obdobi coolness, new writing ¢i nové drama (terminy spojované predevsim
s The Royal Court Theatre), (Palusova, 2014, s. 15). Mnozi kritici v§ak vnimaji mezi
britskym hnutim a ruskym novym dramatem znacné rozdily. Nové ruské drama povazuji
za vice naturalistické, vracejici se ktzv. ,CernuSe”, cCernému realismu, ktery
se projevoval v umeélecké sféfe obecné v obdobi piestavby (perestrojky), (Palusova,
2014, s. 15). Freedman ptirovnava ¢ernuchu k perestrojkovské verzi britského hnuti
Angry Young Men ¢i in-yer-face. Hlavniho pfedstavitele tohoto literarniho sméru
Nikolaje Koljadu uvadi jako autora, ktery svymi dramaty boural veskera tabu dané doby.

Marcela Magdova zminuje, ze velkym piinosem pro vyvoj ruské dramatické
tvorby bylo protnuti divadelni praxe ruskych a zahrani¢nich dramatikt. Prvni velkou
konfrontaci ruské a mezinarodni divadelni scény byl Mezindrodni divadelni festival
A.P. Cechova konany roku 1992. Ruské divadelni spolenosti byly tak poprvé
predstaveny inscenace Petera Brooka, Petera Steina, Christophera Marthaler ¢i Roberta
Wilsona. Ruské drama bylo v tu dobu pro mnoho zapadnich dramatikii neaktualni, coz se
v8ak brzy zménilo (Magdova, 2017, s. 26). Lipoveckij a Beumersova zminuji obrovsky
piinos nového dramatu pro ruskou dramatickou sféru a to hned ve dvou ohledech.
Zaprvé, nové drama dokazalo, ze na ruskych scénach jsou potieba nové hry s novym
jazykem (at’ uz doméaciho ¢i zahrani¢niho repertodru) a zaroven ,,vyvezlo* ruska dramata
1 za hranice. Zadruhé, vznikly nové, inovativni formy dramatické tvorby, které ovlivnily
nejen literarni, ale i filmovou tvorbu (Lipoveckij, Beumers, 2012, s. 33). Tempo vyvoje
ruského dramatu se diky konfrontaci se zadpadem dostalo do rychlych otacek a dnes
se tadi k nejprogresivnéj§imu zanru ruské literatury.

Spolu s pokusy o definici pojmu nové drama vzniklo i nékolik typologii, které
uvadi Magdova ve své disertacni praci: typologie pievzata z publicistiky rozdélujici
autory podle mista tvorby, typologie podle filolozky Olgy Zuréevy rozdélujici nové
drama do sedmi kategorii podle typu konfliktu ¢i typologie podle Marka Lipoveckého
a Birgit Beumersové. Vsechny pokusy o klasifikaci jsou vSak nekompletni, tudiz jasna

klasifikace, stejné¢ jako definice pojmu nové drama, neexistuje (Magdova, 2017, s. 57-
64).
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Tvorba Michaila Durnénkova se s pfibyvajicim veékem a zkuSenostmi
pochopiteln¢ vyvijela. Ze zacatku mu byl inspiraci jeho blizky okruh ptatel v Cele
s Vadimem Levanovem a bratrem Vjaceslavem. Ke zméné tvorby ptispélo osamostatnéni
jeho tvuréi kariéry v Moskve, pozdéjsi mezindrodni popularita a ptfedev§im spoluprace
s Teatrem.doc. Nazorové mu byla koncepce dokumentarniho divadla a nového dramatu

velice blizka. Prave proto je jeho tvorba fazena primarné do sféry nového dramatu.
1.3 DURNENKOVOVA DRAMATICKA TVORBA

Jak jiz bylo zminéno, Durnénkovova dramaticka drdha zacala pod vlivem Vadima
Levanovova v Toljatti ve spolupraci s bratrem Vjaceslavem. Jejich nejvyraznéjSimi
dramatickymi pociny jsou hry Odcitani zemé a Kulturni vrstva. V obou dilech se silné
projevuje motiv mésta. Ackoliv neni jasné prokazatelné, Ze se jednd o mésto Toljatti,
hovoti néktefi literarni teoretici o tzv. toljattském mytu — o meésté, které vzniklo
Z niceho — na zelené louce. O mésté bez historického a piedev§im kulturniho zazemi,
které vzniklo Cist€¢ jen pro primyslové ucely. V dramatech bratti Durnénkovych neni
zminéno mésto Toljatti pfimo, ale na zaklad¢ naznaka a blize neurcenych toponym lze
odhadovat, ze se jedna pravé o toto mésto (Magdova, 2017, s. 107-108). Michail
Durnénkov dokonce sam v rozhovoru pro divadelni noviny pii charakteristice hry
Odcitani zemé zminuje jako misto, kde se déj odehrava, piimo Toljatti: ,,A tak jsem
spole¢né s bratrem napsal hru Vy¢itanie zemli (Od¢itani zem¢), metafyzicky obraz lidi
pracujicich v kovozavod¢ v nasi rodné Toljati, ve které na konci tfi ptirodni zivly — ohen,
vzduch a voda — ptinaseji hrdinim apokalyptickou smrt.“ (Magdova, 2013).

Ptekladatelka a rusistka Tereza Krcalova ve svém c¢lanku Drama jako zZivotni
alternativa pro server ruskodnes.cz blize rozebira otazku toljattského mytu. Toljattsky
mytus pochopitelné souvisi s tzv. toljattskou Skolou, skupinou soucasnych mladych
dramatikd Zijicich v tomto mésté. Vedouci osobnosti a ¢lov€kem, ktery k sobé diky
festivalu Kvétnova ¢teni zdjem mladych dramatikt pfitahl, je pravé jiz zminovany Vadim
Levanov. K nejvyraznéjSim dramatikiim toljattské Skoly, jejimZ zdzemim se stalo byvalé
loutkové divadlo Golosova 20, se fadi bratfi Durnénkové, Jurij Klavdijev a Kira
Malininova. Krcalova poukazuje na vznik mésta Toljatti, které bylo postaveno jako
pramyslové mésto na geometrickém puadorysu, jako mésto s elektrarnou, Volzskym
automobilovym zdvodem a dal§imi podniky. Pfesny chod vSech stroji ve fabrikach

jakoby prostupoval sténami celého mésta a odrazel se v zivoté jeho obyvatel. Mistni jsou
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obklopeni vécmi s jasnou funkci a ucelnymi aktivitami. Lidé ziji stereotypni,
nalinkovany a neménny Zivot, na ktery se mladi dramatici zaméfuji a snazi se ho rozbit.
,Lidé, ktefi obé&tovali sviij zivot praci v n&jakém obrovském podniku a vytvofili
si takovouto ideologii, malokdy rozumi snaham mladych lidi narusit jednoznac¢nost svéta,
zpochybnit ji a najit nové alternativy. Pro mladé lidi je to vSak jediny mozny zpusob, jak
dospét k tomu, aby mohli hodnotné zit. Za tim vS§im stoji potfeba moznosti vlastni volby.
Dramatici na tyto tendence reaguji a ve svych textech ukazuji staré zndmé véci v novych
kontextech, v novych pribézich. Snazi se véci vyprostit z danosti, kterou jim ur¢ili lidé,
anechat je zit nezavisle na nich. Proto jsou jejich texty cCasto prodchnuty mystikou.*
(Krealova, 2007).

Durnénkovova samostatnd tvorba se pochopitelné od prvotni tvorby lisi.
V Moskvé Durnénkov pfimknul k Teatru.doc a ke koncepci nového dramatu. VétSina
jeho her spada do zanru dokumentarniho divadla, ktery podle néj jako jediny s lidmi
nemanipuluje. ,,Svét je postaven tak, Ze s nami manipuluje kazdy. Stat prostfednictvim
Kiseljova. Zuckerberg prostfednictvim socialnich siti. Vyrobci skrze reklamu. Kazdy
vam chce néco prodat. Dokumentarni divadlo je jiné, pomahéa ndm nastrazit nase smysly.
Diky nému kazdy rozlisi, pokud ne pravdu od 1zi (to jsou obecné nejasné pojmy),
tak minimaln¢ manipulativni logiku od upfimného vyroku.* (Babinceva, 2014).

V Durnénkovové tvorbé muzeme zaznamenat pro n¢j charakteristické a Casto
se opakujici rysy. V jeho dramatech se casto setkdvame s prototypem soucasného
cloveka, ktery nevi, co ma délat se svym zivotem a ktery je postaven pied néjaké moralni
rozhodnuti. Potyka se s vlastnim ja, pochybnostmi a vnéj$im svétem. Vzhledem k pocitu
bezradnosti a nesmyslnosti zivota se dostdva do situace, kdy je postaven pied
existencidlni volbu.

Nékteré typické rysy Durnénkovovy tvorby bychom radi demonstrovali
na detailn&jsim popisu vybranych dramat, a o to konkrétng: Cerveny Salek, Vilka jesté

nezacala, Troska.
1.3.1CERVENY SALEK (KPACHASI YAIIIKA)

Drama Cerveny sdlek se odehrava v pomysiném zacarovaném kruhu. Na piibéhu
dvou polarnikt, u kterych se kazdy den opakuje jedna a ta sama d¢jova linka,
je zduraznén stereotyp lidského byti, neschopnost ud€lat zménu, nesmyslnost takové

existence a bezradnost lidi. Oba polarnici se zoufale snazi najit smysl v jejich
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stereotypnim zivoté, stejné tak jako odvahu udélat néjakou zménu a jednou provzdy
se z takového stereotypu vymanit.

,Druhy polarnik:  To, co délame, nedava zadny smysl.

Prvni polarnik: A kde by se tam asi tak vzal?

Druhy polarnik: To uz zalezi na nas. Dejme tomu... ted je co? Myslim tim, den
nebo noc?

Prvni polarnik: Den?

Druhy polarnik: A tak je to pofdd. Béhem rtzné dlouhych casovych tsekl
délame naprosto nesmyslné véci. A pritom bychom mohli...
Prvni polarnik: Nic nemtizeme.

Druhy polarnik: Ale ano... Mohli bychom se pomodlit.*

Ztraceny smysl se pokouseji najit v modlitbach ¢i ve svych jménech, kterd vlastné
ani nejsou skute¢nymi jmény. Cely kruh, jehoz zacatek uz nejsou polarnici schopni urcit,
je vpodstaté jen jakousi neviditelnou sténou, jez by ve své podstaté nebylo tézké
prorazit. Na konci hry se pomyslny kruh uzavird a oba polarnici se vraceji ke své
oblibené a spasné¢ kazdodenni Cinnosti, a to piti Salku kavy, protoze je ten den ceka

,hodn¢ prace*.

1.3.2VALKA JESTE NEZACALA (BOMHA EILE HE HAYAJIACH)

V dramatu se rozehrava nékolik odlisnych situaci, ve kterych vystupuji vzdy
maximalné tfi postavy beze jmen. Jsou oznaCeny pouze jako Prvni, Druhy a Tieti
nezavisle na tom, jedna-li se o muze, zenu ¢i dit€. VEk, pohlavi, jméno ¢i misto zde
nehraje absolutné Zadnou roli. V jednotlivych situacich se fesi odliSnd témata. Shodnym
prvkem prostupujicim kazdou situaci je ¢lovek, ktery se urcitym zpusobem vydéluje
od ,,stada®. Prvnim takovym piikladem, ktery bychom radi uvedli, je muz, ktery ve svych
ctyficeti dvou letech zazije prvni milostnou zkuSenost a navic s vdanou Zenou, o které
v8ak bezpochyby vi, Ze je ta prava. Povazuje se za jediného ¢lovéka, ktery uvazuje jinak

nez ostatni, chce skutené zit a nespoléhat na nahodu.

,wDruhy: Lidi zkratka neziji a nad ni¢im nepfemysli. VSechno nechdvaji nahod¢.
Pro né¢ je vSechno samo sebou. Ale u mé je to jinak. Mezi nami
je to jinak. Je to skute¢né... Lidi jsou jako puzzly, ktery do sebe sice

nezapadaji, ale strasné¢ moc by chtély zapadnout. A tak se snazi, vs§i
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silou. Samoziejmé, ze jakékoliv dva puzzly muze§ spojit silou. Ale
pritom vSichni moc dobie védi, ze opravdovy ladici par, ktery do sebe

zapadne, je jenom jeden.

Vsechna témata se dotykaji soucasného svéta, svéta kolem nas. Jedna scéna
je vénovana médiim a jejich vlivu na nas zivot. Poukazuje na paradox jednani manzelky,
kterd véfi slovim svého muze, redaktora zprav, pouze kdyz ji je sdéli pies televizni
obrazovku. Na druhé strané je ukazana i zoufala situace samotného moderatora, ktery
siaz po ptrichodu domi uvédomuje, jak moc jim vyiéené véty ve zpravach ovliviuji
béZzny Zivot lidi a jak jim vSichni bezmezné véfi. Zoufalost a absurdnost cel¢ scény jesté
umociiuje skutecnost, Ze vyf¢ena zprava byla nepravdiva.

V jedné scén¢ se autor dotykd 1 tématu vrazdy (taktéz velice Casty motiv
vV Durnénkovovych hrach). Vrazdy, kterd by aktéry scény méla osvobodit od bolesti

hlavy. V osvobozeni od bolesti jim vSak brani jedno slovo, na které si nemohou

vzpomenout.

1.3.3TROSKA (XJIAM)

cey

V poslednim dramatu, které¢ uvadim, hraji ustfedni roli tfi postavy, Zzijici
samostatnym, na sob¢ nezavislym zivotem. VSichni hrdinové maji spolené, ze jsou
nerozhodni, plni pochybnosti a nevi, co se svym zivotem. Hlavni konflikt vedou se sebou
samymi, s neschopnosti zménit svlij zivot, vymanit se z moci pochybnosti a celit jim.
Tlusty (jedna z postav) nedokaze vyjadiit nazor a az divka Sasa ho donuti n¢jak jednat.
Rekne mu, 7e musi bud’ souhlasit, anebo nesouhlasit, 7e zkratka nemize byt bez nazoru,
jinak je jen chlam (xnam), coz by se dalo pielozit jako troska, starej kram ¢i na odpis.
Dalsi postava, Anna Grigorjevna, hledd svého syna, ktery ji odsttihnul ze svého Zivota
a souhrou nahod a nehod se setkava s dalSi, Zivotem zklamanou Zenou. Bé&hem
spole¢ného rozhovoru se dostavaji k otazce, zda je déti vibec potiebuji a neni-li to spise
naopak, ze pravé matky potiebuji své déti a ziji jen diky nim. Posledni hlavni postava,

Filip, se snazi nalézt n€jakou jistotu. Jeho Zivot i on sam si totiZ pfijde nesmyslIny.

HFilip:  Jsem n&jakej nedodélanej. Fakt, Casto si fikam: nefikej si to, stejné s tim
nic neud¢las. A taky, Zze s tim nic nedélam. Vis, kolik se mi hlavou honi

myslenek? Spoousty... A ve vysledku co? (vyda usty pukajici zvuk)
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Hovno. A to ja nechci. Co kdyz mam fakt jen jeden Zivot? A to ho jako

proziju takhle? Bez toho, abych néco udé¢lal? Celej sviij zivot?“

Ve svych mys$lenkach se obraci i k Bohu, k podstaté lidské existence a po setkani
s korejskym mladikem, vrahem, dospiva k jedné =z obvyklych Durnénkovovych
existencidlnich otazek: mohu zabit ¢lovéka? Dokazu tak, ze ziju, a ziskam absolutni
svobodu? Nakonec se vSechny ustiedni postavy setkaji na jednom misté a spole¢né Celi
otazce, jestli je vrazda osvobodi, jestli maji viibec pravo na tuto absolutni svobodu. Jestli
Z nich vrazda sejme nalepku xzam.

V dvou hrach se Durnénkov zaméfuje 1 na téma vojenského konfliktu. Prvni
drama Sny o vdlce (Cubl o Boitne, 2014) bylo napsano na objednavku pro Divadlo
Na Tagance a nasledné zinscenovano pod ndzvem Den vitezstvi ([lenp modeasr) Jurijem
Miravickym. Druhd hra Jezero (Osepo, 2015) byla napsdna taktéz na objednavku,
tentokrat pro Gogolovo centrum (Magdova, 2017, s. 118-122).

Kromé¢ vlastnich dramatickych pocinii, je Durnénkov zaroven autorem nékolika
adaptaci, filmovych ¢i literarnich dél. Jedna se napiiklad o drama Bratii (bpatss, 2014),
napsaného na motivy filmu Luchina Viscontiho z 60. let Rokko a jeho bratri. Kritika
ocenila danou hru velice kladné¢ a Durnénkov byl za ni dokonce nominovan ve tiech
kategoriich na cenu Zlata maska. Adaptace Jeho Zivot v umeni (Ero xu3Hb B HCKYCCTBE,
2012) byla inspirovana knihou K. S. Stanislavského Miij Zivot v uméni. Stanislavskému
je vénovana i dalSi dokumentarni hra Mimo systéem (Bue cucremsl, 2013), vytvoiena
K ucténi pamatky a ke 150tiletému vyro¢i narozeni Stanislavského. Hra se sklada z jeho
riznych osobnich dokumentarnich materiali jako dopist, denikii ¢i vzpominek. Dalsi
adaptaci je i drama Zdakon (3akon, 2013) vzniklé podle povidky Alexeja Samorjadova
a Petra Lucika Pohadka o tom, co miizeme a co ne. (Cka3ka 0 TOM, YTO MBI MOKEM,
a yero Her). Vlastni upravy vnesl Durnénkov 1 do dramatu Augusta Strindberga Slecna
Julie, kter¢ spatiilo svétlo svéta pod nazvem Hospodynka Julie (Xo3zsiika FOmus, 2013),
(Téatralnaja bibliotéka Sergeja Jefimova, ©1999-2019).

1.4 SPOLUPRACE S TEATREM.DOC
1.41TEATR.DOC

Dokumentarni divadlo Teatr.doc (Tearp moxymentansHOi nbecsl TEATP.DOC)

je moskevské divadlo aktivné plsobici od roku 2002. Jednd se o nestatni, nekomercni
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a nezavislou moskevskou scénu a zaroven o kolektivni projekt, na jehoz ¢innosti se ¢asto
podileji i dobrovolnici (Teatr.doc, ©2019). Divadlo je nezavislé na vefejnych financich
a herci zde pracuji bez naroku na honoréf. Kromé divadelni ¢innosti Se Teatr.doc aktivné
podili na organizaci workshopti ¢i financn¢ podporuje zacinajici umélce (Magdova,
2017, s. 41-43).

Divadlo Teatr.doc vySlo na ruské scény s novym a revoluénim pojetim divadla
a divadelnich her. Jednd se o tzv. dokumentarni divadlo, coz spolek podtrhuje
I samotnou piiponou .doc v nazvu, ve velkém vyuzivajici techniku verbatim, ktera
je postavena predevsim na realnych rozhovorech s zijicimi lidmi (Ash, 2015).

Svym pojetim divadla se nachazi na jakési pomyslné hranici mezi uménim
a socidlnim vyzkumem soucasné spolecnosti. Diky tomuto pfistupu se v repertoaru
divadla odrazeji ta nejaktudln€j$i socialni témata (Teatr.doc, ©2019). Zpocatku
se na divadelni scéné objevovala vyhradné socidlni tematika. Hry pfedstavovaly
problémy drogové zavislych, lidi s HIV, véznl apod. Od roku 2010 se vSak koncepce
zmeénila. Jak uvedl John Freedman Teatr.doc se zacalo vice zamétovat na kritiku vlady
a dokonce isamotného prezidenta (Ash, 2015). Do repertoaru divadla se tak zatadila
I politicka satira, kterou se spolek snazi aktivné reagovat na soucasné politické déni
(Hospoddrské noviny, ©1996-2019). Vzhledem k aktualnosti témat se v inscenacich
uziva i aktualni jazyk, autenticky a neformalni jazyk. Na scéné tak divaci zaslechnou
lexikum lidové mluvy, slangt, zargont, vulgarismy, anglicismy apod.

Anna Kotova, jedna z here¢ek aktivné pisobicich v divadle, se v rozhovoru pro
BBC News zminila, Ze ¢lenové souboru sami oznacuji divadlo Teatr.doc jako ,,divadlo,
kde nikdo nehraje®, coz je jeden z oficidlnich pfidomkd Teatru.doc. Zaroven uvedla,
7e predstavit na scéné text skutecného rozhovoru je mnohem vétsi vyzva, nez pracovat
s textem klasického ruského dramatu (Ash, 2015).

Vzhledem ke svému tézkému osudu a uddlostem, se kterymi se muselo a musi
potykat, ma divadlo i dalsi pfidomky jako ,,divadlo, které se stéhuje* ¢i ,,divadlo, které
se neboji*. (Magdova, 2017, s. 54).

1.4.2HISTORIE DIVADLA

Vznik divadla Teatr.doc tzce souvisi s novym pojetim divadla, vznikem
tzv. nového ruského dramatu (Vychodilova zmifnuje, Ze dramatické hry se od tradi¢niho

pojeti divadla odliSuji svym ,neuméleckym jazykem* (Vychodilovd, 2014a, s. 22)
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a predstaveni techniky verbatim. Impulsem pro vznik divadla byl tviréi seminaf
organizovany piedstaviteli Londynského Royal Court Theatre (Elyse Dodgson, Stephen
Daldry, James MacDonald, Ramin Gray) v Moskvé¢ v ¢ervenci roku 1999, kde se setkali
mladi inovativni divadelnici a piedstavili nové techniky, véetné techniky verbatim.

V prosinci roku 2000 byl v Rusku organizovan prvni festival dokumentarniho
divadla. Pfistup nového ruského dramatu zacal byt prosazovan v divadlech po celém
Rusku. Devadesata 1éta byla pro ruské drama ptelomova a velkou roli v nich sehrali
dramatici Nikolaj Vladimirovi¢ Koljada v Jekatérinburgu, Vadim Nikolajvi¢ Levanov
v Toljatti ¢i Jelena Anatoljevna Gremina v Moskvé (Palusova, 2014, s. 11-12).

Divadlo bylo zaloZeno v roce 2001 nékolika dramatiky. Vedoucimi osobnostmi
byly Jelena Gremina a jeji manzel Michail Ugarov. Vzhledem k tomu, Ze jejich idealy
dokumentarniho divadla postaven¢ho na technice verbatim, nechtélo sdilet Zadné jiz
fungujici divadlo, rozhodli se zalozit vlastni divadelni platformu, ktera zacala aktivné
pusobit od roku 2002. Od té doby divadlo inscenovalo vice nez 50 divadelnich her,
ucastnilo se nékolika festivali, predstavilo své divadlo v zahranic¢i, dostalo
se do podvédomi mnoha lidi a nékteré hry byly dokonce piclozeny do dalSich jazyku
a odehrany v jinych zemich (Teatr.doc, ©2019).

Vzhledem ke kontroverznim a citlivym tématim nebyl osud divadla nikdy
jednoduchy. Od roku 2002 mélo zazemi v ulici Trjochprudnyj pereculok, pobliz stanice
metra Puskinskaja, ve sklepeni panelového domu. Odtud se bylo nuceno, na zaklad¢
rozhodnuti moskevské radnice, roku 2014 vystéhovat. Jako diivod ukonceni najemni
smlouvy bylo uvedeno provedeni protipravnich stavebnich uprav. Ackoliv se divadlo
snazilo prostfednictvim elektronické petice, kterou podepsalo pies 6000 lidi, zménit chod
udalosti, radnice v Cele se starostou Sergejem Sobjaninem neustoupila. Divadlo naslo
sviij novy domov na ulici Spartakovskaja v domu z 18. stoleti, ale i odsud se muselo
odstéhovat (Hospoddrské noviny, ©1996-2019). Po dvou stéhovanich se Teatr.doc usidlil
na adrese Malyj Kazzennyj pereulok, kde mél k dispozici hned dva saly. Bohuzel,
Vv soucasné dobé¢ divadlo opét nema stalou scénu a hostuje na riznych komornich scénach
po celé Moskve.

Nesympatie vladnich organti vic¢i divadlu se projevuji i v jinych oblastech.
S potiZzemi se potykala napi. Jelena Gremina, kterd byla né€kolikrat vyslychana. Kromé
toho se Teatru.doc silné¢ dotykaji i veskeré zmény v zakonech, upravujicich smér

smysleni v zemi na konzervativni. Obzvlast’ pak cenzorsky zdkon (soucast dokumentu
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Zaklady statni kulturni politiky) zroku 2014, ktery zakazuje uzivani vulgarismu,
pritomnost sexualnich scén, nasili ¢i scén, kde se vyskytuji drogy, jak v ramci uméni, tak
i na socialnich sitich (Magdova, 2017, s. 68).

Je tieba zaroven zdiraznit, ze nenavist ze strany vysSich organt neni spojovana
s divadlem od prvopocatk. Michail Ugarov v rozhovoru pro rusky internetovy casopis
Sekret firmy vzpomina, Ze dokonce zastupkyné tehdejsiho moskevského primatora Jurije
Luzkova, pani Svecovova (oblast socialni sféry) divadlo navitivila, byla nadSena
inscenaci Dok.tor a nabidla divadlu pomoc. Divadlo ze za¢atku dokonce vyuzivalo penéz
ze statnich grantii: ,,Nejdiive jsme Cerpali ze statnich dotaci, ale postupné jsme zjistili,
ze jsme se dostali na Cernou listinu. Kdybychom zacali Cerpat penize z mezinarodnich
grant(l, stali by se z nds okamzité Spioni. A od toho uZ je to jen maly kricek k oznaceni
»hezadouci organizace®. V Rusku se totiz soukromé granty objevuji jen velice ziidka.*
(Zdakajev, 2018).

Ugarov ale zaroven uvedl, Zze jako prvni impuls k rozkolu mezi divadlem
a vedoucimi organy povazuje inscenaci 1 hodina 18 minut (Yac 18), tykajici se auditora
a pravnika britské spolecnosti Hermitage Capital Sergeje Magnitského, ktery zemiel
v ruském vézeni za podezielych okolnosti.

Za vedouci osobnosti divadla byla povazovana manzelska dvojice Jelena Gremina
(feditelka) a Michail Ugarov (umélecky $éf). Bohuzel v roce 2018 zaznamenalo divadlo
obrovskou ztratu — smrt obou partnerti v rozmezi necelych dvou mésicu (Svet a divadlo,
©2018). Byli to pravé oni, kdo vnesl do divadla Zivou politiku (pfedstaveni J. Greminy:
Zari.doc o rukojmich v Beslanu ¢i vy$e zminovana inscenace 1 hodina 18 minut) a kdo
chtél vSem ukézat, Ze divadlo se statni moci bat nemusi. Byl to vSak onen novéatorsky
pfistup a neutichajici energie, co zapfiCinilo problémy se statni moci. Divadlo bylo
dokonce povazovano za nebezpe¢né (Machonin, 2018).

Vedouci divadelni dvojice byla prakticky nerozlu¢na. Michail Durnénkov
vV rozhovoru pro Radio Echo Moskvy do rubriky Kulturnyj Sok: Jak preZije divadlo
Tetar.doc? ptipodobnil jejich vztah nasledovné: ,,On (Ugarov) pokladal cihly a ona
(Gremina) byla cementem nového divadla a obecné hybatelem nového dramatu.
(Larina, 2018). Dale také uvedl, Ze ackoliv je jejich odchod pro Teatr.doc obrovskou
ztratou, vsichni GCastnici se pokusi splnit posledni pfani Jeleny Greminy a to zachovat

divadlo za kazdou cenu (Larina, 2018).
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Svébytnost divadla spo¢ivda mimo jiné 1 vtom, ze zde prakticky neexistuje
hierarchie divadelni skupiny. Role hercii, scénaristl, dramaturgii a reziséri se mohou
prolinat. Na strankach divadla Teatr.doc ale samoziejmé nalezneme seznam reziséru
S vice nez tficeti riznymi jmény. Co se tyce herci, je seznam jesté jednou tak dlouhy.

Hereckd prace a obecné postava herce je v Teatru.doc vniméana jinak, nez
v béznych divadlech. Na blogu Jeleny Greminy v ¢lanku s nazvem Herec divadla
Teatr.doc je vice nez herec je herec popsan jako ,spoluautor divadla®, pro kterého
je divadlo smyslem Zzivota. V ¢lanku je vyzdviZzena role herci a fakt, ze bez nich
by divadlo Teatr.doc nebylo tim, ¢im je. Herecka prace je v tomto divadle nesmirné
tézka. Kulisy, kostymy, hudba — to vSe hraje naprosto minimalistickou, nepodstatnou
a upozadénou roli. Herec — jeho oblicej, fe¢ téla, postava a mluva je nejdilezitéjsim
kazdym hercem stoji, je docilit pfirozenosti a uvétitelnosti. Repliky vychézeji ¢i ptimo
kopiruji skutecné repliky skutecnych lidi ve skute¢nych situacich a pravé tato skutenost
a opravdovost musi byt zachovana i na scéné (Blog Jeleny Greminoj, ©2015).

V ¢lanku je citovan divadelni kritik Andrej Pronin, ktery po shlédnuti inscenace
150 divodii, pro¢ nebranit svou vlast na divadelni piehlidce v Petrohradu, popsal herce
divadla nasledujicim zptsobem: ,Herci tohoto divadla nepiichazeji na scénu jako do
prace. Neni to tak, ze by si tikali: ou, musime vam sdelit neco dulezitého, néco moc
dulezitého, ale jako by scéna byl cely jejich zivot, ze kterého uz neni tieba nikam
odchazet.« (Blog Jeleny Greminoj, ©2015).

Specificky zplisob inscenovani, vnimani roli reziséra, dramaturga, scénaristy
a predevsim herce je spojen i se specifickym publikem. V piipadé Teatru.doc se vzdy
jednalo o komorni scénu, kterd ma nevelké jevisté i hledisté. Jak uvedl M. Ugarov
v rozhovoru s Alexandrem Mjagéenkovem zvefejnénym na serveru hah.life: ,,Divadlo
uz neni pro masy, ale pro skupiny lidi. Proto se k nam do divadla vejde maximaln¢ 100
lidi a i to uz je ptili§ mnoho, to uz je velky tlak.* (Ugarov, 2018). Srovnaval tak soucasné
divadlo s divadlem socialistické éry. Zaroven vyjadiil radost z toho, Ze se mezi divaky
objevuji mladi lidé a predevsim takovi lidé, kteti si neptisli do divadla odpocinout. Sama
Jelena Gremina uvedla, Ze jejich divadlo pfitahuje hlavné mladé lidi, kteti k nim chodi,
aby se ,pridali“ (Masterskaja Seans, ©1990-2018). Michail Ugarov byl také velmi
zndmy svym ostfe mifenym nézorem, Ze dokumentarni divadlo neni pro tzv. ,rtzZové

tetky* (po3oBeie T€TKM). Jinak fecCeno pro postar§i damy, které jdou do divadla s jednim
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jedinym cilem: pobavit se a zapomenout na starosti bézného zivota. On sam vnima svét,
ktery je vytvafen na mnohych ruskych scénich, jako neredlny, nepravdivy, jako svét
za sklem. ,,Ve vétsin¢ ptripadd je divadlo, které vidim kolem sebe, jen akvarium,
ve kterém plavou zlaté rybky. Takové divadlo je moc krdsné, mizeme u n¢j sedéct
a meditovat. M¢ vsak nezajimaji zadné zlaté rybky, mé zajimaji lidé.* (Ugarov, 2018).

Z koncepce divadla, specifické ,hierarchie“® a role herce je patrné,
7e 1 inscenovana dramata predstavena divadlem jsou velice specifickd a vyznacuji
se pravé aktualnosti tématu a Casto silnou kritikou. Jeden z prvnich velkych uspéchu
divadla bylo poetick¢ drama Kyslik (autor Ivan Vyrypajev), inscenované roku 2002
V. Ryzakovem, které bylo vytvoieno jako hudebni album. Drama Dok.tor (dox.Top,
autorka J. Isjaeva, 2005), ve kterém se odrazela soucasna situace ruskych lékaid, bylo
zalozeno na rozhovorech s doktorem pracujicim v provinénich nemocnicich. Inscenace
Genesis-2 (beitue-2, autor 1. Vyrpajev, 2004) v rezii Ryzakovova byla postaveno na
dopisech schizofrenické Zeny. Inspiraci inscenace byla Bible a Zenskd postava byla
napsana na zaklad¢ Lotovy Zeny. Dale bychom radi zminili dvé ostte politicky vyhranéné
inscenace, které bezprostiedné reagovali na politickou situaci. Inscenaci Zdii.doc
(CensarOp.nok, autorka J. Gremina) reagujici na teroristicky utok v beslanské Skole dne
1. zaii 2004. Scénai hry vznikl slozenim textt (komentarid, pfispévki) z rtznych
internetovych for, na kterych se lidé rtiznych nérodnosti k celé¢ udalosti vyjadiovali.
Druhou politicky velmi kontroverzni inscenaci byla hra 1 hodina 18 minut (Hac 18,
pojednavajici o smrti S. Magnitského), ktera se skladala z 10 monologii 9 postav, mezi
kterymi byli napf. matka obéti, nepiijemny soudce ¢i bezcitny doktor (Freedman, 2010,
s. 407-408).

1.4.3DOKUMENTARNI HRA, TECHNIKA VERBATIM, LIFE GAME,
HLUBOKE INTERVIEW HERCE

,2Dokumentarni divadlo, které je zaloZené na dlouhych textech, rozhovorech
a osudech skutecnych lidi, je specificky zanr, ktery existuje na hranici uméni a prizkumu
aktualni situace ve spole¢nosti. (Verbatim, Teatr.doc, ©2019).

Koncepci dokumentarniho divadla a dokumentarnosti jako takové je ptibliZit
jevistni jazyk redlnému verbalnimu projevu, se kterym se setkdvame v ramci kazdodenni

komunikace (Vychodilova, 2014a, s. 23). Dokumentarni divadlo se snazi co nejvérngji
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zachytit a ukézat situace zredlného zivota. Estetika jde obvykle stranou. Navic
by ptedstaveni nemélo spadnout do ¢isté fikce (Podmankova, 2011, s. 131).

Dagmar Podmankovd na zaklad¢ teorie Patrice Pavise déli dramata
dokumentéarniho divadla do tfech skupin (rozdéleni demonstruje na piikladech soucasné
slovenské dramatické tvorby): 1. divadelni predstaveni vytvofend na co nejveérnéjSim
autentickém materidlu, 2. inscenace, vytvoiené na zakladé¢ materialii historického
a dokumentarniho charakteru jako jsou novinové c¢lanky, dopisy, denikové zaznamy,
rozhovory ad., 3. inscenace, na jejichz textu je reflektovana minulost pomoci individudlni
paméti, tzn. jednotlivec vypravi ptibéh. Posledni typ dramat se hojné vyskytuje
piedev§im ve slovenské, Ceské a polské dramatické tvorbe, zatimco v ruské je znacné
opomijen, spiSe prakticky vynechdn. Ruskd dokumentarni dramaticka tvorba
je postavena piedev§im na socialni a v posledni dobé mnohem siln€ji na aktualni
politické situaci, kterou se snazi reflektovat, kritizovat a konfrontovat (Podmankva, 2011,
s. 132-133).

Zaméfime-li se na techniky uZivané v dokumentdrnim divadle, tak na prvnim
mist¢ musime zminit techniku verbatim (latinsky doslova). S touto technikou pfisel
anglicky divadelni a filmovy rezisér Stephen Daldry (¢len The Royal Court Theatre,
tehdy znamy piedevsim jako divadelni rezisér), (Verbatim, Teatr.doc, ©2019).

Pro techniku verbatim je charakteristicky tzv. magnetofonovy jazyk, coz
je autenticka fe¢ lidi zaznamenana na ulicich béhem kazdodennich situaci. V souvislosti
s magnetofonovym jazykem je skloflovano jméno spisovatelky, dramaticky, scénaristky,
vytvarné umélkyné, zpévacky a rezisérky Ljudmily Petrusevské, kterd je povazovana
za prukopnici této metody na ruské scéné (Vychodilova, 2014a, s. 23).

Dramatik Vladimir Zabalujev v rozhovoru pro blog Zavtra zdiaraznil roli
autentické feci, kterou se snazi dokumentarni divadlo prostiednictvim techniky verbatim
zachytit: ,,Ve findle je vlastné¢ uplné¢ jedno, skym délate rozhovor, jestli jsou
to prostitutky nebo bezdomovci. Dulezité je, ze diky této form& miiZzete ukazat novou fec,
kterd nema vibec nic spolecného s tradicnim literdrnim jazykem. MiuZete poukézat
na nové formy komunikace, diivéryhodné nahlédnout do dusi lidi a zobrazit je pomoci
uméni.” (Bojko, 2005).

Piiprava inscenace spoc€iva vtom, Ze se herci, dramatik ¢i rezisér snazi ziskat
dostatecné mnoZzstvi materidlu k tématu, na které se rozhodli hru zpracovat. VétSinou

je zékladem pro vytvoieni divadelni hry a zaroven hlavnim a nejdilezitéjsim
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prostiedkem techniky verbatim rozhovor. Je to jakasi Bible, od které se prace divadla
Teatr.doc odviji. Cely proces vzniku hry za¢ind dotazovanim co nejvétSitho mnozstvi lidi,
kteti maji k dané problematice co fici. Pfi dotazovani kladen velky diraz na otazky
a jejich spravnou formulaci. ,,Otazky jsou zdkladnim kamenem nového predstaveni.*
(Verbatim, Teatr.doc, ©2019). Rozhovory s lidmi jsou vétSinou nahravany na diktafon
a potom se ve vzajemné spolupraci hercti, dramatika a reziséra, ktefi se spole¢n¢ i¢astni
celé evoluce hry, upravuji a komponuji do scénafe. Nasledn¢ se prechazi k samotné
realizaci hry na jevisti. Existuje vice pfistuptl, jak ziskany rozhovor zpracovat. Bud’ vede
rozhovor dramatik a pak jsou s nim seznameni herci, nebo zaznamenavaji a vedou
rozhovory pouze herci a dramatik se s textem seznami az prostiednictvim herce.

Samostatné¢ je vyd¢lovan tzv. ortodoxni verbatim, kdy nikdo nezasahuje
do prvotn¢ ziskaného textu a ten tak zdstava i pfi samotné realizaci nepozménén
(Verbatim, Teatr.doc, ©2019).

Kromé mluveného slova si herci pfi zaznamenavani zvuku snazi zapamatovat
i neverbalni prostiedky uzivané mluv¢imi, aby je pak co nejvérnéji interpretovali
na jevisti (Magdova, 2017, s. 65).

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze zékladni jednotkou dokumentarniho divadla neni
fakt ¢i situace, ale slovo. Tim je cela koncepce verbatimu a dokumentarniho divadla
nova, tim se vydéluje proti vS§emu, co bylo do ni (Verabtim, Teatr.doc, ©2019).
Pti vzniku dokumentéarniho divadla méli mnozi lidé tendenci srovnavat jeho koncepci
se Stanislavského metodou, ¢imZ naznaCovali, Ze dokumentarni divadlo vlastné
nepiichdzi s nicim novym. Neni chybné Stanislavského metodu a metody uzivané
vV dokumentarnim divadle srovnavat, ale naprosto je ztotoZznit je pfili§ vyhranény
a nespravny pristup. Jako opodstatnéni naseho ndzoru citujeme samotného Michaila
Durnénkova, ktery v rozhovoru pro Divadelni noviny vysvétluje, Ze nckteré koncepce
nového dramatu jsou Stanislavského metodé€ blizké, ale nekteré ji zcela popiraji: ,,Neni
jedna novaja drama. Naopak jsem vidél mnoho divadel inscenujicich soucasna dramata,
kterd se svymi podivnymi aktivitami na jeviSti vehementné k Stanislavskému hlasi.
Navic i1 zna¢na ¢ast soucasnych her je psana ¢i zamyslena pro typ divadla, které pracuje
Stanislavského metodami. Pouze maly avantgardni ostriivek ruského divadla, ke kterému
se hlasim, se zabyva texty, pro které neni systém Stanislavského efektivni.” (Magdova,

2013). V souvislosti s dulezitosti role samotného slova dochazi k upozad’ovani
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a maximalnimu eliminovani kulis, rekvizit ¢i kostymid — divadlo se tak dostava do
tzv. nulové pozice (Magdova, 2017, s. 56).

Poetika dokumentarnich her fesi aktualni témata, socialni i politicka. Verbatim
predstavuje divakiim jednotlivé socialni skupiny, nikoliv spolecnost jako takovou.
Vybirana a zpracovana témata jsou vétsSinou dost kontroverzni, dovedena do krajnosti
a zobrazujici svét bez piikras. Silné se vnich projevuji prvky naturalismu
(Mechtchanova, 2010). Nékdy se dokonce mluvi o tzv. hypernaturalismu, coz
je v podstaté velice drsné zobrazeni skute¢nosti. Hypernaturalistické hry se vyznacuji
vysokou mirou ndsili (hodn¢ se projevuje sexudlni nasili), které je brano jako néco
piirozeného, v podstaté¢ jako norma. Nasili ziskdva urcity piesah, rozbiji normalni
komunikaci a bézné normy a odkryva cestu k podvédomému jednani (Lipoveckij,
Beumers, 2012, s. 35-39). Ke specifickému vybéru a realizaci témat divadla se na serveru
seance.ru trefn¢ vyjadfil rusky teatrolog, historik divadla a specialista na tvorbu
Williama Shakespeara Alexej BartoSevi¢, ktery svym ndzorem objasnil popularitu
danych témat nejen mezi divadelniky, ale i divaky. ,,Za vybérem takovych témat nestoji
désivy pocit, Ze je nas zivot tragicky. Ani hriiza z téch no¢nich mur, které dramatika
popisuje, ale smyslné potéSeni az skoro masochistické nadSeni z jejich nazorné
demonstrace.* (Masterskaja Seans, ©1990-2018).

Kromé¢ techniky verbatim, se divaci mohou v dokumentarnim divadle setkat
s technikou life game, ktera spociva v tom, ze se na scéné rozehraje autenticky piib&h
ze zivota a divaci jsou vtazeni do piedstaveni. Stavaji se spolu s herci postavami piib¢hu,
rozvijeji postavy a udavaji smér nejen jim, ale i celému piibehu.

Divadlo Teatr.doc dokonce pfislo se svoji vlastni technikou — s technikou
hlubokého interview herce (rimy6okoe mHTepBbIO apTucTa). V tomto piipadé se herec
pohrouzi do svéta postavy a okolnosti s nim spojenych. Na zdklad¢ sebrané¢ho
dokumentéarni materidlu si postavu osvoji a ,,prevtéli se do ni*. Pied divaky tak nestoji
herec, ale postava sama, ktera vede rozhovor a odpovida na otazky zadavané z publika.

Vyse zminéné techniky se mohou vzajemné kombinovat, nevyuzivaji se striktné
samostatng. Slouzi jako prostfedek k vytvofeni inscenace samotné a i1 ony samy
se mohou rizné¢ proménovat. Ackoliv jsou vSechny techniky urcitym zplsobem
definovany, maji své charakteristické postupy, stdle se jedna o nové techniky, které

mohou byt pojimany riznymi zptisoby. Neexistuje tudiz jeden univerzalni zplsob, jak
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je uzivat a predevsim, jeden typ inscenace, ktery na jejich zakladé vznikne (Verbatim,

Teatr.doc, ©2019).
1.4.4AMICHAIL DURNENKOV VE SPOLUPRACI S TEATREM.DOC

Diky festivalu Nové drama a Ljubimovce se dostal Michail Durnénkov bliz
k Teatru.doc, kde dosud aktivné ptsobi a kde jsou jeho dramata inscenovana. Dokonce
Jiz prvni hra, napsana spolecné s bratrem Vjacelsavem, Odcitani zemé, byla predstavena
na scén€ tohoto moskevského dokumentarniho divadla. Durnénkov se s vedouci
divadelni dvojici Teatru.doc osobn¢ setkal v roce 2001 na seminafi verbatimu v Gorkach
Leninskych. Prvni Durnénkovovy samostatné dramatické pociny vSak byly moskevskym
divaktim piedstaveny na scénach jinych divadel. Teprve az v roce 2007 byla v Teatru.doc
inscenovana Durnénkovovoa hra, a to Modry zdamecnik (Cunuii cnecapp). Herec
Teatru.doc Konstantin Kozevnikov v rozhovoru pro radio Echo Moskvy oznacil danou
hru jako pro divadlo do jisté miry pfelomovou: ,,Modry zdme¢nik Michaila Durnénkova
se stal na dlouhou dobu vizitkou divadla Teatr.doc. (Larina, 2018). Cisté autorsky
dramaticky text dramatu se odliSoval od metody verbatim. Inspiraci autorovi poslouzily
vlastni zkuSenosti ze zavodu v Toljatti (pracoval zde rok jako autozamecnik). Hrou
prostupuji razné mystické prvky, napt. magnetickd divka ¢i sam modry zdmecnik, ktery
je vlastné dzin vystupujici z lahve. Zanr hry je popsan jako koncert uréeny pro éteni
(Kovalskaja, 2007).

Durnénkov dodnes s divadlem aktivné spolupracuje a podili se na mistnich
projektech. Napiiklad na vzdélavacim projektu Antiskola, kterd poskytuje ,,antivzdélani‘
pro vSechny ,antiherce® tzn. pro bézné lidi, ktefi maji zajem o aktivni ptisobeni v divadle
(Larina, 2018).

Jednim ze zajimavych projektt, ktery byl realizovan ve spolupraci s dramatikem
Teatru.doc Jevgenijem Kazackovem a ktery bychom radi zminili, byl ¢tyfdenni ¢esko-
rusky workshop dokumentarniho divadla organizovany roku 2013 v Praze
v holesovickém Studiu Hrdinll pod ndzvem Prazské jaro 1968. Na workshopu byla
ucastnikiim predstavena metoda verbatim a nasledné probéhla diskuze na téma invaze
vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska vsrpnu 1968 (Magdova, 2013).
Cil diskuze ptiblizil sam Michail Durnénkov v rozhovoru pro Divadelni noviny: ,,Hledali

jsme paralely i odlisnosti ¢eského a ruského pohledu. Nechceme kiisit historii, ostatné
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jen tézko se muzeme pocitove piiblizit lidem z roku 1968. Reflexi minulosti chceme

hovofit o soucasnosti.* (Magdova, 2013).
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2 PROBLEMATIKA PREKLADU DRAMATICKEHO TEXTU

2.1 DRAMATICKY TEXT X DIVADELNI TEXT

Dramaticky text je specifickym literarnim druhem uméleckého textu, jehoz
prekladu a problematice s nim spojené se vénovali ve svych teoretickych pracich
jiz mnozi translatologové (Moravkova, Zich, Levy, Bassnettovd, Lefevere ad.).
Vzhledem k tomu, Ze se jednd o text umélecky, daji se pti prekladu aplikovat obecné
postupy pouzivané pii1 prekladu umeélecké literatury. Umélecky text ma jako kazdy text
dvé zakladni stranky: formalni a obsahovou, které musi prekladatel pti své praci zachovat
a adekvatné preloZzit. Prekladatel musi brat v potaz i1 autorovu pozici. Umélecké texty
jsou ve velké mife autentické, odrazi se v nich autortiv pohled na danou skute¢nost,
kterou svébytné interpretuje. Na autora ma silny vliv predev§im historicko-spolecenska
situace. V jeho textech se odrazi historicka, politicka, ekonomicka, socialni i kulturni
situace v dané zemi, ktera se v prib&hu let v zavislosti na mnoha okolnostech proméfiuje.
Ptibeh, odehravajici se na ruském venkové, psany v druhé poloviné 19. stoleti,
se podstatn¢ liSi od stejného pfibéhu psaného za Prvni svétové valky
a nasledné ObCanské valky, stejné tak jako od piibéhu zlet Sedesatych. Lisil
by se i v ptipadé, psal-li by ho jeden <¢lovék (Cisté z teoretického hlediska,
v daném Casovém rozmezi je to prakticky nemozné¢). V neposledni fadé¢ se v dile siln¢
promita autoriv osobni zivot, jeho nazory, myslenky, vlastni filozofie a nahled na svét.
Z uvedeného vyplyva, ze prekladatel by mél byt znaly nejen jazyka, ale i kulturniho
a spolecenského kontextu, ktery je nedilnou soucasti prekladu a mél by byt pro recipienta
zachovan. Prekladatelovym cilem je tudiz vytvofit adekvatni pfeklad pivodniho dila
S ohledem nejen na jazyk, ale i na ostatni slozky dila.

K dramatickému textu lze v zésadé ptistupovat a chapat ho dvojim zpisobem:
jako text dramaticky (text pivodniho dila, ¢isté literarni Gtvar uréeny ke ¢teni) a text
divadelni (text divadelni hry uréeny k inscenovani = konkrétni interpretace piekladu
puvodniho dramatického textu). K tomuto déleni se ve svém ¢Elanku Preklad dramatu
pfiklani 1 Alena Moravkova, ktera d¢li dramata na ta, kterd jsou urcéena ke cteni
(oznacuje je jako Lesedrama) a dramata uréena k inscenovani. Sama taktéz uvadi,

7e prvni typ dramat se vyskytoval ¢astéji v minulosti, zatimco v soucasné dobé je drama
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chapéno spise jako jedna ze slozek (slozka vychozi), ktera tvoii spole¢né s dal§imi (rezie,
scénografie, herectvi ad.) konkrétni inscenaci (Moravkova, 2003, s. 51).

Pokud budeme nahlizet na dramaticky text jako na literarni dilo urcené ke Cteni,
muaze preklad puvodniho dila zistat kone¢nym, avSak uz ze samotné podstaty
dramatického textu se predpoklada, ze se stane podkladem pro dalsi transformaci.

V ptipadé prekladu dramatického textu z jazyka vychoziho do jazyka cilového
se jedna o transformaci jazykového kodu. Pokud prekladatel piistoupi k textu jako
K textu urenému pro budouci divadelni realizaci, jedna se o transformaci jednoho
znakového systému do druhého (literarni dilo a jeho text bereme jako znak). Podle
Jakobsonovy terminologie se v prvnim piipadé jedna o mezijazykovou transformaci
(pteklad z vychoziho jazyka do cilového) a v druhém piipadé o mezisémiotickou
transformaci (zména textu pro potieby konkrétni inscenace), (Jakobson, 1959, s. 232-
237).

Na zdklad¢ danych poznatki by se dalo usoudit, ze by mél piekladatel
k dramatickému textu pfistupovat Cist¢ jen z hlediska mezijazykové transformace,
nicméné vzhledem k povaze textu a jeho predpokladaného dalsiho vyuziti
by se ptedkladatel nemél spokojit pouze s touto transformaci. Prekladatel neni rezisér
divadelniho pfedstaveni, tudiz se musi drzet vychoziho textu. Nicmén¢ by m¢l adekvatné
zachovat plynulost, zivost, dynami¢nost ¢i napéti, které se v originalnim textu objevuje.

Na =zaklad¢ vySe zminénych transformaci nelze opominout transformaci
kulturni, tzn. pfenos vychozi kultury do kultury cilové. V dramatickém textu (stejné
jako v kazdém jiném uméleckém textu) se odrazi kultura zemé, ve které bylo dilo
napsano. Pii pfekladu a pfedev§im nésledné inscenaci je i1 kulturni transformace textu
nedilnou soucasti dramaturgické, scénaristické, herecké a rezisérské prace. Patrice Pavis
pfipodobiiuje tento proces presypacim hodinam, kde se ve vrchni €asti té€snaji zrnka
vychozi kultury (pro inscenaéni tym ,,cizi* kultura). Zrnka se postupné a velmi pomalu
dostavaji pfes ziZenou €ast hodin do spodni Casti a pfeménuji se tak na zrnka cilové
kultury. Prechodem pfes nejuzsi cast presypacich hodin Pavis metaforicky poukazuje
na praci stextem, kterd zahrnuje Cteni textu, vybér formy inscenace, Upravy textu,
hereckou ptipravu, hereckou praci, socidlni a kulturni modifikace textu. Zdanlivé
jednoduchy proces presypani zrnek vSak nesmi byt undhlen, aby nedoslo k pfilisSnému
splynuti kulturnich specifik a naslednému zastinéni specifik kultury vychozi

¢i naprostému popieni origindlu na ukor ,,domaci* kulturni tradice (Pavis, 1992, s. 9).
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V souvislosti s kulturni transformaci bychom radi zminili nahled finské teoreticky
prekladu (zabyva se pfedevsim prekladem dramatu) ptisobici na Univerzité¢ Vaasa, Sirkku
Aaltonenova, ktera ve své publikaci Time-sharing on Stage: Drama Translation
in Theatre and Society zminuje roli kontextd, které jsou soucasti kazdého dramatického
textu ¢i na n¢j maji primy vliv, jako naptiklad kontext literarni, kulturni, moralni,
socialni ¢i geograficky. Kazdy cizojazy¢ny dramaticky text, bavime-li se o textu
ur¢enému pro jevistni realizaci, musi byt tudiz ptfi prekladu a nasledné inscenaci
adaptovan na nové prostiedi, aby byl piijat danou socialni sférou (Aaltonen, 2000, s. 75).

Tim se dostavame k faktu, Ze pii tvorbé dramatického textu je predpokladan (ne
vzdy) jeho dalsi vyvoj, a to konkrétné¢ na divadelni scéné. Je-li text vyhodnocen jako
pfedloha pro inscenaci, zpravidla dochazi k jeho menSim ¢i vEétSim upravam (nejen
ve sféfe jazykoveé), a text se tak meéni v text divadelni. Divadelni text je tudiz konkrétni
scénickou realizaci textu dramatického, ke kterému se ptipoji pojeti reziséra, dramaturga,
hercii, hudba, svétla, kulisy (tim se opét dostavame k jednotlivym slozkam divadelniho
uméni) — celkova realizace tak vytvari inscenaci. V tomto piipad¢é se jednd o stabilni
konkretizaci vychoziho textu, ktery je sam o sob¢ textem celkem proménlivym (Povejsil,
1994, s. 140).

Sirkku Aaltonenova v souvislosti s inscena¢ni realizaci nevnima puvodni text,
jako neménnou jednotku. Podle ni text disponuje riznymi moznostmi, jak ho ¢ist a jak ho
pochopit. Je to v podstaté otevieny prostor, ktery se mize zaplnit podle potfeby. Preménu
textu dramatického na divadelni vnima jako vytvofeni nového textu. Zasah kohokoliv
(scénaristy, reziséra, herce, osvétlovace Ci technika) bere jako zménu textu a vytvoireni
tak textu nového (Aaltonen, 2000, s. 32).

S. Aaltonenova ve své publikaci taktéz zminuje teorii Tadeusze Kowzana z roku
1985, ktery vnima dramaticky text a konkrétni inscenaci jako prvky na sob¢é nezavislé,
S moznosti samostatné existence. Uvadi, Ze mezi textem a realizaci (divadelni inscenaci)
tfi rizné vztahy. V prvnim piipad€ uvadi, Ze jakykoliv text, ktery je Ustné pfedveden,
S minimalni intonaci a mimikou uz se stdva divadelni inscenaci. V daném vztahu
se velky diraz klade pfedev§im na text, ktery vznikd a priori. Jako druhy typ uvadi
realizaci dramatického textu v rdmci piedstaveni, ale beze slov, nonverbalné. Tretim
typem je diivejsi existence samotného predstaveni, ktera je az pozdéji, a posteriori,

doplnéna vzniklym textem. Kowzanova teorie tudiz spoc¢iva v tom, Ze dramatické psané
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texty mohou existovat samostatné vné¢ divadelniho systému a naopak divadelni systém
muze existovat nezavisle na dramatickych textech a zcela svobodn¢.

Hudebni teoretik Otakar Zich ve své knize Estetika dramatického uméni vnima
dramatické dilo ¢isté jako dilo divadelni. Srovname-li Kowzanovu teorii s jeho nahledem
na dramaticky text, v ptipadé Zicha je divadelni systém a dramaticky text pevné spojen.
V ramci svého pojeti divadelniho dila vyzdvihuje dilezitost dvou slozek — sloZky
akustické (slySitelné) a optické (viditelné). Dale uvadi, ze kazdd ztéchto dvou
zékladnich slozek se jeste dale déli (v optické slozce se projevuji vytvarna umeni, jako
malifstvi, architektura, sochafstvi apod.), (Zich, 1986, s. 14-15). Zminuje se taktéz
0 tzv. demokratickém nazoru, ktery bere jako skutecnosti blizsi (nez aristokraticky nazor,
ktery vyzdvihuje pouze jednu slozku dramatického uméni): ,,Podstata dramatického
uméni je ve spojeni n€kolika uméni, z nichZ Zadné nema z estetického hlediska ptednost
pied druhymi, nybrz vSechna jsou — Vhotovém nami vnimaném dile — umélecky
rovnocenna.” (Zich, 1986, s. 26). Ackoliv povazuje obé slozky za prakticky nedilnou
soucast divadelniho dila, pfipousti, Ze néktera dila nepottebuji obé slozky. Jako ptiklad
uvadi tzv. ,.knizni dramata® (ptf. Goethtiv Faust), kterd obstoji velmi dobte, pokud jsou
jen slySena a nékdy i mnohem lépe, nez kdyby k nim byl doplnén vjem vizudlni.

Jelikoz zakladnim cilem kazdého ptekladatele je vytvofit v cilovém jazyce
pieklad adekvatni a srozumitelny pro kazdého recipienta, musi brat ptekladatel v potaz,
kdo tvofi jeho ,.cilovou skupinu®. V ptipade, Ze je dilo adresovano Ctenafi, odkryvaji
se pfed prekladatelem Siroké moznosti poznamek pod carou, vysvétlivek, opisnych
piekladt apod. Na rozdil od prozaického textu, kde nebyvaji vysvétlivky pod Carou ¢i na
konci knihy vyjimkou, mohou v dramatickém textu pisobit jako rusivy element. Nesmi
naruSovat dynamic€nost, plynulost a tempo, které jsou pro dramaticky text obzvlast
dilezité. Prekladatelé voli rizné translatologické postupy, aby se vysvétlivkam
a pozndmkdm pod carou vyhnuli, jako je naptiklad rozSifeni informacniho zdkladu,
opisny pieklad, substituce apod. (Vychodilova, 2012, s. 40-46, 58). Alena Moravkova
je zastancem nazoru, ze piekladatel dramat by mél cilit k maximalni srozumitelnosti,
nazornosti a presnosti vyjadieni, jelikoZ u dramatu neexistuji pozndmky pod Carou
a divak se nemuze vracet v dé€ji jako ¢tenat v knize (Moravkova, 2003, s. 52).

Situace se prekladateli znaéné komplikuje v ptipadé, Ze je text primarné uren pro
jevistni zpracovani (veskeré vysvétlivky a pfipadné pozndmky jsou nepouzitelné)

a oto vic, pokud se jedna o konkrétni jeviStni zpracovani pro konkrétni divadlo, kde
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uz je nezbytna konzultace a spoluprace s dramaturgem a rezisérem. Pokud je dilo urcené
K inscenaci, musi vzit piekladatel samotné ztvarnéni dila. Zich ve své teoretické praci
definuje dramatické dilo jako casové, jako dilo probihajici v redlném case, tudiz dilo
pomijejici, které ma sviij omezeny Cas, tzn. svilj zacatek a konec. Pfed nim a po ném
neexistuje. Text dramatického textu je trvalym zapisem, nicméné se jednd jen o cast

dramatického textu, jako celku (Zich, 1986, s. 19).
2.2 EKVIVALENTNOST PREKLADU

Pti piekladu jakéhokoliv textu musi klast piekladatel diraz na zachovéani
ekvivalentnosti. Je tfeba poznat konkrétni individualni rysy jazyka vychoziho, aby byl
schopny najit adekvatni prostfedky po ptrevedeni textu z jazyka A do jazyka B a zachovat
zaroven ekvivalence obsahovou (denotativni), stylistickou (konotativni), textové
normativni (uzualni normy textovych typt), pragmatickou (komunikativni) a formalni
(individualni rysy vychoziho textu), (Povejsil, 1994, s. 139).

Kromé rysu vychoziho jazyka je pro zachovani ekvivalentnosti cilového piekladu
nezbytné, aby piekladatel znal specifika daného literarniho druhu, Zanru ¢i typu. To plati
1 pro dramaticky text, ktery vyzaduje specificky ptekladatelsky postup. Znalost obecnych

charakteristickych rysti zna¢né uleh¢i piekladatelskou praci.
2.3 SPECIFIKA PREKLADU DRAMATICKEHO TEXTU

,Dramaticky text neni prosty dialog, ale je to svébytny a osobity utvar s tempem,
rytmem a jazykem odliSnym od basn¢ a epické prozy. Diferencujicim prvkem mezi
basnickym a prozaickym textem na jedné a dramatickym textem na druhé strané neni jen
dialogicka podoba.* (Povejsil, 1994, s. 140).

Jednim ze zakladnich specifickych a zaroven pfii piekladu problematickych ryst
dramatického textu je jeho dialogi¢nost. Dramaticky text je postaven na komunikaci
(poptipad€ na tzv. nekomunikaci — absurdni drama), na situacich a konfliktech. Dialogy
¢i situace byvaji zpravidla hybatelem dramatickych udalosti, déje. Piekladatel si musi
uvédomit, Ze ,dialogy nevypravéji ani nelici d¢j nebo situace, nybrz je vytvareji.
Nevypraveji, jak se lidé stykaji a jaké k sobé maji vztahy, nybrz piedvadéji osoby,
jak jednaji a jak spolu komunikuji.* (Povejsil, 1994, s. 143). Do hry samoziejmé vstupuji
i monologické pasaze, které mohou plnit rizné funkce: popis, vysvétleni, objasnéni

jednani postav, zamySleni a dal$i. Jejich prostiednictvim dochdzi ke zpomaleni
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dynamiku, tempo a plynulost textu. Jazyk dialogu je jazyk zivy. ,Protoze dialog
je jednani slovy, jde také pfti piekladu o zachovani jeho specifické energie, jeho aktivniho
zaméfeni na protihrace.” (Levy, 1998, s. 181). Vyrazové prostiedky a véty byvaji
usporné, jelikoz postavy zpravidla nepopisuji udalosti, ale vytvaieji je. Jejich vyrazové
prostfedky mohou a velmi Casto skuteéné jsou neexplicitni — nechavaji velky prostor
Ctenafi, ¢i potencialnimu herci, rezisérovi a divakovi, proto se setkavame s jednoduchou
stavbou vét, Casto eliptickych ¢i nedokoncenych.

Dramaticky text je mnohovrstevnaty. Jedna se v podstaté o text spojujici rizné
literarni druhy do jednoho. Ptrekladateli na jedné stran¢ vypadéavaji dlouhé popisné pasaze
typické pro prozaicka dila, ackoliv se s nimi miZze setkat i zde (ve formé¢ obsahlych
scénickych pozndmek ¢i monologi). Neznamend to vSak, ze se pfi prekladu nesetka
s textem prozaickym ¢i dokonce poetickym (texty basni a pisni, verSovana dramata
typicka spiSe do 19. stoleti).

Jak uz bylo zminéno vyse, v dramatickych textech se objevuje Zivy jazyk. Proto
se zde siln€ji nez jinde projevuji rysy mluvené¢ho jazyka dané doby. Kromé vyuziti
eliptickych vyrazovych prostfedkii a nedokoncenych vét, frazeologizmi, ustalenych
slovnich spojeni a velkého mnozstvi kontaktovych slov, se v sou¢asném dramatu silné
projevuje jazyk hovorovy a nespisovny (slang, argot, profesni mluva apod.). Tyto
prakticky ve vSech dramatech pfitomné rysy, byvaji dalSim slozitym ukolem, kterému
musi prekladatel celit (podrobnéji v kapitole Analyza vybranych ptekladatelskych
resent).

Jelikoz je vlastni dramaticky text tvofen pfimou feci, jazyk zde hraje kliCovou roli
nejen pro pochopeni d¢je a situace, ale predevsim jednotlivych postav a jejich charakteru.
Jazyk a charakter postavy jsou tésné spojeny. Ptekladatelovym ukolem je pochopit
charaktery a chovani jednotlivych postav, k cemuz mu dopoméha pravé jejich zpiisob
mluvy. Mezi postavou dramatického textu a jazykem vznika vztah. Postava urcuje jazyk
a na druhé strané i jazyk charakterizuje postavu (Povejsil, 1994, s. 141-142).
Sedmnactilety chlapec uZziva specifické vyrazové prostfedky, které se znacné lisi
od jazykovych prostiedka 80tileté dichodkyné, ktera cely zivot pracovala jako ucitelka.
Jazyk postav se pochopitelné¢ mize béhem dramatu ménit v zavislosti na vyvoji postavy.

Jiti Levy vnima styl feci jako velmi diileZitou soucést divadelni hry jako celku, jelikoz
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sam dialog a styl feCi se stdva jednanim, vyznacuje charakter dialogu i postav a stava
se soucasti konfliktu, ktery je pro drama dilezity a nezbytny (Levy, 1998, s. 180-181).
Ve svém vnimani dramatického textu (vniméd dramaticky text jako divadelni)
klade Jiti Levy taktéz velky diiraz na intonaci a interpretaci jednotlivych replik. Podle néj
muaze slovni spojeni a stavba véty naznacit intonaci a potiebny zplsob vyjadieni,
nicméné hlavni vyznam a vyznéni ji dodava herec svym pojetim a konkrétni intonaci.
Vyzdvihuje tak roli dramatika jako clovéka, ktery by mél zplisobem svého psani
a poznamkami navést herce k potfebnému prednesu. ,,Pismo naznacuje jen znacné zhruba
fonetické kvality fe€i. Neni schopno zachytit tzv. suprasegmentélni prozodické kvality,
K nimz patii pfedev§im tempo, intonace, pokud neni dana syntaxi, atd. Tyto kvality
mohly byt zC€asti naznaCeny stavbou véty. Ve skute¢ném rozhovoru mtize postava zcela
normalné stavénou vétu pronést vahave, koktavé, afektovane, dramatik by vSak mél
utvaret vétu tak, aby tyto expresivni hodnoty byly konstrukci jen naznaceny a on aby
vahani, koktani a afekt oznacil, pojmenoval. Musi herci navodit zplsob ptednesu,
at’ uz replikou samou nebo vnéjSimi prostiedky, tj. rezijnimi poznamkami.* (Levy, 1998,
s. 180). Ztoho tedy vyplyva nezbytnost a dulezitost pruvodnich slozek verbalni
komunikace (mimika, gesta, pauzy aj.) definovanych v scénickych a charakterologickych

poznamkach.

2.4 PREKLAD VEDLEJSIHO TEXTU - SCENICKE,
CHARAKTEROLOGICKE A REZIJNI POZNAMKY

Vedlejsi text u dramat by se mohl zdanlivé zdat jako text prakticky nepodstatny.
Uvodni popisy postav, rezijni a scénické poznamky jsou viak nedilnou soudasti vétsiny
dramatickych dé¢l. S historickym vyvojem dramatu se ménila frekvence jejich uZivani.
Zatimco v ruskych dramatech 19. stoleti nalezneme scénické poznadmky velmi
sporadicky, u A. P. Cechova tvofi uz nedilnou souéast dila a v symbolismu se stavaji
klicem Kk pochopeni jednani a charakterli postav, situace a kolikrat i déje. Jak uvadi
ve svém clanku Preklad dramatu Alena Moravkova, nesmime brat scénické poznamky
jen jako doslovny navod k inscenaci her, maji totiz mnohem rozséhlejsi funkeci.
,» Vytvaieji pozadi ptibehu, ndladu, atmosféru kazdé scény, vystupu, vykresluji prostiedi,
tvofi jednu vrstvu dramatického textu, charakterizuji postavu, situaci.” (Moravkova,

2003, s. 52). Role vedlejsiho textu nabyva jesté vétsi dulezitosti v okamziku realizace
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dramatického textu na scéné, kde jsou scénické poznamky a charakterizace postav
pomocnikem pro reziséra a cely divadelni soubor.

I preklad vedlejsiho textu ma v kazdém jazyce sva pravidla, naptiklad v cesting je
davana ptrednost piekladu scénickych poznamek v ¢ase pritomném (HroneSova, 2015,
S. 24).

Z vyse uvedeného vyplyva, ze piekladatelova prace nekonci piekladem vlastniho
textu dramatu a ze prekladatel nesmi dilezitost vedlejsiho textu opomijet. Jak uvadi
Moravkova, zanedbani piekladu vedlejSiho textu muze nasledné vést k inscena¢nimu

neuspéchu (Moravkova, 2003, s. 52).
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3 DIVADELNI HRA LJOGKIE LJUDI

3.1 CHARAKTERISTIKA DRAMATU

Michailu Durnénkovovi zabrala tvorba dramatu Ljogkie ljudi (JIérkue mroan) vice
nez jeden rok (kvéten 2006 az ¢erven 2007). Hra se odehrava v blize nespecifikované
dobé&, n€kolik let po konci sovétské éry v Rusku. V dob¢, kdy se lidé jesté nedokazali
odpoutat od starého Zivota, ale zaroven se snazi Zit novy Zivot, plny svétlych vyhlidek
a svobody. Cely dé¢j se odehrava v 1été, v asovém rozmezi priblizné¢ jednoho mésice,
Vjednom byté na bliZe nespecifikovaném misté. V Rusku byla hra inscenovana
Jiz n€ékolikrat naptiklad vroce 2017 P. Kurockinem v Centru dramaturgie a reZie
Na Begovoj ¢i vtomtéz roce reziséry S. Malachovem a K. Jermichinem v divadle
Za Cernoj re¢koj. Nas pieklad je prvnim piekladem dané hry do eského jazyka.

Samotny nazev v sob¢ skryva hlavni metaforu celé hry. Jléekui (Ljogkij) znamena
lehky. Co se vSak pod timto terminem skryva a co se mysli onou lehkosti? Lehkost
by se dala vysvétlit jako metafora amoralnosti, zbaveni se odpovédnosti za své ¢iny,
osvobozeni se od moralnich povinnosti, pravidel a pochybnosti.

Vzhledem k tomu, ze se piibéh odehrava po rozpadu Sovétského svazu, dala
by se lehkost piirovnat k touzebnému osvobozeni od tézké socialistické doby.

V dile se zminuje a hraje velice dilezitou roli tzv. klub lehkych — klub lidi, kteti
se snazi zit bez pravidel a Oprostit se od tézkosti odpovédnosti za své Ciny, stat
se lehkymi. Byt lehky zarovenn znamena moznost, vzit vSechny Spatné Zivotni udalosti,
,vymazat“ je ze svého Zivota a zbavit se tak tithy mucivého svédomi. Magdova
pfirozboru tohoto dramatu uvadi jako hlavniho ideologa ,klubu lehkych® Maxe
(zvaného Kljuc). Max tvrdi, ze neexistuji pravidla, kterd by se nedala zménit ¢i porusit.
Stejné jako neexistuji dvete, pies které by se clovék nemohl dostat. Pro Maxe je jediné
existence bez odpovédnosti smysluplna. Tvrdi, ze by lidé neméli mit pochybnosti, nenést
tihu odpovédnosti. I sam Jegor ho v dile popisuje jako typického piedstavitele klubu
lehkych, prakticky jako jednoho z mala, kdo se skutecné lehkym stal. ,.Byl lehoucky
jak héliovy balonek. Okolni svét si prizpisoboval, jak se mu zlibilo. On prosté jednou
a provzdy zrusil takovou véc, jako jsou zaviené dvere.*

Dtlezitou otazkou vsak je, jestli je takova existence vlastné mozna. Dokéze

se Clovek skute¢né odpoutat od odpovédnosti za své Ciny a popfit moralni zésady,
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ve kterych byl vychovavan? I u Maxe, kterého bychom mohli povazovat za Cloveka
nejblize vysnénému idedlu lehkého ¢lovéka, mizeme dojit k zavéru, ze ani on nedokaze
byt zcela lehkym. Dany zavér vyvozujeme na zékladé jeho vlastniho vypravéni
0 babicce, které sice zptijemnil posledni chvile Zzivota, nicméné nesplnil jeji pfani a stal
se tak v podstaté vinikem jeji jeSté diivejsi smrti. Ve hie vypravi piibéh jako obycéejnou
historku a vzhledem k piesvédceni, ze vrazdu spachal pieci kazdy, povazuje celou situaci
za zdanlivé obycejnou a béznou. Podle naseho nazoru se vSak ani on nedokaze odpoutat

od ¢ern¢ho svédomi a nese tihu viny v sobg.

»Max: Nedavno jsem se potkal s jednim podivinem a ten mi fekl, Ze je byvalej
redaktor z néjakych novin a zajima se o grafomany, sbird jejich dila. A tak
jsem mu udé€lal cenu a vSechny ty dopisy stielil. A udélalo se mi z toho tak
mizerné. Jakoze... ona to pieci vSechno myslela vazn€. On se nad tim
akorat tak fezal s kamoSi. Tehda jsem se rychle sbalil, koupil si listek
a prijel sem, abych pfisel na jiné myslenky. Navic se ted’ byt piepisuje na

me, vyfizujou se papiry. Nemam tam co délat.*

Vybranym uryvkem poukazujeme na to, ze ani on se v danou chvili necitil dobte
aze mu to nebylo jedno. Celou neptijemnost vzniklé situace vyfeSil odchodem
a zdanlivym pftijetim situace bez pocitu viny. Do jaké miry je vSak odchod jen utékem
pied vyse zminovanou tihou odpoveédnosti?

Vice nez postavu samotného Maxe bychom jako krasny ptiklad lidi,
osvobozenych od tézkosti, piiklad lehkych lidi, uvedli dvé zakladatelky Klubu, Zitu
a Gitu (jak si fikaji). ,,Seznamil jsem se s nimi na Rudém namésti. Staly tam a vasnive
se libaly. Snézilo. Udé&lal jsem sn€hovou kouli a vsi silou jim vlepil jesté jeden polibek.
PfiSlo mi, Ze jsou azZ moc krasné na takové misto, jako je Rudé namésti. Kdybyste
je vten moment vidéli. Vypadaly, jako by cekaly kulku od odsticlovace. Z néjakého
divodu si byly jisté, ze dvé lesbiCky libajici se na Rudém ndmésti musi zastfelit néktery
Z odstielovaci skryvajici se za kremelskou zdi. Byla to jejich vyzva statu, tak lehka
a nesmysln4, jako ma sn€hova koule rozpadajici se za letu.*

Podivame-li se podrobnéji na d¢j samotny, tak zjistime, ze se v dramatu rozviji
V podstaté dvé paralelni linky. Nestastnd nehoda, ke které dojde v Ivanové nové praci

a to hned prvni den, a otevieni starych ran tykajicich se ddvného vztahu Tani a Jegora.
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| zde se projevuji pro Durnénkovovu tvorbu typické rysy — hlavni hrdina fesi
néjakou existencialni otazku. V naSem ptipadé fesi otdzku vSichni tfi hlavni hrdinové.
Ivan: ten ¢loveék zemfel kvili mné? Téana: mam zlstat ¢i odejit? Jegor: zabili jsme
Spasitele? VSichni se snazi znovu nadechnout, nabrat do plic vzduch, nechat se vétrem
unaset jako nafukovaci baldének a uletét od svych problémi nékam daleko.

Pred otazky jsou hrdinové postaveni postupné - az na zdkladé rozvijejiciho

ree
1

se d¢je. Na zacatku celé hry prostupuje replikami ona ,,lehkost byti“. Dialog Tani a Ivana
je uvolnény. Oba jsou Stastni a prozivaji krasné kazdodenni chvilky bez teSeni
zbyte¢nych problémii. Navic to vypadd, ze se jejich spole¢ny Zivot bude ubirat jesté
lepSim smérem, protoze Ivan si nasel novou préci. Idylickou vyhlidku lep$i budoucnosti
vSak zméni dv€ zasadni udélosti, které samy o sobé nejsou katastrofické a Vv jinych
ptipadech by nesehraly tak zasadni roli. V tomto ptipad¢ se vSak v naprostou katastrofu
zméni. Jegorova ndhodna navstéva se protahne na nékolikadenni pobyt, béhem kterého
jsou otevirdny staré rany. NeStastna ndhoda u Ivana v praci, ktera skon¢i smrti cloveka,
uvali Ivana do tézké deprese.

Ivan postupné propadd svému stavu, ma pocit, ze mu nikdo nerozumi, nikdo
ho nechape a nikdo ho nebere vazné. Na jeho postavé je demonstrovano, kam az mize
moralka a pocit vlastni viny ¢lovéka dovést. A to 1 v ptipadé, kdy se jednd o situaci,
se kterou nemohl viibec nic udé¢lat a za jejiz nasledky vlastné Zadnou odpovédnost
nenese. Ivaniiv stav vyjadfuje jeden z nejvétSich paradoxti celé hry. Jak muize clovek
dospét do stavu Silenstvi na zakladé odpovédnosti za néco, co viibec nezptusobil? Neni
tudiz odpoveédnost a moralka ¢lovéka néco tak piirozeného, ze bez toho Clovék nemuze
zit? Ivanuv stav dohani jak vSechny ostatni postavy, tak i samotného <Ctenaie
k pochybnostem. Dokaze se tedy ¢lovek stat ,,lehkym*? Neni cely ten klub lehkych lidi
jen touha po zméné a uvolnéni, které ale ve skutecnosti nejsou mozné? Dané otazky maji
byt rozieSeny sazkou mezi Maxem a Jegorem. Max chce dokézat, ze vSechny moralni

zasady jsou jen hlouposti, bez kterych by se Ivan do takového stavu nedostal.

»Max: Tak to ud¢lame takhle, jestli nevylé¢im toho tvyho psychouse ze zachvatl
svédomi, miZeme nas klub rozpustit. Co ty na to?
Jegor: (pfemysli nahlas) Jestli ho nevylé¢is, znamend to, ze ma pravdu

onanety...
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Max: Jo. A jestli dokazu, Ze vSechny tyhle zachvaty byly kecy, Ze je jenom
mamin¢in mazanek, kterej si odrel tvaricku o zivot, tak... co bych si tak

mél prat?«

Ottes, v podobé Ténina rozhodnuti k odchodu, nakonec vrati Ivana do starych
koleji a Max si tak dokaze, ze mé¢l pravdu. Ivanovo prozieni a zbaveni pochybnosti
bychom mohli vnimat jako maly naznak lepsi budoucnosti, ve které je ,lehkost byti*
moznd. Nicméné vSichni hlavni hrdinoveé si v sob€ 1 nadale nesou své pochybnosti a pocit
viny za Ciny, které zkratka nemohou ze Zivota jen tak vyskrtnout.

Zavéreény monolog Jegora ukazuje, Ze pochybnosti stale ,visi ve vzduchu*
a ze nikdo nemlze byt zcela ,,vylécen”. Ackoliv ziskal odpovéd na svoji otdzku
a je si jisty, Ze byla pravdiva, nedokaze se s ni smifit. I nadale pochybuje o sob¢, o Tané
a o jejich vztahu. O pravdé a 1zi, o podvadéni. Na zavér se 1 siln€¢ dotyka tématu viry, kdy
se na piikladu neposkvrnéného poceti panny Marie zoufale snazi najit vysvétleni svych
pochybnosti a pocitu viny. Nakonec dospéje k zaveru, ze zadna lehkost neni, Zze okolni

svet a 1 on sdm je porad stejné tézky a Ze se to jen tak nezméni.

,Jegor: Tani? Vi§, co m& napadlo? Jestli jsi m& nepodvedla... Vi, co z toho
vyplyva? Tani? Takova strasna véc. Tani, tak to my jsme tehdy... ten
potrat...to bylo tehdy To vyvolené dité? Cekaji na ng&j uz dva tisice let,
no a my... bum, a zabili jsme Ho, bum a Spasitel se nenarodil... A nikdy
nebude nikomu odpusténo... A proc¢ taky? Piemyslim o tom od ty doby,
co jsem sem pfijel. Uplna blbost... Pfemyslim, pro¢ jsou vsichni kolem
tak lehci? Pro¢ jsou vSichni takovy, jako by... jako by jim néco vyfizli
z hlavy? Ty, Max, ten tvlj neurotik, vSichni. Je to proto, ze se to dité
nenarodilo? A Téni? Ja uZ jsem se pfed tim dival na Ivana, on neni jako
vSichni. On je prosté... (vzdycha). Bylo by lepsi, kdybys m¢ podvedla.
Upfimné, Téni... Nefekl jsem ti to, ale mé takovy mysSlenky tdhnou
k zemi. I nadechnout se je tézky. Mam takovej strach o tom mluvit, jenze
to nemizu dostat z hlavy. Ale nemam si o tom s kym popovidat, jen

s tebou. A ty spiS. To je dobfe, ze spis...*
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3.2 POSTAVY

Jednou z nejrozporuplnéjsich postav je Jegor, ktery se objevi necekané, zdanliveé
bezuceln¢, nahodou. Postupné se vSak ukazuje, ze jeho navstéva méla od zacatku jasny
zamer. Rany minulosti a nevyfesené otazky ho dovedly zpét k Tané. Jegor je zklamany
lidmi, okolni spole¢nosti, protoze ma pocit, ze mu vsichni cely zivot lhali a podvadéli ho.
,Jsem potad stejny. I lidi jsou porad stejny. Vsichni vSechny podvadéji. Z jeho jednani
je patrné, ze jedinym clovékem, u kterého si byl az donedavna jisty, ze ho nikdy
neoklamal, byla Téana. Zivot ho viak dostal do situace, kdy zadal i o své jediné Zivotni
jistoté pochybovat a potiebuje ziskat odpovéd na svou otazku, ziskat ztracenou jistotu
a zjistit pravdu, aby mohl jit dal. Chce byt skute¢ny, opravdovy a nezkazeny okolnim
svétem. Zoufale by se chtél oprostit od diivéjSich kiivd, nevyfesenych otazek, problémi
a okolniho svéta. Nedokaze byt ,lehkym®, nese si svou tézkost z davné minulosti
a ta ho tahne k zemi. Vedle Maxe pusobi jen jako zoufaly zacatecnik, ktery se ptidal
do klubu, ve kterém vSak nenachazi misto ani potiebny klid. Sim Maxovi jeho lehkost
zé&vidi: ,,Ten se tohohle nikdy neucastnil, vzdycky si délal, co chtél. Kdyby chtél spachat
zlo¢in, nelamal by si hlavu s tim, jestli je to moralni nebo ne.“ Zaroven je vSak Jegor
clovek velice premyslivy a v ramci jeho postavy je zajimaveé rozvijeno téma viny. Pfijima
fakt, ze nikdo neni bez chyby: ,,Nejsme and¢lé. Jsme obycejni lidé, Téani.* Stejné jako
Max se snazi nevnimat spachani ¢i zapti¢inéni vrazdy jako néco neobvyklého: ,,VSichni
jsme spachali vrazdu, to znamena, Zze jsme si vSichni rovni a nikdo neni vinen, protoze
nikdo neni bez viny.“ V jeho piipadé je dand myslenka jasnou asociaci na potrat,
ke kterému kdysi Tanu donutil. Z jeho smifenych a uvazenych slov by se tedy mohlo
zdat, Ze je s danou situaci smifeny a vSechna vina a pochybnosti jsou pry¢. Z druhé
strany, neustald potieba tuto otdzku otvirat a dofeSit svéd¢i naopak o nemoZzZnosti
se odpoutat od ran minulosti, od pochybnosti, moralky a odpovédnosti za vlastni Ciny.

Postavu Tani vnimame jako jedinou postavu, kterd védomé netesi otazku lehkosti
ani zapojeni se do klubu lehkych. Vlivem okolnosti (Ivanovo Silenstvi a Jegortv ndvrat)
je donucena vracet se k otazkam, které zaviela do ,,Supliku“ a délat rozhodnuti, ktera
nechce. Moznd, ze i1 ona se kdysi chtéla stat ,lehkou®, zapomenout na staré viny, nic
nefesit, zbavit se v§ech problémi a jit dal. Do jisté miry to i dokazala, nebo si to spiSe
myslela. UZ jen samotny fakt, Ze Zije ve stejném byté jako kdysi s Jegorem a proziva
podobn¢ S§tastné chvilky jako tehdy, svéd¢i o jisté neuzavienosti starych kiivd

a neschopnosti opustit stara dobrd mista. Ivaniv stav ji dostava do zoufalé situace
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a vzpominky na minulost jest¢ vice rozdmychdvaji ohent pochybnosti, jestli je takto
skutecné Stastnd. I kdyz se ke konci odhodla jit dal, sama, a opustit sviij stavajici zivot —
dalo by se fici, Zze jako jedina by byla ochotnd udélat radikalni krok vpted — zlstava
nakonec s Ivanem.

Jak uz bylo zminéno dfive, na postavé Ivana je demonstrovana celd problematika
ohledné¢ mozné ¢i nemozné lehkosti Cloveka. Vlastni pochybnosti, pocit pro ostatni
nepochopitelné odpovédnosti za Cin, ktery nespachal, ho i jeho nejbliz§i dostava
do sileného stavu. Cely jeho Zivot se smrskne na jednu jedinou vétu: ,,Kvili mné zemiel
clovek.“ Ve ostatni najednou nepovazuje za dilezité, nic jiného jakoby ani neexistovalo.
,Jsou to vSechno blbosti. Ty, ja... uplné hlouposti. Kviuli mné¢ zemiel ¢lovék.” Nejen,
ze je Ivan zklamany sam ze sebe, ale 1 vSemi svymi blizkymi, ktefi ho nechépou,
nerozumi mu a misto toho, aby stali v nejtézsi chvili pfi ném, povazuji ho za blazna.
,»Je mi taky smutno z toho, ze n¢kde kviili tobé umiel ¢lovek... (Jegor se snazi néco fict,
ale Ivan ho gestem zarazi). I kdyby ne tvoji vinou, i kdyby to cely spocivalo v tom,
ze jsi ho mohl zachranit, ale nezachranil, i kdyby to bylo takhle — je mi smutno z toho,
ze t¢€ pak vsichni, i tvoji nejblizsi, povazujou za blazna. (mala pauza) Jenom proto, Ze jsi
mohl zachranit ¢lovéka, neudélals to a nemuzes to sam sobé odpustit.*

Nakonec diky uvédoméni, ze mize kvili své zarputilosti a sobeckosti ztratit to,
co je mu nejblizsi, dochazi u Ivana k prozieni Maxovymi slovy: vylééeni, a povzneseni
se nad svlj problém. V danou chvili ziska pottebnou ,lehkost“. ,,A kdo to vibec
vymyslel, Ze je mozny mit odpovédnost za nékoho jiného? Kdo viibec vymyslel vSechny

tyhle pravidla?*
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4 PREKLAD DRAMATU LJOGKIE LJUDI

LEHCI LIDE

DURNENKOV MICHAIL

Viditelna cast bytu se sklida ze dvou mistnosti. Jedna je velka — obyvaci pokoyj,
ze kterého vedou troje dvere: do malého pokoje, ktery nevidime, do loZnice a ven.
V obyvacim pokoji je stul, nekolik Zidli a skiiné, které tu zjevné ziistaly jesté ze sovétské
ery. Cely sovétsky interiér je pohiben pod masou vsemoznych véci, které sem ziejmé
nekdo prinesl jen na néjakou dobu, ale pak uz mu bylo lito je vyhodit a tak tu zustaly.
Riiznobarevné lahve, musle, hromadky knih a tak dale. V loznici je postel. Jelikoz tam
neni skiin, Tataniny Saty jsou rozvéSeny vsSude po sténdach. Letni, lehké, pestrobarevné.

Venku je léto.

1.
Jegor mluvi tak, jako by pred nim sedéli jeho pratelé, kteri ho dobre znaji. Mluvi

uvolnéne, jakoby vypraveél vtip.

Jegor: Jsem lehky Clovék. Mam takovy pocit, Ze kdybych se jesté jednou nadechl, mizu
uletdt. Diive se lehkost povazovala za néco $patného. Clovék ji musel skryvat. Sedsli
jsme v kuchyni, pili s ptateli a tvafili se, jak je vSechno tézké. Piipominali jsme starce,
ktefi krmi jeden druhého zbyteCnymi mySlenkami. Pak se ale ve vzduchu néco
nepostiehnutelného zménilo. Nase prasné cesty, plné povozli se pozvolna zménily
na proudy vzduchu. Ted po nich vitr prohani lehké lidi, ktefi nevéazi nic, stejné jako
Mary Poppins.

Je to jako klub, do kterého mize vstoupit kazdy. Do jeho ¢ela bych postavil Zitu a Gitu.
Tak si ty dvé hol¢iny fikaji. Za nimi bychom byli pak my ostatni. Sezndmil jsem
se snimi na Rudém namésti. Staly tam a vasniv€é se libaly. Snézilo. Udé¢lal jsem
sn¢hovou kouli a v§i silou jim vlepil jesté jeden polibek. PiiSlo mi, Ze jsou az moc krasné
na takové misto, jako je Rudé namésti. Kdybyste je v ten moment vidéli. Vypadaly, jako

by ¢ekaly kulku od odstielovace. Z néjakého divodu si byly jisté, ze dvé lesbicky libajici
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se na Rudém nadmésti musi zastfelit néktery z odstielovaci skryvajici se za kremelskou
zdi. Byla to jejich vyzva statu, tak lehk4 a nesmyslnd, jako ma sné¢hova koule rozpadajici

se za letu. Kazdy ¢len tohoto klubu by mél misto kulky dostat snéhovou kouli.

2.
Tatdana otevira dvere a ustoupi o krok do obyvactho pokoje. Do pokoje vchazi Ivan

s videokamerou.

Tat’ana: Kde jsi vzal kameru?

Ivan: Vypijcil.

Tatana: Skvély. A to uzted tocis?

Ivan: Jo, podivej, sviti svétylko?

Tat’ana: Dej to sem, podivam se.

Ivan: Nedam. Mam praci, vis. Natacim.

Tat’ana: Neto¢ m¢, nejsem oblecena.

Ivan: To nevadi, ja t¢ ted musim zachytit. Prave ted'.

Tatana: A proc, prosim té?

Ivan: Dnes za¢ind nova etapa naseho zivota. Kdyz natacis nékoho opravdu zblizka, nikdy
se ti z néjakého dtivodu nepodafi zabrat moudry vyraz obliceje.

Tatana: Zaprvé, drz se dal od mého obliceje, a zadruhé, co myslis tou etapou? O c¢em
to mluvis?

Ivan: To je tim, Ze je vepiedu nos a pak az vSechno ostatni — o¢i, usi,...

Tat’4na: Tak délej, mluv, co se stalo?

Ivan: Dostal jsem préaci.

Tatana: Jo, praci...

Ivan: O¢ekavam radostné vykiiky.

Tatdna: A jakou?

Ivan: NekaZ ten okamzik. Mozna to jeité pijde vystfihnout. Rika se tomu stfih. Takze
moje posledni véta. Mam praci. A raz, dva...

Tat’4na: Tak kam té vzali?

Ivan: Achjo, tak to se nepovedlo.

Tat'dna: Vypni tu kameru a v§echno mi fekni, pékné od zacatku.
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Ivan vypinad kameru.

Ivan: Pamatujes si, jak jsem ti fikal o Maarovi?

Tatana: Tvlj spoluzak? Ten, s téma zubama?

Ivan: Ne, to je Garnov. Maar, to je ten, co malem neudélal télocvik kviili narodnosti.
Tat’ana: No copak si miizu pamatovat v§echny ty tvoje... no a co s nim?

Ivan: No, ukdzalo se, Zze uz se vypracoval do vedeni. PfiSel jsem na pohovor
na personalni a on tam zrovna v tu chvili pfiSel. No a povidal mi, Ze bylo fajn, jak jsme
na vysoky chodili na pivo, tak ted’, Ze pry uvidime, jaky ze m¢ bude inzenyr. Chapes to,
kdyby pfiSel jen o minutu pozdé¢ji, uZ bychom se nepotkali. Vzdycky jsem ftikal,
7e V zivoté neni o ndhody nouze.

Tat’ana: TakZe co? Vzal t¢ k sob¢ do prace?

Ivan: Jo.

Tat’ana: Skvely!

Ivan: Sakra, a ted’ je kamera vypnuta.

Tat’ana: Jsi nejlepsi, vzdycky jsem to védéla!

Ivan: Chces, abych mél komplexy? A co kdybych praci nesehnal?

Tatana: Ale sehnal, ja ti véfim. To ja mdm komplexy.

Ivan: Ty?

Tatana: Jo, ja. Mam komplex z nezaméstnanosti a chronického nedostatku penéz.

Ivan: Budeme je 1écit.

Tat’4na: Budeme si hrat na doktora?

Ivan: Hmm, ted’?

Tat’4na: A proc€ by ne.

Ivan: No, tak, to... nejsem pfipraveny...

Tatana: A babicko, pro¢ mas tak velké usi?

Ivan: No tak, pockej, sotva jsem ptiSel, musim do sprchy...

Tat'dna: A babicko, pro¢ mas tak velké zuby?

Ivan: Ty... ty, vnucko jedna... ty ses...

Tat’dna: A babicko... Pockej, a kdy jdes do prace?

Ivan: A dost, se§ na m¢ moc rychla. Ted se mas ptat na ocések.

Tatdna: Budu ti rdno pfipravovat svacinu do prace a vyprovazet té ke dvefim. Co ty na

to?
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Ivan: A ty uz ted nepotiebujes pied né¢im ochranit? Ja bych t¢é ted’ star$né chtél pred

nééim chranit.

Loznice.

Ivan: Znam t¢ sotva ptlroku. A ptitom jsme uz rok spolu. Rok, mam pravdu?

Tat’ana: Kolikatého je dneska?

Ivan: Patnéctyho.

Tat’ana: Rok a skoro dva mésice. Dvacatého druhého to budou presné dva mésice.

Ivan: Vazng?

Tatana: Ty si nikdy nepamatujes naSe data.

Ivan: J& nemam v hlavé takovou specialni masinku na ¢isla.

Tatana: Ale tady jde o nas. Nejsou to narozeniny tvoji teticky pies koleno.

Ivan: Nemam teticku ptes koleno.

Tat’ana: Nechytej mé za slovo.

Ivan: Dobte. TakZe uz jsme spolu rok a dva mésice.

Tat’ana: Neto¢ me. Vypni to. Nechci, abys mé tocil.

Ivan: A proc?

Tatana: Clovék nikdy nevi. Tfeba se rozejdeme a ja ptjdu celd ne§tastna po ulici. Ne.
Budu se bezutésné plouzit ulicemi a tupé€ zirat pred sebe...

Ivan: A zaviou t€ do blazince, do KaScenka.

Tatana: NepferuSuj me€. A najednou si vSimnu, jak se vedle mé plouzi limuzina a v ni
bude sedét on.

Ivan: VSichni se plouzi, vSechno se plouzi...Teda, teda.

Tat’dna: Ja vim, ze to zni uboze, ale ted’ uz to musim dopovédét. No a potom, kdyz
uz se to s nim bude vyvijet dobfe, mu n¢jaky hnusny vlasaty anonym, mlhavé podobny
tobé, ukaze tuhle nahravku.

Ivan: A on si v§imne celulitidy na tvém naddherném téle a zddna svatba nebude?

Tat’éna: Idiote!

Ivan: Ale no tak, neurdZej se. Prosim té. To byl jen hloupej vtip.

Tat’dna: Blbce.

Ivan: Tak jo, jsem blbec, promin. A co dal? Co se stane pak?

Tat'dna: Uz ti nechci nic fikat. A vypni prosim té tu pitomou kameru.
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Ivan: A kdyz té ted’ pfestanu natacet na kameru, jak té pak preberu tomu fidi¢i limuziny?
Tatdana: Majiteli limuziny.

Ivan: Dobfe, tak majiteli limuziny.

Tat’ana: Nijak.

Ivan: Ale tak uz dost s tim urdzenim. Je to pékny pribéh a ja chei védét, jak skonci.
Tat’dna: Uznavas svoji vinu?

Ivan: Uznavam.

Tat’dna: Dobte. Piibéh konc¢i takhle, majitel limuziny se podivd na tu nahravku
a rozejdeme se.

Ivan: Proc¢?

Tat’ana: ProtoZze mé€ nikdy nevid¢l tak Stastnou jako na té nahrdvce a pochopi, Ze ani
nikdy neuvidi.

Ivan: Nova etapa naSeho zivota. Nova prace a tak. Chapes, proc¢ to vSechno délam?
Tatana: Kam tim mifis?

Ivan: Mame nejvyssi Cas.

Tat’ana: Nelibi se mi, jak se tvaris.

Ivan: Moc vazné? To je fuk. Sice jsme o tom nemluvili, ale ty o tom taky premyslis.
Tat’dna: O ¢em?

Ivan: O miminku. Co? Pfemyslelas?

Ticho. Tatadna se s neurcitym vyrazem ve tvari diva na Ivana.

Tat’4na: Pfemyslela.

Nékdo zvoni.

Ivan: (zklamané) No skvély...

Tat’dna: Jdu oteviit.

Ivan: Nechod'. Ur¢ité tam stoji dv€ Zenské, co maji zni¢eny Zivot a chtéji ti strcit lesklé

letacky o tom, jak hledat Boha. (Sméje se.) A pak jesté letacky o tom, pro¢ ho hledat.

Opét zvonek.
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Tatana: (na cesté ke dverim) Kecko.
Ivan: Pockej. J& tam jdu. Ty se jich neumis zbavit. Nakonec si zase koupi§ baleni

vypsanych fixd a panvicku, na které se vSechno ptipaluje.

S temi slovy jde otevrit dvere. Vyhlédne ven.

Ivan: Kam jdete? K nam? Jsme doma, ano jsme, pojd’te dal. Pockejte, pomtizu vam...

Odchazi. Tatana dojde ke dverim a zastavi se. Na prahu stoji Jegor s velkym batohem

na zadech. Za nim vejde do mistnosti Ivan s velkou bilou krabici v rukou.

Jegor: (s usmévem) Dobry den.

Tatana: Ahoj, Jegore.

4,
Jegor: Dokazu se dostat pies jakykoliv alarm nebo jakykoliv zvonek do domu plného
neznamych lidi. Kdyz se vas za dveimi zeptaji: , Kdo je tam?* musite odpovédét,
»to jsem ja.“ A hned vés pusti. To m¢ naucil Klju€. Jeden z ¢lent toho pro vSechny
otevien¢ho klubu. Klju¢ v mladi obdivoval Castanedu, chtél byt bojovnikem ducha,
a pak planované piesel do oddilu oby¢ejnych heroinovych narkomanti. Dostal se z toho,
vystiidal n€kolik sekt, studoval neurolingvistické programovéni, a tam ziskal svoji
piezdivku. Kdyz jsem ho poprvé potkal, byl to troSku koktajici mlady muz. Mohl si jako
kocour pohodIné¢ wustlat na podlaze v nejmensi kuchyni nebo na opcradle
té nejnepohodIné;jsi lavicky v ¢ekarné. Od Zivota nic neocekaval, nemél zZadny cil. Zato
mél kouzelnou vlastnost: jit tam, kam se jit ned4. Pro néj neexistovaly okruzni cesty —
jeho stezka vedla pfes uzaviené¢ azylové domy, pozlacend kasina, zelezni¢ni traté,
opusténé chaty, feky, mrakodrapy a leprosaria. Byl lehoucky jak héliovy balonek. Okolni
svét si ptizpusoboval, jak se mu zlibilo. On prosté jednou a provzdy zrusil takovou véc,

jako jsou zaviené dvete.

5.
Ivan, Jegor a Tatana sedi v obyvacim pokoji u stolu, na kterém je velka bild nerozbalena

krabice.
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Ivan: Co to je?

Jegor: Odstaviiovac.

Ivan: (premysli, jestli se nepreslechl) Promin, coze?
Jegor: Odstavinovac. Na stavu z ovoce.

Ivan: A na co ndm bude odstaviiovac?

Jegor: Na stavu z ovoce. Darek, pro vas.

Ivan: Diky.

Tat’ana: Jsi tu nadlouho?

Jegor: Podle toho, jak se véci vyvinou.

Ivan: Ja to odnesu... (na Tanu) Kam to mam dat?
Tat’ana: Dej to do skiin€. Tam, kde mame boty na zimu.

Jegor: Je to dobra vécicka. Miizu jen doporucit.

Ivan bere krabici a micky ji odnasi.

Jegor: S darkem jsem se tu nékomu netrefil do vkusu. A to jsem fikal, co vam nenesu
za zazrak...

Tatana: (prrerusuje ho) Jak ses dozvédél, ze bydlime tady?

Jegor: Nedozvédél. Rikal jsem si, Ze tu jesté budes bydlet.

Tatana: A kdybych se piesté¢hovala?

Jegor: Tak bysme se nevidéli.

Tat’dna: Proc jsi ptijel?

Jegor: Vsak jsem to fikal, jsem na sluzebni cesté. Nemam kde bydlet, a tak mé¢...

Tat’dna: A tak t&€ nenapadlo nic lepSiho, nez jet sem.

Jegor: Presné. A tohle zamraceny individum...

Tat’ana: Mame se radi.

Ivan se vraci.

Jegor: O tom nepochybuju.
Ivan: Co tesite?

Tat’ana: Ale tak...
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Jegor: No jaképak tak. Lasku. (K Tatdné). Mluvili jsme pieci o lasce, ne?
Ivan: A k cemu jste dosli?

Tat’dna: Urc¢ité jsi po cesté unaveny.

Jegor: Dal bych si sprchu, jestli mtizu.

Ivan: Samoziejmé, kdykoliv.

Jegor: Skvéle.

Prudce vstane a odejde. Tatana a Ivan zustanou sami. Ticho.

Ivan: Takze?

Tatana: Zna$ ten stary vtip o zidovi, co se modlil k Bohu, Ze ma doma moc
spolubydlicich a malo mista? Blih ho pfimél vzit k sobé domtli vS§echno domaci zvifectvo,
chvili s nimi bydlet a pak vyhnat vSechny slepice, kozy atd.

Ivan: Uplné mi vyhovovalo, jak jsme si zili jesté pred nékolika hodinami.

Tat’ana: Mn¢ taky.

Ivan: Co je zac?

Tat’ana: Stary znamy.

Ivan: A dal?

Tatana: Bydlela jsem s nim dva roky. Tady. Potom jsme se rozesli. Uz je to skoro 12 let.
Byli jsme mladi.

Ivan: A proc¢ se rozhodl...?

Tatana: (prrerusi ho) Netusim. Miize$ ho pozadat, aby si naSel ubytovani nékde jinde?
Ivan: Jak si to jako predstavujes?

Tat’dna: Tak tfeba — ,,Jegore, musi§ pochopit, Ze mame trochu jiné plany...*

Ivan: To nemuzu.

Ticho.

Ivan: A ty?

Tat’dna: No, asi. To je situace...

Ivan: No, ale neni tu doufam na dlouho? Netikal ti?
Tat’dna: Vsak si to slysel.

Ivan: Kdo? Ja?
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Taténa: A kdo funél ptilepeny u dveti? (mdchne rukama) Zarli§ nebo co?
Ivan: Ne, nezarlim.

Tat’ana: No, no.

Ivan: Jsem nad¢lovék a nic nadlidské mi neni cizi.

Tat’dna: Nezarli, je to sméSny.

Ivan: To je, souhlasim.

Tat’ana: lvane, z ¢eho jsi tak skleslej?

Ivan: No, néco se tak... Prosté n¢jak nejsem ve svy kuzi.

Tatana: (rozcarované) No, jen pokracuj.

Ivan: To je jedno, dam se do kupy.

Tatana vstane a jde varit. Dalsi rozhovor je veden strohym tonem, jako kdyby se resily

nejaké opravdu nediilezité veci.

Tatana: Dej se do kupy, padavko.

Ivan: Dam.

Tatana: Ukaz, Ze jsi kus chlapa.

Ivan: Jsem divoky a ukrutny.

Tat'’ana: Tak, a dal?

Ivan: Umim sloZit a rozebrat odst’aviiovac se zavienyma o¢ima.
Tat’ana: To neni Spatna dovednost. ZvIasté to rozebrani se mi zalibilo.
Ivan: Dokazu pieletét Dnépr. Do ptilky a zpét. Umim... skiipat zubama.
Tat’4na: Tak ukaz.

Ivan: Ted hned? Bez ptipravy?

Tat’4na: Ty podvodniku!

Ivan: (prestava hrat hru) Do préace jdu uz zitra. Nestacil jsem ti to fict.
Tat'dna: A co z toho vyplyva?

Ivan: Zistanes tu sama. S timhle.

Tat'dna: Néjak si poradime.

Ivan: (zasmusile) O tom nepochybuju.
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Jegor a lvan.

Jegor: Jaky byl den?

Ivan: Diky za optéani. Jesté neskoncil. Jen jsem piiSel domli na obéd. Asi jsem nechal
obcanku v Supliku ve stolu. Vezmu si ji a zas pijdu.

Jegor: A jaka je nova prace?

Ivan: Normalni. Jakoze nijak zvlast’ zajimava. Je to prosté prace, ta by ani neméla byt
zajimava. DohliZim na nakladani a vykladani na dopravnim oddélent.

Jegor: To ja se nikdy nenutim do ni¢eho proti své vili.

Ivan: (nevericné). No nevim. Kdybych se nedonutil, nedélal bych nic. Viibec nic.

Jegor: A zkouSel jsi to?

Ivan: Vim to.

Jegor: To jsou dvé rtizné véci — védét a zkusit. Zivot se musi Zit s laskou.

Ivan: No jo... A kde je Tat’ana?

Jegor: Zavolala ji n¢jaka stard kamaradka. Tak §la k ni na navstévu.

Ivan: Aha.

Jegor: Mam takovy pocit, zZe se chceS na néco zeptat.

Ivan: Zeptat? Ne. Jak jsi na to prisel?

Jegor: Vsak vis. Tak mé to napadlo...

Ivan: (soucasné) Tana tikala, Ze jste spolu bydleli.

Jegor: To je pravda.

Ivan: A proc jste se rozesli?

Jegor: Kvilli cemu se lidé normalné rozchazeji? Tak n¢jak to casem vySumélo. Vytratil
se smysl. VSak vis.

Ivan: Nevim.

Jegor: Ted mé tak napadlo, kdyZ uz u vas bydlim, co kdybych néco uvaril?

Ivan: Ale ne, neobtézuj se.

Jegor: Mné to nevadi. Vatim rad.

Ivan: Tak, jestli ti to nevadi.

Jegor: Budu ti délat svacinu do préace.

Ivan: (razne) Ne, tu mi déla Tana.

Jegor: Tak vymyslim néco jiného, abych ti to oplatil.
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Ivan: Odstaviovac tplné staci.

Jegor: Je to dobra vécicka.

Ivan: Nejlepsi, svym zptisobem. Musim jit.
Jegor: Hezky jsme si popovidali.

Ivan: Upfimné.

Jegor: V ryze panské spole¢nosti.

Ivan: Jako chlap s chlapem.

Jegor: M¢li bysme si takhle pokecat Castéji.
Ivan: Jojo, bez Zenskych.

Jegor: (ziva) Promin, néjak potad zivam. Furt se nemtzu dospat z toho vlaku. Pijdu
si dat slofika.

Ivan: (vstava) Taky uz pijdu. Mé&j se!
Jegor: Jojo, ty taky...

Ivan odchazi. Jegor ziistava sam. Vytihne z kapsy benzinovy zapalovac. Skrta, koukd

na plamen a o nécem premysli. Jde ke stolu, otevie suplik a diva se dovnitr. Usklibne se.

Jegor: Kurva... (vrti hlavou) Nikomu se neda véfit. ..

Zavira suplik a vraci se zpét na misto. Oteviou se dvere a vstoupi Ivan.

Ivan: Tu obCanku jsem si nevzal.

Jde ke stolu a otvira ten samy Suplik, do kterého se pred tim dival Jegor.

Ivan: (zarazené) Sakra, kde je...

Otevira druhy Suplik.

Ivan: Méam ji!

Bere ji z Supliku a dava do vnitini kapsy.
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Ivan: Tak jo, uvidime se vecer.

Jegor: Ahoj.

Jegor a Tatana

Jegor: Zavid¢las ji?

Tatana: Co bych méla zavidét? Ze je moje byvald spoluzacka ted” $éfkou reklamni
kancelare, vydélava desetitisice dolarht mési¢né a kazdy pil rok je v zahranici?

Jegor: Tteba.

Tat’éana: Ne.

Jegor: Piedpokladam, ze si aspon pulku vymyslela. I tak je to ale skvély.

Tatana: Nevymyslela. Musel bys ji vidét. Ona uz je v takové situaci, Ze musi spis ubirat,
nez zveliCovat.

Jegor: Tak to pak teda nechapu.

Tat’ana: Je to jednoduchy — ja jsem totiz asi na hlavu. Jsem spokojend, tak jak jsem.
Jegor: Vi§, od té doby, co jsme se... no, ZijeS v podstaté porad stejne.

Tatana: Ne. A neporovnavej to.

Jegor: A v ¢em je rozdil?

Tatana: Ted’ jsem St’astna.

Jegor: Tak S$t'astna?

Tatana: (razné) Ano, St’astna.

Jegor: Tak je to samoziejmé tvoje véc. A tahle tvoje kamaréadka je taky Stastna?

Tat’dna: Podle vSeho ani trochu.

Jegor: Zajimavé... A co ji schazi?

Tat’4na: No sedly jsme si pak do kavarny a daly jsme si zmrzlinu, nic zvlastniho.
No a najednou mi to vyklopila. Rekla mi, Ze ji rostou vousy.

Jegor: (sméje se) A to je Spatné?

Tatana: Ty to nechapes. Z té vedouci pozice, z toho, jaka musi byt neuprosna bestie,
se ji zvedla hladina muZskych hormonii. Téch, co jsou tfeba pii rozhodovani a podobné.
Ted’ ma tu hladinu asi tak padesatkrat vyssi, nez je normalni.

Jegor: Takze se ted’ kazdé rano holi. (zadrzuje smich a diva se na Tatdnu) Nebo ma jeste

néjaké jiné ptiznaky?
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Tat’dna: S tebou se nedd mluvit. Ze vSeho si délas legraci.

Jegor: Uz ml¢im.

Tatana: Takze zaprvé neholi se, ale vytrhava si je, a zadruhé ji doktofi fekli, ze s takovou
Silenou hladinou hormont se ji nepodaii ot€hotnét. A ona by chtéla miminko. Hodné¢.
Ma i chlapa, se kterym by chtéla. Takze je to bud’ anebo. Bud’ prace, nebo osobni zivot.
Jegor: A ty? Ty sis nasla takového chlapa?

Pauza.

Tatana: Nechci a nebudu o tom s tebou mluvit. A ty vi§ pro€. TakZe se pojd'me bavit

0 nécem jiném.

Jegor vstane, chodi sem a tam, jako kdyby si chtél protahnout ztuhlé nohy.

Jegor: Vi§, mné se libi témata, o kterych se bavime.

Tatana: Libi? A proc¢?

Jegor: Uz tu pul dne rozebirdme rostouci vousy u zen na vedouci pozici. Pred deseti lety
jsme vedli tpln€ jiné rozhovory. Zajimali se o jiné véci.

Tat’ana: Sam jsi fikal, Ze se nic nezménilo.

Jegor: Lhal jsem. Hodné se toho zménilo. Vzpominam si, jak jsem sedél u znamych,
no tenkrat, uz je to davno. A cely vecer jsme feSili otazku... boze, co jsme to jen...
jo, pravé Boha. Néco jakoZze véda zabiedla v tématu, jestli Bih existuje, a tim se
zpomalila. Vzpominali jsme na Einsteina a na jeho ndpady... Mé&li dceru, malou
hol¢i¢ku, bylo ji Sest nebo sedm. Takovou tu hol¢icku, kterd radda sedi s dospélymi.
Ona cely ten nas slozity galimatyas poslouchala a snaZila se né&co pochopit. Upln& jsme
jichudackovi zamotali tu jeji malou hlavinku. V jednu chvili zasdhla do rozhovoru
a zeptala se: ,,A jak se jmenuje ten vas Biih pfijmenim?* SnaZila se néco z toho pochopit,
chapes?

Tatdna: A co jste ji na to fekli?

Jegor: To je jedno. Na tuhle chvili radd vzpomindm.

Tat'dna: Proc¢?

Jegor: Ona byla skutecnd. My ne, s naSimi neddvno narostlymi bradkami, hromadou

knizek... VSechno to bylo tak zkazeny.
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Tat’dna: Nemas rad svoji minulost, to je celé.

Jegor: Tenhle rusky vzduch neméam rad. Je takovy tézky, nedychatelny. Vypravél jsem
ti pfeci o svém priteli. O tom, co mu fikaji Klju¢. Ten se tohohle nikdy neucastnil,
vzdycky si délal, co chtél. Kdyby chtél spachat zlo¢in, nelamal by si hlavu s tim, jestli
je to moralni nebo ne. Pfitom by ani mouse neublizil.

Tat'’dna: Ty ses vazné zménil.

Jegor: Jsem porad stejny. I lidi jsou porad stejny. VSichni vSechny podvadéji. Jsem
si jisty, ze i ta tvoje vousata bestie ti Ihala. Abys v tom nebyla sama. Ona je bohata, ty ne.
Ma se skvéle, zatimco ty...

Tatana: (s vybidnutim) Ja?

Jegor: U tebe je vSechno tak... nepochopitelné.

Tatana a Jegor stoji, divaji se jeden druhému do oci. Je slyset, jak se oteviraji dvere.

Vehazi Ivan.

Tatana: (nevenuje pozornost Ivanovi) U me je vSechno naprosto jasné.
Jegor: Ale ja ti to nevérim.

Ivan: A ja, pfedstavte si... jsem zabil ¢lovéka.

Tatana: Samoziejmé. (k Jegorovi) Jestli si myslis, Ze...

Otaci se na Ivana.

Tat’4na: Coze jsi?

Ivan: Zabil jsem ¢lovéka.

Ivan stoji u dveri a posloucha.

Ivan: Kdo je tam?

Ticho.

57



Ivan: Kdo je tam? SlySim, ze tam nékdo je. Pro¢ ml¢is? Neoteviu ti. Tém, co mléi,

oy ey

Konec, odchazim.

Ivan dupe stdle tiseji, deld, jako by skutecné odchazel. Potichu se opét prikrada

ke dverim a posloucha.

Ivan: Odejdi, prosim té€. Nemuizu odejit, dokud jsi u dvefi. Ja musim stat tady a ty tam.
Jsi jako vSichni ostatni. Musi§ mit jméno, které ¢lovék do péti minut zapomene. Misto
obliceje mas hladkou kluzkou masku, nazloutlou, jako filtr vykoufené cigarety.
Mas ochablé ruce, jako utonuly ¢lovek, a tisknes$ ruku pti pozdravu tak, Ze se chce lidem
kficet ztoho odporného pocitu, ktery to v nich vyvolava. Z pocitu, Ze z nich vysavas
studenou Stavu. Pti chlizi neklidné poposkakujes, takze, kdyz té Clov€k zahlédne, staci
se pied tebou schovat do postranni ulicky. Kdyz jis, konecky prstii lepiS dohromady
drobecky z chlebii, které najdes na talifi a pak je dikladné zZvykas. Z tvoji pusy je citit
plast. VSude po tob¢ ziistavaji vlasy, tenké a dlouhé, které uz nikdo nepotiebuje. Ani tva
uz skoro plesatd hlava. Na uSich mas oslehané vyrastky kiize, tviij smich je nepfijemny
stejné jako tvlij usmév. Nikdy nechodis vcas.

Jsi soused-alkoholik, roznaSe¢ reklamnich letackt, domovnik, vzdaleny piibuzny

z Kazachstanu, prezident, méstak - nepustim t¢.

9.

Tatdna a Ivan sedi na posteli. Kazdy na jednom konci. Divaji se jeden na druhého.

Tat’dna: Prosim t¢, kdo by k nam chodil ve tfi hodiny rano?
Ivan: Nevim. Dvete jsou zaviené?

Tatdna: Ano.

Ivan: Urcité?

Tat'dna: NemtZu ti pomoct, kdyZ nevim, co se stalo.

Ivan: Pljdu je zkontrolovat.

Ivan: Nikam nechod’. Na koho ¢ekas?
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Ivan: Rika se tomu portalovy jefab. Na jedné strané se na hak navéSuje ndklad, ten jede
vzduchem pfes celou dilnu a na druhé stran¢ se skladd. To délaji odbornici, ja akorat
vypliiuju néjaké papiry.

Tat’ana: Chéapu to dobte, Ze jsi tam na nic nesahal?

Ivan: Naklad tidi pracovnik. Ma u sebe ovladaci pult, ktery je na jefab napojeny kabelem.
Tatana: Nikomu jsi tam nepomahal, na nic si nesahal?

Ivan: Moje kancelai je na specidlnim mustku. Celé tieti patro technickych pracovnikt
je ptistaveno u stény. Kdyz portalovy jefab jede, vidim z okna jenom ten hak, na ktery
je zavéSen naklad.

Tat’ana: A tys v tu chvili nevysel ze své kancelare, je to tak?

Ivan: Kolem mé kancelatfe projizdi hak a ja se na né&j jen divam. Kdyz portalovy jetab
jede ptes dilnu, vSechno se klepe, vyléva se €aj a tuzky ve stojanku se tiesou. Je to takove
malé zemétieseni.

Tatana: Tak o co jde?

Ivan: Projizd€l jen dva metry od mych oken. Vid¢€l jsem, Ze lana sjedou doli, chapes?
Ze jsou $patné piidélana.

Tatana: A nestihl jsi tam dob&hnout nebo zakticet?

Ivan: Ja jsem si jen pro sebe fikal: sklouzne to — nesklouzne.

Tat’4na: Pane boze...

Ivan: Takové hlouposti m¢ napadaly: ,,sirky détem do rukou nepatii, ,,usetiil minutu,
promrhal cely Zivot.“ Viibec nic v souvislosti s tim, co se délo pak.

Tat’ana: Na cos myslel?

Ivan: Neni to jedno? Zabil jsem ¢lovéka.

Tat’dna: Nikoho jsi nezabil, tak ptestan takhle mluvit!

Ivan: Ty mi nerozumis.

Tat’dna: J& ti naprosto rozumim. Pfemyslel jsi o nas v tu chvili? Ano? A byl sis jisty,
Ze se nic nestane.

Ivan: Jsou to vSechno blbosti. Ty, ja... Gplné hlouposti. Kviili mné€ zemrel clovek.
Tat’ana: Tebe se to netyka.

Ivan: Ne. To tebe se to netyka.

Ticho.
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Ivan: Promif, potfebuju byt chvili sdm. Nechat si to projit hlavou.

Tat’édna: Jak si to jako predstavujes? Mam vypadnout z domu, abys byl na chvili sdm?

Ivan sleze z postele, bere si polstar na zem a lehne si. Micky se diva pred sebe.

10.
Jegor s Tatdanou sedi v Kuchyni. Jegor po celou dobu rozhovoru pripravuje oblozené

chleby. Bez zastaveni, jako na bézZicim pasu.

Jegor: Smrdi to tu barvou.

Tatana: Dneska jsem pfi§la do loZnice a on tam stal se §tétcem a maloval stény. Rekl mi,
ze chce, aby cela mistnost byla bilobila. VSude po sténach jsou bilé fleky. Nemaluje
to postupné, jen mazne na sténu tady, namoci Stétec, mazne Sté€tcem tam... PfiSerny.
Jegor: Uz jste si to vyjasnili, nebo potfad mlci?

Tat’ana: V noci se probudil a kticel.

Jegor: Slysel jsem to.

Tat’ana: Potom néco malo fekl.

Ticho.

Jegor: Je to jeho vina?

Tat’ana: On o tom nepochybuje.

Jegor: A co v praci?

Tat’ana: Nevim, nikdo mi nevolal.

Jegor: ZkousSelas ho vytdhnout do mésta?

Tat’dna: Jegore, pro¢ se na to vSechno ptéas?

Jegor: Jak to mysli§?

Tat’ana: Nic z toho té nezajima. Vzdyt vidim, Ze je ti to jedno.

Jegor: Pro¢ myslis§?

Pauza. Jegor dal pripravuje chleby.

Jegor: Dobrd, zas tolik mé to nezajimpoa.
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Tat'dna: Proc jsi ptijel, Jegore? Ted’ neni ta nejvhodnéjsi doba, vzdyt to sam vidis.

Jegor: Musi byt hrozné ziistat S nim sama. S takovym...

Ticho. Tatana mici.

Jegor: I kdyz na jednu otazku ti mtizu odpovedét.

Tat’dna: Na jakou?

Jegor: Vsichni jsme vrazi. Uplné vsichni. TakZe v tomhle nevidim Zadnou zvlatni
tragédii.

Tat’ana: Co to povidas?

Jegor: My jsme taky vrazi. Oba dva.

Tat’ana: Jestli tim myslis...

Jegor: Piesné tak. Myslim tim nas.

Tatana: To tys mé& donutil jit na potrat. Jestli chces védét, pro¢ jsme se pak rozesli, tak
ti odpovim. Rozesli jsme se proto, ze uz jsem s tebou nemohla dal zit.

Jegor: Je to i tvoje vina.

Tatana: (nadskoci) J& to nechtéla!

Jegor: Souhlasila jsi.

Tat’ana: J4 jsem to nechtéla, slysis. Chtéla jsem, aby zil!

Oteviou se dvere a vchazi Ivan. Vypada dost strasné, jako by byl nékolik mésicu v kuse
pod parou. Jde ke stolu, da si na talir nékolik chlebii a micky odchazi. Jegor dal

pokracuje ve své cinnosti. Tatana stoji s hlavou v dlanich.

Jegor: VSichni jsme spachali vrazdu, to znamena, Ze jsme si vSichni rovni a nikdo neni
vinen, protoze nikdo neni bez viny.

Tat'dna: Dlouho jsem té pak nenavidéla.

Jegor: Myslel jsem si to.

Tat'dna: Jak jen mize$? Ty seS§ prosté... jen kus ledu.

Jegor: Ne, jsem vasnivy, horlivy a temperamentni jako gondoliér, jen mam ted’ praci.

Ptipravuju oblozené chleby.

Tatana si sedne na své misto.
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Tat’dna: Vis, co nejvic ze vseho V zivoté nenavidim?

Jegor: (lhostejne) Mn¢?

Tatana: Cokoladu. Ur¢ité si pamatujes, jak jsme byli chudi... jako vSichni tenkrat.

Jegor: To si pamatuju moc dobie.

Tat’ana: Pichli mi injekci, a potom, kdyz jsem se probrala z nark6zy, bylo vSe jako dfiv.
Nic se nezménilo. Nic jsem necitila, jako by se nic nezménilo. VSechno bylo jako diiv.
Ani mi nebylo Spatné. Jako by mé oklamali. Méla jsem takovy pocit, jako by mé obelhali
a ve skute€nosti se nic nestalo.

Jegor: Zajimavé pocity. Taky mam cCasto pocit, jako by mé né¢kdo podvedl

Tatana: (nevnimd ho) A potom jsi mi koupil Snickersku. N¢kde jsi vyhrabal penize
a koupil tycinku Snickers. Tenkrat se akorat zacali prodavat. Po celém mésté visela
reklama: ,,jeden kousek a jsi v pohodé.*

Jegor: Dojemné. Na to uz jsem zapomnél.

Tatana: Hned po tom, co jsem se vratila z nemocnice, jsem jedla tuhle tyCinku, ktera

byla... odménou? Ze je to tak?

Ticho.

Tat’ana: Uz ta samotnd vzpominka ma chut’ ¢okolady. Jeden kousek a jsi v pohodg...

Vstoupi Ivan s prazdnym talirem. Polozi ho na stul a zacne si na néj davat dalsi chleby.

Prestane.

Ivan: Neni mi dobfe.

Jegor: (zlostne) Tak si béz lehnout.
Ivan se poslusné otoci a odchazi. Ve dverich se zarazi.
Ivan: Nikdo neptisel?

Tatana: (Jegorovi) Chci, abys védél, ze jestli se o tom budeme bavit, za¢nu t& opét

nenavidét.
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Ivan odchazi, aniz by se dockal odpovédi.

Jegor: Diky za varovani.

Tat’ana: To neni varovani. Tak to citim.

11.
Ivan: Nikam se mi nechce.
Tat’ana: Tak ho nech, aby ptiSel sem.
Ivan: Uz je mi lip.
Tat’ana: Ne, neni ti lip, to mi véfr.
Ivan: Uz nepotiebuju doktora. Hlavu mam v potadku. Vidim, jak jsi znepokojena a dobie
tomu rozumim. Situaci mam pod kontrolou. Prosté¢ jen potiebuju takhle chvili zit.
To ptejde.
Tat’ana: Dneska jsem odesla a nechala ti tu vzkaz.
Ivan: A ja ho pfilepil na televizi. Lepidlem. Ja vim.
Tatana: No a co si o tom myslis? Ptijde ti to normalni? Podivej, jak vypada nas pokoj,
to je zlej sen.
Ivan: VSechno mam pod kontrolou. Miizu ti to vysvétlit.
Tat’dna: Zkus to.
Ivan: Napadlo m¢, Ze kdyby nastal konec svéta, tak z celé literatury, ze vSeho, co bylo
kdy na celém svété napsano, by ztstal jen tvlj vzkaz. Predstav si to, vSechny narody
by se ucili podle né&j psat a ¢ist. VSichni by fikali ,,jak stalo ve Vzkazu: Ptijdu brzy.
Nem¢;j strach. Tat’ana.*
Tatana: A na tu televizi si ho pfilepil proc?
Ivan: Proto.
Tat’ana: ProC proto?
Ivan: Nech mé byt. Piejde to. Potiebuju tak chvili Zit.
Tat'dna: Uz sis tak Zil dostate¢né dlouho. Pojd’, plijdeme dneska ven. Spolu.
Ivan: Nech mé byt.
Tat'dna: Netrucuj, prosim té.
Ivan: Nech mé.
Tatdna: Vzdyt se na m¢ uz ani nepodivas.

Ivan: Nech mé.
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Tat’dna: A co kdyz té vazné nechdm? Seberu se a odejdu. Navzdy. Co budes délat?
Ivan: Nech mé.
Tat’dna: Ivane!

Ivan: Nech mé bejt, ty dévko! Slysis? Nech mé bejt, ty zasrana dévko! Tak slysis?

Do pokoje vpadne Jegor. Zarazi se ve dverich.

Ivan: Copak? Taky ses do toho pfiSel michat? Chces se mi to do toho plést?

Razné vybiha z pokoje. Ticho.

Jegor: Musime néco udélat, ze?

Tatana mici. Jegor se rozhlizi po pokoji.

Jegor: On tady vSechno... zménil.

Tatana: Byli jsme tak stastni. Opravdu.

Jegor: Vérim. Je to urcité dobry Cloveék. Jen mu pieskocilo. Je svédomity. Anebo ndm
Z né¢jakého diivodu 1ze. Jestli 1ze, tak uz mu definitivné ruplo v bedné. ..
Tat’ana: Nikde mu neruplo. Pfejde ho to. Je to jen doc¢asné zatemnéni mysli.
Jegor: Ses si jista?

Tat’ana: Je to jen doCasné. Potiebuje to. Projde si tim a pak bude jako diiv.
Jegor: Podle mé je upIné¢ mimo.

Tat4na: Rikam ti, Ze je v poradku.

Jegor: No kdyz to tikas. ..

Tat’dna: Nech mé.

Jegor: (prokiupe si prsty) Jak chces!

Jde ke dverim.

Tat’édna: Jegore!

Jegor se zastavi.
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Tat’dna: Dékuju ti. Chce$ ndm opravdu pomoc, Ze je to tak?

Jegor: Myslis, Ze potiebujes pomoc? Ode mg?

Ticho.

Tat’ana: Ano.

Jegor: Vis, co ti mizu poradit? Tteba ti to opravdu pomtize.

Tat’ana: Co?

Jegor: Jen ho nech, at’ je lehky. At se nad to povznese. Takové véci je tfeba brat

s nadhledem. A pak... pak hned ho nech jit.

12.

Ivan stoji u dveri.

Ivan: Kdo je tam?
Ticho.

Hlas: To jsem ja.

Ivan: Znam t&?

Hlas: Urc¢ité ne. Ale miiZeme se lehce seznamit.

Ivan: Nikdo neni doma. Ani Jegor. A Téna odesla. Nechala mi vzkaz, ze ptijde brzy.
Hlas: No tak, Panbuh s nimi. Pusti§ mé dal?

Ivan: Proc¢?

Hlas: Nevim. Tteba se nudis, nebo ti je prosté mizerné. A ja mam flaSku a umim hrét
na foukaci harmoniku. Mas rad blues?

Ivan: Mam.

Hlas: VSichni normalni lidé radi poslouchaji, kdyZ n€kdo hraje na foukaci harmoniku
blues.

Ivan: Ja taky.

Hlas: Tak mé pust’. Citim se hloupé, kdyz musim mluvit pies dvefe.

Ivan jde ke dverim. Zastavi se.
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Hlas: Co, Ze ses zastavil?

Ivan: Nebyl jsi tady uz?

Hlas: Kdybych tady byl, pamatoval by sis mé. Otevii.
Ivan: Vypaddm hrozné. Mam takové blbé obdobi.

Hlas: Tohle obdobi skon¢ilo. Ted’ bude vSechno, vis jaky?
Ivan: Jaky?

Hlas: (vesele) Ted bude vSechno prosté kurevsky skvély.
Ivan: Zabil jsi nékdy n¢koho?

Hlas: A to ti to mam vSechno fikat pfes dveie?

Ivan: Tak zabil?

Hlas: No, ty vole, ty mi ale davas otazky...

Ivan: Zabil jsi nékdy nékoho?

Hlas: (s lehkosti) Ano, samoziejmé. Ted uz muzu dal?

Ivan: Ano.

13.

Ivan a Tatana.

Ivan: Jmenuje se Max. Je skvéle;.

Tat’ana: No a co ti fekl, ten tvlij skvélej Max?

Ivan: Ze, kdyz byl mladej, mél svoji rokovou kapelu. Hral v ni on a bubenik Vitek.
Tat’4na: A na co hraje Max?

Ivan: On je zpévak.

Tat’4na: (nevéricné) No,...to je vdzné zajimavé.

Ivan: Vitek byl depresivni typek.

Tat'ana: (napodobuje ho) Borec.

Ivan: Ne borec, ale typek.

Tat'dna: Vano, je tohle, co mi povidas, pravda?

Ivan: Mrkam snad na tebe? Samoziejmé, Ze je to pravda.

Tat’ana: A co teda?
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Ivan: Takze, Vitek mél rizné krize, vétSinou na jafe a na podzim. V tu dobu musel byt
Max s nim a chlastat, protoze Vitek netrpél jenom depresemi, ale mé¢l i sebevrazedné
sklony.

Tat’ana: To znamend, ze musel chlastat cely podzim a jaro?

Ivan: Max mi tikal, Ze to bylo tézky, ale §lo to. No a na jafe si Max zacal romanek
S jednou hipisackou, co se jmenovala Etylodriel.

Tatana: Etylodriel nechtéla chlastat s Vitkem, ze?

Ivan: Vitek nechtél chlastat s Etylodriel. On totiz vidél jenom Maxe, a tim ho totalné
dostal.

Tatana: UZ je mi to vSechno jasné. Max odeSel s tou etyléterovou eltkou a Vitek
se obésil.

Ivan: Tak to bylo.

Tatana: (pokrci rameny) No... k tomu neni co vic dodat.

Ivan: Max si mysli, Ze za to miZe on.

Vejde Jegor.

Jegor: Ahoj vSichni. Koupil jsem ndm dort.

Ivan: A co slavime?

Jegor: Jen jsem koupil dort. Div jsem se v kramu neporval. Chtéli m¢ osidit. Piedstavte
si, ze mé chtéli okrast! Uz jsem jim chtél ten dort hodit na pult. Pak jsem se ale zarazil.
Bylo by divny tam hazet dorty.

Tat’dna: Jegore, mame problém. Byl tady Max.

Ivan: Max je skvélej. Libil by se ti.

Jegor: A jak se ma?

Tat4na: (klade duraz na kazdé slovo) Jegore, to neni vtip. Max pftiSel, kdyz jsme
tu my dva nebyli. PfiSel a odesel. Chapes?

Jegor: (napjate) Zda se, ze chépu.

Tat'dna: Ivane, Max tady byl uz i diiv?

Ivan: Téani, za koho mé mas, za psychouse? Kdyby sem pftiSel uz diiv, asi bych ti to fekl,
ne?

Jegor: A kdy ma zase pfijit?

Ivan: Dneska.

67



Tatdna: Sem?

Ivan: (ndhle si uvédomi) Ano. Tani, promin, m¢l jsem se S tebou poradit, jenZe on nema
kde bydlet.

Jegor: Tak ja vam tady necham ten dort a pujdu, jo?

Tatana: Stuj! (k lvanovi) Max bude bydlet u nas?

Ivan: Ano, ty jsi proti?

Tat’ana: Jegore?

Jegor rozhodi rukama na znameni, ze nema, coby rekl.

Tat'’dna: Ivane, promin prosim té. Muzes se vztekat, jak chces, ale ted’ se t& opravdu
vazné ptam — Max sem opravdu ptisel nebo sis ho vymyslel?

Ivan: (tim samym tonem) Téno, promif, prosim t¢, ale pfipadam ti jako debil?

Jegor: (stavi se mezi né) Mizu odpovédéet za ni. Ne, neptipadas.

Ivan: TakZe se mizeme vratit k mé otazce? Miize s nami Max néjakou dobu bydlet?

Ticho.

Tat’ana: Dobra. Je to nas spolecny byt.
Ivan: Jegore, nevadi, kdyby s tebou spal v jedné mistnosti?
Jegor: Nemam s tim problém, nemusel ses ani ptat.

Ivan: Skvéle. Pjdu mu pfipravit postel.

Odchazi.

Tat'dna: Nemam na to, abych ho poslala do blazince. Udé€laji tam z néj idiota.
Jegor: Tak to ukonci.

Tatdna: Kazdym dnem je na tom hif a haf.

Jegor jde k Tatané, neobratné ji obejme.

Jegor: Jsi silnd. Siln€j8i nez kupa chlapti.

Tat'’dna: A k ¢emu mi to je?
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Vymani se z Jegorova objeti.

Jegor: Pfi nejmensim vypadd veseleji nez v poslednich dnech. Tteba je to posun
K lepsimu.

Tat’dna: Tenhle ptizracny Max, Ze je posun k lepsimu? O ¢em to mluvis, Jegore?

Jegor: Do prdele, to je situace.

Tat’ana: Nevim, co mam délat.

Jegor: Nemiize§S mu zpiisobit néjaky oties? Néco, ¢im ho vyvedes z miry?

Tatana: (unavené) Jaky by to mélo smysl, Jegore? Ted mam pocit, jako kdybych ztratila
muze a Zila s pubertdkem. A jestli ho vystrasime, tak se z néj stane nemluvné. To bych
neprezila. Mas pravdu, ja nejsem hysterka, a jak tikas, jsem silna, ale jestli zjistim,
7e se zZ toho nedostane, tak se taky zblaznim.

Jegor: Takhle to citis?

Tatana neodpovi, protoze nékdo zazvoni.

Ivantv hlas: Max pfisel. Jdu mu oteviit.

14.

Tatana, Ivan a Jegor.

Tat’ana: Tak, co kdybys nam, Jegore, néco vypravel.
Jegor: Copak mam jesté o cem?
Tat’dna: Ale no tak, nevymlouvej se a povidej. Ivane, fekni mu néco.
Ivan: Jojo.
Tat’4na: No, vypravél jsi nam piece o svych kamarddech ztoho tvého klubu,
jak ze se jmenuje? Nevzpomenes si, Ivane?
Ivan: Ne.
Tat'ana: Co ti zase je?
Ivan: Co zas ja?
Jegor: Nehadejte se. Chtéli jste néjakou historku?
Tat’éna: Jestli t& to nezajima, tak mtzes fict, ze t¢ to nezajima.
Ivan: Nezajima mé¢ to.
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Jegor: Takze, mam jednoho kamarada...

Ivan vstava a odchazi z pokoje.

Jegor: Aty se netrap, Tani. Bude v potadku. Vsak to sama vidis, je to obycejna deprese.
Kdo ji kdy nemél. Takze, nedopoveédél jsem to...

Tatana: (nepritomné) Ano, kdo ji kdy nemél. Promii.

Vstava a odchazi za Ivanem. Ve dverich se setkava s Maxem.

Max: (k Tatané) Dneska nebudete veceiet?

Tatana bez reakce odchazi. Max jde do pokoje, opre se o sténu a diva se na Jegora.

Jegor: Nedopovédel jsem to — mél jsem jednoho kamarada, ktery mi tikal, Ze s tézkymi
lidmi se ned4 pottast rukou na pozdrav. ,Je to jako virova infekce,“ ftikal ,,zeptej
se n¢koho, jestli véii v Boha, jesté pied tim, nez ho pfijmeS do naSeho klubu. Jestli véti,
tak vét, ze zZije jenom podle svych zakont a ze je az po usi v predstavach o moralce.*
Max: To jsem fikal ja, ale je pravda, ze troSku jinak.

Jegor: (nevnimd ho) Rikal: ,,ve spolenosti miize byt jenom jeden zakon a ten si ¢lovék
vytvoii sam. Jestli ma svédomi, tak bude chtit, aby trpéli vSichni. (na Maxe) Je to tak?
Max: Tak n¢jak. Ty to vzdycky komplikujes a to uz neni podle pravidel.

Jegor: Kljuci, co tu ze sebe d¢las za debila? Nikdo té nezval.

Max: (pokrci rameny) Tak, zajima mé to.

Jegor: Co t& zajima?

Max: Ty ses tak najednou vypaftil. Chapej, nemél jsem s kym pit. A od naseho indického
parecku jsem zjistil, kam ses podél. Gita mi dala adresu. A tak jsem tu.

Jegor: (ujistuje se) Takze jsi ptijel jen tak?

Max: A to jako musim mit divod? (diivernym Sepotem) Mimochodem, myslim si,
ze majitel je cvok. Povidal mi tady vSelijjaky...

Jegor: Mam takovy pocit, Ze cvok ses ty, kdyz jsi sem pfijel.

Max: Mam na tebe otazku.

Jegor: Sem s ni.
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Max: Co tady pijou?

Jegor: Jak to myslis?

Max: Kdyz prijede$ na néjaky novy misto, vzdycky musi§ zjistit, co se tam pije.
A to bude nejen nejlepsi chlast, ale i diagnoza.

Jegor: Tady se nechlasta.

Max: To je taky diagndza.

Jegor: Jaka?

Max: No jak koukdm na majitele, jak je... (hleda slovo).

Jegor: Tézke;?

Max: SpiS takovej suchar. J& si myslim, Ze vSechny ty blbosti, co ma v hlavé, se daji
vylécit. Kdyby se potadné napil, poplace si a zapomene.

Jegor: Nemyslim si.

Max: O co se vsadime?

Jegor: Maxi, ty vole, ptestail uz ze sebe délat debila.

Max: Tak to udélame takhle, jestli nevylé¢im toho tvyho psychouse ze zachvath
svédomi, mizeme nas klub rozpustit. Co ty na to?

Jegor: (premysii nahlas) Jestli ho nevyléc¢is, znamena to, ze ma pravdu on a ne ty...

Max: Jo. A jestli dokazu, ze vSechny tyhle zachvaty byly kecy, Ze je jenom mamin¢in
mazanek, kterej si odfel tvaricku o zivot, tak... co bych si tak mél prat?

Jegor: Zapalovac. V tomhle ptipad¢€ by 1 vyhra méla byt néjaka blbost. Chtél jsi prece
muj zapalovac?

Max: (potésené) Parada, dohodnuto!

Jegor: A na to si plaicnem.

Placnou si na znament sazky.

Max: Tviij zapalova¢ bude mdj.

Jegor: Chtél bych, abys vyhrél. Z osobnich divodii.
Max: Ale mam jeSté malou otazecku.

Jegor: Jakou?

Max: Budem dneska jist? Mam hlad.
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15.

Dva velmi kratkeé dialogy probihaji soucasné na dvou riiznych mistech.

Max: Tak koukej. Mas naptiklad takovyhle ukol: mas tfi jablka. Jedno das Koljovi.
Ivan: A?

Max: Nasleduje otazka: pro¢, z jakyho diivodu ho davas Koljovi?

Ivam: Myslim si, Maxi, ze je Kolja mtij kamarad.

Max: Kolja t&€ poprosil, abys mu to jablko dal?

Ivan: Nevim, nepoprosil?

Max: Ani hovno. Kolja o tvych jabkach viibec nevédél.

Ivan: (zarazené) Kam tim mifis?

Max: To je fuk, vysvétlim ti to jinak...

Jegor: M¢la jsi nékdy takovy pocit, Ze t€ vSichni potad podvade;ji?

Tatana: VEéfim vSem az prilis, nez abych méla takovy pocit.

Jegor: A ja mam takovy pocit, Ze mi prosté rupnou nervy, jestli se mé jesté nékdy pokusi
n¢kdo podvést.

Tatana: Lidi t€ podvadéji Casto?

Jegor: Porad? A tebe? Chces mi fict, Ze nikdy nelzes?

Tatana: Lzu. Obcas to jinak nejde.

Ivan: Kdyz tak ¢asto ménis ucitele, tak se nic nenaucis.

Max: To uz ti mize byt jedno. Nejsme ve sttedoveku, kdy veskerou moc mélo jen par
prorokt. Dneska si muze$ vybrat. Nikdo té nenuti, aby ses bavil s Koljou, ktery furt
posilhava po tvych jabkach. Vstan a béz dal. At si tenhle Kolja hleda jinyho idiota.

Ivan: A co kdyz nemtzu Kolju opustit?

Max: Co, ze ti tak pfirost k srdci? Takovych jako on je spousta.

Ivan: Ty jsi pfeci jedinecny, ne? VSak se povazuje$ za vyjimecné stvofeni, ne?

Max: Ja jsem vyjimeéné stvoreni jen tehdy, kdyz se rozhoduju, jestli potfebuju cizi jabka
nebo ne.

Jegor: Nejsme and¢lé. Jsme obycejni lidé, Téni.

Tatana: (ironicky) Jak jsem bez tebe tak dlouho mohla zit, Jegore?
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Jegor (vazné). NetuSim.

Tat’dna: A co z toho vyplyva?

Jegor: Nic.

Tat’dna: Jen jsi mi vysvétlil, ze nejsme bez hiichu, Ze nejsme and¢lé, ze jsme lidi. Mam
pravdu? A co s tim?

Jegor: (ndhle) Podvadéla jsi ho?

Tat’dna: Ivana?

Jegor: Podvedla jsi ho nékdy?

Tat’ana: Ne. Pro¢ se mé¢ na to ptas?

Ivan: Chépu to.

Max: Ale hovno chapes, blbce.

Ivan: To je fuk.

Max: Neotacej se, chci si s tebou promluvit normalné.

Ivan: Poslouchej, je to blbost. VSechny ty tvoje jablka...

Max: (prrerusi ho) Kdyby byl na mym misté ten zavalenej chlapek, tak by nikdy netekl,
7e je to vSechno tvoje vina.

Ivan: A co by tekl?

Max: Rekl by néco jako, koukal jsem viude moZné a pfitom jsem mél aspofi na chvili
mrknout na obrazovku. A tak jsem to schytal. Pravem. Nebud’ blbe;.

Ivan: To by neiekl.

Max: Vis, v ¢em je tviij hlavni problém? Ted’ jsem to pochopil.

Ivan: V ¢em?

Max: Z n€jakyho divodu si myslis, ze vSichni lidi kolem tebe jsou jako ty.

Tat’dna: Nemyslis, Ze bychom spolu nem¢li fesit takoveé véci?
Jegor: Jen mé to zkratka zajima.

Tatana: (suse) Co té jesté zajima?

Jegor: Jsme si pieci blizci.

Tat’ana: Byli jsme si blizci.

Jegor: Jen mé tak napadlo...

Tat’dna: Co té€ napadlo?

Jegor: A se mnou bys ho nepodvedla?
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Ticho.

Tat’ana: Jestli se tady nékdo zblaznil, tak jsi to ty.

Jegor: Miluju t&.

Tat’dna: Lzes.

Jegor: (pokyva hlavou) Mas pravdu, 1zu. A kdybych nelhal?

Tatana: I kdybys nelhal.

Jegor: Tano...

Tatana: Nikdy, slys$is, nikdy uz se neopovazuj se mnou o tomhle mluvit. SIySi§?

Jegor: (usklibne se) Uz spolu skoro nemame o ¢em mluvit.

Max: Myslis si, ze je potieba ostatni chapat? VSichni maj svejch problémi az nad hlavu.
Ivan: J& se nikoho neprosim.

Max: LzeS. Kazdy chce, aby za nim ostatni b&éhali a pokouseli se ho pochopit. Ale tak
to v zivoté nechodi, Vano.

Ivan: Nech mé¢ byt.

Max: Budu t€ poslouchat jen tehdy, az budes ve stavu, abys mé vyslechl.

Ivan: Nech m¢ byt.

Max: No vida, a ty zase...

Ivan: Nech mé¢.

Max: A ty nech m¢. Sed’ si tu sam a vzpominej na vSechny jabka, ktery jsi v Zivoté

rozdal.

16.

Max: To vazné existuji takova témata, o kterejch se nemluvi? Ja ti o sobé mizu fict Giplné
vSechno. Co by té zajimalo?

Jegor: O tobé€ nechci veédét nic.

Max: Proto navrhuju hru, feknu ti o sobé jednu véc. Jen tak bych ji nikdy netekl.
Na oplatku mi fekne$, pro¢ jsi sem pfijel. VSechno popravdé — ty mi povis tohle
a ja ti povim o babicce.

Jegor: Jdi do prdele se svoji babi¢kou. Nechci ti nic fikat.
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vvvvvv

Jegor: Kljuci, chtéli jsme jit na fotbal a kviili tobé ptijdem pozdé¢.

Max: Mozna si jesté pamatujes, ze jsem bydlel u své babicky...

rrrrrr

Sedne si a ukazuje tak, Ze je pripraven vyslechnout si dlouhou nezajimavou historku.

Max: Na podzim, kdyZ jsem odjizdé€l, byla jesté v pohodé. KdyZ jsem se na zacatku jara
vratil domt, uz nechodila ani ven. Vzal jsem ji do nemocnice a tam mi fekli, Ze ma mésic
moznd dva, zalezi na jeji sile. J& bych se asi neangazoval, ale méla nejspi§ rakovinu.
Jediné co mohla, bylo kficet.

Jegor: Pro¢ mi to vSechno tikas?

Max: Nikdy bych ti to nevypravél. Ale chapes — je to hra. Penize jsem nemél, jako vzdy,
takze jsme neméli na prasky a tak jsem ji pichal heroin. Mé&l jsem jesté svy kontakty,

od kterejch jsem ho bral, a veéer jsem chodil za ni.

Ukazuje.

Max: Tuky-tuk. Anno Fjodorovno? Injekci? Babéa se dokonce zase zacala smat. Hledali
jsme spolu zily, sjeli se a pak Sel kazdy do svého pokoje. U ni byl pribeh uplné
takovej... stafeSinskej. Psala dopisy. Sousediim, manzelovi, méstdkovi, doktorim, moji
matce, mn¢, své Skolni ladsce, Leninovi a Gagarinovi. Byli tak neuvétitelné logické.
,Jestlize pochybujete o existenci skvrny, o které Vam piSu, tak odsuiite diez a presvédcte
se sami.” Byly to prosté skvély dopisy.

Jegor: A?

Max: Jediny, co ode mé chtéla, bylo, abych dodrZzoval rezim injekci a ty dopisy posilal.
Rezim jsem dodrzoval a dopisy déaval do prazdného kufru v chodbé. No a jednou jsem
ptiSel domi a naSel ji na podlaze u dvefi, mrtvou. Hned vedle ni lezel otevieny kufr
s dopisy. Stafenka neumfela kvili nemoci, ale ze zarmutku, protoze se jeji dopisy
nedostaly na ur€enou adresu.

Jegor: Obycejny ptibeh. Stovkam stafenek nikdo ani ten heroin nenabidne.

Max: Nedavno jsem se potkal s jednim podivinem a ten mi fekl, ze je bejvalej redaktor

z n¢jakych novin a zajima se o grafomany, sbird jejich dila. A tak jsem mu udélal cenu
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a vSechny ty dopisy stielil. A udélalo se mi z toho tak mizerné. Jakoze... ona to pfeci
vSechno myslela vazné. On se nad tim akorat tak fezal s kdmosi. Tehdd jsem se rychle
sbalil, koupil si listek a pfijel sem, abych ptiSel na jiny myslenky. Navic se ted’ byt
prepisuje na me, vyfizujou se papiry. Nemam tam co délat.

Jegor: A co, je ti lip?

Max: O dost. Vzdycky je mi dobie, kdyz cestuju. Jsi na fadé.

Jegor: Dobie.

Skrta zapalovacem a premysli.

Jegor: Pred lety jsme spolu s Tatdnou chodili, ale v§echno to skoncilo potratem. Ne, spi$
takhle. Ten nas parecek, ty dvé blaznivy lesby, mi navrhly, jestli bych jim neud¢lal dité.
Max: Vyzirky. I na mé to zkouSely.

Jegor: To je fuk. A ja jsem ten jejich navrh vzal vazné. Uz je to pteci davno... fekl jsem
si, Ze jedno dité jsme zabili, tak ted’ udélam dalsi. Plus jedno, minus jedno, jednoducha
matematika.

Max: (sméje se) Logicky!

Jegor: Sel jsem k doktorovi na vySetteni, a vi§, co jsem se dozvédél? Ze jsem neplodne;.

Uplné. Nikdy jsem nemohl mit déti.

Ticho.

Max: Tak to je Tanka fakt Sikulka.

Jegor: (kyva hlavou) Sikulka... Zvykl jsem si, Ze se mé vichni kolem snazi podvést, ale
VvV tomhle pfipad€ jsem si vzdycky myslel, Ze... Vlastné jsem o tom pofdd premyslel.
A tak jsem sem piijel.

Max: A co ona?

Jegor: Divam se na ni a neveéfim svym o¢im. Nebo teda takhle: véfim, ze mé neoklamala,
ze mi tenkrat nezahnula.

Max: (nedivérive) Jegore, co to povidas? To mi chces fict, Ze to byl zazrak? Jakoze...
neposkvrnény poceti? To ses uz tplné zblaznil?

Jegor: Vezmi si tfeba Ivana. Divam se na n¢j... On by se na mym misté zblaznil.

A mozZna prave to je jediné spravné feseni.
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Max: A ptala ses ji?

Jegor: Chtél jsem. A co by mi fekla? Vim pifesné, co by mi fekla. Jenze nejhorsi na tom
vsem je, ze ji véfim. Pamatuju si, jaky to vSechno bylo. Milovali jsme se, ale dité jsme
nechtéli, davali jsme si sakra pozor a najednou bac ho.

Max: (razné) Nech to plavat. Zazraky se ned¢ji. A s Vankou, s na§im panem majitelem,
se stala obycejna a pochopitelnd véc, ten borec se nikdy nedostal do problémi. Brzo
se oklepe, bude v pohod¢, jako my, teda jako ja. Vemem ho s sebou na fotbal.
Mimochodem fotbal. (Divd se na hodiny). Mame nejvyssi Cas.

Jegor: (zamyslene) Jo, plijdem.

Jdou ke dverim.

Max: Mam jiny napad.
Jegor: Jaky?
Max: Vypadnem odsud. Pobyli jsme si tu a sta¢i. Koneckonct ¢eho chce§ tady

dosahnout? Copak ti fekne: ,,Jegore, odpust’ mi, nebyla jsem ti vérna. Ach!*“ A pak co?

Sméje se. Jegor zabere za kliku, zastavi se a podiva se na Maxe. Ten se prestane smat.

Jegor: Beres ty nékdy néco vazné? Co?

Max neodpovida. Jegor otevie dvere a odchazeji. Je slyset, jak si za dvermi Max
prozpévuje. L Jesli vy obideli kogo-to zrja, kalendar zakrojet etot list, k novym

prikljucenijam vperjod spesim druzja, ef pribav-ka chodu, masinist... “*

17.

Tatdana sedi. Vruce ma videokameru. Prichdzi Ivan. Tatana automaticky schovava

kameru za zada.

Ivan: Co tam schovavas?

Tatana: Nic. (chvilka ticha) Kameru.

! teska verze ptekladu pisnic¢ky: Ublizil si? Ted uz je to davno pry¢! V kalendati je uz dalsi den. Hlavu
vesele vzhuru vzty¢, za novym dobrodruzstvim jdi ven!
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Ivan: Musim ji vratit. Uz je to davno, co jsem si ji pujcil.

Tat’ana: Davno.

Ticho.

Ivan: Kde jsou v§ichni?

Tatdna: Nevim.

Ivan: Co délas?

Tatana: Nic. (chvilka ticha) Divala jsem se na nahravky.

Ivan: Aha.

Ticho.

Tat’éna: Jak se citiS?

Ivan: Dobte.

Tatana: Zada t€ neboli, kdyz spi§ na zemi?

Ivan: Je to pry zdravé.

Tatana: Pry. (Pauza) Praskla nam zarovka na zachodé.
Ivan: Musime koupit novou.

Tatana: Uz jsem ti to fikala.

Ivan: No jo, sakra. Uplné jsem na to zapomnél. (zfvd) Promin.
Tatana: Koupim ji sama, jestli je to pro tebe problém.
Ivan: Kup.

Tat’édna: Ivane.

Ivan: Co?

Tat’dna: Nic, jen jsem fekla, Ivane.

Ivan: Aha tak to jo. Ivane. (Pauza) Co je ti?

Tat’dna: Co?

Ivan: Ptislo mi, ze brecis.

Tat’dna: Ne, to se ti jen zdalo.

Ivan: Ne, vazn¢. Sedis tak néjak...

Tat’ana: Jak?
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Ticho.

Ivan: Za chvili budou vSude Iétat mouchy. (chvilka ticha) Potom vSechno skon¢i.
Tat'’ana: Pamatujes, jak jsme se bavili, Ze by bylo fajn si pronajmout na léto chatu?
Ivan: No, a co?

Tat’ana: Jen jsem si na to vzpomnéla.

Ivan: A ty bys chtéla?

Tatana: A ty?

Ivan: (nejisté) No, tak néjak...

Ticho.

Tat’ana: Ned€lam nic a pfitom se pofad citim unavena.
Ivan: Méla bys brat n¢jaké vitaminy.

Tat’ana: Jo, to bych méla.

Ticho.

Ivan: Chtél jsem se té zeptat. Kdybych na par dni zmizel. Co si o tom myslis?
Tatana: O tom uz jsme mluvili.

Ivan: A kdyby ne jen na par dni?

Tat’dna: Co tim chces fict?

Ivan: Upfimné. Sdm nevim.

Tat’dna: Tak si to nejdiiv ujasni. A pak se o tom miZzeme bavit.

Ivan: Dobte.

Tat'dna: Asi si piijdu na chvili lehnout. Je mi zima.

Ivan: Dobfe, jen béz.

Ticho.

Ivan: Pocke;!
Tat’éna: (otaci se) Ano?

Ivan: Zapomnélas kameru.
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Tatdana: Chtél jsi ji vratit, ne? J4 uz jsem se beztak na vSechno podivala.

Ivan: Jo aha, tak dobre.

Zistava sam. Zapind kameru a s kamennou tvari se diva do hledacku. Vypind kameru.

Odchazi.

18.
Do pokoje vpadnou Max a Jegor. Jegor ma pistalu. Jednu z téch, které se prodavaji
na stadionu. Oba jsou trochu opili. Max nese papirové tasky a zacind z nich vytahovat

nakup.

Max: Kde jsou vSichni?

Jegor: Ta-ta-da-da!

Max: Pani domaci, v§ichni sem!
Jegor: Ta-ta-da-da!

Max: Vstavat, vstavat!

Jegor: Ta-ta-da-da!

Prichazi Tatana.

Max: Vida, pani domaci je doma!

Jegor: Ta-ta-da-da!

Tatana jde k Jegorovi a bere mu pistalu.

Tat’dna: Vi, kam ti ted’ tu tvoji pistalu str¢im?

Max: Téno, Taio, uklidni se. Slavime, tak se pfeci nebudeme hadat.
Jegor: Jojo, slavime.

Tat’4na: A co vlastng?

Jegor: Odjizdim. UZ mi to tady stacilo. Nadfel jsem se dost.

Max: Tak jsme byli jesté na fotbalu.

Tat’dna: Od;jizdis?

Jegor: Jo a Max jede se mnou.
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Max: Kam by taky beze mé jel? Hra¢ Cislo Sest pfihrava utocnikovi...

Jegor: Utoénik piekonava prvniho obrance, druhého, tietiho.. .

Max: Nahravka zpatky. A ted’ jeden na jednoho, hra¢ versus brankaft, deset metrii, pada,
déava hlavicku a...

Jegor: Prosral Sanci. Tribuny fvou...

Jegor a Max: (sborove) Roz-hod-¢i je buzna!

Max: Bylo to krasny!

Jegor: Hlavng, Ze to bylo krasny.

Tat’ana: No, kdyz slavit, tak slavit.

Max: A kde je Ivan?

Tatana: Kdyz bude chtit, ptijde. Kdyz ne, tak neptijde. (Prohlizi si vylozeny ndkup,
sahne po vysoké cerné krabici). Co to je?

Jegor: To Slohnul Max v obchod’éku.

Tatana: (vycitaveé) Maxime?

Max: (ospravedliuje se) Nic takovyho jsem jesté nikdy nepil. Takova pékna krabice.
Jak jsem ji uvidél, tak jsem veédél, Ze ji ¢majznu.

Jegor: (pritakava) Krasna. A ta lahev je jesté hez¢i. Tak Sup, nalej uz.

Tat’ana: Pfinesu panaky.

Max: Na co? Ted vas nauc¢im pit z bulharskych paprik. Utizne se vrSek...takhle...a ted’
je to jako sklenka a chut'ovka takiikajic v jednom.

Jegor: Husty. Uplnej piknik.

Tatana: Pojd’te, sedneme si na zem, at’ je to poradny piknik.

Max: Jsem pro.

Jegor: Presedame.

Sedaji si na zem.

Max: Jako za starejch Casti. Nale;j.

Jegor: A jak si s téma paprikama tuknem?

Tat'ana: Ptipitek, kdo pronese ptipitek?

Max: Jegor.

Jegor: A proc ja? Vzdyt’ odjizdim, at’ tady pani doméaci fekne néco ve stylu nekrologu.

Tatdna: Dobte. Zvedam svilj paprikovy pohar...Maxi pfestanl se uz tlemit.
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Max: Promin, pokracu;.

Tat’dna: Zvedam svij paprikovy pohar a pfipijim na naSe odjizdéjici hosty. Bylo
tu s vami lehko a dobfe panové...

Max: Jsme tupa slunecni prasatka, Téni.

Jegor: Nepterusu,.

Tat’dna: Dobfe, vy tupa slunecni prasatka, bylo fajn ptezivat s vami zlé Ccasy,
at’ uz protivny dést’ nebo dokonce...

Max: Nebo dokonce?

Jegor: (dojate) Diky. Na tvoje zdravi.

Tukd si s Tatanou a Maxem. Nikdo se ale nenapije, protoze do pokoje vchdzi Ivan.

Ivan: Byl jsem venku. Poprvé po mésici. Je tam tak hnusné. Nékdo nadm poblil vchod.

Tat’ana: Na vaSe zdravi.

Napiji se.

Maxe: Pojd’ si k nam sednout, Ivane.
Jegor: Odjizdim. Tak jsme si fekli, ze to troSku oslavime. Co ty na to?

Ivan: (pokrci rameny) Tak jo.

Tatana si micky poposeda. Ivan si seda vedle ni.

Max: Jednoho trestnyho pandka pro pana doméciho.
Jegor: Dneska jsme byli na fotbale. Mas rad fotbal?
Ivan: Ne.

Tat’ana: Na zdravi.

Napije se. Max se vycitave diva na Tatdnu.

Max: Uder mimo rytmus. Vite co, nikdo se nenapije, dokud nepronesu ptipitek.
Jegor: Muzikant. Vazim se muzikantl, maji skvély cit pro rytmus.

Tat’dna: Maxi, dokaze$ najednou bouchnout pravou rukou pétkrat a levou ttikrat.
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Max: Dokazu, moment...
Jegor: Ooo, ukaz! (na Tatanu) Zkousel jsem to, ale nikdy se mi to nepovedlo.
Tatana: Cemu se divi§, vzdyt' ty i,,vyrostla v lese jedlicka® zazpivas fale$ng.

Max: Pratelé, dovolte mi ptipitek!

VSichni zmlknou.

Max: (pateticky) Chtél bych vypit tento paprikovy pohar na tak skvélyho papriku, jako
je tady nas pan domaci. Nékoho, jako je on, uz jsem léta nepotkal, snad tak deset let.
Jsem moc rad, Ze jsme se potkali. Myslim si, Ze na takovych lidech, jako je Ivan, stoji
celd naSe spolecnost, nase literatura a naSe zemé. Ivane, ty jsi opravdickej clovek,
na tvoje zdravi!

Jegor: At Zije!

Piji.

Ivan: Diky. Miizu i ja pronést piipitek? Na oplatku?

Tatana: (lehce sarkasticky) A musi se to oplacet?

Max: Jasné, jasné. Nalej.

Jegor: Nezenem moc? Co?

Max: Bez obav. To nejhorsi, co se mize stat je, Ze se opijem.

Jegor: V tom ptipad¢, jen do toho.

Ivan vstava. Dlouho hleda slova.

Ivan: Pfedev§im bych se chtél omluvit. Byly jste naSimi hosty v ne uplné nejlepSim
obdobi mého Zivota.

Tatdna: Pékny piipitek. Pijeme?

Ivan: Jesté jsem neskoncil. Chcei jesté fict, Ze je mi smutno.

Max: Nam je taky smutno. Nam se u tebe libilo!

Ivan: Je mi taky smutno z toho, Ze nékde kviili tobé umitel ¢lovek... (Jegor se snazi néco
rict, ale Ivan ho gestem zarazi). | kdyby ne tvoji vinou, i kdyby to cely spocivalo v tom,

ze jsi ho mohl zachranit, ale nezachranil, i kdyby to bylo takhle — je mi smutno z toho,
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ze t& pak vsichni, i tvoji nejblizsi, povazujou za blazna. (mald pauza) Jenom proto, ze jsi
mohl zachranit ¢loveka, neudélals to a nemtizes to sdm sob¢ odpustit.

Jegor: Ivane, nikdo té nepovazuje za blazna, nemam pravdu?

Ivan vypije pandka a sedne si na své misto. Ticho.

Tat’dna: Jsem vazné rada, ze jsi nakonec zacal mluvit. Mize$ mi tedy fict jednu véc — CO
S tim mam ja spole¢ného? Copak je moje vina, co se stalo?

Ivan: Mas byt se mnou. Jestli jsi se mnou, musi§ byt na moji strang.

Max: Ale tak nehadejte se. Vzdyt’ oslavujeme.

Tatana: Nikdo se nehada. (k lvanovi) Zamyslel ses n€kdy nad tim, pro¢ jsem s tebou?
Ivan: Ne. Copak je to tak dilezité?

Tat’ana: Uz to neni dulezité. Poslouchej me, Ivane. Jegor nejede sam. Ja jedu s nim.

Max: No do prdele...

Ivan: (pomalu) Jo taak.

Tat’ana: Byt ti necham. Prozatim. Pak se vyrovname.

Ivane: Jegore?

Jegor: Promin. Stalo se.

Tat’ana: Netusila jsem, Ze to tak brzy skon¢i.

Ivan: D¢€I4s si srandu?

Tatana: Uz mésic spolu zijeme jako dva cizi lidi. Zapomn¢l jsi, Ze jsme to my. Ne ty,
ne ja, ale my. Jsem z toho unavena.

Ivan: Ja to nechapu.

Tat’dna: Konec. Zkratka konec. Pamatujes si, jak bylo v jednom filmu ,,neni mi lito,
7e ndm to nevyslo, ale Ze ti kreténi méli pravdu.*

Ivan: (svira v ruce whisky) Jaky filmy? O ¢em to mluvis?

Max: Napij se, Vano, napij se, tu mas...

Ivan prasti Maxe po ruce, vyrazi mu sklenku. Vstava. Jegor pro jistotu vstava taky. Ivan

chce jesté néco rict, ale otdci se a odchazi.

Jegor: (ztézka si opét seda) Kurva, tys mi teda dala. ..
Max: Lidi, kdy jste se stihli dohodnout?
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Jegor: (ignoruje Maxe) Kdybys mé aspon varovala, do hajzlu. Kam se chystas?
Tat’ana: Nevim.

Max: Co? Ty sis to vSechno vymyslela?

Jegor: V kazdym pripad¢ té upozoriuju, Ze my dva spolu nikam nejedeme.
Tat’ana: Vsak jasné€. Ja uz jsem jen prosté dal nemohla. Takhle se zblaznim i ja.
Jegor: Co mas v planu?

Tatdna: Nevim.

Max: Ja bych se napil. Jestli neni nikdo proti...?

Jegor: Vi§ ty viibec néco? Na co jsi spolihala? Ze se vzpamatuje? Ten? Uz nikdy!
Jen se na néj podive;.

Tat’ana: Ja nevim, co mam ted’ délat. Nevim, co mam dé€lat.

Max: Vy si vSichni umite vymyslet tolik problémii.

Jegor: Kljuci, zmlkni. (Ticho. Jegor kyva hlavou) Jo, to umime...

Tat’ana: Promin. Tohle neni tvoje véc.

Jegor: Ted uz je. Oslavu mizeme povazovat za ukoncenou.

Max: Skoda, bylo tu veselo.

Jegor: (vstdava, na Maxe) Sbal si véci. Pijdem.

Max taky vstava. Divaji se na Tatanu, ktera ziistava sedet na zemi. Odchazeji.

19.
Jegor pritahne svij batoh do obyvaciho pokoje. U stolu sedi Tatana, obéma rukama

objima velkou papirovou tasku, kterou ma poloZenou na kolenou.

Jegor: To jsou vSechny tvoje véci?

Tat’éna: Asi jo.

Jegor: Kde budes bydlet?

Tatdna: Volala jsem Olze. To je ta vousatd bestie. Je ted’ nékde u mote. MiZu bydlet
U ni.

Jegor: Ty ses zblaznila. Viibec, tohle cely je blazinec. Naprostej blazinec.

Tat’dna: No jo.

Jegor: S nim (kyvne hlavou smérem k loznici) jsi mluvila?

Tat’ana: Ne.
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Jegor: Mozna bude néjak... reagovat?

Tat’dna: Uz reagoval, sdm jsi to vidél.

Jegor: Mam takovy pocit, jako by to vSechno byla moje vina.

Tatana: To je jen pocit.

Jegor: Ptijel jsem sem, abych...Muzi se na néco zeptat?

Tatdana: Do toho.

Jegor: Pfedem upozoriuju, Ze je to hloupa otazka.

Tat’ana: Byly snad n€kdy tvoje otazky jiné?

Jegor: No, jenze tahle...Tani, tys... tys mé podvedla? Tehdy, kdyz jsme byli spolu?
Tat’ana: Vazné blba otazka.

Jegor: Ja vim.

Tat’éna: Ne.

Jegor: Jenze si ptedstav, Ze jsem zjistil, Ze nemizu mit déti.

Tat’ana: Pfesn¢ jako Olga.

Jegor: Mluvim vazné. Jak jsme teda mohli...jak jsi mohla... (mne sklenku s whisky)
Kurva, véf mi, mné to taky neni piijemny, ale stejné. ..

Tatana: Jegore, ja t& milovala. Nikdy jsem té€ nepodvedla. Ja to prosté nedokazu, vzdyt
to vis.

Jegor: Ber to tak, ze jsem se t& na nic neptal, dobie?

Tat’ana: Dobre.

Jegor: Ale stejné...

Tatana: MUzu ti fict, co chces slySet. Ted uz mi je fakt vSechno jedno. Ale jestli chces
slySet pravdu, nepodvedla jsem té. To je cely. A ted’ uz mé prestait mucit.

Jegor: Promin.

vvvvv

Max: UZ za¢indm byt navatej. Posledni, na cestu?
Jegor: No a kde mas véci?
Max: UZ mam skoro sbaleno. Akorat se jesté rozlou¢im s panem domacim ...

Tat’dna: Stlj!
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Max otvira dvere do loznice a odtud, jako by to cekal, vychazi Ivan. Vypada podezrele

spokojene.

Jegor: (vzdychda) No, ja radsi pockam venku.

Ivan: Zistan tady. Chci fict jednu véc, ktera se tyka i tebe.

Max: Chtéli jsme se jen rozloucit, Ivane...

Ivan: Pockej. (k Tatane) Nejdtive ty.

Tat’ana: Ja?

Ivan: Vzdycky jsem si myslel, ze stihnu zazit upIlné vSechno. S tebou jsem si ale fekl
dost. Uvédomil jsem si, Ze ty jsi moje posledni zastavka, uz zadné dalsi cesty, Ze po tobé
uz nebude nic. Nasel jsem té. To je vSe.

Tat’dna: A co?

Ivan: Proto nemuzes$ odejit.

Tatana: Velmi si toho vazim. Je hezky, ze sis to vSechno ve svym zivot¢ vyiesil. Jenze
jé odchazim.

Ivan: Nemuzes odejit.

Tatana: Uz jsem odesla.

Ivan: (klidné) To tézko. (k Jegorovi) Takze tak. Ted’ ty.

Jegor: (pomalu vstava ze Zidle) Posloucham.

Ivan: Jen poslouche;...

Ivan chce Jegora uderit, ale ten se uhne a Ivan promdchne. Zkousi to jesté jednou,
se stejnym vysledkem. Max chyta Ivana zezadu za nohy a ten pada. Tatana je odtrhava

od sebe a stoupne si pred Ivana.

Tat’dna: Nechte toho! Zblaznili jste se? Nechte ho na pokoji!

Ivan se pokousi vstat, ale nemiize, Tatana na ném visi celou svou vahou. Max a Jegor
se naklani nad nimi. Nasledujici rozhovory mezi Ivanem a Tatanou, Jegorem a Maxem

probihaji prakticky soucasné.

Ivan: Pust’ mé. Nikam té neodveze...

Tatdna: Vano, prosim t¢, prosim té...
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Max: Mizu ho nakopat do zeber?

Jego: Pockej, nech ho.

Ivan: Ty tu ziistane$ se mnou! Tady! Rozumis?!

Tat’ana: Jen se prosim t¢ uklidni!

Jegor: Ty ses ale pacifista. Nikdo ji nikam neveze, slySis?

Max: J4 mu jednu vrazim a bude po starostech.

Tat'ana: Nechte ho!

Ivan: Pojd’ sem, ty!

Jegor: (nevydrzi to) Kam mam jit? Lehnout si s vama?! Ses idiot?!

Tat’ana: Vano, Vano, ja nikam nejedu, slysis, nikam nejedu...

Max: (k Jegorovi) Tak se zda, Ze se to mezi nimi zlepSuje. (Bere lahev, poddva
ji Jegorovi) Das si?

Jegor: Dej to sem. (napije se)

Ivan: Ty nikam nejdes? Pust’ mé&, jesté jsem s nima nedomluvil...

Max: Se$ snad tupej? Zlstava tu, zastava. (k Jegorovi, usecné) Co takhle ho svazat lepici
paskou...

Tatana: (narikd) Ja tu zistanu, Vano, zustanu tu s tebou.

Jegor: (gestikuluje, jako kdyby mluvil s hluchym clovékem) VSechno si to vymyslela.
Schvalng. Chapes to? Ne?

Ivan: Pomoz mi vstat! (Klidnéji) Nebudu nikoho mlatit. Slibuju.

Max: (na Jegora) Najednou slibuje. A to jsme si sotva zachranili krk.

Ivan vstava, Tatana se ho vystrasené drzi. Max a Jegor stoji naproti. Ticho.

Tatana: (rychle narusi ticho) Nikam nejedu.
Jegor: (ironicky) Kdo by o tom pochyboval.
Max: Poslouchejte, tak to vSechno pékné¢ ukoncime. Nepochopili jsme se,

ted’ se chapeme. Tim cely konflikt skon¢il a nemame co pit.

Ticho.

Ivan: (k Tatane) Odpust’ mi.

Tatana: Jsem na tvoji strané. Jsem s tebou.
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Max: (bere Jegorovi lahev a podava ji Ivanovi) Das si?
Jegor: (Ivanovi) Vsechno to tak blbé dopadlo. Nakonec to jediny, o co se miizeme pod¢lit

je tahle lahev, ze?

20.
Stejné misto, o dvé hodiny pozdéji. Vsichni uz jsou dost opili. Tatana se tiskne k lvanovi,

ten ji jednou rukou objima.

Jegor: Tak jsem se vratil pro véci... Vratil jsem se, abych... O ¢em jsem to mluvil?

Ivan: (na Tatdnu) Sedi se ti dobte?

Tat’ana: Ano...

Max: Vypravél jsi, jak si na nadrazi mysleli, Ze se$ terorista.

Jegor: (ohdni se rukou) To neméd cenu vypravét dal. Zadrzeli me, zkontrolovali
mi doklady a pustili. Pak jsem $el domii.

Ivan: A vite, co si myslim? Zajima to tady vitbec né¢koho?

Tatana: Rekni mi, co si mysli§. M& to zajima.

Ivan: O tom, co se stalo. Vzdyt’ jsem ho vdzné nemohl zachrénit. Vezmi si, napiiklad...
osud, ne? Byl to jeho osud.

Max: Presné. Trefil si hiebicek na hlavicku. Myslel sis, zes tomu mohl zabranit...
ani hovno.

Ivan: Upfimné feCeno, kdyz se nad tim logicky zamyslim — vidé€l jsem, ze se to cely
urve...

Tat’éna: (se zachvéje) A co kdybychom o tom uz nemluvili?

Max: NepteruSuj ho, Tani. Ted ne.

Ivan: Ja bych to nestihl. Jednoduse bych nikoho nestihl na nic upozornit. Nejspi§ jsem
to podvédome védel, a proto jsem nic neudélal. Je to tak?

Jegor: No tak né¢jak. Napijem se?

Ivan: Nemiizu na sebe svalovat vinu za cizi osud. Clovék nema na to, aby tahnul ten
naklad za dva. To neni moZny. MoZn4, Ze je to spravny a mélo by se tak Zit, ale nejde to.
Max: (naléva vsem vodku) O tom mluvim, kdmo, o tom mluvim.

Ivan: (nadzvedne se) A kdo to viibec vymyslel, ze je mozny mit odpovédnost za nékoho

jiného? Kdo viibec vymyslel vSechny tyhle pravidla?
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Max: Zadny pravidla nejsou. No jako, samoziejmé n&jaky jsou, ale vlastné to jsou
v§echno jen hovadiny.

Jegor: Pojd’te se napit, uz mam dost toho vaseho filozofovani.
Ivan: Na zdravi.

Tat’ana: Co takhle ptipitek. Jinak budem jak néjaci alkoholici...
Max: Napijem se na to,... Na to, co je ndm v zivoté nejdrazsi.
Ivan: Ja vim Gplné ptfesné, co je pro mé v zivoté nejdrazsi.
Tat’ana: Co?

Jegor: A dost uz, chce se mi zvracet z toho vaseho tokani.
Tat’ana: Zvracet? Tak neposlouche;j!

Ivan: Tak do dna! Na to nejdrazsi!

Max: Piesné tak.

Tukaji si, pijou. Ivan a Taténa se libaji.

Max: Jegore.

Jegor: Posloucham t¢, kamarade.

Max: Nezapomné¢l jsi na nic, Jegore?
Jegor: Co myslis?

Max: No, ja nevim. Néco.

Jegor: Jako co néco?

Max: No, ja nevim. Nevsadil ses s nékym?

Jegor: (placne se do cela) No jasné!

Vytahuje z kapsy zapalovac¢ a poddvid ho Maxovi. Ten ho s opileckou peclivosti dava

do kapsy.

Max: Skvéla vécicka.

Jegor: K ¢emu ti je zapalovac, kdyz nekoutis?

Max: Casto seskakuju pii jizdé zvlaku. Sko¢im doli nékde v tajze, do snéhu,
a zapalovac se mi bude hodit.

Jegor: Pristé se vsadime o kotlik. Taky se ti bude hodit. V tajze.

Max: Podivej, pan a pani domaci nam usnuli. Napijem se na jejich zdravi.
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Napije se.

Jegor: Jojo, vidim. Kdo ma ¢isty svédomi, tomu se spi dobie. To me¢ ucéili, kdyz jsem byl
jesté dité. A vibec, pro¢ se v détstvi uci takovy véci, ktery se ti v zivoté ani trochu
nehodéj? Nechépu.

Max: Nejvyssi ¢as odsud vypadnout. Maur udé€lal, co mél, mtze jit sméle dal. (Tezce
vstavd a diva se na spiciho Ivana a Tatanu) Jak t0 z né&j vSechno rychle spadlo. Staéilo
ho vydé&sit a je to — neubliZujte mi, nenicte mi mij malej zasranej svét.

Jegor: Co Ze ses do n¢j tak pustil?

Max: To ne do n¢j, ale do tebe. Komu si uvéfil, kamarade? Tomuhle inZenyrkovi?
Ti uz neexistujou, chdpe§? Vymieli jak dinosaufi, totalng. Uz davno. Reknu ti jedno.
(ukazuje nahoru) Nikdo tam neni, vitbec nikdo. (ukazuje na sebe) A tady vevniti taky nic
neni, zadny takovy ty zédkony.

Jegor: A co teda je?

Max: Jenom lidi. A nikdo jinej.

Chce udelat krok, ale skoro spadne.

Jegor: Sakra, kamo, takhle to neptijde. Sedni si sem, pfinesu tvlij bagl a vydame
se do noci.

Max: Tak jo.

Témer se svali na zem.

Max: Hlavné at’ ti to netrva moc dlouho, jasny?

Jegor: Hned to bude.

Jegor se lehce kymaci a odchazi. Max se diva na spici par.

v

Max (ironicky) At zije laska... Hrdlicky...

Skrta zapalovacem, ale ten nehori.
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Max: Dosel benzin... Jegore, ty vole, to se$ celej ty, tahd$ s sebou zapalovac,

€O nehofi. ..

Prevali se na zada. Zavira oci. Ticho. Do pokoje vchazi Jegor, tahne za sebou batoh.

Jegor: Uz jsem vysttizlivél... Maxi? Ty spi$ nebo co?

Sedne si na batoh.

Jegor: Téani? Vi§, co mé napadlo? Jestli jsi mé nepodvedla... Vis, co z toho vyplyva?
Tani? Takova strasnd véc. Tani, tak to my jsme tehdy... ten potrat...to bylo tehdy
To vyvolené dité? Cekaji na né&j uz dva tisice let, no a my... bum, a zabili jsme Ho, bum
a Spasitel se nenarodil... A nikdy nebude nikomu odpusténo... A pro¢ taky? Premyslim
o tom od ty doby, co jsem sem piijel. Uplna blbost... Pfemyslim, pro¢ jsou vsichni
kolem tak lehci? Pro¢ jsou vSichni takovy, jako by... jako by jim néco vyfizli z hlavy?
Ty, Max, ten tvlij neurotik, vSichni. Je to proto, Ze se to dit¢ nenarodilo? A Téni?
Jauz jsem se pred tim dival na Ivana, on neni jako vSichni. On je prosté... (vzdycha).
Bylo by lepsi, kdybys mé¢ podvedla. Uptimné, Tani... Nefekl jsem ti to, ale mé takovy
mySlenky tahnou k zemi. | nadechnout se je tézky. Mam takovej strach o tom mluvit,
jenze to nemizu dostat z hlavy. Ale nemam si o tom s kym popovidat, jen s tebou.

Aty spiS. To je dobte, ze spis...

Bere lahev a divad se na ni proti svétlu. Zaklani hlavu a dopiji zbytek alkoholu.

Jegor: Asi se v néCem pletu. On se preci nemél narodit nam, takovejm dvéma idiotim?
Nemam pravdu? Upfimné nemam na to, nést odpovédnost za cely svét. Na to nema
nikdo. Ted odejdu, Tani. A Max pljde se mnou. M¢li byste se zitra probudit sami, aby

u vas bylo zase vSechno tak, jako diiv.

Sleze z batohu a lehne si na néj jako na polstar.
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Jegor: Jenom naberu sily, na chvilinku si odpocinu a pijdu. Popfemyslej nad tim,

co jsem ti fekl, jo? VSechno to vysvétluje. Jak ja bych chtél, abys mé podvedla...

Jegor usina. Z nebe zacina padat snih, pod kterym se pozvolna ztraceji siluety leZicich

postav, az do chvile, kdy zustane uz jen bila perina, na kterou je mozné kreslit, jako

na cisty list papiru.
OPONA

KVETEN 2006 — CERVEN 2007

93



5 ANALYZA VYBRANYCH PREKLADATELSKYCH RESENI

5.1 PREKLAD NAZVU DILA

3

., Nazev musi byt jako jidelni listek: ¢im méné prozrazuje o obsahu, tim je lepsi.*

(Levy, 1998, s. 154).

., Titul je majak, jimz na sebe kniha upozornuje a pritahuje pozornost.

(Fiser, 2009, s. 124).

Nézev dila tvofi nedilnou a velmi dilezitou soucast kazdého uméleckého
dila. Jedna se o prvni informaci o knize, ktera se k potencidlnimu ¢tenati dostane. Méla
by tudiz zaujmout. Nazev by nemél byt moc dlouhy, ale zaroven ani nic netikajici.
Zaujima v ptekladatelové praci velmi dalezité misto a jeho pfekladu musi autor vénovat
zvlastni pozornost.

Jiti Levy rozliSuje dva typy kniznich nazvii: a) nazev popisny, Cisté¢ sdélovaci,
ktery uvadi téma knihy pfimo. VétSinou se v takovych ptipadech pouZiva jméno hlavniho
hrdiny a ¢asto i literarni druh napt. Zivot Alexandra Névského. Popisny nazev se uzival
ve vetSi mife diive a zastaval zaroven funkci obsahu dila. Jako druhy typ knizniho nazvu
uvadi Jiti Levy: b) nazev symbolizujici, zkratkovy, ktery udava téma, problematiku
nebo atmosféru dila zkratkou (pt. Zlocin a trest). Tento typ nazvu nedefinuje knihu, ale
vytvaii uréitou piedstavu o knize, jejim tématu a obsahu (Levy, 1998, s. 153-154).

Pti ptekladu musi brat prekladatel v potaz narodni a kulturni zvyklosti daného
jazyka. Jak uvadi Jiti Levy, u kazdého narodu zavisi na narodnich specifickych formach,
které se v literatufe projevuji. Jazykové tradice, typické pro cilovy jazyk, nesmi byt
opomijeny a pteklad je tieba jim ptizplsobit. Jazykové tradice se pochopitelné promitaji
1 do ptekladu nazvu dila. V ruském jazyce jsou typické pfedevSim jmenné nazvy, jako
napiiklad ITamsame, zatimco v Ceském jazyce se setkavame cCastéji s formou slovesnou
Co nezapomenu (Levy, 1998, s. 155-157).

V piipad¢ dramatu Jlézxkue moou (Ljogkie ljudi) se jedna, budeme-li brat déleni
Jittho Levého, o nazev symbolizujici. Zaroven se jedna o krasny ptiklad jmenného
nazvu. Jeho preklad byl menSim prekladatelskym ofiSkem. Z hlediska piekladu
bez kontextu se nazev uméleckého dila nejevi jako nijak komplikovany, jelikoz

se nejednd o slozité ¢i zaludné spojeni dvou lexikdlnich jednotek. Jakmile se vSak

94



zaméfime na vyznamovou stranku a na pozici potencidlniho ¢tenate, preklad Lehci lide,
ktery se nabizi, jako prvni, za¢ina byt nedostacujici.

Slovnik nabizi Sirokou S$kalu ptekladatelskych variant slova zéexuir véetné
kontextd. Vyznamové by se nabizela varianta: Bezstarostni lidé, coz by odpovidalo

vyznamu a ve vysledku by ptisobilo lehce kontrastné k samotnému obsahu dila.

Problematické Vyznamy ve slovniku — brano z online slovniku Lingea
lexikum
JIETKUH

lehky (hmotnosti)

snadny, nenaro¢ny (tikol, vitézstvi ap.)

mirny, slaby, lehky, letmy (asmév, dotek ap.)

pruzny, svizny (chtize, postava ap.), lehky (kroky ap.)
lehky, klidny (dech, spanek, pocit ap.)

nizky (trest, pokuta ap.)

lehky, bez komplikaci (priibéh nemoci ap.)

© N o g M w DN e

pohodovy, bezstarostny (¢lovek ap.)

Lexikalni jednotka nékeuii se vyskytuje nékolikrat i v samotném dramatickém
textu s tim, ze k ni byvéa do kontrastu postavena lexikalni jednotka msorcensiit, v riznych
variantach.

» Panvwe neckocmv cuumanacoy nopoxom. Hyosicno Oviio smo ckpvieams, cudems

HA KYXHAX, NUMb C OPY3bAMU U 0elamb U0, YMO MHe MAICENO.

Diive se lehkost povazovala za néco Spatného. Clovek ji musel skryvat. Sedéli

jsme v kuchyni, pili s prateli a tvarili se, jak je vSechno tézké.

» Bce makoe msaoicenoe — ne npodoxﬂymt,.

Je takovy tézky, nedychatelny.

» Tax eom, s He 00 pacckazan — Obll y MeHs Opye, KOMOPbIL YMeepicoa, Ymo

¢ MAACENbIMU TH00bMU HENb35 0adce 300p08AMbCL 34 PYKY.

Nedopovedel jsem to — mél jsem kamarada, ktery mi vikal, Ze S tezkymi lidmi

se nedd potrdst rukou na pozdrav.
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Navrh nazvu Vyznamova Problematika

ekvivalence
Lehci lidé Zachovana asociace spojend s vahou ¢lovéka
Bezstarostni lidé | Zachovana vétsi specifikace nazvu

nérkue X Tsokesbie roau — problematika

prekladu protikladnych piid. jmen

PredevSim kontext, téma a atmosféra celého dramatického textu nas ve finale
dovedla k zavéru ponechat prvotni a nejjednodussi pieklad. K finalnimu rozhodnuti
znacné prispéla predevsim vySe zminénd problematika ptekladu kontrastnich slov zéexuii
a msicenvl.

Je to pravé ona lehkost, ktera prostupuje celym dilem. Slovo zéexuii se objevuje
na vice mistech, v replikach rtiznych postav. Nejvice si s nim pohrava postava Jegora.

» A neckuil uenogek, MHe Kaxcemcs, ewé nabepy 6 ieckue 8030yX U CMO2y yiemems.

Panvuwe neckocmv cuumanacoy nopoxom. Hysicno Ovinio smo ckpvieams, cudems
HA KYXHAX, Numsb C Opy3vimu u Oenamsv 6uo, umo mHe msiceno. (...) Tenepw

no Hum eemep 2oHum jeckux, xkax Mbdpu [lonnunc, nrooeii, komopvle He 6ecsam

HUue2o.
Jegor: Jsem lehky clovek. Mam pocit, zZe kdybych se jesté jednou nadechl, miizu
uletét. Diive se lehkost povazovala za néco Spatného. Clovék ji musel skryvat.
Sedeli jsme v kuchyni, pili sprdteli a tvarili se, jak je vSechno tézké. (...)

Ted’ po nich vitr prohani lehké lidi, kteri nevazi nic, stejné jako Mary Poppins.

» A eom dymaro — nouemy ece makue aeckue okpye? Ilouemy 6ce maxue 6yomo...,
6y0mo umo-mo @vlpe3anu uz 20108vl?

Premyslim, proc jsou vsichni kolem tak lehci? Proc jsou vsichni takovy, jako by...

Jjako by jim néco vyrizli z hlavy?

Za jiz zminénou lehkosti se skryva urcitd mira bezstarostnosti lidi, ktefi jsou
svobodni, mohou si délat, co chtéji a kteti se snazi skute¢né¢ zit, uvolnit se a vysvobodit
se ze sparil svazujici minulosti. Lidi, ktefi by nejradéji nefesili Zadné problémy, nebyli
ni¢im vazani a nebrali nic v zivoté vazn€. Lehkost a touha po ni je kontrastni k tézké
dobé sovétské éry. Udrzet si lehkost komplikuje tézka kazdodennost vSedniho dne, staré

rany a situace, kterym kazdy musi celit (viz postava Ivana).
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Na zéklad¢ vySe objasnéni uziti slova zéexuti a jeho vyznamu jsme se rozhodli
zachovat jmenny nazev i1 v ¢eském jazyce spolu s prvotni a vlastné nejjednodussi
variantou piekladu. Nazev je symbolizujici, skryva v sobé jedno z hlavnich témat dila
a zaroven si zachovava urcitou miru tajemnosti a neni tak pfimocary, jako nase druha
varianta. Timto nazvem davame Ctenafi (popf. divakovi) moznost uvazovat nad tim,

o vse se za nazvem dila (a celou hrou) skryva.
5.2 PROBLEMATIKA PREKLADU KULTURNICH REALII

Problematika piekladu tzv. redlii byla, je a zlstane slozitym piekladatelskym
ukolem. Kazdy narod ma svéa narodni, historicka a kulturni specifika, kterd se odrazeji
iVjazyce, a se kterymi se tudiz setkdvame ve vSech typech texti, uméleckych
nevyjimaje. Redliemi oznacujeme zpravidla pfedméty materidlni kultury, které jsou
typické pro dany narod. Existuje n¢kolik typti déleni. Budeme-li se drzet déleni Zdenky
Vychodilové, vytyCime si tfi zakladni, velice obsahlé a dale délené skupiny realii: redlie
geografické, etnografické a socialné-politické (Vychodilova, 2012, s. 58-59).

Problematika ptekladu realii spocivd v tom, Zze velmi Casto neexistuje v cilovém
jazyce ekvivalent, kterym by bylo mozné danou realii prelozit. V takovych ptipadech
hovofime o bezekvivalentim lexiku. Z. Vychodilovd uvadi ve své knize Bgeoerue
6 meoputo nepesooa oas pycucmos nekolik piekladatelskych transformaci, které
je mozné pii piekladu pouzit.

Prvnim zptsobem je transkripce, pii které se prenasi zvukova stranka vyrazu.
Jedna se o jednoduchy piekladatelsky postup, kdy se zachovava smyslovy obsah a kolorit
realie. Problematikou této metody je, Ze cilovy ¢tenar vzdy nemusi vyznam odkryt.
Na fadu tak ptichdzeji autorské poznadmky, vysvétlivky ¢i poznamky pod carou, jejichz
uziti v dramatickém textu je znacné€ sporné a problematické.

Dalsi moznou piekladatelskou metodou je pieklad pomoci kalki tzn. doslovny
pieklad jednotlivych morfémt daného slova ¢i slovniho spojeni. Lze pouzit 1 metodu
¢asteéného wziti kalki, kdy se prelozi jen ¢ast morfémi nebo pouze jedno slovo
ze slovniho spojeni.

Pokud je to moZné a dostatecné adekvatni, prekladatel mize realii vychoziho
jazyka prelozit s pomoci odpovidajici redlie jazyka cilového. V cilovém jazyce tedy
hleda analogicky vyraz, ktery by mohl plvodni vyraz vychoziho jazyka adekvétné

zastoupit. Jedna se o priblizny preklad. Metoda nahrazeni cizi realie realii vlastni cilové
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skupiné (v tomto pfipad¢ narodu) se nazyva naturalizace. Opacny proces, typicky pro
transkripci, pak exotizace. V n¢kterych piipadech mize ptekladatel realii dokonce zcela
adaptovat. Metoda adaptace znamena pfijmout slovo do systému cilového jazyka
a vytvofit z n¢j slovo danému jazyku vlastni.

Dalsim moznym postupem je opisny preklad, kterym rozumime vysvétleni
pivodniho vyznamu, parafrazi ¢i preklad s komentafem. Pojem je vysvétlen dopodrobna
a nedojde k situaci, ze by ¢étenai chybné pochopil jeho vyznam. Zna¢nou nevyhodou
je vsak délka vysvétlovaného pojmu.

Prekladatel musi brat ohled na kontext a cilového ctenafe. Jeho hlavnim ukolem
je adekvatné zhodnotit situaci a vybrat nejvhodné;jsi piekladatelsky postup.

V textu dramatu Jléexkue nroou jsme se nesetkali s velkym mnozstvim realii.
Pt1 jejich piekladu jsme brali v tivahu kontext a predevsim cilového ¢tenafe. NaSe situace
byla o to komplikovangjsi, ze se jednalo o text dramaticky. Museli jsme tedy pocitat
I S potencialni realizaci textu na scéné, tudiz s mluvenym projevem, a s divakem, ktery
nema puvodni text v tiStené podobé pfed ocima. V dramatickém textu poznamky pod
Carou a vysvétlivky nepatii k nejobratnéj$im feSenim. Opisny pieklad, pravé z divodu
jeho vysvétlovaci formy, neptipadal v tvahu, jelikoZ by zcela narusil tempo a plynulost
celého textu. Nastésti jsme nestali pfed nijak slozitymi tkoly a pieklad kulturnich
specifik se bez zasadniho naruseni dramatického textu dal obratné vyftesit.

V prvnim piipadé jsme uzili metodu naturalizace. Realii vychoziho jazyka jsme
nahradili adekvatnim analogickym vyrazem V jazyce cilovém. V tomto piipadé se jedna
o oblast vzd€lavani, ktera je pii prekladu problematicka i v jinych jazycich, vzhledem
K odlisnému systému skolstvi a vzdélavani (tim padem i terminologii) v riznych zemich.

» UBAH. (...) Hy umo, 2o60pum, nugo ¢ mobootl 8 uHcmumyme xopouio Oblio numo,

HOCMOMPUM, KAKUM Menepb UHICEHEPOM OyOellb...

Ivan: (...) No a povidal mi, Ze bylo fajn, jak jsme na vysoky chodili na pivo, tak

ted, ze pry uvidime, jaky ze mé bude inZenyr ...

Dalsi analogicky vyraz jsme pouZili v nasledujicim ptipadé€, kde jsme zaroven
uzili metodu generalizace, pojem 6ymep6poo jako takovy vynechali a nahradili
ho adekvatnim slovnim spojeni. Vyznam ani kontext nebyl narusen.

» TATBAHA. Al mebe 6y0y 6ymep6podsl ympom denamsv u 00 08epeti NPO8ONCAMb.
300poso?
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Tatdana: Budu ti rano pripravovat svacinu do prdce a vyprovazet té ke dverim.

Co ty nato?

V nésledujicim ptipad¢ jsme predpokladali, ze by cilovému ctenari/divakovi
nazev Kascenko nejspise nic nefekl a dand nardzka by se nesetkala s adekvatni odezvou
a pochopenim. Uzili jsme tedy lexikalné-sémantickou piekladatelskou transformaci
rozSifeni informac¢niho zikladu a jednim slovem dovysvétlili, kam Tatanu podle
Ivanovych slov zaviou. Uzitou metodu povazujeme za plnohodnotné odpovidajici,
jelikoz pftilisné neprodluzuje mluvéimu repliku, nezpomaluje tempo a nenaruSuje
plynulost dramatického textu. Zaroven podava ¢tenati (popft. divakovi) uplnou informaci,
aniz by si musel klast zbyte¢né dopliujici otazky. V daném piipad€ se jedna zaroven
o ptiklad exotizace, jelikoz kolorit dané realie zistava, diky ponechani nazvu blazince,
zachovan.

» UBAH. U mebs 3a6epym ¢ Kawenko.

lvan: 4 zaviou té do blazince, do Kascenka.

5.3 PROBLEMATIKA PREKLADU ELIPTICKYCH VYJADRENI

Pro rusky hovorovy jazyk je typickd vysokd mira uzivani tzv. eliptickych
vyjadreni. Elipsa je pojem velmi Siroky, existuje nékolik definic a mnoha teoretikl, ktefti
se tematikou eliptickych vyjadieni a elipsy ve svych publikacich podrobné zabyvali
(Mathesius, Mikulova, Vychodilova, Nikitinova, Kopecny ad.). Zcela obecné je elipsa
chapéna ,,jako véta obsahujici n¢jaké prazdné misto, které nebylo lexikaln¢ obsazeno.*
(Mikulova, 2011, s. 9). Jako konkrétnéjsi definici (vztahuje se predevsim k elipse textové
a situacni) uvadime citaci z piirucky Cestina — 7e¢ a jazyk: ,Elipsa (vypustka)
je nevyjadieni ¢asti véty, které jsou podle modelové struktury ¢astmi konstrukce dané
véty a které by bylo mozZzno doplnit, nebot’ se vyrozumivaji z kontextu, nebo ze situace.
Elize ¢asti vétné struktury v jeji textové podobé je motivovdna u kontextové elipsy
snahou neopakovat se, u elipsy situa¢ni snahou o struénost.“ (Cechova a kol, 1996,
S. 261). Na nejednoznacnost a problemati¢nost daného pojmu poukazuje i klasifikace
elipsy, kterd je taktéZ nejednotna a jednotlivé publikace se v ni rozchazeji. F. Kope¢ny
(1958, s. 63) ve své publikaci Zdklady ceské skladby uvadi déleni na elipsu kontextovou
a skutec¢nou (situacni), zatimco naptiklad F. Travnicek (1949, s. 241) v Mluvnice
spisovné cestiny nabizi klasifikaci délici elipsu na dvé skupiny: elipsa, ktera vznika, aby

nedoslo k opakovani, a elipsa u domyslitelnych casti (vyrozumi se ze souvislosti
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¢izbytku véty). V nekterych publikacich nalezneme klasifikace podle slovnich druht
¢ivétnych c¢lent, které mohou byt elidovany. V nasledné analyze se zamétujeme
predevs§im na elipsu vétnych Clentl.

Jak uz bylo zminéno vyse, elipticka vyjadieni jsou typickd pro mluveny jazyk,
aproto se snimi nejcastéji setkdme v piimé feCi. Zuvedeného vyplyva,
ze V dramatickych textech jsou eliptickd vyjadieni hojné¢ zastoupena. Prekladatelovym
hlavnim ukolem je spravné uréit, které slovo bylo vynechano, v ¢emz mu pomaha
kontext. Ceskému jazyku neni vlastni takova mira eliptickych vyjadfeni jako jazyku
ruskému, proto je nutné chybéjici vétny ¢len rozkliCovat a cilovému c¢tenafi ho do véty
doplnit. Zatimco rusky c¢tenaf si elidované slovo z kontextu snadno domysli, ¢eskému
Ctenafi by stejnd véta nedavala smysl.

Na vybranych piikladech demonstrujeme, jaké vétné Cleny podléhaji v ruském
jazyce elipse. Rusky jazyk je obecné specificky tim, ze ma tzv. syntaktickou nulovou
formu slovesa byt, coz znamena, Ze se v pfitomném Case, ve vétSiné piipadi, sloveso
byt neuziva. Povazovat nepiitomnost slovesa byt Vruském jazyce v pfitomném cCase
za elipsu je chyba. Ackoliv se nejedna o elipsu, v Ceském jazyce piekladatel nesmi
sloveso byt vynechat, jelikoz takovy postup neni ¢eskému jazyku vlastni.

Pokud se budeme zaméfovat na problematiku eliptickych vyjadieni z pohledu
vétnych ¢lent, které byvaji elidovany, tak v ruském jazyce elipse nejcastéji podléha
prisudek. Jedna se predevsim o slovesa pohybova, slovesa mluveni a slovesa vyjadiujici
emoce. Dochazi samoziejmé k vynechdni i dalSich, sémanticky riiznorodych sloves.
Sloveso je jednim ze zakladnich nositeli vyznamu (funkce ptisudku), proto ho musi
piekladatel na zakladé kontextu spravné¢ odhadnout a do cilového (v tomto piipadé
ceského) jazyka doplnit. V ruském hovorovém jazyce je velmi rozSitené eliptické
vyjadieni v podob& vynechdni pravevalen¢niho participantu® — zpravidla se jedna
0 pfedmét ¢i pfisloveéné urceni (Vychodilova, 2011, s. 93-112).

Nasledujici priklady demonstruji elidaci pfisudku. Konkrétné se jednd o pohybova
slovesa a slovesa mluveni. Ptiklady zarovenl jasné¢ dokazuji nezbytnost doplnéni
elidovaného slovesa do ¢eské véty.

» UBAH. Bot kyoa? Buei k nam? Ml doma, doma, 3axooume. Ceiiuac nomozy....

Ivan: Kam jdete? K nam? Jsme doma, ano jsme, pojdte dal. Pockejte, pomiizu

vam...

2 vedlejsi vétny ¢len, ktery se vaZze na predikat (piisudek)
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» EIOP. Kax smo «max»? O nob6su. (Tamvsaune.) Mol sice 2ogopunu o 110668u?
UBAH. Hy u... kax?
Jegor: No jaképak tak. Lasku. (K Tatané). Mluvili jsme preci o lasce, ne?

Ivan: A K demu jste dosli?

» TATBAHA. Bo-nepsbvix, Oepocucy nodaivuie om moei u3auoHOMUU, 80-8MOPbLX,

06wacHu, yumo 3a sman. O yem movi 6006we?

Tatana: Zaprvé, drz se dal od mého obliceje, a zadruhé, co myslis tou etapou?

O c¢em to mluvis?

» TATBAHA. A ne xouy, u ne 6yoy obcysxcoams ¢ mobou smo. U mul 3naeunb

noyemy. [loomomy dasaii 0 uem-HuOYOb Opy2oM.

Tatana: Nechci a nebudu o tom s tebou mluvit. A ty vis proc¢. Takze se pojdme

bavit o nécem jiném.

» MAKC (nedosepuuso). Eeop, mul ueco0? Tei mue ceuuac npo 4yoo

paccxas’bzeaemb?

Max: (neditverive) Jegore, co to povidas? To mi chees Fict, zZe to byl zdazrak?

» TATHAHA. Tet ueco xouewb-mo?
UBAH. Yecmnuo? He 3naio.

Tatana: Co tim chces Fict?

Ivan: Uprimné. Sam nevim.

V nésledujicich ptikladech eliptickych vyjadieni se opét jednd o vynechani
ptisudku (ptiklady elipsy jinych sloves nez pohybovych sloves a sloves mluveni).

» UBAH. Jla, oypaxk, uzeunu. Hy, max u ymo? Ymo mam oanvue?

Ivan: Tak jo, jsem blbec, promin. A co dal? Co se stane pak?

» MAKC (nedosepuuso). Ezcop, mwi ueco? Tei MmHe celuac npo 4yoo

paccxa%zeaemb? Kuax eco... HeNnopovHoe sauamue? Tel coecem VD;‘C@?

Max: (nediivérive) Jegore, co to poviddas? To mi chces Fict, Ze to byl zazrak?

Jakoze... neposkvrnény poceti? To uz ses uplné zblaznil?

V poslednim ptikladé se jedna opét o vypusténi pohybového slovesa. V Ceském

jazyce je pripustna varianta prekladu slovesem vyjadiujicim pohyb: (za)sel bych
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do sprchy, ale zde jsme se rozhodli pro, podle naseho nazoru, obratnéj$i a pro mluveny
jazyk ptirozenéjsi variantu.
» EIOP. A 6vl 6 0ywi. Eciu mooicho.
Jegor: Dal bych si sprchu, jestli muizu.

5.4 LEXIKALNI STRANKA PREKLADU
5.4.1PROBLEMATIKA PREKLADU TZV. KONTAKTOVYCH SLOV

Pro jazyk dialogu jsou charakteristickd tzv. kontaktova slova. Pod timto vyrazem
chapeme piedevSim rtizné¢ modalni Castice a citoslovce, které mohou mit v zavislosti
na kontextu velmi rtznorodé vyznamy (PovejSil, 1994, s. 144). Nesou kontaktovou
(faktickou) funkci (jednu ze zakladnich funkci jazyka), ktera se projevuje v ptipadé
potieby navazani a udrzeni kontaktu (Gazda, 2009).

Kontaktova slova slouzi k udrzeni kontaktu mluvciho s adresatem a k realizaci
urcittho zaméru mluvciho. U citoslovei se jednd o citoslovce povzbuzovaci
(Hip, hip, hurd!), zadaci (No tak...), upozoriovaci a kontaktova v uz§im slova smyslu
(Hej, hola!), povelova (Pohov!) nebo pozdravova (Ahoj; Cau té). Specifickou
podskupinu pak tvofi citoslovce zaméfena na kontakt s détmi (Hopla; Pdpd) a se zvitaty
(Cici, Napipipi, aj.) (Osolsobg, 2017).

Kontaktova slova byvaji zpravidla obsahové vyprazdnéna a brana jako tzv. slova
doplinovana. Setkavame se s nimi primarné¢ v mluvené feci. DalSim typickym piikladem
slov dopliovanych jsou slova vycpavkova (Hajkova, 2011, s. 144).

Zakladni funkce kontaktovych slov je, jak bylo jiz zminéno vySe, funkce
kontaktova - upoutani ¢i udrzeni pozornosti a kontaktu mluvéiho s druhou osobou. Role
obsahové stranky neni na prvnim misté. Na zdkladé¢ zminénych fakt je pochopitelné,
7e jedno a totéz kontaktové slovo mize byt preloZzeno naprosto odliSnym zplsobem,
za pouziti jinych lexikalnich jednotek.

Pii ptekladu kontaktovych slov nelze Cist€ mechanicky vzit slovnik a vybrat
nékterou z nabizenych variant ptekladu. Je tfeba vénovat zvlaStni pozornost kontextu,
ve kterém se slovo nachazi (PovejSil, 1994, s. 144). Kontext je v téchto situacich
aby nedoslo k neadekvatnimu ptekladu, posunu vyznamu, kontextové nesrozumitelnosti

¢i naruSeni plynulosti a toku dialogu.
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Déle uvadime konkrétni piiklady feSeni prekladu vybranych kontaktovych slov
z naSeho dramatického textu, na kterych demonstrujeme vyse zminénou problematiku

prekladu v praxi.

SLOVO Vyznamy (brano ze slovniku Lingea - online)

AT'A | citoslovce castice

aha, tak, vida (hovor,) jo, no jo

V prvnim uvedeném piipadé se jedna o preklad kontaktového slova aea, coby
hovorového vyrazu pro vyjaddieni souhlasu. Nabizend slovnikova varianta odpovida
kontextu a nebylo tfeba hledat jinou variantu.

» TATBAHA. 300poso. A mei umo, chumaeutv ceuuac?

UBAH. Aea. Buouww, oconek copum?

Tatana: Skvely. A to uz ted’ tocis?

Ivan: Jo, podivej, sviti svétylko?

V nasledujicich ptikladech se setkdvame se situaci, kdy se pieklad lexikalni
jednotky aea neshoduje s nabizenymi variantami v tabulce. Ve vysledku je pii piekladu
uzita jind varianta, odpovidajici kontextu. I pfes to si lexikalni jednotka zachovava sviij
vyznam, coby lexikum vyjadiujici souhlas.

» TATBAHA. Yemy zasudosamv? UYmo mos Ovleuwas 00HOKIACCHUYA HAYATbHUYA
pexiamuozo bpo, 3apabamseiéaenm no 0ecsimos WMyK 00JLIAPO8 8 MecCsay U no NoJ
200a nposooum 3a epanuye?

EI'OP. Aea.

Tatana: Co bych méla zavidét? Ze moje byvald spoluzacka je ted séfkou reklamni

kanceldre, vydeélava desetitisice dolarii mésicné a kazdy piil rok je v zahranici?

Jegor: Treba.

» TATBAHA. A, nasepnoe, notioy, npuaszy. 3nooum.
UBAH. Aza. Hou.
Tatana: Asi si pujdu na chvili lehnout. Je mi zima.

Ivan: Dobre, jen beéz.
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SLOVO | Vyznamy (brano ze slovniku Lingea - online)

HY citoslovce) castice

nu, no (tak), jen 1. skute¢né, vazné, opravdu
2 no, no tak, nu

3. a vtom, atu, a hned
4

(hovor.) no fajn, no dobra, ale jo

Z tabulky je patrné, Ze slovnik v daném ptipadé nabizi bohatou $kalu moznych
variant piekladi lexikalni jednotky uy, ¢imZ piekladateli praci znacéné zjednoduSuje.
Ma totiz skutecné tzv. z ceho vybirat. Kromé jednotlivych variant byla ve slovniku
uvedena a preloZena 1 typicka slovni spojeni.

» wuy u (hovor.) no a proto, no a z toho divodu, no tak

Hy u (hovor.) to je panecku, to je ale

Hy u Hy! (hovor.) ty jo!, Ty brd’o!, to jsou véci

Hy-(t)ka (hovor.), (ale) no tak, no

Hy-Ka (hovor.) no tak, jen (vyzva)

Vzhledem k bohaté $kale nabizenych variant piekladu je pochopitelné, Ze byly
pii piekladu naSeho dramatického textu uzity zejména varianty uvedené v tabulce.
Ve vétSiné pripadi byly nejvérnéjSimi a nejadekvatnéjSimi ekvivalenty varianty:
no, no tak nebo tak.

» 360HOK 6 06epb.
UBAH (pazouaposanno). Hy éom....
Nékdo zvoni.

Ivan: (zklamané) No skvély...

» TATHhAHA. Hy met oice nomom 6 Kage cenu, MOpoOdiCeHOe, Mam, 6ce KaK
nonaeaemcs. M, snauum, mym ona mHe vikiaovieaem. 1 osopum — ycwl pacmym.
Tatdana: No sedly jsme si pak do kavarny a daly jsme si zmrzlinu, nic zvldstniho.

No a najednou mi to vyklopila. Rekla mi, Ze ji rostou vousy.

» TATHAHA. Hy u umo mebe pacckazan meou npukoavHulil Maxc?

Tatana: NO a co ti 7ekl, ten tvij skvélej Max?

» ETOP. Hy 5 ueco-nubyow ewe npuoymaio. Ymobvi omniamums.

Jegor: Tak vymyslim néco jiného, abych ti to oplatil.
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» EIOP (ne obpawas enumanus). On 2o8opun — «8 obuecmee modicem Obimb
MONILKO 0OUH 3AKOH, U MAKOU YelogeKk nocmapaemcs ycmanoeums ceou. Eciu
V He2o ecmb cogecmv, OH Oydem xomemv, umobOvl cmpaodaiu ecey. (Maxkcy.)
Tax npasunvno?
MAKC. Hy muna moeo. Tl 6ce Kaxk 6ce20a YCI0JCHAeWb, d MO Yice
He No Npasuiam.
Jegor: (nevnimd ho) Rikal: , ve spolecnosti miize byt jenom jeden zdkon a ten
si ¢lovek vytvori sam. Jestli ma svédomi, tak bude chtit, aby trpeli vsichni.
(na Maxe) Je to tak?

Max: Tak nejak. Ty to vidycky komplikujes a to uz neni podle pravidel.

» TATBAHA. [[ypax mul.
UBAH. Hy ne oouacatics. Hy, noscanyiicma. I'nynas wymxa.
Tatdna: Idiote!

Ivan: Ale no tak, neurdzej se. Prosim té. To byl jen hloupej vtip.

V otazkach jsme dané kontaktové slovo pielozili s pomoci jiné (obdobné)
lexikalni jednotky, ktera sice neni uvedena v tabulce piekladatelskych variant, ale nejlépe
odpovida kontextu.

» Pesko ecmaem u yxooum. TAThbAHA u Hean ocmaromcs cuoems oonu. Ilaysa.

UBAH. Hy?
Prudce vstane a odejde. Tatana a Ivan zustanou sami. Ticho.
Ivan: Takze?
SLOVO Vyznamy (brano ze slovniku Lingea - online)

JA castice
ano - kladna odpoved, souhlas

7e ano?, ze jo?, ano? - otdzka na potvrzeni vypovedi

vazné?, skutecne?, opravdu? - s odstinem udivu, nediivery

1

2

3

4. aha, jo - pri vzpomince, nebo pri premysleni

5 (hovor.) tak, copak, no ptece - zdiiraznéni, s odstinem podrazdeni
6

ano?, prosim?, co je? - reakce na zavolani

MozZnostem piekladu castice da byla ve slovniku vénovéna zvlastni pozornost.

Slovnik Lingea nabizi Sest riiznych pojeti a variant piekladi dané Ccastice, s tim,
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ze zaroven uvadi, kdy je kterd varianta uzivdna (na internetu jsou uvedené i piiklady).
V piekladu jsme pouzili vSech Sest variant prekladu této ¢astice. Dale uvadime vybrané

ptiklady, které toto tvrzeni potvrzuji.

Castice 0a odpovidajici vyznamu ¢&. 1:
» TATBAHA. Cmou! (Usamny.) Makc 6yoem sicums y Hac?
UBAH. /la. Tet npomug?
Tatana: Stij! (k Ivanovi) Max bude bydlet u ndas?
Ivan: Ano, ty jsi proti?

Castice 0a odpovidajici vyznamu &. 2:
» TATBAHA. Ilonumaio npexpacro. Tol npo nac 3azadan mozoa? [a? Ter Ovin
yeepeH, umo ece obotidemcs?
Tatdna: Ja ti naprosto rozumim. Premyslel jsi o nds, v tu chvili? Ano? A byl sis

Jisty, Ze se nic nestane.

V druhém uvadéném piikladu pieklad neodpovida zcela presné varianté uvedené
Vv tabulce, jeho funkce vSak zlstdva zachovana. Jednd se pouze o lehce rozvolnénéjsi
formu piekladu, odpovidajici vyznamu ¢. 2.
» TATBAHA. Cpasy nocre 6Ooavhuyvl. A ena wiokonaoxky, komopas Ovlid...
sosHazpaxcoenuem? [la?
Tatana: Hned po tom, co jsem se vratila z nemocnice, jsem jedla tuhle tycinku,

kterd byla... odménou? Ze je to tak?

Castice 0a odpovidajici vyznamu ¢&. 3:
» TATHAHA. ['00 u noumu 08a mecaya. /[eadyamsv 6mopozo 6ydem posHo.
UBAH. Ha?
Tatdna: Rok a skoro dva mésice. Dvacatého druhého to budou dva mésice.

lvan: Vazne?

Castice 0a odpovidajici vyznamu ¢&. 4:
» ETOP. Omo pasnvie sewu — 3nams u npobosams. Kums nado no nobsu.
HUBAH. Ha yxc.... A Tamvana 20e?
Jegor: To jsou dvé riizné véci — védeét a zkusit. Zivot se musi Zit s ldskou.

Ivan: No jo... 4 kde je Tatana?
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Castice 0a odpovidajici vyznamu ¢&. 5:
» TATHAHA. [la s pazse ynomuio ecex smux auiux.... Hy u umo?

Tatana: No copak si muzu pamatovat vsechny ty tvoje... no a co s nim?

Castice 0a odpovidajici vyznamu ¢&. 6:
» UBAH. I[1o0oicou!
TATBATHA (ob6opauusascy). [la?
Ivan: Pockej!

Tatadna: (otaci se) Ano?

I ptes Sirokou nabidku moznych pieklada se v piekladu setkdvame se situacemi,
kde je kontaktni slovo oa pielozeno jinak. V nékterych piipadech (které nebyly
ve slovniku uvedeny) plni slovo da funkci spojky (slucovaci), Ccemuz také odpovida
pieklad. Zpravidla se pteklada jako spojka a.

» TATBAHA. Bce ne xouy pacckaszvieamo. [a eublkuouu mul 3my 0ypayxylo kamepy,

5 mebs npouty!

Tatana: Uz ti nechci nic rikat. A vypni prosim té tu pitomou kameru.

Déle uvadime piiklad, kde nami zvoleny pieklad neodpovida zadné z nabizenych
variant v tabulce. Castice da se zde nepieklada ani jako spojka a je, Gisté v zavislosti
na kontextu a piirozeném znéni v cilovém jazyce, preloZzena specifickym zptisobem.

» UBAH. I1ooooicou. (Tamwsne.) Cnauana mei.

TATHhAHA. fa?

Ivan: Pockej. (k Tatané) Nejdrive ty.

Tatana: Ja?

Na zacatku této kapitoly uvadime, Ze kontaktovd slova byvaji Casto obsahové
vyprazdnéna a plni pifedevS§im funkci komunikativni. Jejich cilem je upoutat ¢i udrzet
pozornost a kontakt mluvéiho s druhou osobou. VVzhledem K jejich ,,dopliikové funkei
neni jejich pfeklad ve vSech pfipadech nezbytné nutny. V nasledujicich ptikladech
byl pteklad uvedenych kontaktovych slov vynechan. Kontaktova slova by se i zde dala
samoziejmé pielozit, dospéli jsme vSak k zavéru, ze jejich preklad zde neni zasadni a §lo
by o zbytecné prodlouzeni repliky (byt’ se jednéd jen o jedno slovo). Vzhledem k tomu,
ze vyznam, kontext a mira expresivity zistavaji zachovany ¢i nejsou vyznamné naruseny,

zustava preklad stale adekvatni. Vypusténi piekladu danych slov neni tedy otazkou
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neptelozitelnosti, nybrz otazkou zachovani plynulosti a pfirozenosti mluvené feci
a vyvarovani se nadbyte¢ného uzivani kontaktovych slov.
» TATHAHA. Hsan, Hy mol ye2o makou yHuLIblli?

Tatana: Ivane, z ¢eho jsi tak skleslej?

» EI'OP. Hy npeononosicum, ona mebe nagpaia xoms 6wl Ha nNoiosury. Bce pasno

Kpymo.
Jegor: Predpokladam, Ze si aspon pulku vymyslela. I tak je to ale skvély.

» UBAH. Cnywaii, ny smo o6peo. Bce smu 010K ...
Ivan: Poslouchej, je to blbost. Vsechny ty tvoje jablka...

» TATBAHA. Omo npuspaunsiti Maxc x ayuwemy? O uem moi 2osopuuus, Ecop?
EI'OP. Jla, 6aun.... Cumyayus....
Tatana: Tenhle prizracny Max, Ze je posun k lepsimu? O cem to mluvis, Jegore?

Jegor: Do prdele, to je situace.

5.4.2NESPISOVNY JAZYK: OBECNA CESTINA A JEJi UZITI
V DIALOZICH

Vedle spisovné Cestiny, ktera je povazovana za kodifikovany utvar Ceského
narodniho jazyka, ma své urcité normy a pouziva se v ufednich dokumentech, oficialni
komunikaci apod., existuje 1 nespisovna ¢estina. Teritorialné vymezeny utvar nespisovné
Cestiny byva oznacovan jako dialekt neboli naieéi. Dale do nespisovného jazyka spada
obecna c¢eStina (viz nize), vulgarni vyrazy, slang (mluva uréité skupiny lidi,
pojmenovava jiz existujici pfedméty jinymi nazvy), argot (mluva vyc¢lenéné skupiny lidi,
téZ nazyvana jako mluva podsvéti) a profesni mluva (nespisovné ndzvy terminologické
povahy), (Hugo a kol., 2006, s. 10).

Problematika piekladu nespisovnosti ¢i hovorovosti z ruského do ¢eského jazyka
tkvi v odlisném postoji spisovného a nespisovného jazyka. Ruska jazykova situace
je definovana tfemi komponenty: jazykem spisovnym (knizni pisemny jazyk, ustni
hovorovy jazyk), tzv. prostoreciem (nekodifikovand forma narodniho jazyka uzivana
pfibézné komunikaci, kterd misi prvky spisovného i nespisovného jazyka; vydéluje
se prostorecie 1 a 2), socialnimi dialekty (argot, Zargon - nespisovnd mluva

se slangovymi prvky a prvky profesni mluvy) a dialekty teritoridlnimi. V ceské
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jazykové situaci se vydéluji taktéz 3 komponenty: spisovny jazyk, obecna ceStina
teritoridlni). V ruském jazyce je hovorovy styl oficidlni soucasti spisovného jazyka, jedna
se o samostatny funk¢ni styl. Oproti tomu, v jazyce ¢eském je hovorovy styl chapan
rozporuplné. Neni povazovan za funkéni styl a stoji spiSe na hranici spisovného
a nespisovného jazyka, ¢i vné. Napiiklad Horecky odmita povazovat hovorovost
za samostatny jazykovy styl a Hrbacek hovofi o tzv. hovorovém stylovém typu, nikoliv
0 funk¢nim stylu (Hoffmannova, 2017).

V Ceském spisovném jazyce sice neexistuje hovorovy funkéni styl, setkame
se v ném vsak s tzv. hovorovou ¢estinou, kterd je mluvenou variantou spisovné ¢estiny.
Hovorové vyrazy tudiz spadaji do ceStiny spisovné, ackoliv mivaji ur¢itou miru
»hespisovnosti, proto je také nalezneme ve Slovniku spisovného jazyka ¢eského (Hugo
a kol., 2006, s. 10). Z uveden¢ho vyplyva, ze rusky jazyk je mnohem tolerantngjsi
k lidové mluvé a mnoho prvka (pivodné nespisovnych) pronika do spisovného jazyka
a stava se jeho pfirozenou soucasti. Pti prekladu je tudiz tfeba postupovat obezietné,
jelikoz hovorovy rusky vyraz nemusi byt v ¢estiné vzdy preloZzen vyrazem hovorovym,
ale vyrazem spadajicim do nespisovného jazyka, nejcastéji obecné Cestiny.

V ramci nespisovného jazyka se cesky jazyk vyznacuje jednou zvlasStnosti
a to ptitomnosti obecného nespisovného jazyka (obecné ceStiny), kterym vétSina
ostatnich jazykl nedisponuje (némcina zc€asti). Ostatni jazyky uzivaji jiné nespisovné
utvary jako je naptiklad nareci (dialekt), slang apod. Obecna ¢estina byva oznaCovana téz
jako interdialekt (Hugo a kol., 2006, s. 10). V um¢leckém textu je obecna CeStina
uplatiiovdna se stylizaci (mivd prvky slangu, argotu apod.). Uziva se zpravidla
pti piekladu hovorovych vyrazii. Hojné se zacala uplatiiovat v pribéhu poslednich tficeti
let.

Stylizovana obecna ceStina je tzv. obecna ¢eStina praZského typu, se kterou
se ctenari v prekladech uméleckych textl setkavaji nejCastéji. Vyznacuje se specifickymi
znaky Vv hlaskové a tvarové roving, mezi které se fadi predevsim uziti koncovky -ej misto
-y-/-i- (dobrej/dobry; zejtra/zitra) nebo koncovky -ma v instrumentalu pluralu substantiv
(se vSema myma kamarddama) ad. Dojem mluveného jazyka se nasledné dotvaii uzitim
nespisovnych expresivnich lexikalnich jednotek a slovnich spojeni. Celkova stylizace
je veelku obratna a text neni rusen, zejména diky stfidani spisovnych a nespisovnych

prvk.
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Obecna &estina prazského typu neni jedinym piikladem stylizace. Ctenafi
se mohou v uméleckych textech (v ptimé feci) setkavat i s principem uzivani kracenych
vokali (nevim/nevim, dolu/dol) ¢i smnaslovnym v- (vokno/okno, vona/ona).
Pti prekladu nékterych knih se setkavame s rtiznymi mikrosituacemi, tzn. s riznym
ptistupem a inovaci prekladatele pfi prekladu hovorové feci. V dnesni dobé se vétSina
prekladateli opira pravé o tzv. prazsky ¢i stiedoCesky typ obecné Cestiny (muze se lisit
v detailech, uzivaji se ve vétsi ¢i mensi mife lexika z oblasti slangu apod.), (Kufnerova,
1994: 71-76).

Stylizovana obecnd cCeStina, s uzitim nespisovnych vyrazii a frazeologismi
(vrizné mife), uspé&Sné expanduje do umeéleckého textu (objevuje se napiiklad
i U autorské fe¢i). Sama Kufnerova povazuje stylizovanou obecnou ¢eStinu za vhodny
ekvivalent pfi prekladu prakticky vSech hovorovych vyrazli, nespisovnych utvard,
stylizaci a vychoziho (ruského) jazyka.

Zachovat adekvatné miru expresivity textu vychoziho jazyka v textu jazyka
cilového je v mnoha piipadech velmi sloZité, o to vice jedni-li se o nespisovny
¢i hovorovy jazyk. Prekladatel by mél vzdy mit na paméti, ze méné znamena vice a dbat
na adekvatnost prekladu a pohled potencidlniho ¢tenare, coZ znamend: uzivat prostredky

vvvvvv

by se mohlo na prvni pohled zdat. V pohledu na obecnou cestinu a hojnost jejiho uzivani
hraje velkou roli geografické hledisko. Lidé Zzijici na Moravé a ve Slezsku maji
sva naieci, sviij typ hovorové tfeci a specifické prostiedky pro vyjadieni hovorovosti
a nespisovnosti, které se neshoduji s obecnou cesStinou prazského typu. Ba co vic,
pro obyvatele téchto lokalit je nadmérné uZivani obecné ceStiny v uméleckych
piekladech casto velmi tézko akceptovatelné. Piekladatel se pochopitelné nemuze
zavdecit vSem a zavisi predev§im na jeho rozhodnuti, v jaké mife prvky obecné cestiny
pouzije. V mife uzivani se odrazi i prekladatelovo misto bydlisté, a jaky typ obecné
cestiny (pokud viibec) sam aktivné pouziva.

Pti ptekladu vlastniho dramatického textu, ve kterém se odrazi obraz soucasného
ruského jazyka, je prakticky nemozné se uziti hovorového jazyka a nespisovnych vyrazi
pii prekladu vyhnout. Sadm jazyk origindlu je ve vétSin€ pripadi bohaty na hovorové
obraty, prostorecia, zhrub€lé ¢i nespisovné vyrazy apod. V nasledujicich ptikladech jsou

zminéné ruské lexikalni jednotky prelozeny do ¢eského jazyka za uziti expresivnich slov
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(soucast spisovného cCeského jazyka) a dale wvulgarnich, slangovych ¢i blize
nespecifikovanych nespisovnych vyrazu.

» UWBAH. Kak myoicuk ¢ MVD!CMKOM3.

Ivan: Jako chlap s chlapem®.

» UBAH. Jla, umo6 6e3 6a6°.
Ivan: Jojo, bez z“ens[qy’che.

» EIOP (3e6aem). M36unu, ymo-mo 3esaemcs u 3eeaemcsi. Bece ¢ noezoa nuxak
gvicnamucs ne mozy. Iloiidy, HagepHoe, nokemapio.
;o Y Ve vy ;7 7 o\
Jegor: (zivd) Promin, néjak porad zivam. Furt’ se nemiizu dospat z toho vlaku.

Pijdu si dat slofika®.

» TATBAHA.Cetiuac y mens owywenue, 6yOmo st NOMepsiia MyH#ca U HCU8Y

c nodgocmkomg.
Tatana: Ted mam pocit, jako kdybych ztratila muze a Zila s Qubert’dkemlo.

11
» UBAH. Tans, mol mens umo, 3a ncuxa "~ 0epicuiiiv?

.. v ¢ Al2
Ivan: Tani, za koho mé mas, za psychouse?

» MAKC. A umo obs3amenvHo dondicha Obims npuuuna? (Josepumensbhovim
wienomon.) Kemamu, no-moemy, xozaun wus™. O MHe mym pacckasai
8CAKO2O0....

Max: A to jako musim mit ditvod? (ditvérnym Sepotem) Mimochodem, myslim si,

e majitel je cvok.*Povidal mi tady vselijaky...

» MAKC. A on mak, uucmo ¢ Opy3viamu nopafcanftb15.

Max: On se nad tim akordt tak fezal*® s kamosi'.

% oblastni vyraz, prostore&je

* expresivni (citové zabarveny) ¢i zhrub&ly vyraz (ve smyslu muzsky)
> prostoregie & zhrub&ly vyraz

vyraz obecné Cestiny

ponekud zastaravajici vyraz (z ném. zakl.)

& expresivni (citové zabarveny) vyraz obecné &estiny (z ném. zakl.)
® hovorovy vyraz

1% nespisovny vyraz

1 prostoretie

12 nespisovny vyraz

3 hovorovy, zhrubgly vyraz

1 zhrubgly vyraz

> hovorovy, zhrubgly vyraz

[=2]

7

111



V ruském hovorovém jazyce se hojné uzivaji rizné vyrazy, vyjadiujici nadmérné
uzivani alkoholu. Tyto vyrazy disponuji Sirokou Skdlou moznych variant piekladu.
Nechybély ani v naSem textu. V uvedeném piikladu byl hovorovy rusky vyraz ptelozen
¢eskym vulgarnim, zhrub€élym vyrazem.

» TATBAHA. Dmunoopusnv ne xomena dyxams ¢ Bumvkom, npasuibHo?

Tatana: Etylodriel nechtela chlastat s Vitkem, ze?

V nékterych piipadech jsme prelozili ruské neutralné zabarvené lexikum, vyrazem
nespisovnym (obcanka), vzhledem k jeho vétsi autentiCnosti v mluveném ceském jazyce.
Uzit v nasledujicim ptipad€ spojeni: Ten obcansky prikaz, by bylo pro Cesky jazyk
nepiirozené.

» UBAH. Al sice nacnopm He 83311

Ivan: Tu obcanku jsem si nevzal.

Co se tyCe uziti obecné Cestiny prazského typu, nejvice se ve findlnim textu
objevuji vyrazy s uzitim nespisovné koncovky -ej. UZziti neni nahodné, ale vzdy
opodstatnéné. Jednalo se o piipady, kdy bylo nasim zdmérem zvySeni expresivity,
podtrhnuti dané situace a kompenzaci uziti obecnéjSiho lexika Ci lehka stylizace feci
postav.

» TATBAHA. Hy u xax met omo oyenusaewn? Omo nopmanvro? Ilocmompu,

60 4mo npespamujiaco Keapmupa, 5mo aice yell mo CMmpauinblil COH.

Tatana: No a co si o tom myslis? Prijde ti to normalni? Podivej, jak vypada nas

pokoj, to je zlej sen.

» HUBAH. Omcmanv om mensa, cyka! Ter caviwmuws?! Omemans om mens, cyka!l!

Tot caviuun?!!

vy

Ivan: Nech mé bejt, ty dévko! Slysis? Nech mé bejt, ty zasrana dévko! Tak slysis?

» HUBAH. Ezo 306ym Maxc. OH npuxonbhbiil.

Ivan: Jmenuje se Max. Je skvélej.

Ohledné¢ fte¢i postav jsme nejvice prvkid obecné ceStiny a nespisovnych,
hovorovych ¢i vulgarnich vyrazi uzili u mluvy postavy Maxe. 1 v rustiné se v jeho

replikdch objevuje nejvice hovorovych (mMameHbKMH CbIHOYEK), slangovych vyrazl

¢ nespisovny vyraz
7 slangovy vyraz
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(doiic), vulgarismi (1o xpena) ¢i vyrazy z oblasti zargonu (;taxa). Max piisobi celkove
mnohem uvolnénéji nez ostatni. Je pfimocarejsi, piisobi dojmem, Ze nic nebere vazné
a k ostatnim postavam nechova nijak zvlastni city ani uctu, aby sviij zpisob vyjadfovani
kontroloval. Podstatné se od nich lisi, a proto jsme se rozhodli odlisit i jeho zpiisob feci
a vyrazové prostiedky. V poslednim piipadé je nadmérnéjsi uziti obecné ¢estiny prvkem
kompenzac¢nim, dorovnava snizenou expresivitu pii prekladu slovniho spojeni do xpena.

» MAKC. Jla. A eciu s 0okaicy, umo 6ce 3mu CMpadanusi 1axca, Ymo o npocmo

MAMEHbKUH CbIHOYEK, cmyKHymbiil _¢haticom 06 IAHCU3Hb, MmO... ymob Mmaxoco

noscenams?
Max: Jo. A jestli dokazu, ze vSechny tyhle zachvaty byly kecyls, Ze je jenom

mamincin mazdnek™>, kterej si odiel tvdiicku o Zivot, tak... co bych si tak mél

prat?

» MAKC. Tol oymaewv komy-mo 3mo HA0o, NOHUMaAms 0py202o uenogexka? Y ecex
c80UX npobem 00 XpeHa.
Max: Myslis si, zZe je potieba ostatni chapat? Vsichni maj svejch problémii az nad

hlavu.

Specifickd situace nastava s prichodem scén, ve kterych se postavy postupné
opijeji, a je tudiz tieba jejich mluvu urCitym zpisobem stylizovat. V replikach
jednotlivych postav se vice nez predtim objevuji hanlivé, hovorové vyrazy Ci prostorecia,
které byly pielozeny bud’ hovorovym vyrazem, nebo dokonce vyrazem nespisovnym.

» EIOP U MAKC (xopom). Cy-0bs nu-0o-pac™®!

Jegor a Max: (sborové) Roz-hod-¢i je buzna®!

» EI'OP. Omo Maxc cneg22 8 cynepmapkeme.

Jegor: To slohnul® Max v obchoddku®.

18 Zhrubgly vyraz
19 expresivni (citové zabarveny) vyraz
20 hanlivy vyraz
21 T . .
vulgarni, nespisovny vyraz
22 <
prostorecje
28 nespisovny, zhrub&ly vyraz (z ném. zakl.)
# nespisovny vyraz
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» MAKC (onpasowisascs). A makoe ewe nu pazy ne nui. Kopobrka kpacusas.

A ee kax yeuden, mak cpazy jice u 8034cenaxy’.
Max: (ospravedinuje se) Nic takovyho jsem jesté nikdy nepil. Takova peknad
krabice. Jak jsem ji uvidél, tak jsem védél, zZe ji cmajznu®.

27 . 28 . .
EI'OP. 3, 6pam®’, max ne noudem. Cudu-ka~ 30ech, 51 ceudac meou pProK3aK
npumnecy, u Mol HOOpeoem  Houb.

Jegor: Sakra, kdmo?®, takhle to nepijjde. Sedni si sem, pfinesu tviij bdgl™®

a vydame se do noci.

Prazska obecna ceStina, predevSim diky svym specifickym koncovkam,

probihajici situaci (stoupani hladiny alkoholu u jednotlivych postav) krasn¢ dokresluje

a podtrhuje ubyvajici sebekontrolu postav nad tim, jak se vyjadtfuji. Z tohoto divodu

je v téchto situacich vyuzivana vice nez v piedchozich ¢astech hry.

» EIOP. Kgymog’l. Tuxnuk npsmo.

Jegor: Husty*. Uplnej piknik.

ETI'OP. A xax nepyamu yokamucs?

Jegor: A jak si s téma paprikama tuknem>?

MAKC. Bensuna nem.... Ecop, 6aun, 3mo npo mebs ucmopus, mackamo ¢ coootl

He pabomarowyio 3aiCuaiKy ....

Max: DosSel benzin... Jegore, ty vole, to ses celej ty, tahat s sebou zapalovac,

CO nehori...

EI'OP. A, naseprnoe, 20e-mo owudbaroce. He moe oce On docmamwves maxum

uouomam Kaxk mul ¢ mooou?

Jegor: Asi se v néecem pletu. On se preci nemél narodit nam, takovejm dvema

idiotum”?

% hovorovy vyraz
%8 nespisovny vyraz

" v daném vyznamu hovorové

28 expresivni, hovorova &astice
29 ; > o < 1 (o
nespisovny vyraz (ptivodem z brnénské mluvy) od slang. kdmos

3

nespisovny vyraz
zargon, slang mladeze
% nespisovny vyraz, slang mladeze

%8 expresivni (citové zabarveny) vyraz
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Specifickou skupinu tvoti vulgarni vyrazy. Jejich Skala byva zpravidla bohata,
jak ve vychozim, tak v cilovém jazyce. Problematicka je jejich mira expresivity. Uréit
miru expresivity vulgarniho vyrazu ve vychozim jazyce a vybrat jemu adekvatni vyraz
Vjazyce cilovém, muize byt pro nositele cilového jazyka znacné komplikované.
Piekladatelovi pomiize slovnik a ptedevs§im kontext. Vzhledem k neustalému vyvoji
jazyka, prejimani cizich slov, prolindni spisovného a nespisovného jazyka a nartstani
a prekladatel je ob¢as nucen vyhledat odbornou konzultaci s rodilym mluvéim.

Neékteré vulgarni vyrazy disponuji dvoji konotaci — neutrdlni a zabarvenou
(hovorovou ¢i vulgarni). Ve slovniku se ¢asto setkdme 1 s hovorovou variantou piekladu.
Pro piekladatele zstava vSak na prvnim misté kontext. Dale uvadime ptiklady prekladu
hovorovych/vulgarnich vyrazl, které mély ve slovniku uvedeny 1 jiny pieklad
neZ neutrdlni. V ptipadé prvniho vyrazu se varianty nabizené slovnikem v zavislosti
na kontextu ukazaly jako nedostacujici. Vezmeme-li v potaz, ze vyraz 6aun je v ruském
hovorovém jazyce velmi rozSifeny a pouziva se 1 jako mirnéj$i vulgarni vyraz, zvolili

jsme 1 v Ceském jazyce odpovidajici vulgarni variantu.

Vybrané lexikum | Neutrdlni pieklad Hovorovy vyraz

01Ul palacinka, livanec, blin | cit. kruci, kurnik, sakra

» [OJIOC. Hy, mol, Oaun, 8onpocwl 3a0aeuls....

Hlas: No, ty vole, ty mi ale davas otazky...

» EIOP. Jla, oaun.... Cumyayusi....
Jegor: Do prdele, to je situace.

» EIOP (uenopupys Maxca). Ter 6v1 xomv npedynpeouna, 6aun. Kyoa
mul cobpanace?

Jegor: (ignoruje Maxe) Kdybys mé aspon varovala, do hajzlu. Kam se chystds?

V dal§im ptipad€ se jednd o lexikum, u kterého je ve slovniku uveden i pieklad
V podobé vulgarismu. Jiz z tabulky je patrné, Ze vyraz mize mit menSi ¢i vétSi miru
vulgarity a proto je pro piekladatele opét urcujici kontext. V uvedenych ptipadech jsme
Vv eském jazyce zvolili vyraz s mensi ¢i stiedni mirou vulgarity. Zhodnotili jsme, Ze ani

V jedné ze situaci nebylo nutné pouzit hrubsi vyraz.
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Vybrané lexikum | Neutralni pfeklad | Vulgarni vyraz

XpeH kfen curédk, Smejd, debil

» EI'OP. Kniou, kaxkozo xpena mol 30echb oenaewiv? Tebsi HUKMO He 36a1.

Jegor: Kljuci, co tu ze sebe delas za debila? Nikdo té nezval.

» UBAH. Cnuwirxom mopocecmsennoe? Xpen ¢ Hum. A ¢ mooou ne 2080pu, HO mol
arce 00 smom modice oymaeuls.
Ivan: Moc vazneé? To je fuk. Sice jsme o tom nemluvili, ale ty o tom taky

premyslis.

» MAKC. Hu xpena on ne npocun. Konst dasice ne 3nan o meoux 0710Kax.

Max: Ani hovno. Kolja o tvych jabkdch vitbec nevedel.

Vsechny vulgarismy pochopiteln¢ nedisponuji neutralni formou piekladu.
V nasledujicim ptikladé se jedna o Cisté vulgarni lexikalni jednotku (6s506 - Kurva,
coura, cit. - kurva, do prdele - nadavka).
» EIOP. A cepvesno. Kax y nac... kak mol moena.... (Ipem eucku.) Y¢h, 61400,
no8epb, MHEe MOoJice Celuac CMpemMHO, HO KaK-mo....
Jegor: Mluvim vaizné. Jak jsme teda mohli... jak jsi mohla.... (mne sklenku

s whisky) Kurva, ver mi, mné to taky neni prijemny, ale stejné...

U né&kterych vulgarnich vyrazi se, vzhledem k jejich podobnosti s jazykem
ceskym, nevyskytly zadné komplikace a ani nebylo tfeba brat k ruce slovnik.

» ETOP._Hou mul 6 dcony co ceoeti 6a0ywKou.

Jegor:_Jdi do prdele se svoji babickou.

Naopak Vv nékterych ptipadech jsme museli sahnout pro vyklad daného vyrazu
do nékolika vykladovych slovnikti. V nasledujicim pfipadé by snadno mohlo dojit
K interferen¢ni chyb¢, obzvlasté pokud se v pfedchozim textu hovoii o matce.

» ETOP. Teow mame.... (Kauaem eonosoil.) Hukomy eéepums Henwss....

Jegor: Kurva... (vrti hlavou) Nikomu se neda verit...

Casteéné vulgarni verzi piekladu jsme pouzili i v ptipadé, kde se nejednalo

0 vulgérni, ale o slangovy vyraz. U nize zminéného vyrazu jsme totiz nenasli vhodné
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analogické vyjadreni v ¢eském jazyce, tudiz jsme pouzili opisny pieklad s doplnénim
puvodniho hovorového vyrazu vyrazem vulgarnim.
» T0OJIOC (seceno). Tenepw 6ce Oyoem npocmo 3a-e-60K>".
Hlas: (vesele) Ted bude vsechno prosté Kurevsky skvély.

V ramci vulgarnich vyrazi se piekladatel setkdva i s naddavkami, ke kterym
je tieba pristupovat stejné obezietné jako k piekladu vulgarismt. V uvedeném piikladé
se jedna o silné vulgarni nadavku, ktera je navic zvyraznéna opakovanim. Dospéli jsme
k nazoru, Ze v Ceském jazyce by zopakovani dvou shodnych, po sobé jdoucich
vét nemélo takovy efekt. Proto jsme v daném piipadé pro vyjadieni gradace véty
upravili, situaci podtrhli uzitim obecné ceStiny a pridanim pfidavného jména
a ukazovaciho zajmena pred nadavku.

» UBAH. Omcmanv om mens, cyka! Tei crvnumuws?! Omemans om mens, cykalll

Tot civruwuws?!!

Ivan: Nech mé bejt, ty dévko! Slysis? Nech mé bejt, ty zasrand dévko! Tak slysis?

5.4.3PROBLEMATIKA PREKLADU FRAZEOLOGISMU

o 24

»Frazém je ustalend kombinace alespont dvou slovnich forem, ktera ma celistvy vyznam
(zpravidla nerozlozitelny na vyznamy jednotlivych slozek) a jejimz charakteristickym
rysem je, ze minimaln¢ jeden z jejich komponentl je v dané funkci omezen pouze na tuto
kombinaci (poptipad¢ na n¢kolik malo dalsich).* (Karlik, Nekula, Rusinova, 1995, s. 71).
Z uvedené definice vyplyva, Ze frazeologismus nelze piekladat postupné, ¢ast po Casti.
Je nezbytné k nému piistupovat jako k celku a hledat nejvhodnéjsi ekvivalent v cilovém
jazyce tak, aby byl celek nahrazen celkem. Strakova v knize Prekladani a cestina uvadi
tfi zakladni problematiky frazeologismi: 1. expresivnost, 2. pomijivost, 3. variabilita.
Pravé pomijivost nejvice odrazi fakt, ze oblast frazeologie je oblasti dynamickou
a neustale se vyvijejici (Strakova, 1994, s. 86).

Frazeologicky celek je tfeba substituovat celkem jinym, v teorii piekladu se zde
také n€kdy mluvi o tzv. situacnim ekvivalentu, coz, jak uvadi Strakova, je ,celek
situaén¢ adekvatni a vyskytové podobny.* (Strakova, 1994, s. 86). Vybrany ekvivalent

se mize lexikdlnim sloZzenim naprosto liSit nicméné kontextovou a vyznamovou funkci

% slang mladeze
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zachovava. Frazeologické ekvivalenty se daji rozdélit (pfebirame déleni Valerije
Mokijenka a Ludmily Stépanové) na Uplné ekvivalenty, caste¢né ekvivalenty, relativni
ekvivalenty, frazeologické analogy (metoda piiblizného piekladu) a frazeologismy
bez ekvivalence (Mokijenko, Stépanova, 2008, s. 37-39).

Uplné ekvivalenty se shoduji ve struktufe, obraznosti a sémantice (pf. enyxoil
Kkak nemv — hluchy jako parez). Casteéné ekvivalenty vykazuji shodu v sémantice
a vnitfni formé¢, nicméné se rozchdzi v oblasti gramatické. Jedna se napiiklad o uziti
jinych komponenti (synonymickych), rozdilny pocet komponentl, strukturu aj.
(pt. om eceui oywu — 0d srdce). U relativnich frazeologismu dochazi k ¢astecné zaméné
obraznosti, nicmén¢ sémanticka stranka zdstava zachovana. Mezi ekvivalenty najdeme
znacné rozdily, zachovavaji si vSak stdle logickou srovnatelnost (pf. derams uz myxu
ciona — delat z komara velblouda). Frazeologické analogy disponuji rozdilnou
obraznosti, blizkou ¢i naopak znacn€ odliSnou strukturou, zachovavaji vSak vyznam
a stylistické zabarveni (pf. 3adame namamer — vzit roha). Pro frazeologismy bez
ekvivalence (tzv. narodni frazeologismy) je typické jejich vysoka mira ,,pfipoutanosti
k danému jazyku, realiim a kulturni tradici naroda (Mokijenko, Stépanova, 2008, s. 37-
39).

Frazeologismy nejsou nikdy pouzity nidhodné. Dalo by se fict, ze jazyk
,okofenuji“, nesmi byt tudiz piekladatelem vynechany ani v piipadé, jedna-li
se 0 frazeologismus bez ekvivalence (= v cilovém jazyce neexistuje vhodny ekvivalent).
Prekladatel se s takovym ofiskem mize vypotadat s pomoci opisu, kompenzace apod.
V takovych piipadech se pochopitelné snizuje mira expresivity (Strakova, 1994, s. 88).

Umélecky text je na frazeologismy bohaty, tudiZ i ve vybraném dramatickém dile
mély frazeologismy své zastoupeni. Na nasledujicich frazeologickych jednotkach,
rozdélenych na jednotlivé typy, demonstrujeme, jak jsme v konkrétnich ptipadech
pii prekladu ptistupovali.

V textu se objevily frazeologické vyrazy, pro které jsme naSli dplny ekvivalent
Vv ¢eském jazyce.

» ETOP. Ilpu uem, umo on myxu He 06uoum.

Jegor: Pritom by ani mouse neublizil.

Své zastoupeni v textu mél i1 frazeologicky vyraz pteloZzeny pomoci relativniho

ekvivalentu.
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» EI'OP. Kaxyio-mo écmpscky emy modxcem coenams? Yem-Hubyowb 8bld6ums e2o u3

xoqaeu?

Jegor: Nemuizes mu zpusobit néjaky otres? Neco, ¢im ho vyvedes z miry?

v s

Nejcastéjsim prikladem, se kterym jsme ve vybraném dramatickém textu setkali,
byly frazeologické vyrazy, jejichz pieklad jsme fesili s pouzitim analogu. Posledni
priklad dokazuje, Zze u nékterych vyrazi existuje v cilovém jazyce vice adekvatnich
analogickych vyraz, tudiz ma piekladatel vice moznosti pii vybéru. Sirsi $kala
mu dovoluje dané analogy kombinovat (jako v naSem ptipad€) pro zpestfeni jazyka,
zvySeni miry expresivity, vyvarovani se opakovani apod. I v takovych ptipadech je vSak
piekladatel povinen ctit jazyk origindlu a neménit ho k obrazu svému. V urcitych
ptipadech se miZe jednat o autorsky zdmér a ne o mensi vyrazovou bohatost vychoziho
jazyka.

» EI'OP. Bepro. On, naseproe, Xxopowiuil 4ei08eK, ecliu Y He2o0 mak noexand

kpoiwa. Cosecmauswii. Mnu epem 3auem-mo. Eciu pem, mo mouno kpwiuia
noexaid.

Jegor: Verim. Je to urcité dobry clovek. Jen mu preskocilo. Je svedomity. Anebo

nam z néjakého ditvodu [Ze. Jestli [Ze, tak uz mu definitivné ruplo v bedné...

5.4.4NADUZIVANI ZAJMENA TEN V CESKEM JAZYCE

V Ceském jazyce se hojnéji nez v jazyce ruském ujalo uzivani ukazovaciho
z4jmena ten (a vSech jeho variant v ostatnich padech a rodech). Hojnost jeho uzivani byla
formovana historicky a zcela zdsadni roli v ni sehral némecky jazyk, ktery ovlivnil esky
jazyk v mnoha jazykovych oblastech (morfologické, syntaktické, lexikalni, v oblasti
tvaroslovi, frazeologie aj.). Némecky jazyk uziva ¢leny a zejména pod jejich vlivem
se v ¢eském jazyce zacalo zajmeno ten vyskytovat velice ¢asto. Naduzivani ukazovaciho
zajmena ten se projevuje v mluvené feci, proto se s timto jevem setkavame v bézné feéi,
v uméleckych textech v fe¢i pfimé a samoziejme i v dramatickych textech.

Funkci z&jmena je pfedev$im poukdzat na néco/n€koho, o ¢em/kom se mluvilo
diive, zdiiraznéni dané véci ¢i osoby nebo napiiklad poukdzani na jistou miru dileZitosti
véci, osoby Ci situace pro mluvciho. Mnohé idiomatické vyrazy si zdjmeno ten také

osvojily (zpravidla pod vlivem ném¢ciny).
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V ceském jazyce je zminéné ukazovaci zdjmeno v mluvené feci uzivano opravdu
hojné, objevuje se vsak i1 v ruském jazyce (amom/mom), ackoliv v porovnani s jazykem
ceskym podstatné méne.

» ETOP. Buodenu 61 6bl ux 6 mom MOMeEHM.

Jegor: Kdybyste je v ten moment videli.

» EIOP. A kakas ¢pamunus y amoeo sawezo boza?

Jegor: A jak se jmenuje ten vas Biih prijmenim?

» MAKC (obpwisas). [Haoxce eciu O6vi Ha moem mecme Obll mMoOm 30d0A61EHHbLL
napems, OH Obl HUK020a He CKA3al, 4mo 60 6CeM 8UHOBAM Mbl.
Max: (prerusi ho) Kdyby byl na mym miste ten zavalenej chlapek, tak by nikdy

nerekl, zZe je to vsechno tvoje vina.

» MAKC. U nycmo a3mom Konsi uwem opyeoeo uouoma.
Max: At si tenhle Kolja hledd jinyho idiota.

» UBAH. Cnywai, ny smo opeo. Bce amu s610Ku.....
Ivan: Poslouchej, je to blbost. Vsechny ty tvoje jablka...

Nasledujici priklady demonstruji hojnost uzivani zdjmena ten v ¢eském jazyce.
Zajmeno bylo pfi pfekladu uzito i na mistech, kde v ruském origindle neni. Nejedna
se piitom o jev, ktery by plynulost ¢i kontext vypoveédi narusoval. Ba pravé naopak,
je ptirozenou, nedilnou a ¢asto nezbytnou soucasti ¢eského jazyka.

» TATBAHA. Teoti oonoepynnuux? Komoputii ¢ 3y6amu?

Tatana: Tvij spoluzak? Ten, s tema zubama?

» TATHAHA. 3naewn, cmapwiii anekoom npo egpesi, Komopulii moauics boey, umo
y He20 MHO20 00MOoYaoyes u manio mecma?
Tatdana: Znas ten stary vtip o zZidovi, co se modlil k Bohu, Ze ma doma moc

spolubydlicich a malo mista?

» TATHAHA. Hy u umo mebe pacckazan meou npukoavHulil Maxc?

Tatdna: No a co ti ek, ten tviij skvélej Max?

» EIOP. A, noxcanyii, ocmasnio éam mopm, a cam nouoy. Xopouto?

Jegor: Tak ja vam tady necham ten dort a pujdu, jo?
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» EIOP: O6viunas ucmopus. Comusam cmapyuiexk oaxce 2epour He npeoiazaiom.

Jegor: Obycejny pribéh. Stovkam starenek nikdo ani ten heroin nenabidne.

» MAKC. EouncmeenHoe, 4mo oHa om MeHs mpebo8ana, 3mo He HApYyuamo
PedHCUM YKOII08 U OMHOCUMb NUCOMA NO HA3HAYEHUIO.
Max: Jediny, co ode mé chtéla, bylo, abych dodrzoval rezZim injekci a ty dopisy
posilal.

5.5 PROBLEMATIKA PREKLADU DETSKE PISNICKY

Jednou z nejproblematictéjsich pasazi celé hry byl pieklad uryvku pisnicky.
Nabizelo se n¢kolik moznych variant, jak danou situaci fesit.

Jedna se o znamou pisni¢ku lonybou eacon (Modry vagon) Krokodyla Geni
z détského serialu Sapokljak. Prakticky kazdy rusky étenaf by si pii Cetbé slov, vybavil
zaroven 1 melodii pisnicky. Notoricky znamé pisni¢ka by se tedy dala nahradit vhodné
zvolenym ceskym analogem, tzn. staCilo by vybrat néjakou znamou ceskou pisnicku.
Situace se vSak komplikuje faktem, ze text pisnicky tematicky odpovidd textu celé
hry a podtrhuje danou situaci. V pisnicce se totiz zpiva, ze pokud nékdo nékomu ublizil,
Cas to celé za néjakou dobu smaze, a je tieba, aby se ¢lovek neohlizel a Sel dal, vstfic
novym zittkim. V Ceském jazyce by tudiz pii zvoleni dan¢ho piekladatelského postupu
musela byt vybrana obsahové odpovidajici piseil. Zminénou variantu jsme vsak zavrhli,
jelikoz jsme ji nepovazovali za odpovidajici a vhodnou.

Variantou, se kterou jsme si pohravali nejdéle, byl vlastni pieklad pisné€, ktery by
adekvatn¢ zachoval smysl textu, a zaroven i rytmickou strukturu pisn€. Pii prekladu
pisné se da postupovat dvéma zakladnimi zplsoby — zaméfit se Cisté jen na stranku
obsahovou (tak to funguje napiiklad u internetovych piekladt pisni ¢i u tzv. lyrics
Vv youtube videich), ¢i na stranku obsahovou a zaroven rytmicky-melodickou. V druhém
ptipadé musi text, laicky feceno, jit ruku v ruce s hudbou (Jazyky.com, 2008). V dnesni
dobé velkého zajmu o pochopeni textl cizojazyénych pisni je na internetu pieklad pisni
hojné zastoupen. Na webové strance meriva-preklady.cz jsou pieklady pisni rozdéleny
na tfi skupiny: pfeklad od oka, doslovny pieklad a basnicky pieklad (Nezbedova, 2011).
Na zdklad¢ tohoto déleni je naSe findlni uvedena varianta pisné prekladem basnickym.

Pti prekladu pisné¢ mize piekladatel hojné Cerpat z teorie vztahujici se k piekladu
basné, jelikoz piseni je zjednodusené feceno baseit zasazend do melodie. Pfeklad basné

je slozity prekladatelsky ukol, ke kterému lze pfistupovat riznymi zpisoby. Velmi
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obecné feceno, vétsina prekladatelii-basnikli postupuje pii piekladu dvéma zakladnimi
zpusoby. Jedni se snazi zachovat predev§im formdlni stranku (odpovidajici pocet slabik,
rymy atd.) i za cenu ptipadného obsahového ochuzeni ¢i zkresleni (Jaroslav Vrchlicky),
a druzi se naopak vice soustfedi na predani téméf totozného obsahu a znéni basné
s odklonénim se od ptivodni formy.

Kufnerova ve svém clanku K soucasnému stavu teorie basnického prekladu
zminuje podstatu zachovani ekvivalence syntaktické, sémantické a pragmatické a jejich
idedlniho propojeni (Kufnerova, 1985). Levy zase klade diraz predevsim na estetickou
sloZzku basné (a dila obecné): ,preklad nemize byt stejny jako original, ale ma stejné
plsobit na ¢tenare.” (Levy, 1998, s. 90) Krasnym piikladem potvrzujicim tuto tezi je pak
jeho komentaf Fikarova piekladu S¢ipacovovych Slok lasky (1952), ktery vysvétluje vie:
»Neni dalezité, ze zménil rybiz na angrest, protoZze v pfevodu basn¢ jde o naladu
a situaci, nikoliv o botanickou piesnost.“ (Levy, 1998, s. 94).

Mnozi translatologové se zabyvali 1 obecn€j$i otdzkou samotné pielozitelnosti
a nepreloZitelnosti v oblasti poezie. G. Volpe napiiklad uvadi, ze poezie je prakticky
vzdy ptelozitelna v ramci sdélné, prozaické kategorie, ale nikoliv ve formé zvukové,
ktera je siln¢ fixovana na jazyk a jeho charakter (Kufnerova, 1985). V basni hraje
ohromnou roli rytmus, a knému se vaze pozice ¢i rovnocennost piizvu¢nych
a nepiizvuénych dob. V porovnani jazykt hraje velkou roli i samotny piizvuk. Cesky
jazyk ma prizvuk fixné vdzan na prvni slabiku a rytmus ma pak charakter sestupny.
Oproti tomu v jazyce s ptizvukem pohyblivym (v naSem piipadé ruském jazyce)
se objevuje 1 rytmus vzestupny (Kufnerova, 1994c, s. 126). Neméné diilezitou slozkou
basné je v ptipadech verSovanych basni i ver§ samotny.

Pii prekladu pisn¢ lze tedy ptekladatelské postupy basnickych textii uplatnit,
nicméné prekladatel musi mit stadle na paméti dulezity fakt a to melodii pisné. FindIni
verze pickladatelského procesu textu pisné dopadla nasledovné:

» Ublizil si? Ted uz je to davno pryc! V kalendari je uz dalsi den. Hlavu

vesele vzhuru vztyc, za novym dobrodruzstvim jdi ven!

V nasem piekladu sice dochéazi ke zna¢nému rozvolnéni a odchyleni od origindlu,
nicméné rytmicka struktura a obsahova stranka jsou zachovany.

Ve findlnim ptekladu pielozenou variantu uvaddime pouze v poznamce pod Carou
(jedind poznamka pod carou vyskytujici se v dramatickém textu), jako mozny pieklad
do Ceského jazyka. V textu samotném volime pouze foneticky piepis. Pfi inscenaci
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hry bychom uptednostnili ponechat pisen v ruském originale. Hra sice neni fixné vazana
na ruské prostiedi (jména a toponyma by se dala uzptsobit i jiné zemi), nicméné¢ pokud
se rozhodneme zachovat hlavni myslenku hry, celkovy kontext a vSechna kulturni
specifika, tak bychom doporucovali, aby pii inscenaci zazn¢l autenticky rusky text,
ackoliv tak bude potlacen jeho obsah.

Zvolenym prekladatelskym feSenim a formou uvedeni v samotném piekladu
navrhujeme tudiz vice variant, které se daji pfi realizace hry na scéné aplikovat,

a davame tak potencialnimu rezisérovi moznost vybéru.
5.6 PROBLEMATIKA PREKLADU REKLAMNIHO SLOGANU

V souvislosti s pfedchozi kapitolou uvadime jako posledni ,piekladatelsky
ofisek®, se kterym jsme se setkali pti prekladu zvoleného dramatického textu, pieklad
sloganu. | pii ptekladu sloganu ¢i reklamy obecné lze n€kdy pouzit postupy spojené
s piekladem bdasni, nicméné¢ v reklamé je funkce poetickd spiSe funkci ptidatnou,
upozadéna pred hlavni funkci, a to apelovou (Cmejrkova, 2000, s. 44).

V daném ptipadé se jednalo o slogan reklamy na tyCinku Snickers. Bohuzel
je v dramatickém textu zminéna jedna ze starSich verzi, které predchazeli dnes dobie
a celosvétove znamé: Kdyz mds hlad, nejsi to ty.

Za nejlepsi prekladatelsky postup jsme povazovali dohledat reklamni slogan
na internetu v ruském jazyce a nasledné jeho variantu v jazyce Ceském. Zdanlivé
jednoduchy postup se ukazal jako nerealizovatelny. Slogan se vyskytoval v ruskych
reklamach z 90. let pouze v psané podobé. To by samo o sobé& nebylo tak problematické,
nicméné se jednalo o Cisté ruské varianty originalnich americkych reklam na Snickers
doprovazenych pisni Satisfaction. Verze cwen u nopsoox se ukazala jako naprosto
autentickd verze ruskojazycnych zemi, kterd nemd ekvivalent v anglickém, natoz ¢eském
jazyce.

Na zakladé daného zjiSténi nezbyvalo nic jiného nez reklamni slogan prelozit
do Ceského jazyka. Jelikoz se jedna o reklamu, musel pieklad odpovidat zakladnim
principlim reklamniho sloganu. Crha a Ktizek se ve své publikaci Jak psdt reklamni text
zaméfuji primarné na firemni slogan, nicméné vyjmenované nezbytné propagacni rysy
se daji aplikovat i na bézny reklamni slogan. Jedna se pfedev§im o unikatnost, kreativitu
(slogan musi byt kreativni a obsahovat né¢jakou myslenku), poutavost (cilem je zaujmout

pfijemce, at uz negativnim ¢i pozitivnim zpusobem), lapidarnost (ve sloganu se
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nevyskytuji  ,prdzdnd, nicnefikajici slova®), rytmus (stfidani pfizvucnych
a neptizvuénych slabik dle urcitého schématu, zjednodusené feceno — nemél by se pii
vysloveni zadrhéavat) a zfetelnost (slogan musi byt jasny a nebyt lustén jako hlavolam),
(Crha, Ktizek, 1998, s. 41-54). Vytvorit v cilovém jazyce adekvatni pieklad reklamniho
sloganu tak, aby zlstal zachovan vyznam a znéni jako v jazyce vychozim, je ¢asto velmi
problematické. Ve srovnani s vymyslenim sloganu, je pieklad jiz vymysleného sloganu
z vychoziho jazyka do cilového, mnohem slozité¢jsi. Crha a Kiizek ve své teorii taktéz
zminuji, ze piekladat slogan doslovné neni dobré. Daleko lepSi je pievzit slogan
a preloZit ho volné.

Pti ptekladu zvoleného dramatického textu vzniklo pochopitelné¢ vice variant
reklamniho sloganu, které vSak nebyly z nize uvedenych divodi zvoleny jako adekvatni
preklad:

» Dej si Snickers a vSechno bude v porddku. — Ptilis dlouhé, obecné, i oproti

originalu.

» Kousni si a hod se do pohody. — Prili§ moderni, odpovidajici spise

soucasnému stylu vyjadfovani.

» Diky Snickers bude svet rizovéjsi. — Neuderné. Pouhé konstatovani, které

nikoho nezaujme.

Vysledna varianta: jeden kousek a jsi v pohode, je oproti ruskému originalu stale
prilis dlouhd, nicméné ji povazujeme za nejlepsi ze vSech vySe zminénych. Zachovava

obsahovou stranku jazyka, tudiz pfenasi spravny vyznam a zapada tak do kontextu hry.
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ZAVER

V predkladané diplomové praci jsme si vyty€ili za cil vytvofit komentovany
preklad hry soucasného ruského dramatika Michaila Durnénkova Lehci lidé a ptedstavit
jeho osobnost i tvorbu v kontextu soucasné ruské dramatiky. Zaroven bylo nasim cilem
pojmenovat  specifika dramatického textu, kterda jsme nasledné¢ zohlednili
pii prekladatelské praci a demonstrovali na konkrétnich ptikladech v ramci analyzy
ptelozeného textu.

V Givodni Casti jsme se zaméfili na osobnost Michaila Durnénkova. Samotnou
prvni cast, kde je pfedstaven jeho zivot a tvorba, vnimame jako velmi pifinosnou
pfedevsim z toho divodu, Ze Michail Durnénkov je na Ceské divadelni scéné autorem
prakticky nezndmym a nepieklddanym. Jeho tvorba spadd do nové viny soucasné¢ho
ruského dramatu, do tzv. nového dramatu. V souvislosti stim bylo nezbytné zaméfit
se na vyvoj ruského nového dramatu, jehoz koteny sahaji az do 80. let minulého stoleti.
Kromé¢ domaci experimentalni a undergroundové dramatické tvorby let 80. a 90., byla
pro rozvoj soucasné ruské dramatiky zasadni konfrontace a inspirace se zéapadni
dramatickou tvorbou a autory.

S tvorbou Michaila Durnénkova je taktéz spojovan pojem dokumentarni drama
a divadlo. V Durnénkovové tvorbé se odrazeji soufasna témata, inovativni pfistup,
zachovavajici co nejvyssi miru autenticity a zivého jazyka. Koncept, charakteristické
znaky a metody vyuzivané v ramci dokumentarniho divadla byly blize piedstaveny
na prikladu soucasné¢ ruské dokumentarni platformy Teatr.doc, ktera je jednim
z nejvyrazngjSich predstaviteld ruského dokumentarniho divadla vibec a se kterou
Durnénkov aktivné spolupracuje.

V ramci teoretické Casti jsme vzhledem k ndsledujicimu rozboru nemohli
opomenout charakteristiku dramatického textu jako takového. Problematika piekladu
vyplyvéd uz ze samotné podstaty dramatu, které mize byt vnimano dvojim zpisobem
(text dramaticky a divadelni). Kromé konkrétnich specifik (pfeklad ndzvu, kulturnich
specifik, kontaktovych slov, hovorového a nespisovného jazyka, frazeologismi apod.),
které byly blize rozvinuty vramci analyzy piekladatelské prace, jsme zminili
I nezbytnost zachovani tempa, navaznosti a plynulosti dialogi. K dosazeni adekvatniho
a ekvivalentniho ptekladu v cilovém jazyce je tfeba mit pii piekladu vSechny typické

rysy daného Zanru na zieteli.

125



Nedilnou soucasti diplomové prace bylo predstaveni samotné hry. Postupné jsme
provedli rozbor nazvu hry, ve kterém se odrazi tematika, prostupujici celym dramatem,
d¢j hry a jednotlivé postavy. Rozbor dramatu je nazorné dopInén o piiklady. Po analyze
dramatu nasleduje vlastni pieklad dramatického textu do ¢eského jazyka.

Posledni kapitola je vénovana samotné piekladatelské praci a podrobné analyze
vybranych piekladatelskych feseni. V ramci analyzy byla na konkrétnich piikladech
jasné demonstrovana vsechna specifika dramatického textu, 0 kterych jsme se zminili
Vv teoretické ¢asti. Domnivame se, Ze naSe analyza miZe byt do budoucna voditkem
pro dalsi piekladatele. Poukazali jsme na nejcastéjsi piekladatelské problémy, se kterymi
se Vv oblasti ptekladu soucasné ruské dramatiky kazdy prekladatel bezpochyby setka
(elipticka vyjadfeni, kontaktova slova, hovorova fec¢, preklad realii), a moznosti, jak
je fesit. Na jednu stranu vnimame rozbor jako piinosnou ¢ast pro preklad nami zvoleného
dramatického textu a na druhou stranu jako inspiraci ¢i ,,pomucku* pro piekladatele
soucasnych ruskych dramatickych textu.

Pteklad byl vytvofen s predpokladem dalSiho inscenovani divadelni hry. Ackoliv
se jedna o v Ceské republice ne pfili§ znamého ruského autora, véfime, Ze jeho tvorba
by méla byt piekladana do Ceského jazyka a nasledné piedstavena na scénach Ceskych
divadel. Jeho hry disponuji osobitou tématikou, ktera piekracuje hranice ruského
prostiedi. Predstavuje ndm lidi zijici v dneSnim svéte, pochybujici o smyslu svého zivota
¢i minulosti, postavené pied existencidlni otazky, které jsou aktudlni v dnesni spolecnosti

nezavisle na misté bydlisté ¢i narodnosti.
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PE3IOME

OCHOBHOH LI€IBbI0 IMpeagaraéMoil JAWIIJIOMHON paboThl SBISETCS CO3/aHue
KOMMEHTHUPOBAHHOTO TIEPEBOJIa C PYCCKOT'O0 HA YEIMICKUWM SI3bIK COBPEMEHHOM IHECHI
«JIérkne moam» poccuiickoro npamarypra Muxawia J[ypHEHKOBa, a TaKKe OIMCAHHE
CHenu(uK JaHHOTO THIIA TEKCTa BMECTE C aHAIM30M IPOOJIEMAaTHICCKUX MOMEHTOB,
BO3HUKILUX MPU TEPEBOJIE.

Teopernueckass 4acTh AUIUIOMHOM pabOThl HAYWHAETCA C TIPEACTaBICHUS
JIMYHOCTH JIpaMarypra M aBTopa Mbechl «JI€rkme moam», Muxamna JlypHeHkoBa.
Poccuiickuii npamaTypr, ClieHapHCT W Temaror pomuics B ropone TeiHma (AMypckoi
obmactun). Haganmo ero TBopuecTBa CBsA3aHO ¢ TOP0 oM TONBITTH, TJ€ OH MO3HAKOMHUJIICS
C TOATOM, JApaMaTyproM M pexuccepoM Bamumom JIeBaHOBBIM, CTOSIBIINM, 1O CIIOBaM
JlypHeHkoBa, B Hawaje ero TeaTpajbHoro myrtu. [lepBoro ycmexa B JIpamaTypruu
OH JTIOOMJICSI BMECTE CO CBOUM OparoMm BsuecimaBom, Girarogapsi COBMECTHO HAlMCAHHBIM
neecaM «Boruntanue 3emimm» (2002) u «Kynpryphsiii crioi» (2003). CoTpyaHu4ecTBO
OpaTbeB 3aKOHYHIIOCH C mepee3ioM Muxaunia B Mocksy B 2005 rony. M3menenue mecra
MIPOKMBAHUS, OJHOBPEMEHHO, IIOJIOKWJIO HAyajo €ro CaMOCTOSTENIbHOW Kapbepe
JIpamarypra U mnos3xe cueHapucrta. B Mockse JlypHeHkoB ycmemHo okoHuna BI'MK
(Bcepoccuiicknmii roCy/1apCTBEHHbIN WHCTUTYT KruHeMaTorpadun UMEHU
C. A.T'epacumoBa) — MacTepckyr u3BecTHOro creHapucra Opus Apabosa
o crenuaibHoCcTh «kuHoapamaryprusi». C 2011 roga Benér xkypc B Bricmiel mikose
XYJI0’)KECTBEHHBIX TpPaKTUK TpH (akyapTere uctopun uckycctB PITY (Poccuiickuit
rocylapcTBeHHbI TymaHuTapHbii yHHBepcutTeT). C 2013 roma sBuseTcs OJHUM
U3 OpraHu3atopoB (ectuBais MoJIof0oN Apamatypruu «J[roOMMOBKa», B KOTOPOM caM
HEOJHOKPATHO MPUHUMAJI yYacTHE.

Ha ero kapeepy okazano OoJbIlIO€ BIMSHUE YYacTHE B Pa3IMYHBIX MacTep-
KJlaccax, Hampumep, B TOM, urto mnpoxoaun B ['opkax JlenuHckux, rae JlypHEHKOB
IIO3HAKOMUJICS C TBOPYECKOW mapoi - 3asepyrowen Tearpom.nok Enenon I'pemunoim
1 Muxausiom YraposbeIiM. MIHTEpeC K HOBOM JpamMe U UMEHHO JOKYMEHTAJIBbHOMU Jpame,
COTpyAHHUYECTBO ¢ TearpoM.JOK M MeXIyHapoJiHas MU3BECTHOCTh IpuBena JypHeHKoBa
K CETOJHSIIHEN MO3UIIMM OJHOTO M3 CAMBIX MOMYJSPHBIX JPaMaTyproB COBPEMEHHOMU
POCCCHIMCKOM JTOKYMEHTaIbHOW JapamaTypruu. Ha HacTrodmmii MOMEHT OH Halmucal

6osee 20 mbec (HEKOTOpBIE B COTPYAHHUYECTBE C OpaTroMm), MOCTABJICHHBIX Ha PsJIe
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JOMAIIHUX W 3apyOeXHBIX CIEH, B PaMKax pa3jM4yHbIX (DecTHBalel M TacTpoOJIeH,
KOTOpBIC ObLIM TMEPEBEICHBI HA HECKOJIBKO SI3BIKOB (QHTJIMUCKUN, HEMCIKHMA, (pUHCKUN
unap.) Cpemu ero TBopueckux paboT HazaBéM mnbechl «KpacHas wuamka» (2005),
«108 munyr wuctusby (2006), «Xmam» (2007), «Cambiit nérkuii cmocod OpocHTh
kyputb» (2010) unu «CHei o BoitHe» (2014). Kpome npamaryprudeckoii paboThl CTOUT
YIIOMSHYTh €r0 CLEHapHbIE IMPOU3BEACHUA. B €ero mocimyXHOM CIMCKE CIIEHapucTa
MOKHO HAWTH HECKOJBKO (HIBMOB, OJMH M3 caMbIX M3BecTHbIX «Ha omrymsy (2010),
U TPUHAALATh CEPUAIOB, HAIPUMED, AeTeKTUBHBIN cepuan «Koctny (2013-2014).

Hccnenyst xapakTepuCTUKH U ONIpeiesieHre TBopuecTBa JlypHEHKOBA, AUMJIOMHAs
paboTta cojaep)kaT riaBy, MOCBSLICHHYI0O COBPEMEHHOHl POCCHIICKOH JpaMaTyprum.
CoBpeMEHHYIO POCCHICKYIO JIpaMaTyprui0 TSDKENIO OINpENeNIUTh, TaK Kak oOHa
MpesicTaBiIsieT cO00M MOIIHBIN MOTOK Pa3IMYHBIX MOAX0JI0B K T€aTPy, TEXHUK U KaHPOB,
pacmajalouuiicss Jajiee Ha KOHKPETHbIE BHJbI, OTIMYAIONIMEcs Jpyr OT Jpyra
B 3aBUCHMOCTHU OT HAI[MOHAJIBHOCTH aBTOpa, TEMATHKH, CIOcO0a peanu3alui U JIPYrux.
KopHu coBpeMeHHON poccuiickod ApaMarypruu Hajno uckarb B 80x-90x rr. 20ro Beka.
CaMbIMM B@XHBIMM JIMIAMM, OKAa3aBIIMMH OIPOMHOE€ BJIMSHME Ha COBPEMEHHYIO
CUTyallMI0O B  POCCHMCKOW  apamarypruueckoil  cdepe, sBusworcs  Jlrogmmia
[TerpymeBckass u Bmagumup Copoxun. K OypHOMY pa3BUTHIO HOBBIX TEHICHITUN
B paMKax Tearpa cIOCOOCTBOBaja OpraHM3alus MacTep-KiIaccoB, (ecTuBaieH,
racTpoJIel WM U3/JaHUE HOBBIX IIbEC B KyJIbTYPHBIX KypHanax. Kpome Toro, Haganoch
(dopMupoBaHME HOBBIX TeaTpasibHBIX MardopMm. B nummomuoil pabore mpeacraBieHbl
MHEHUSI HEKOTOPBIX W3BECTHBIX COBPEMEHHBIX POCCHUHCKHMX TeaTpalbHBIX JCsTeleH,
U3 KOTOPBIX CTOUT YHMOMSHYTbH IPEKPACHYIO U TOUYHYIO XapaKTEPUCTHKY COBPEMEHHOIO
IIOAX0/1a K POCCHMCKON IpaMaTypruu akTépa, urparouiero B Teartpe.nok, Koncrantuna
KoxeBHukoBa: «Sl ectb kak Obl Ibeca». B paMkax pa3iavyHbIX MHEHHH yIIOMUHaeTCs
BO3paCTalOIlas pOJIb MOSBICHUS MOJOJOrO IIOKOJIEHMs IHCATeled M IMUCATENIbHULL,
pa3HO00pa3ue TeM U )KaHPOB IMbEC, AKTYATbHOCTh (4aCTO OCTpasi U KPUTHUECKAs PEaKIHU
Ha COBPEMCHHYIO COIHMAIbHYIO, MOJUTHYECKYI) CUTYallMi0) U  IPUCYTCTBHE
COBPEMEHHOM, €KETHEBHON Pa3rOBOPHOM U )KaprOHHOU peYH.

C COBpEMEHHOHN POCCHUICKON JIpaMaTyprueil HEOTBEMIIEMO CBSI3aHO IBUKCHHE
«HOBasi APaMay, OJIHUM U3 JHMJIEPOB KOTOPOTO SABJISAETCS UMEHHO Muxaun /[ypHeHKOB.
HoBas npama ocHOBaHa Ha IOKyMEHTaJIbHOCTH, COBPEMEHHBIX TEMaxX M s3bIke. OqHAKO,

HC CYHMCCTBYCT OAHOI'0O TOYHOI'O OIPCACIICHHUA HOBOM ApaMbl, KakK H COBpeMeHHOﬁ
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poccuiickol IpaMarypruu. JIBM>KEHHE «HOBasi Jpama» BO3HHKIO Ha 0a3e pa3iMyHBIX
HWCTOYHUKOB, CpPEIM KOTOPBIX HAJ0 TMEPEUUCIUTh aBTOPOB PYCCKOTO aHJeprpayHja
(Hukomnaii Konsina), moctmoaepuusma (Jlrogmuna Ietpymiesckas, Brnaaumup CopokuH)
WU DKCIIEPUMEHTAIbHYIO JApaMy AHartonus BacuneBa. MHOTHE TEOPETHKH CUUTAIOT
OJIHUM M3 HMCTOYHUKOB BJIOXHOBEHHUSI HOBOM JpaMbl AHTJIMICKOE XYJIOKECTBEHHOE
nBmwkenue «in-yer-face drama». IloBopoToM B KOHIEHIMH POCCHHCKOW Jpambl
Y HayaJlOM MOIIHOM BOJIHBI HWHTEpeca K HOBOM JpaMe MOXHO paccMaTpuBaTh
CTOJIKHOBCHHE  POCCHHCKOW ¥  3apyOekHO#  (3amaJHOEBPONEHCKON)  Ipambl
Ha MexayHaponHoMm TeatpainbHOM QectuBane uM. A. II. YexoBa B 1992 rony.
K pa3Butuio 1 NpOHUKHOBEHHIO HOBOW JIpaMbl Ha POCCHMCKHE CLIEHBI CIIOCOOCTBOBAIU
TAKKE MacTep-Kilacchl MpoBeACHHbIe mpencraButeasiMu «The Royal Court Theatre»
(Tearp Poiian-Kopr).

[Tocne xapakTepucTuku 00JIaCTH, K KOTOPOW OTHOCUTCS TBOpUYECTBO JlypHEHKOBA,
CJIETyeT YacTh, MOCBSIICHHAS KOHKPETHBIM XapaKTePUCTHUKAM U CHIEIU(DUIECKUM YepTam
€ro Thec, BMECTe C WX JEMOHCTpallMel Ha KOHKPETHBIX mpuMmepax mnbec «KpachHas
yamka», «BoiiHa enie He Havanack» U «XJiam». [ JTaBHBIMM 4epTamu, MPOCTYMAOIIUMHA
BO BCEX YHNOMSHYTBIX Ibecax, SBISIOTCA HaJIMYKe MPOTOTHUIIA COBPEMEHHOTO YeNlOBEKa,
KOTOpPBI HE 3HAET, YTO JeJIaTh CO CBOEW >KM3HBIO. YeloBeKa, MOJHOTO COMHEHHM
BO BHEIIHEM Mupe U B cebe. UyBcTBHE OECCMBICICHHOCTH KU3HM U HECHOCOOHOCTH
W3MEHHUTDH XOTh YTO-TO, JOBOJUT I'eposi K SK3UCTCHIIMOHAIBHOMY BOIIPOCY.

Muxaun [lypHeHKOB U ero paboTa MMEHHO B >KaHpE JOKYMEHTAJIbHOTO TeaTpa
CIIy)KaT TMPUYMHONM TOro, YTO YacTh JUIUIOMHOW paboThl mocBsmieHa TeaTpy
noxkymentaabHoii nmbecbl «TEATP, DOCy», cozmannomy B 2001 r. HECKOJIbKUMU
IpaMaTypraMm M akTUBHO JeictByromieMy ¢ 2002 r. /laHHBII HerocyaapcTBEHHBIN,
HEKOMMEpPUECKUH, HE3aBUCHMbBII UM  KOJJICKTUBHBIA TPOEKT SBJISETCS  SIPKUM
MIpe/ICTaBUTENIEM JTOKYMEHTaJIbHOTO TeaTpa, He ToJbko B MockBe, HO BO Bceil Poccum.
Teatp mposiBui ce0s MHHOBAIIMOHHBIM M CBOEOOPA3HBIM MOAXOJOM, UCHOIB3YIOMINM
HOBBIE METOJbI, TaKHE KaK CBUJCTENCTBA PEaNbHBIX JIOACH, TEXHHUKY «BepOaTUMY,
riy0oKyro uMIpoBu3aiuio, Texuuky «life gamey (naii¢ reiim) u npyrue.

VY TeaTpa CIOXHWJIACh OYEHb CIOXKHAS CyIp0a, UMEHHO H3-32 MPOTHBOPEUYHUBBIX
TeM BbIOMpaeMbix TocTaHoBOK. C 2002 roma Tearp pasmemancs B TpeéXmpyaHom
nepeylke, OTKyJa OH JoJbKeH Obil mepeexaTh B 2014 r. Ilocne aByx mepee3noB TeaTp

obocHoBaiicst B Manom Kazennom nepeynke. [Toaromy y TeaTpa cyniecTByeT Npo3BHIIIE:
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«rearp, KOTOphI nepemeraercsa». K coxanenuto, 1nociae cMepTy BeAyLEH napsl, CBOMX
ocHoBarenei, Eaenbl I'pemmuoii m Muxamiaa Yraposa B 2018 r., Teatp onsTh
JUIIWICS IIOCTOSSHHOM CLIEHBI W CeMdYac TracTpoJMpyeT Ha pa3jIMYHbIX MAaJCHbKHUX
IJIOIIAIKaX TeaTpoB IO Bced MockBe. HenoBONBCTBO TeaTpoM y TOCYAApCBTEHHBIX
OPraHOB CKJIAJbIBAJIOCH IIOCTENIEHHO, B CBS3M C II0Ka30M pAa3JIM4HBIX CIEKTaKIeH
Ha cueHe Tearpa.nok. Enena ['pemuna m Muxaun YrapoB XOTejd BCEM IOKa3aTh, YTO
TeaTp He JOJDKEH HHUYero OOsThCA W Yepe3 CBOM IOCTAHOBKA OH MOJKET CBOOOIHO
pearupoBarb Ha COBPEMEHHYIO MOJIMTHYECKYIO WJIH COLHAIBHYIO CUTYyalUI0, WHOTAA
Ja)Ke OCTPO M C KPUTHYECKUM HACTPOEM. YTapoB B OJHOM M3 HHTEPBBIO YIIOMMHAI
noka3 crnekrakis «Yac 18», orpaxaromiero ucroputro ayauropa u ropucra Cepres
Maruaurckoro, Kak OJMH W3 TepeJoMoB B cyapbe Tearpa. Crenyromum
MpoOIeMaTUYHBIM CIIEKTAKJIEM, BBI3BIBAIOIIUM HEIOBOJILCTBO IIAaBHBIX OPraHOB BIIACTH,
cTana nocraHoBka «CeHTsI0pb.10K» pearupymomias Ha TepakT B becnane.

CBoeoOpa3ue TBOopuecTBa Tearp.noK 3akioyaeTcsi HE TOJBKO B (opme Tearpa,
JKaHpe, HUCIIOJIb30BAHHOM MM TEMATHKE M TEXHHMKAaX, HO TAKXXE€ W B MOHMMAaHUHU aKTEpa
Kak TakoBoro. B Tearpe.nok akTép sBIseTCS COABTOPOM TeaTpa, sl KOTOPOro Tearp —
CMBICHI KM3HU. B TeaTpe CTHUpAIOTCS pazinuusi peXUCCEP-aKTEP, U HET pa3AeiICHUs
[0 TeaTpaJibHOM  HMepapXuu, a OTHEeNbHbIE «IPO(PECCHOHANBHBIE pPOJH» MOTYT
neperieTarbesi. BripoueM, Henb3st 3a0bITh PO TO, YTO paboTa akTépa B JOKYMEHTAILHOM
TE€aTpe OYEHb CIIOXKHAs, TaK KaK pojb ACKOPALMHA, KOCTIOMOB, KYJIHC HPEYMEHBIIEHA,
Y UMEHHO aKTEp, ero JUI0, MUMHKA, KeCThl U pedb (POPMHUPYIOT BECh CHEKTAKIb. AKTED
caM SIBJISIETCSI CAMbIM Ba)KHBIM JIEMEHTOM Ha CLICHE.

[Tocne ommcanus NESTENBHOCTH M MCTOPUU TeaTpa yIEIeHO 0co00e BHHMAaHUE
XapaKTePUCTUKE CHEIU(PUUECKON IS JOKYMEHTaJIbHOTO TeaTpa TeXHHKe «BepoaTHM))
(M3 ;maT. «I0CIOBHO»), paboTarolieii Ha MPHUHIMIIE OMpoca peanbHbIX sojael. ITheca
BO3HMKAE€T Ha OCHOBE JCHCTBUTENBHBIX HHTEPBbIO, Oylarojapss 4eMy OHa SIBISETCS
ayTEHTUYHOM, OPUTMHAJIBHOW, U OJTHOBPEMEHHO, OTPAKAIOLIEH COBPEMEHHYIO CUTYaIUIO
U HAaCTPOEHUE JIOEH, U, HE B MIOCIEIHIOK OYEPENb, TAKKE U JKUBOM SA3BIK, A3BIK YIHIIBI.
[IpenmecTBEHHUKOM TaHHOW MOJIOJION TEXHOJOTUU CYUTACTCS MATHUTO(QOHHBIH A3BIK,
OCHOBOIIOJIO)KHUKOM KOTOpPOTO SIBIISIETCSI PyCCKas MNHCATENbHUIA, AKTPUCA, IEBHUIIA,
CLECHAPUCT, XYINOXKHUK, U pexuccep Jlrogmuna Ilerpymesckas. st TEXHUKH

«BepOaTUM» HMHTEPBBIO U CJIOBO SIBISAIOTCS cBoeoOpazHoil bubmueit. Ctporas ¢opma
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JAHHOM TEXHHUKH, IIPU HCIOJIB30BAHMM KOTOPOM HMKTO HE BHOCUT B OpPUIMHAJIbHBIN
3alMCaHHbII TEKCT HUKAKUE N3MEHEHMUS], HA3bIBAETCS «OPTOAOKCAIBbHBIH BepOaTHM.

Kpome 10ro, B 10KyMEHTaIbHOM TEaTpe UCIOJIB3YIOTCS TEXHUKA «JIAW( remm»,
KOTOpasi 3aKJIFOYaeTcsl B TOM, YTO 3PUTEIM BOBJIEYEHBI BO CIIEKTAKIIb, WJIM TEXHHUKA
«r1y00KOro HHTEPBBI0 APTHCTA», KOTOPas IOJPa3yMeBaET MOrPYKEHUE aKTEPA B MUP
[IEpCOHaXKa U NEPEBOIJIOLICHUE B HETO.

[locnennss yacTe mepBOM TJIaBbl COCPENOTOYEHA HA COTpyAHHMUYecTBEe Muxaumna
HypuenkoBa ¢ Teatpom.nok. IlepBasg mbeca JlypHEHKOBa, ITOCTaBJI€HHAas Ha CLEHE
Teatpa.nok, HaspiBaach «CuHuii ciecapb» (2007) w Hamonaro crajga BH3UTHOMN
KapToukol teatpa. C Toro BpeMeHu JlypHEHKOB SIBJIIETCS YWIEHOM TeaTpajabHOW TPYIIIbI
U MPUHUMAET y4acTHE B PA3JIMYHBIX MPOEKTAX, HAPUMEpP, B MPOEKTE «AHTHUIIKOJIA» -
LIKOJIE JJISl «aHTHAKTEPOBY», WM B POCCUHCKO-UeHICKOM MacTep-kiacce «lIpaxckas
BecHa 1968». Tot npoekT Obu1 opranu3zoBaH npsimo B [Ipare B ['osemoBuiax u ero ueib
3aKroyanach B MPEICTaBICHUH TEXHUKU «BepOaTUM» U MOUCKE Mapajieied u oTiIuuui
YEIICKUX U POCCUMCKUX B3IJISI0B Ha IaHHOE UCTOPUYECKOE COOBITHE.

Bropas rinaBa aumiaoMHONW paboThl MNpeacTaBiseT NPOOJEMATUKY IEepeBoJa
JpaMaTU4eCcKOro TEeKCTa. B Haudane oxXapaKTepu30BaHbl NOHATUA JAPaMAaTHYECKHH
U TeaTPaJbHBbIH TEKCT, TAK KaK Ha IbeCy MOKHO CMOTPETh C ABYX TOYEK 3peHus. Bo-
HEepBbIX, KaK Ha JINTEpaTypHOe siBJicHHE (COOCTBEHHO TEKCT JPaMbl), BO-BTOPBIX, KaK Ha
CLEHHYECKOe  siBieHHe  (KOHKpEeTHas  IOCTaHOBKa). XOThb W  CYIIECTBYET
BBILICYTIOMSIHYTO€ JIEJICHHE, HO KaXIbId IPaMaTHYECKHM TEKCT, YXKE II0 CBOEMY
ONPEICICHUIO IMOTCHIMAIBHO MpEeIHAa3HAYeH K peanu3auuu Ha cueHe. IlepeBoqumk
HUKOTJ]a HE JI0JKEeH 00 3ToM 3a0biBaTh. OJJHA U3 TJIaBHBIX Y€PT JPaMaTHUECKOro TeKCTa
— MUAJOruIHocTh (hopma uanora). SI3bIK MbEChl M CTUIIb PEYHM OUCHb BaXKHBI H TECHO
CBsI3aHbI C NepcOHakaMu. MeKly HUMU BO3HUKAET CWJIbHAs HEPA3pbIBHAS CBA3b — OHU
HEINOCPEJCTBEHHO B3aUMOJIEHCTBYIOT U ONPEACIIAOT Apyr Apyra. /luanor — xuBas peusb,
3HAUUT B JPaMaTHYECKOM TEKCTE€ CTOJIKHOBEHHE C CBOEPMEHHON pEYbI0 MPOMCXOIUT
ropaszo 4aile, 4eM B JPYIMX XyZO)KECTBEHHBIX TEKCTax. 3 BCEro 3Toro BBITEKAET
IIPUCYTCTBUE  (PPa3eoIOTH3MOB, IJIHNTHYECKHX BBIPAKEHHH, Pa3rOBOPHOIO
¥ HeJIUTEPATYPHOro (IPOCTOpeYbe, AUATCKTHI, JKAPTOH, CIICHT) SI3bIKOB.

Kpome Tekcra cOOCTBEHHBIX BBICKA3bIBAHUM  OTIENBHBIX  NEPCOHAXKEH,
JpaMaTUYeCKUii TEKCT BKIJIIOYAeT B ce0s TakkKe M CIIEHWYECKHEe MOMETKH, UTparolue

Ba’KHYIO pOJIb. CHeI[OBaTeJ'ILHO, N OHHU BXOJAT B pa60Ty MNEepeBOYUKA.
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B Tperbeii ri1aBe BHUMaHKME COCPENOTOYEHO YK€ KOHKPETHO Ha nbece Muxawmina
JypHeHkoBa «JIérkue Jr0aM», IPEACTaBICH €€ MCTOPUYECKUM KOHTEKCT, TE€MaTHKa
1 ipo0IeMaTHKa BMECTE C XapaKTEPUCTUKOM OT/IEIbHBIX I'epOEB.

ITbeca Obuta Hamucana B Tedenue 2006-2007 rr. C Ttoro BpemeHH OHa Oblia
[IOCTAaBJIEHA YK€ HE Ha OJHON CLEHE MOCKOBCKMX TeaTpoB. JleHcTBUE HPOUCXOIUT
B OJIHOM KBapTUpPE HEU3BECTHOIO TIOpOJa HECKOJIBKO JIET CIyCcTd MOcjie pacraja
Coserckoro Coroza. B camoM Ha3BaHMUM TIhECHI CKphIBaeTcs MeTadopa W TeMa BCETO
npousBeneHus. B «i€rkoctm»  oTpakaeTcs  JKaxnga Joned 1o cBoOoje
1 OE3HPAaBCTBEHHOCTH. ['€pou XOTAT cTaTh CBOOOJHBIMH, 0€33a00THBIMHU U 3a0BITH PO
o0MJbl TPOLUIOTO W MOpab, T.€. XOTAT OBITH BBIIIE BCEr0 U CTaATh «IETKHMM.
['maBHBIN BONPOC, MPOHU3BIBAIOIINKM BCIO IbeCy: «JeHCTBUTENBHO JIM BO3MOYKHO CTaTh
abCOJTIOTHO JIETKUM U 3a0bITh MPO BCE, UTO YK€ CTAHOBMUJIOCH YaCThIO MOEH >KU3HU WIH
MEHsI camoro?»

B cniokoitHO# U cyacTIMBOM XU3HU MOJIo01 niapsl — Tanu u UBaHa — BHE3anHO
CITyJaroTcs JIB€ «KatacTpodbn»: mpuezxaeT ObiBIMiA 1000BHUK Tanu Erop u y VBana
Ha paboTe TPOM3OUIET TpParMyecKWil Ciydail, 3aKOHYHMBIIMICS CMEPTBIO YEJOBEKa.
[lapaniensHO HAuyMHAIOT pa3BUBATbCSl [JBE JIMHUU: BOCIIOMUHAHHMS O OBIBIIMX
otHommeHusx Eropa u Tanu u nenpeccust MBana. Iloa BIusHMEM HOBOUM CHUTyallud BCE
IJIaBHbIE TIEPCOHAXKHU OKa3bIBAIOTCS B HOBOM OOCTaHOBKE M MBITAIOTCS HAWUTH BBIXOJ U3
HEE M OTBETHl HA CBOM HK3UCTEHUMAIbHBIE BONPOCHL. Y KaXKJIOTO 3TOT BOIPOC CBOM —
y UBana: «f BuHOBar B cMepTH uenoBeka?», y Tanu: «He nydmie octaBUTh €ro
u yitu?» u 'y Eropa: «Bapyr 3to 6611 Criacurtesns, ¥ Mbl €ro younu?»

KpomMme BrllIeymOMSIHYTBIX IEPCOHAXKENW B Mbece €CTh ellé oJuH repoil — Make,
BBICTYNAIOUINI KaK OJIMH U3 TJIaBHBIX MPEJCTaBUTENEH «Ki1y0a JETKUX», axe HECMOTPS
Ha TO, YTO €r0 TaK»Ke€ HeJb3sI OTHECTHU MOJHOCTBIO K «IETKUM» JIFOJIM.

Hakoner MBan npo3peBaeT U CMBIBAET «BUHY CO CBOMX PYK», BCE HAlyT OTBETHI
Ha CBOM BOMPOCHI M NIbECa 3aKaHYMBAETCSA, Ha MEPBBIM B3I, Xopouwo. Jlaxke korga
npobiemMa crocoOHOCTH CTaTh aOCOIOTHO «JIETKUM) BUCHUT B BO3/yXE.

OcHoOBHas 1eNIb TUIUIOMHOM paboThl 3aKiioyanach B CO3/aHUU a€KBATHOIO
nepesoaa apambl «JIérkme awoamw» Ha demicKuil sA3bIK. DUHANBHBIA TEPEBOJ]
MIpEJCTaBJICH B YETBEPTOH I1aBe, MOCIIE KOTOPO clieayeT MoAPOOHBIN aHaIN3 MEepPeBOaa.

[IpakTuueckass TriiaBa HallelleHa HAa aHAJAHU3 BBIOPAHHBIX TIEePeBOIYECKHUX

pemieHuii. B nanHOW rnaBe Oosiee TOAPOOHO paccMaTpUBAIOTCS OMpeeNEHHbIE
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npoOJIeMaTUYECKUe  PEIICHUs, MPEACTABISAIOMUE CO00M  KOHKPETHBIE  YepThI
JPaMaTHUYECKOTO TEKCTA.

Bo-miepBbIX, aHanM3 COCPEJOTOYECH Ha MpoOJieMaTHKEe NepeBoJa HAa3BAHUA
NPOM3BeeHUsI, KOTOPBIA SIBISETCS COOCTBEHHOM YacCThIO MPOU3BEACHUS U TIEPEBOIUUK
JOJDKEH YAENATh 0co00oe BHHUMAaHHE €ro IepeBoqy. B pamkax XxapakTepUCTUKH
pa3nu4HBIX BHUAOB TUTYNOB, MWpxu JleBbli BBIOENSET JABa:  ONUCATEIbHBIN
Y CUMBOJIM3UpYIOIIUA. B BbIOOpe THUTylla TakKe HUIpaeT OTPOMHYIO DPOJIb TPaJUIIHS
JTAHHOTO s3bIKa. ['7aBHAs 1enb Ha3BaHUS - MPWICYb BHUMAHHME 4YHMTaTENs. Y Halleil
MbECHl MBI B UTOTE TEPEBEIM TUTYJA Ha YEHICKUH SI3bIK OyKBaJIbHO, YTOOBI COXPaHUTh
MeTadopy «IETKOCTH» U JUISl YEHICKOTO YUTATENS JIA MOTEHIIUATILHOTO 3PUTEISL.

Bo-BTOphIX, cCiemyer aHanuM3 ~ NepedaYM  KYJbTYPHBIX  BbIPa:KeHMH,
BBIJISJISIFONTUXCSl HAIIMOHAJIBHBIM U HCTOPUYECKMM KoJopuToM. B pamkax BeIOpaHHOI
MbEChl MBI CTOJKHYJIUCh C II€PEBOJOM KYJIbTYPHBIX BBIPAKEHUNW 10 MHUHHUMYMY,
10 CPABHEHUIO C JAPYTMMHM TEKCTaMH POCCHWCKOW JITeparypbl. B maHHOW wactu
MPEJICTaBICHbl BO3MOXHBIE MEPEBOJAUECKHE MPUEMBI, HCIOJB30BAHHBIE B paMKax
MepeBoJa TaK Ha3bIBAEMBIX «peaMil», KaK TPAHCKPUIILMS, KaJIbKHPOBAHHUE,
MPUOJIM3UTEIBHBIN TIEPEBOJI, ONMUCATEIBHBIN MEPEBOJ WM TEPEBOJ C KOMMEHTapHUEM.
Bno6GaBok K BBINIE TEPEUYHCICHHOMY YIIOMSHYTHI TOHSATHS «HATypaTH3aIlns»
H «3K30TH3ALHI.

SBneHneM, XapakTepHBIM ISl PYCCKOTO Pa3rOBOPHOTO S3bIKA, SIBIAECTCS OOJIbIIas
CTENEHb  MPUCYTCTBHUS  JIJUIMINTHYECKHX  BbIPAKeHHMH. YUUThIBasS  XapakTep
JIpaMaTHYeCKOro TEKCTa (MOHOJIOTH, JHAJIOTH), MbI CTaJKHBAIUCh C OOJIBIIAM
KOJINYECTBOM BBIPAXKEHUI C MPOMYIIEHHBIM WICHOM MpeiokKeHus. Peub muia, npexae
BCEro, 00 OTCYTCTBUU IMpeIrKaTa — IJ1aroJioB ABMKEHUS, SMOIMIA U peur. J{aHHas 4acTb,
OJIHOBPEMEHHO  NPEIyNpeKIaeT, YTO Takas Mepa YHOTpeONeHUs AIUImucuca
HE CBOMCTBEHHA YELICKOMY $3bIKY M €€ HEeNb3sl HCIOJb30BaTh Hpu nepeBoje. Llenb
MEePEeBOTYHMKA - BCETJa PACKPBITH MPOMYIIIEHHOE CIOBO M J0OABUTH €r0 B MPEUI0KECHHE.

Crnenyromas 4acTh MOCBSIIEHA JeKCHYECKOMY acCNeKTy MepeBoAa, B paMKax
KOTOPOI'0 BBIIEISIIOTCS TpU pasjena. B mepBom pazaerne CieayeT pacCMOTPEHUE NEPEBOIA
TaK Ha3bIBAEMBIX KOHTAKTHBIX CJIOB - CJIOB, HECYIINX KOHTAKTHYIO (YHKIIHIO,
WTPaOILYI0 pOJib B HAaBA3BIBAHMM M COXpPAHEHUM KOHTakTa. Ha mpumepax mnokaszaHbl

Pa3INIHBIC CIIOCOOBI NepeBo/Jia € pycCKoro Ha YEIICKUM SA3BIK, 3aBUCAIINEC, TPCIKIC BCECTO
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OT KOHTEKCTa. B mnpuBeAEHHBIX NpUMEpax NOMYEPKHYTAa BEAYIIAS POJIb KOHTEKCTA
10 CPABHEHUIO C BAPUAHTAMH, IIPUBEIEHHBIMU B CIIOBApe.

Bropoit pasmen BkiIouaer B ceOst mpoOlieMy paziMuds  JIUTEPATYPHOTO
U HEJIUTEPATYPHOT'O SI3bIKOB, U MMEHHO IE€PEBOJl HEJIUTEPATYPHBIX M Pa3rOBOPHBIX
Jekcuyecknux eamHuu. Ocoboe MeCTO 3aHMMAET IEPEBOJ C MOMOLIBIO MPUMEHEHUS
00MX0/THO-Pa3rOBOPHOTO YEIICKOTO S3BIKA, SBISFOIIErOCS UCKIIOUYEHUEM MO CPAaBHEHHIO
C APYIrMMHU A3BIKAMU. Enaroaapﬂ CBOUM CHGIII/I(bI/I‘-IeCKI/IM HCJIUTCPATYPHBIM OKOHYAHUAM,
OH ABJIFICTCAd BO MHOTHUX ClIydasaX CaMbIM [MOAXOJAIIVM BapHAaHTOM HEPEBOAA
Pa3rOBOPHOIO PYCCKOTO SI3bIKA, IPOCTOPEYMH WIHM KaprOHHBIX BBIpaXXEHUW. B CBs3M
C XapakTepoM TeKCcTa (OTpaKeHHWE CETOMHSAIIHEr0 s3bIKa) B HEM MbI CTOJIKHYJIHCH
" C ICPEBOAOM BYJIbI'apHBIX JICKCUYCCKUX CAWHUILL WA O6paHI€HI/II\/'L HpI/I HX TIEPEBOAC
IJIaBHAsl CJIOKHOCTh 3aKJII04ajach BO BHHUMATEIbHOM PAacCMOTPEHMM U aJ€KBaTHOU
nepeiaye CTENeHN X SKCIPECCUBHOCTH.

Tperuit pazmen mnpencraBiser coOOW XapakTEPUCTHKY (pa3eosornuyecKux
CIMHHUL, KOTOpasd 3a4acCTyrO ABJIACTCA HpI/I‘IHHOﬁ pr21HOCTGI71 KaK ITOHMUMaHUusA TEKCTa
CaMUM NEPEBOJIYMKOM, HO TAKXKE U MPUYMHON HEKOPPEKTHOTO nepeBoaa. [Ipu nepesone
HaJ0 MCKaTh OTBEYAIOIIHE OPUTMHANY SKBHUBAJICHTHI Ha LEIEBOM S3bIKE. TEOpEeTHKH
BBIACIIAIOT CIICAYIOIINUE BHUIBL (bpaseonornqecxnx OKBHUBAJICHTOB:. IIOJIHBIC, YaCTHUYHBIC,
OTHOCHUTCIIbHBIC OKBUBAJICHTHI, q)pa3eonomqec1<ne aHaJIOTu u 0e33KBUBAJIEHTHEIE
¢pazeonorun. Bo Bpemsi Hamiero mepeBoja Mbl CTOJIKHYJIHCH C TIOYTH BCEMH BHJIAMHU
SKBHBAJICHTOB. Tak Kak (bpa?)GOJ'IOl"I/I?)M Haao0 NepeBOAMTHL KaK OJHO HEJIO0C, a HE IO CJI0OBaM,
OTPOMHYIO POJib, KaK U B IPEABIAYIIHUX CIIy4asiX, UTPACT KOHTEKCT.

[Ipn mepeBone s3bIKa auanora CBOe 0CO0OE€ MECTO 3aHMMAeT MeCTOMMeHHe
«TOT/TOT», yNoTpeOasieMoe B YEHICKOM S3bIKE B TOpa3io OOJBIIONW CTENEHH, YeM
B SI3bIKE PYCCKOM. ['OBOpHUTCS Aa)ke O €ro 4pe3MepHOM YMOTpeOJIeHWH, BBITEKAIOIIEM
13 UCTOPUYECKOTO PA3BUTHUS SA3bIKA U, NPEUMYIIECTBEHHO, BJIMSIHUS HEMELKOIO S3bIKA.
Ha mnpumepax mnoka3piBaeM «4pe3MepHOE YHOTpeOIeHHE» KaKk CBONHCTBEHHOCTH
U €CTECTBEHHOCTb YELICKOTO S3bIKa M HE KaK OIINOKY.

B koHue Hamero aHamu3a Mbl OOpaTWJIM BHMMaHHeE €II€ Ha JBa MHTEPECHBIX
cllyyasl, a KOHKPETHO - NMepeBOJ AeTCKOil MeCHH M PeKJIaMHOro Jo3yHra. B oboux
Clly4yasiX OTPOMHYIO POJIb UIPald 3BYKOBOM M PUTMUYECKUM aCHEKTHI SA3bIKA. XOTS
B OPUIMHAJIBHOM IE€PEBOJIE MBI IPHUBOJUM MPUMEpP HAIIEr0 IMEpeBoJa IECHU
Ha YELICKUH, MpU NOTEHUUAJIBHON IIOCTAHOBKE MBI PEKOMEHJYEM COXpaHEHHE

et OopuruHalia Ha PYCCKOM SA3BIKC. HpI/I MEpeBOJAC PCKIIaMHOTO JIO3YHI'a
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MBI PYKOBOJICTBOBAJIUCh TEOPHUEH PEKIIAMHOIO TEKCTa, CTapasCh COXPaHUTb BCE €ro
OCHOBHBIE YEPTHI U (PYHKIIHH.

C KOHKPETHBIMU MEPEBOTIECKUMH MPOOIIEMAaMH MBI CIIPABIISUIACH 0€3 MOIEPIKKU
CIELMAJUCTOB, IPUHUMAs pEIIEHHE C Y4ETOM JKaHpa TEKCTa M LEIM CO3/4aTh
COOTBETCTBYIOIIMI OPUTMHAILY U YEIICKOMY SI3BIKY IIEPEBO/L.

B wurore, MBI yBepeHbl, YTO JAMIUIOMHas paboTa MOJIHOCTHIO OTBEYAET
ONpeJeNEHHBIM B Hayalle Halled TUIUIOMHOW pabotsl nensM. HaydyHoe uccnenoBanue
U nepeBojueckas paborta oOoratuia HAc 3HAHUEM COBPEMEHHOTO POCCHICKOTO
JIpaMaTypru4eckoro TBOPYECTBA, COBPEMEHHOTO s3bIKAa M OIBITOM IIEPEBOAA
JpaMaTH4eCcKoro Tekcra. Bosmaraem Hazmexay Ha TO, YTO NEpeBEAEHHAs IbeCa MOKET
CTaTh TOJIE3HOW JUIsl YEHICKHUX ITOCTAaHOBIIMKOB M NPUBEAEHHBIM aHAIU3 MPUTOJUTCS

OyIyIIUM TEPEBOTIMKAM.
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PRILOHY

PRILOHA C. 1 ORIGINALNI TEXT DIVADELNI HRY LEHCI LIDE

JIEI'KHME JIIO/IN
AYPHEHKOB MUXANJ

Buaumass yacte KBapTHUpBI TpeacTaBisieT coOoW aBe komHaThl. OpHa Oosblias —
TOCTUHAsI, U3 KOTOPOU BEIYT TPU JBEPU B MAJIEHBKYI0 KOMHATY, KOTOPYIO Mbl HE BUIUM,
B CHAJIBHIO U HAPYXy. B TOCTHHOW CTOUT OOJIBIIION CTOJ, HECKOJIBKO CTYJIhEB, MIKA(HI,
KOTOpBIE, IO BCEW BUJIMMOCTH, OCTAIIUCH €II€ C COBETCKUX BpeMEH. Bech 3TOT COBETCKUI
HWHTEpBhEp MOTPeOEH M0 MAaCCOM BCEBO3MOXKHBIX BEIIEH, KOTOPBIE, CYs MO BCEMY, ObLITH
BHECEHBI B 3Ty KBApTHUPY Ha BpEMs, M 3aT€M HMX YK€ ObUIO WM KAJIKO WA HEKOTJa
BBIKMHYTh. Pa3HONBETHBIC OYTBUIKH, MOPCKHE PAKOBWHBI, KHID)KKH CTOMKAMH U Tak
nanee. B cmanmpHe CTOMT KpoBaTh, Ha CTEHaX 3a HEUMEHHEM IUIaTSHOro Ikada
pa3BeniaHsl m1aTes TaThAHBI, JIETHUE, JETKUE pa3HOLBETHbIE. CHapYXH — JIETO.

1.

Erop roBoputr Tak, OyaTro mepea HUM CHIAT Tapa €ro JIpy3eil, KOTOPhIE €ro XOpOoIlo
3HAIOT - JIETKO, KaK OOBIYHO, KOTIa PACCKA3bIBAIOT AaHEKIOT.

EI'OP. S nerkuii yenoBek, MHE KaXeTcs, e Habepy B JIETKHE BO3IYX U CMOTY YJICTETh.
Panpie nerkocth cunTanzach mopokoM. HykHO ObLIO 3TO CKpPBIBATh, CUACTh HA KYXHSX,
MATH C JIPY3bsIMU U JIENaTh BU, YTO MHE TsDKEI0. Mbl camu cebe HallOMUHAIIN CTaPUKOB,
KOTOpbIE€ CKPUIISAT APYT APYTry HEHY>KHbIE MbICJIH. [[oTOM B BO3/1yXe UTO-TO HEYJIOBHMO
TaK M3MEHWIOCh. Pa3nonbaHHbIe TejaeramMu JOpPOTH B CTPaHE IMOCTENCHHO 3aMEHMIIH
BO3AYIIHBIMM NMOTOKaMu. Temepp 1o HUM BETEp T'OHUT JIETKUX, Kak Mbpapu IlonmnuHc,
JIOJIeH, KOTOpbIe HE BECAT HHUYEro. JTO KaK KIy0, YICHCTBO B KOTOPOM JOCTYITHO
kaxxaomy. Ha mepBoe Mecto B 3ToM kityde s Obl momectun 3uty u ['ury. Tak atu nBe
JIEBYLIKA Ha3bIBAIOT ceOs W BCIeA 32 HUMU U BCe Mbl. S MO3HAKOMMIICS C HUMHU Ha
Kpacnoit [lnomaaun - oHM CTOSUIM M 11€JIOBAIMCH B3acoc. [laman cHer, si Clenui CHEXOK
M CO BCEro pa3Maxy BJICTIMJI €ro eme OJHMM momenyeM. Ha Moii B3risia, oHU ObLIH
CIIMIIKOM KpacuBbI I Takoro mecta kak Kpacnas Ilnomans. Bugenu Ob1 BBl UX B TOT
MoMeHT. Okas3pIBaeTcs, OHHM JKJanu Mynu cHainepa. [louemy-To OBLIM YBEpeHHI,
4yTo ABYX Iuenytomuxcs Ha Kpacnoit Ilnomaau necOUSHOK JTOJDKHBI 3aCTPENUTh
MPUTAMUBIIKECS Ha KPEMJIEBCKON CTEeHE CHaMmepbl. ITO OBLT MX BBI3OB TOCYIApCTBY —
TaKOW >ke JIeTKUA U OeCCMBICIEHHBIH, KaK MOM pacCHIMAIOUIUICS B IOJETe CHEXKOK.
CHeXO0K BMECTO MyJIH — I BCEX YWICHOB 3TOr0 Kiryoa.
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2.
TATBAHA oTkpbIBaeT 1BEpb M OTCTYNAET Ha IIar BHYTPb TOCTUHONW. B KOMHaTy BXOAUT
NBAH, nepxa B pykax BUJ€OKamepy.

TATBAHA. Otkyna y TeOst kamepa?

MBAH. B3sij1 IOroHSITh.

TATBAHA. 3n10poBo. A Thl YTO, CHUMAEIIb ceifuac?

NBAH. Ara. Buauib, oroHek roput?

TATBAHA. 1aii mOCMOTpETb.

HNBAH. He, He nam. {4 3aH4T, 5 Be[ly CbEMKY.

TATBAHA. He canmaii MeHs, s He oJeTa.

NBAH. Epynna, MHe BaxHO ceifuac Tebs 3aneuamiieTs. IMeHHO ceifuac.

TATBAHA. Oto emie nouemy?

NBAH. Ceroanst HOBBIM dTanm B Hamie xu3HH. Korjga cHHMaenib 4deloBeKa COBCEM
ONM3KO0, TO Yy HEro IMOYeMYy-TO HHUKOTJa HE TIOJIy4aeTCs YMHOTO BBIPQKEHHUS Ha
(bu3HOHOMUM.

TATBAHA. Bo-nepBbix, AepXHCh MNoAaiblie OT MoOeH (U3MOHOMUH, BO-BTOPBIX,
00BscHH, 4TO 3a 3Tarn. O gem Tl BooOIe?

NBAH. D10 motoMy 4TO Ha MEpPEIHEM IUIAHE HOC, MOTOM BCE OCTaJIbHOE — TIJia3a,
TATBAHA. Hy, naBaii, roBOpH, YTO CIY4YHIJIOCH?

NBAH. Mens B3s1u Ha paboTy.

TATBAHA. Ta-a-ak....

MNBAH. X1y pagoCTHBIX BU3TOB.

TATBAHA. A kyna B3suiu?

NBAH. Hy ne mopts mMomeHT. Iloka eme Bce MOXHO OynmeT BbIpe3aThb. MOHTaKHas
ckieiika HasbiBaeTcs. Mrtak, mociennsas mosi ¢paza — MeHs B3sui Ha padoty. U pas,
U JIBA, U....

TATBAHA. Tak kyna Te0st B3sum?

NBAH. X, HEe NOJy4YUI0Ch COOBITHSL.

TATBSAHA. Beikitoun kKamepy U pacCKa)Xu MHE BCE 10 TOPSAKY.

NBAH BbIKITIIOUaeT Kamepy.

NBAH. ITomuauis, s Tebe npo Maapa paccka3biBain?

TATBSAHA. Tsoit ogHorpynnHuk? Kotopslii ¢ 3ydamun?

NBAH. C 3y6amu I'apHOB. A 310 Maap, KOTOpbIi (HU3KYIBTYPY CIaThb HE MOT H3-3a
HAIlMOHAJIBHOCTH.

TATBAHA. Jla s pa3Be ymOMHIO BCEX 3TUX BauX.... Hy u uto?

NBAH. OH, oka3blBaeTcs, yKe [0 TJIaBHOrO jgopabortancsi. A s NPUXOXKY Ha
co0eceJoBaHUE B OTAET KaJpoOB, U OH Ty/Aa 3aXOJUT B 3TOT MOoMeHT. Hy 4rto, roBopur,
MIUBO C TOOOH B MHCTUTYTE XOPOIIO ObUIO MHUTh, TOCMOTPHM, KaKUM Teleph HHKEHEPOM
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Oynemn. [IpencraBinsenip, 3amen Ol OH HA MUHYTY MO3KE M Y)K€ MEHS Obl HE 3acTall.
51 BOT Bcerpa 3Hai, YTo KU3Hb COCTOUT U3 CIy4alHOCTEN.

TATBSHA. U 4uto, oH Te0s k cebe Ha padoty Oeper?

NBAH. Hy.

TATBSAHA. VYpa!

NBAH. Yepr. Kamepa-To BBIKIIFOUEHA.

TATBAHA. Tsl qydimuii — st Bcerga 3To 3Haua!

NBAH. Ts1 xouernib, 4ToObl y MEHSI BOSHUKIN KOMIUIEKCHI? A eciiu Obl I HE YCTPOUIICS
Ha paboty?

TATBAHA. Tsl Bce paBHO ycTpouscs Obl, s B TeOs BEpI0. ITO Y MEHSI KOMILJIEKCHI.
NBAH. V¥ Te6s1 KOMIUIEKCHI?

TATBAHA. YV wMens xkomruiekchl. Kowmrmekcbl 0e3paloTHIBI U XPOHHUYECKOTO
OTCYTCTBHSI JICHET.

NBAH. bynem neunts.

TATBAHA. bynem urpats B 1oxkropa?

HNBAH. I'm. Ceitgac?

TATBAHA. A nouemy Obl U HeT.

NBAH. Tak, Tak, Tak... s HE TOTOB....

TATBAHA. baGymika, 6a0ymika, a nouemy y Te0st Takue OoJbLINe YIIKH?

MNBAH. Dii, 5¥i moroau, s k€ TOJbKO MPUIIET, MHE B Tyl HAJO. ...

TATBAHA. ba0ymika, 6a0yiika, a mouyeMy y TeOsi Takue 0oJibiine 3yoKu?

HNBAH. D10 camoe... BHyYKa... Thl 3TO CaMoOE....

TATBAHA. ba0ymika, 6a0ymika. ... Ciymiaii, a korja Tebe Ha padoTy BRIXOAUTH?
NBAH. Crom, s Tak pe3ko He MOTy mnepekiroudaTbes. Cedyac odepenp MPO XBOCTHK
CIpalINBaTh.

TATBSAHA. I te6e Oyny OyTepOpoabl yTpoM AenaTh U 0 IBEepei MPOBOKaTh. 310POBO?
NBAH. Tebs ne Hamo 3amumiate? MHe ceifuac oueHb XO4yeTcsl TeOsl OT 4ero-HuOyab
3alUTUTh.

CoanpHs.

NBAH. 1 t1ebs 3Hato Bcero mosirojaa. To MPUTOM, YTO MBI yXe ToJ Kak Bmecte. Lo,
MPaBUIBHO?

TATBAHA. Ceroans, kakoe 9uciao?

HNBAH. ITataaanaroe.

TATBSAHA. 'ox u moutu ABa Mecana. J[Baauats BTOporo OyJaeT pOBHO.

MNBAH. J1a?

TATBAHA. TbI HUKOTOA HE 3alIOMHUHAEIID HAIIIH JaThL.

NBAH. YV MeHs HET Takoi crielruaibHONM MalllMHKY B TojioBe. [[ns aart.

TATBSAHA. Hy, 310 ke MBI ¢ TOOOH. DTO *Ke HEe JCHb POXKACHUS TBOCH JBOIOPOTHOM
TETKH.

NBAH. ¥V meHs HET JBOIOPOAHOM TETKHU.
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TATBAHA. He npuaupariics.

NBAH. Xopomio. Mbl. MblI yxe roa u Ba Mecslia, KaKk MbI.

TATBAHA. He cuumaii MeHs. Beixitoun kamepy. He xouy.

NBAH. 310 emie nouemy?

TATBAHA. Mano nu. Hanpumep, Mbl ¢ TOO0OH paccTaHeMCsl, 5 IOy Takasi HecuacTHas
mo ymunam. Her. S Oymy Oe3yTemiHO ckoib3umb TO YIHLAM, TISAS Tepen coOoi
OCTaHOBUBLIUMCS B3IJIAJIOM. . ..

NBAH. U Tebs 3a6epyt B Kamenko.

TATBAHA. He nepe6uBaii. 1 s He cpa3y 3aMeuy CKOJIBb3AIMIMM pAIOM CO MHOM JINMY3UH,
B KOTOPOM OyJIeT CHJIETh OH.

HNBAH. Bce ckoab3sT, BCE CKOIB3UT. ... Hy-Hy.

TATBAHA. Cama 3Hato, 4TO 3By4uT yOOTO, HO YK€ HE MOTY OCTaHOBUTHCS. A MOTOM,
KOTJIa y Hac ¢ HUM Bce OYyJIeT yKe, Ka3alloCh Obl, XOPOIIIO, KAKON-TO MEP3KHI BOJIOCATHII
QHOHHUM, CMYTHO HAIIOMUHAIOIINNA TeOsl, MOJCYHET MY 3Ty BUJIC03aIUCh.

NBAH. OH yBUIUT 1IENIOIUT Ha TBOEM POCKOIIIHOM TeJI€ U CBaJIbObI HEe OyneT?
TATBAHA. lypax Tsl.

NBAH. Hy ne obwxaiics. Hy, noxanyiicra. ['mynas mryTka.

TATBAHA. dypak.

UBAH. Jla, nypak, uzsunau. Hy, Tak u uro? Yro tam nansuie?

TATBSAHA. Bce He xouy pacckaspiBaTh. Jla BRIKIIOUH ThI 3Ty AYPaIKyI0 KaMepy, s TeOs
npomry!

NBAH. A ecnu s ceiiuac mepecTaHy CHUMaTh Te€0s Ha Kamepy, KakK *e s 0TOObI0 TeOs
00paTHO y ATOr0 BOAMUTENS JIUMYy3UHA?

TATBAHA. V¥ Brnazgenbiia JMMy3UHA.

MNBAH. Xopo1o, y Biiajienblia JIMMy3HUHa.

TATBAHA. Hukaxk.

NBAH. Hy, xBaTtuT yxe oOmkarbcs. Xopolras UCTOPHUs, M S XO4dy y3HaTh, YeM OHa
3aKOHYMJIACH.

TATBAHA. [Ipu3Haeib CBOIO BUHY?

HNBAH. ITpu3snaro.

TATBAHA. Xopowo. HMcropusi 3akanunBaercs Tak. JIuMy3umHOBIazenen CMOTPUT 3TY
3aUCh, U Mbl C HUM PaccTaeMcsl.

NBAH. [louemy?

TATBSAHA. [loToMy 4TO OH HUKOTJa HE BUJIEN Y MEHS TaKOTO CUACTIMBOTO BbIPAKEHUS
JIMLa KaK Ha 3ToW 3anucu. M moHuMaer, 4To HUKOT/Aa HE YBUJIUT.

NBAH. Hossrit oTan B s)xu3Hu. HoBast pabota u Bce Takoe. [lonumaenis? S k uemy Beny-
TO BCE 3TO BpeEMSL.

TATBSAHA. K uemy 151 Bezeub?

NBAH. Ilopa.

TATBAHA. YTo-T0 MHE HE HPABUTCS TBOE BBIPAKEHUE JIMLIA.

NBAH. CnumkoM TopkecTBeHHOE? XpeH ¢ HUM. S ¢ ToOOH He roBOpWI, HO Thl XKe
00 3TOM TOe JTyMaelllb.

TATBAHA. O uem?
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NBAH. Pe6enok. A? Jlymana?

[Tay3a. TaTpsiHa ¢ HEONIPEAEIEHHBIM BBIPAKEHUEM Ha JIMLIE CMOTPUT Ha MBaHa.
TATBAHA. dymana.

3BOHOK B JIBEPb.

NBAH (pa3ouapoBanno). Hy Bor....

TATBAHA. A noiiny, OTKporO.

NBAH. He otkpbiBail. S yBepeH, TaM CTOST JBE >KEHIIUHBI C pa3OUTHIMU CynbOami,
KOTOpBbIE XOTST TeOe BIAPUTh IIISIHIIEBBIE OPOIIIOPHI O TOM, Kak uckath bora. (Cmeercs.)
U Gporrtopsl 0 TOM, 3a4eM €0 UCKATh.

3BOHOK ITOBTOPSIETCS.

TATBAHA (mo mytu k nBepu). bontyH.

NBAH. Ilopoxnan! S cam oTkporo. Tel HE yMeelb UX OTIIMBATh. B pe3ynbrare onsTh
KyIUIIb TayKy MCHOPYEHHBIX (IOMacTepoB M CKOBOPOJAKY C IPUTOPAIOIIUM
MTOKPBITUEM.

C 5TUMH cITOBaMU TIOJIXOUT K ABEPH U OTKPBIBAET €e. BrirmsapiBaert.
MNBAH. Bbl kyna? Bel k Ham? MbI 1oma, 1oMa, 3axoaute. Ceiyac moMory....

VYxoaut. TATBAHA nenaer napy maroB K IBepd U ocTaHaBiuBaercs. Ha mopore crout
Erop ¢ GonpimiuM prok3akom 3a IjiedamMu. 3a HUM B KoMHaTy BxoauT MBan. B pykax
y Hero OoJiblas 0emasi KopoOka.

EI'OP (ynbi0asicw). 3apaBcTBYiiTE.
TATBAHA. Ilpuser, Erop.

4,
EI'OP. { 3nato, kak mpoHTH dYepe3 0Oy CHUTHAIU3allMIo, CKBO3b JHO00H noModoH
B JIOM, TIOJIHBIM He3HaKOMbIX miojieil. Korma uepes nBeps TeOs CIPOCAT — «KTO Tamy,
HaJ0 OTBeYaTh - «3IT0 si». M Tebs cpasy ke BIycTAT. DToMy MeHsl Hayuyun Kitou. Emre
OJIMH U3 YJIEHOB TOT0 OTKPHITOrO Ha BCIO cTpaHy KiyOa. [To roHoctu Kirou yBrekancs
Kacranenoii, xoten ObITh BOMHOM JyXa, MOTOM IUIAHOBO Tepemien B pa3psabl OOBIYHBIX
TepOMHOBBIX HapKOMaHOB. BrikapaOkaics, moOmyKaan 1Mo HECKOJIBKUM CEeKTaM, U3ydal
HJITI, u tam momyuun cBoe mpo3spuile. Korja s ¢ HUM MO3HAKOMHUIICS, 3TO ObLIT Clerka
3aMKaroMuicss MOJooN denoBeKk. OH MOT ¢ KOM(POPTOM KOTa Pa3MECTUTHCS HA MOy
camMoi MaJeHbKOM KyXHH M Ha CIIMHKE cCaMOW HEYIOOHOUW CKaMeKu B 3alie OKUIaHWUSL.
OH HUYEro He JKellall OT KU3HHW, OH HE MMEJI HUKAKOH IIeNIH, OH 00JIaall BOJIIICOHBIM
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CBOMCTBOM IMPOXOJIUTH TaM, TJe MPOXOAUTh HENb3s. [t Hero He ObLI0 0OXOIHBIX TOPOT
— ero Tpoma Bejla CKBO3b 3aKOJIOUYEHHBIC OOMKATHUKH, BBI30JIOYCHHBIE KA3HHO,
KEJIe3HOJJOPOKHBIE MyTH, 3a0pOIeHHbIC Jauu, peKH, HeOOckpeOsl U snenpo3opur. OH
JICTKHMI Kak renueBbid map. OH caM M3MEeHHI ToJ| cebst okpyxkaronuii Mmup OH MpocTo
pa3 ¥ HaBCerla OTMEHWIT TaKyIO BElIb KaK 3arepThie ABEPH.

5.
Usan, Erop u TATBSAHA cunar B TOCTUHOW 3a CTOJIOM, HA KOTOPOM CTOMT OOJIbIIas
Oenas He pacrlakoBaHHask KOpOOKa.

HNBAH. Urto?

EI'OP. CokoBBIKHUMAIKA.

NBAH (nymas, uro ocasimancs). Yto, u3BuHn?
EI'OP. CokoBbeixumainka. COK BEDKUMATD.
MBAH. 3ayeM HaM COKOBBIKHMAIIKA?

EI'OP. Cok Bepkumarts. [Tomapok.

HNBAH. Cmacub6o.

TATBAHA. Te1 nagonro?

EI'OP. Kak moiizer.

HNBAH. i otuecy 3t0... (Tane.) kyna?
TATBAHA. B mikad noctass. I'ne 3umHsst 00yBb XpaHUTCA.
EI'OP. Xopomas Benis. PekomeHyro.

HBan 6epeT KopoOKy CO CTOJIa M MOJIYa YHOCHUT €e.

EI'OP. He npumencs Mo# nmojgapok Ko ABopy. Sl To Hajaesuics, s BaM MOJapio Mpa3aHUK,
pacuBedy OyaHH. ...

TATBAHA (o6psiBast). Kak Tbl y3HaII, 4TO MBI )KUBEM 3/1€Ch?

EI'OP. A s ne y3HaBai. S nmojymai, 4to Thl TaK ¥ IPOAOJKACUIb 31€Ch )KUTb.
TATBSAHA. A ecnu Obl 51 nepeexana?

EI'OP. MslI Obl HE BCTPETUIIHCD.

TATBSAHA. 3auem TbI ipuexan?

EI'OP. 4 e roBopui, y MeHs1 KOMaHIUpoBKa. OCTaHOBUTHCS HETAE, U 4. ...
TATBAHA. U Tbl HE puayMan HUYETo JIy4llle, KaK 3asBUThCS CIO/A.

EI'OP. TouHO. A 3TOT MpayHbIi THII. ...

TATBSAHA. Msl nr06uM Ipyr apyra.

Bo3sBspamaercs VBan.

EI'OP. He comHueBaroch.

NBAH. O yem BbI TyT?

TATBAHA. [la Taxk....

EI'OP. Kak 310 «Tak»? O mo6Bu. (TaTesHe.) MbI e ToBOprIIH O J1I00BU?
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NBAH. Hy u... xak?

TATBSAHA. Ts1, HaBepHOE, ycTal ¢ 10poru?
EI'OP. 4 0wt B aym. Eciu MoskHO.

NBAH. Koneuno, B mo6oe Bpemsi.

EI'OP. [loroBopunuce.

Pesko Bcraer u yxogut. TATBAHA u WBan ocrarorcs cuners onnu. [laysa.

NBAH. Hy?

TATBAHA. 3naens, cTapblif aHeKIOT PO €Bpes, KOTOPhI Mosuics bory, 4To y Hero
MHOTO JIOMOYaJIeB U Mano Mecta? bor 3actaBui ero B3sThb B JOM BCIO JIOMAIIHIOK
YKUBHOCTD, TIO)KUTh B TAKUX YCJIOBUSX, a IOTOM BBITHATh BCEX KYyp, KO3 U TaK Jajee.
NBAH. Mens BnosHe ycTpanBaio, Kak MbI KHJIN €111€ HECKOJIBKO YaCcOB Ha3al.
TATBAHA. Mens Toxe.

HNBAH. Kto oH?

TATBAHA. Crapslii 1pyr.

NBAH. Tounee?

TATBAHA. Mb1 ¢ HEUM XuU 1Ba rofa BMecTe. 31echk. [lotom paccramuck. 910 ObLIO
JBEHAJIATH JIET Ha3a/l. Mbl ObUIA MTPAKTUYECKH MOAPOCTKAMHU.

NBAH. A noyemy OH pemui....?7

TATBAHA (o6peiBas). He 3Hat0. Thl MOXeEITh TOTPOCUTH €T0 MOUCKATh APYroe MECTO
TUIS JKWIIBS?

MNBAH. Kak TbI ceGe 3To npeacTaBiIsieb?

TATBAHA. Hy, nHanpumep — «Erop, Tl JOJKEH TOHUMAaTh, YTO Y HAC HEMHOTO APYTrue
IIJIAHBI. .. ).

HNBAH. 4 He cmory.
[Tay3a.

NBAH. A 1817

TATBAHA. M-na. Cutyauus.

NBAH. Hy, on xoth HeHagonro? OH He cka3an Tebe?

TATBAHA. Tsl e 1 caM Bce crbllall.

NBAH. Kto? A?

TATBSAHA. A xto 3aeck non aepbto conen? (PazBoaut pykamu.) Tl uto, peBHYeIIb?
NBAH. Her.

TATBAHA. Hy-ny.

NBAH. I cBepxuenoBek U HUUYTO CBEPXUEIOBEUYECKOE MHE HE UYXKJO.
TATBAHA. He peBnyii. 910 rimymo.

NBAH. I'mynio. Cornaces.

TATBAHA. Ban, Hy ThI 4€ro TaKOW YHBLIBIN?

HNBAH. Jla 9To-TO Kak-ToO... HE 1Mo ceoe.

TATBSAHA (pa3zouapoBanHo). Hy-y, HaunHaeTcs.
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NBAH. JlagHo, st co0epych.

TATBAHA Bcraer M HauumHaeT TroTOBUTH. CrenyromMil pasroBop IPOUCXOAUT
JeJIOBUTBIM TOHOM, OYATO 00CYKIAt0TCsl KAKUE-TO COBCEM CKYYHBIE JI€IIa.

TATBSHA. Cobepucs, Tpsrika.

NBAH. {1 cobepychs.

TATBAHA. [Tokaxu MyKHKa.

NBAH. A nukuii, s cBUpENbIi.

TATBAHA. Tak. Jansbure.

NBAH. A mory coOpath 1 pa3o0paTh COKOBBDKUMAJIKY C 3aKPBITHIMH IJ1a3aMu.
TATBAHA. Hemoxoe kauectBo. OcoOeHHO TIPO pa3oOpaTh MHE MOHPABUIIOCH.

HNBAH. i cmory nepenerers Juenp. o cepenunsl u oOpatHo. S ymero... CKpexXeTaTh
3ybamu.

TATBSAHA. A Hy nokaxu?

MNBAH. Ceituac uro qu? be3 moaroroBku?

TATBAHA. O6maHIuK.

NBAH (ocranaBnuBasich U BbIajgas U3 Urpbl). MHe 3aBTpa yxe Ha paOOTy BBIXOIWT.
51 ne ycnien Te0e ckasarsb.

TATBAHA. U uto u3 3Toro cienyer?

MNBAH. Onna ocranenibes. C S THM.

TATBAHA. Meb1 ctipaBumcs. [TpaBna.

NBAH (mpauno). He comHeBaroch.

Erop u MBan.

EI'OP. Kak npoiien ieHb?

HNBAH. Cnacu6o. Eme nHe mpomren. IIpocto Ha o6exn 3amen maomoin. OkasbiBaeTcs,
s MacropT 3a0bL1 B smuke crona. Ceifuac 3a0epy u moiy oOpaTHo.

EI'OP. Kak HoBas pabota?

NBAH. Huuero. B cmbicie, HU4ero MHTEpECHOro, HO paboTa OHA U JOJDKHA OBITH HE
uHTepecHoil. Crexy Tam 3a MOrpy3KoH-pa3rpy3Koil Ha TPAaHCTIOPTHOM Y4acTKe.

EI'OP. A s BOT ce0st HUKOT]a HE 3aCTaBIISI0 HUYETO JeNIaTh IPOTUB BOJIU.

NBAH (c comuenuem). Hy, He 3nar. Ecnu 651 51 ce0s1 He 3acTaBisil, s Obl HUYETO U HE
nenan. BooOmie auyero.

EI'OP. A b1 npo6oBan?

NBAH. 3naro.

EI'OP. D10 pa3nble Bemu — 3HaTh U MPoOoBaTh. JKUTH HAJZIO MO JIIOOBU.

NBAH. Jla yx.... A Tatbsina rae?

EI'OP. Ei1 kakas-To ee mojapyra 1no3BoHuia, crapas. OHa yIia K Heil, BCTpe4aThesl.
NBAH. [lonaTHo.

EI'OP. fl uyBcTBYy10, Y T€0sI KO MHE €CTh BOIIPOCHI?
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NBAH. Bonpocs1? Her. Otkyna?

EI'OP. Hy, kak 3naemus. S Tyt nogymai....

NBAH (ogHoBpemeHnHo). TaHsi TOBOpUIIa, BB )KUIIU BMECTE?

EI'OP. Ara. bsuio Takoe.

NBAH. A gero paccrayiuch?

EI'OP. Kak o6brano mromm paccratorcsi? Comwio Bc€ Ha HeT mocreneHHO. CMbICT
norepsuics. Hy, cam 3Haemb.

NBAH. He 3nato.

EI'OP. A Tyt noayma, pa3 sy Bac KUBY, MOXET, S TOTOBUTb Oy1y?
NBAH. /la Her, 3aueM yTpyKAaThCsl.

EI'OP. MHue He cnoxHo. S 310 m1001110.

NBAH. Hy, ecnu He cl0XHO.

EI'OP. byrep6pons! 6yny Tebe Ha pabOTy TOTOBUTb.

NBAH (tBepno). Her, naaii mycts BoT Tans 310 Aenaer.

EI'OP. Hy s yero-uudynp emie npuaymaio. YToObl OTIIATUTS.
MBAH. BrioynHe cCOKOBEDKUMAJIKHU TOCTATOYHO.

EI'OP. Bemps-To x0oponias.

HNBAH. Jlyumas, B cBoeM poje. MHe nopa.

EI'OP. Xoporo moo0maiuce.

HNBAH. ITo gymam.

EI'OP. TecHo# My»KCKOW KOMITaHUEM.

NBAH. Kak MyXUK C My>KHKOM.

EI'OP. Iouaie 6b1 BOT Tak cCOOMPATHCS.

HNBAH. Jla, ato6 6¢3 06a0.

EI'OP (3eBaer). U3BuHHU, 4TO-TO 3€BaeTcs M 3eBacTcsa. Bce ¢ moes3na HUKaK BBICTIATHCS
He mory. [loliny, HaBepHOE, TOKEMapIO.

HNBAH (Bcraer). Jla s yxe u cam yxoxy. Beero!

EI'OP. [laBai, ara....

WBan BoixoauT. Erop, ocraBmIuch OJUH, AOCTaeT U3 KapMaHa OCH3WHOBYIO 3a)KHUTAJIKY,
LIEJIKAeT €10, CMOTPUT Ha IulaMmsi, 0 4yeM-TO aymaeT. [loaxoauT K croiy, BbIIBUIaeT
SIIIUK, CMOTPUT BHYTPb. Y CM€EXaeTcsl.

EI'OP. TBoto maTs.... (Kauaet rosnoBoii.) Hukomy BepuTh HENb34. . ..

3aBUTACT SIIUK, BO3BPAILAETCS HA CBOE MECTO. J[BEph OTKphIBaeTcs, BXOAUT IBaH.
NBAH. 4 e nacniopt He B3I

Iloaxoaut k CTOJIY, BBIABUT'ACT TOT KC SAIIUK, KOTOpLIfI nepea 5TUM IPOBCPSIIT EFOp.

NBAH (o3anauenno). Yeprt, a rze oH....
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Briasuraer cocequmii.
MNBAH. Hamen!
Brinumaet oTTyna nacnopT, KJIaJieT BO BHYTPEHHUM KapMaH.

HNBAH. Hy, Bce, 1o Beuepa.
EI'OP. Iloxka.

Erop u TarssHa.

EI'OP. O63aBuoBanace?

TATBAHA. Yemy 3aBumoBarh? Uto MoOsi ObIBIIasg OJHOKJIACCHUIIA HadaJlbHULA
pekiamMHoro 0ropo, 3apabaThIBaeT MO JAECATh IITYK JOJUIApOB B MECSI] U IO MOJ roja
MPOBOJIUT 3a TPAHUIIEH?

EI'OP. Ara.

TATBAHA. Her.

EI'OP. Hy npeamnonoxum, oHa TeOe HaBpaia XoTs Obl Ha TIOJIOBUHY. Bce paBHO KpyTO.
TATBAHA. Ona He Bpana. Tel ee mpocTo HE BHUEN. Takue IO Kak OHa YK€ Ha TOU
CTaJM, KOTJ1a HAaJl0 PEyMEHbIIATh, 4 HE IPEYBEINYNBATD.

EI'OP. Torga He moHumaro.

TATBAHA. [la 310 mpocTo s Takas Ha TOJIOBY MHBaJMIHAS. Tak, Kak s )KUBY, MEHS BCE
yCTpauBaer.

EI'OP. Tel 3Haemsb, ¢ TeX mOp, KOorma Mbl ¢ TOOOW... Hy, B OOIIEM, Thl »XHBEIIb
MPAKTUYECKH TaK XKe€.

TATBAHA. Her. 1 naxxe He cpaBHMUBAM.

EI'OP. A kakas pazauna?

TATBAHA. Celiuac 51 cyactiivBa.

EI'OP. Bor kak?

TATBAHA (tBepno). Ja. Tak.

EI'OP. Hy 310 TBOE /1€710 KOHEYHO. A BOT TBOSI 3Ta MIOAPYTa, OHA K€ TOXKE CUACTIUBA?
TATBSAHA. Hu ¢dura, kak okazaaocs.

EI'OP. UnTepecHo.... M uto ¢ Heil He Tak?

TATBSAHA. Hy Mbl ke mOTOM B Kade celu, MOPOXKEHOe, TaM, BCe KaK I10JIaraercs.
W, 3HauuT, TYyT OHA MHE BBIKJIAbIBAECT. | OBOPUT — yCBI PACTYT.

EI'OP (cmeercs). O1o uto, mpobiiema?

TATBSAHA. Tel He moHuMaenib. Y Hee OT PYKOBOJsIIEeH pabOThl, OTTOTO 4TO HAJIO
TaKOW CTEpBOM JKeIe3HOW OBITh, MOBBIIIEHHBIH YPOBEHb MYKCKHX TOpMOHOB. Tex, 4To
OTBEUAIOT 3a MPHUHIATHE PeUIeHUI U Besakoe Takoe. [ 1e-To B mAThAeCAT pa3 Oobliie, 4eM
TpebyeTcs.

EI'OP. U ona Opeetcst kaxnoe yrpo. (CnepxxuBasi cMex, cMOTpuT Ha Tarbsany.) nu sto
€llle HE BCE IPU3HAKU?
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TATBSHA. TeGe Hudero Henb3s paccKa3bIBaTh, Thl BCE 0OCMEEIIb.

EI'OP. S momuy!

TATBSHA. Bo-niepBbix, He OpeeT, a BBIIIUITBIBAET, @ BO BTOPBIX, € BpayHl CKa3ajH, 4To
C TaKUM JHMKHM KOJIMYECTBOM TOPMOHOB, OHA HE CMOXKET 3a0epeMeHeTh. A OHa OYCHb
xouerT. Jlaxe myxuka yxxe ceOe Hanuia jyuig 3toro. Tak yro unu — uiau. Wnu padora, wiun
JUYHas KU3Hb.

EI'OP. A T1b1? Thl Ham1a ce0e MyXHuKa AJ1s 3TOro?

[Tay3a.

TATBAHA. S nHe xouy, u He Oyay oOcyxaath ¢ ToO0H 3T0. M ThI 3Haewb mouemy.
[TosTOoMy naBait 0 4eM-HHOYAb IPYTrOM.

Erop Bcraer, npoxoauTtcs B3aj Briepea, OyATo pa3MHUHasl 3aTEKIINE HOTH.

EI'OP. 3naemb, MHe HpaBATCS TEMbI, HA KOTOPBIE MbI C TOOO pasroBaprBaeM.
TATBAHA. Hpassitca? Uem?

EI'OP. A 1o He 3amewaemb? BoT MBI ¢ TOOOHW yke MOJNIHS OOCyXIaeMm MpooOieMy
BBIPAILMBAaHUS YCOB Yy KEHIIMH PYKOBOJISIIETO 3BEHA. A ellle JIET JeCSITh Ha3aJl COBCEM
Jpyrue pa3roBopbl ObuIH. JIpyrue Belu cOBCEM HHTEPECOBAIIH.

TATBAHA. Huuero He usmenmiocb. CaM e TOBOPHIL.

EI'OP. Bpan. Emé€ kak usmenuiocs. Bot, moMHI0, cuzien Kak-To y Apy3€i, Hy TOT/1a €Ille,
naBHO. M MBI Bech Beuep mepeTupaiyd Ha Temy..., Aail bor mamsty,... a Hy J1a, Kak pa3
npo bora. Uto-To THMma TOro, 4TO Hayka ymnepJjach B TEMY CYIlIECTBOBaHUs bora u kKak-To
B CBSI3HM C 3TUM I[PUOCTAaHOBWJIACh. DUHIITEIHA BCHOMUHAIMN C €r0 UAESIMH.... A y HUX
J04Yb ObLTa — MaJIeHbKas Takas JeBOYKa, JIET HIECTU WM CEMHU, U3 TE€X, KOTOPbIE JII0OST
MOCUJIENKK C B3pociabIiMU. M OHa, 3HAUWT, ciymiana BCIO 3Ty TSDKEIYH TaJIMMaThlo,
MBITANACh YTO-TO MOHATH. B oOmmiem, 3agypwim e, OeTHEHBKOW TOJIOBY, M B KaKOM-TO
MOMEHT, HECHAaCTHBIM peOEHOK Bje3 B pa3roBop. BHesamHo chpammBaeTr — A Kakas
¢damunus y aroro Bamiero bora? [IbitTanace 4To-T0 NOHSTH, HOHUMAEIIH?

TATBAHA. Yo orBeTrnu?

EI'OP. He BaxHO. 5l 4acTo BCIOMHHAIO 3Ty UCTOPHIO.

TATBAHA. [Touemy?

EI'OP. Ona Opia HacTOsas. A Mbl ObUIM HE HACTOSIIIMMH, CO CBOMMHU HEIABHO
OTpalleHHbBIMH OOPOJKaMH, KHUXKKaMH. ... Kak-To 3T0 BCE... TyXJ0 ObLIO.

TATBSAHA. He nmto6umib ThI cBoe mpornuioe. BoT u BCE.

EI'OP. MyTb Bcio 3Ty He 001110, pycckyro. Bee Takoe Tskenoe — He MpoAOXHYTh. S xke
Tebe pacckaspiBall mpo Moero Apyra. Hy Tor camsblii, kotoporo Kitou 30Byr. BoT oH
HUKOTJ]a B 3TOM HE YYacTBOBaJ, Bcerja jaenan Bc€ uto xoTen. Ecnmm Obl 3axoren
COBEpPILIUTH NPECTYIICHHE — HE CTaJl Obl TOJIOBY JIOMaTh, MOPAJIBLHO 3TO WM aMOPAJIBHO.
[Ipu uem, 4TO OH MyXH HE OOUTUT.

TATBAHA. Tsl u BupaBny U3MEHHICS.
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EI'OP. 4 Bcé takoii xe. U mroam Takue xe. Bece Bcex oOMaHbIBAIOT. YBEpEH, TBOS ycaTast
— moJiocaras Toxke Tebe mpuBupana. YtoObl Thl HE YyBCTBOBasla cebst omymieHHOW. OHa
Oorata — TBI HET. Y Hee BcE KpyTo — y TeOs. ...

TATBAHA (c Bb130BOM). Y MeHs?

EI'OP. Y Te0s BcE... HE TIOHSTHO.

Tatesna u UBaH crost, riasas, apyr Apyry B ria3a. CIObIIIHO KaK OTKPHIBAETCS BXOJIHAS
JBEpb, BXOoaAUT MBaH.

TATBAHA (ue obpamias BHuMmanus Ha MBana). Y mens. Beé. [TonstHo.
EI'OP. A s Te6e. He Bepro.

NBAH. A s, 31aere.... 5 yenoBeka you.

TATBAHA. la, xoneuno. (Eropy.) Ecnu Te1 ymaenis. . ..
[ToBopauuBaercs x VBany.

TATBSHA. Uto?
NBAH. S uenoBeka yous.

WBan crout y nepu. [IpucnymmBaercs.
MNBAH. Kto Tam?
[Tay3a.

MNBAH. Kto Tam? 4 e cibliily, 4TO Thl TaM CcTOMUIIb. [ToueMy Mouuibs? S HE OTKpOIO.
S e oTkpbiBat0 MoadanuM. OTKpPBIBAIOT TOJBKO T€M, KTO XOYEeT BOMTH M rOBOPUT 00
sToM. MHe Hanoeno. Bee, s yXoxy.

HNBan CTYYUT HOr'aMH, BCC THUIIC U THUIIC, 6y,Z[TO JEUCTBUTEIBLHO YXOOUT. AKKypaTHO
NOAXOOUT K ABEPH, MPUCITYHINBACTCS.

NBAH. Hy, noxanyiicra, yxoau. 5l He MOTy yHTH NOKa Thl Y IBepel. S TOKEH CTOSATh
371ech. A Thl JOJDKEH cTosITh TaM. HaBepHoe, Thl, Takol Kak Bce. Y TeOs JOIKHO OBITh
uMsi, KOTOpoe 3a0bIBaellb yepe3 MsATh MUHYT. BmecTo nuua y Teds riajgkas CKoJb3Kast
Macka, JKelToBaTas, Kak (UIbTP BBIKYPEHHOH curaperbl. Y TeOs Bsulble pYyKH, Kak
y YTOIUICHHHUKA, C)KMMAaellb TAKUE MAJIbLIbI, KOTa 3J0POBACIIbCS, CXKUMAEIIb U XOYETCS
3aKpU4aTh OT MEP3KOIr0 OILIYILEHMS, YTO Thl BBIIABIMBACIIbL U3 HUX XOJIOIHBIN COK. [Ipu
X0Ab0€ CYeTIMBO MOJANPBITMBACIIb, I[O3TOMY BCETJa MOXHO YCHETh CHPATAThCS
B [IEPEYJIOK, €CIM YBUAUIIb TeOs HAyIMM HaBcTpeuy. Korjma emb, Tbl JIENUIIb
KOHYMKAMU MaiblieB OyTepOpoabl U3 Pa3HOMACTHBIX KPOIIEK C TapeliKH M TIIATEIbHO,
IIOTOM HX IIPOKEBbIBacIllb. 113 TBOETO pra MaxHeT MmiuacTMaccoi. Thl BCIOAY OCTaBIIsACIIb
CBOU BOJIOCHI, TOHKHE, JUIMHHBIE, HEHY)XHbIE HHMKOMY, JAa)K€ TBOECW PaHO JIBICEIOLIEH
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rojoBe. Ha TBoMX ymax OOBETpEHHbBIC KJIOUKH KOXH, y TeOs HENpPUSATHBIA CMeX U
HerI/IHTHaH yJIbI6Ka, ThI BCE€rjaa HE BOBpeMSI.
Thl cocen-anKkoronuK, Thl pa3HOCUMK PEKJIAMHBIX OpOIIOp, Thl CTapUIMil IO MOABE3NY,
ThI [[aJII)HI/Iﬁ pOIICTBCHHI/IK nu3 K%aXCTaHa, ThbI Hp€3I/IIIeHT, ThbI yqaCTKOBBIf/'I, s HC BIIym1y
TeOs.

9.

Tarbsina u VIBaH cuIAT Ha KPOBATH B Pa3HbIX €€ KOHIAX, CMOTPST APYT Ha Apyra.

TATBAHA. Hy, KT0 MOXET K HaM IPUITH B TpHU Yaca HOUU?

NBAH. He 3naro. A nBepb 3akpsiTa?

TATBAHA. 3akpsita.

NBAH. TouHno 3akpbiTa?

TATBAHA. { TeGe HE MOTY TOMOYB, €CJIM HE 3HAIO, YTO CIYYHIIOCH.

HNBAH. 4 noiiny, npoBepro.

TATBAHA. He xonu nukyna. Koro Tbl xaenis?

NBAH. Dto Ha3piBaeTcs KpaH-Oanka. B oIHOM MecTe HEIUIAIOT KPIOYKH, TPY3 €lIeT
yepe3 BeCh I€X IO BO3IyXy, B JpYroM MecTe TIpy3 OTHemsaoT. JlenaroT 3To
CHelHalIbHbIE JIFOH, S TOJIBKO 3aIlOJIHS0 BCSIKUE HAKIIaHbIE.

TATBSAHA. S npaBUiIbHO TOHUMAIO — ThI TAM HAYETO HE TpOoran?

HNBAH. I'py3 conpoBoxaaet pabounii. B ero pykax myiabT, KOTOPBIM BUCHT Ha JJIMHHOM
LIHypE CBEPXY.

TATBAHA. Tl HUKOMY HE TOMOTaJI, HUYETO caM He Tporain?

NBAH. Moii kabuHeT Ha CHEIMaIbHBIX MOCTKaX. Bech BTOpPOHW 3Tak TEXHUYECKUX
paboTHUKOB MpHCTpoeH K cTeHe. Korga kpaH-0anka erneT MUMO MOHMX OKOH, Sl BHXKY
TOJIBKO 3TH KPIOYKH, K KOTOPBIM IIPUBSA3aH IPY3.

TATBAHA. TsI 5xe He BBIXOIUIJI TOT/1a U3 CBOCTO KaOMHETA, MPAaBUIbHO?

NBAH. [IpocTto MuMO eayT KprOUKH, U s CMOTpro Ha HUX. Korma kpaH-6anka efer yepes
BECh 1IE€X, BCE TPSACETCS, Yall BBIIUIECKUBAETCS, KapaHJAlld B CTakaHe rpemsr. Takoe
MaJIEHBKOE 3E€MJIETPSICEHUE.

TATBSAHA. Hy, Tak B yem aeno-1o?

NBAH. [Ia meTpa MUMO MOMX OKOH. S| € BHMXKY, YTO Ceildyac TPOCBhI COCKOJIb3HYT,
MoHMMaelb? YTo OHM MJI0XO 3aKPETICHBI.

TATBSHA. He ycnen no6exarb, KpUKHYTb?

MUBAH. 3aranman xenanne. COCKOIB3HET - HE COCKOJIB3HET.

TATBAHA. O, 'ocoau. . ..

NBAH. Takue raymbie (pasbl — «CIUYKU AETSIM HE UTPYIIKa», «COKOHOMHUJI MUHYTY,
noTeps1 )Ku3Hby. COBEPUICHHO HUKAKHUE MO CPABHEHUIO C TEM, YTO MPOUCXOIUT MOTOM.
TATBAHA. Yto TBI 3aragan?

NBAH. Kakas teneps pazauna? S yenoneka you.

TATBSAHA. Ts1 HUKOTO HE yOHBaJ, HE TOBOPH Tak!

NBAH. Tbl MEHS HE TOHUMAEIIIb.

TATBSAHA. Ilonumato npekpacHo. Tel mpo Hac 3araznan toraa? Jla? Tel Obln yBepeH, uyTo
Bce oboiiaercs?
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HNBAH. Bce sto ranynoctu. Thl, 4.... Menoun. M3-3a MeHsI 4eoBEK ymep.
TATDBSIHA. Tebg 510 Bce He Kacaercs.
HMBAH. Her. D10 T€0s BCE 3TO HE KacaeTcs.

[Tay3a.

NBAH. U3Bunu. MHue Hazno no6biTh otHOMY. [logymaTs Haja 3TUM.
TATBAHA. Kak Tb1 cebe npeacrasisenib? Mue yiTu u3 1oMa, 4To0bl Thl HOOBLT OJIMH?

MBan crie3zaeTr ¢ KpoBaTH, OpocaeT MOAYMIKY Ha IOJI, JOXKHUTCSA. Moiada CMOTPUT MPSIMO
nepes coOoi.

10.
Erop u Tatesna cumat Ha KyxHe. Erop Bce Bpemsi pasroBopa jeiiaeT OyTepOpObI.
He OCTaHAaBJIMBAsACh, B IPOMBIIIJICHHBIX KOJINMYECTBaX.

EI'OP. Kpackoii maxHer.

TATBSAHA. CeromHsa 3ax0)y B KOMHATy, 4 OH CTOMT C KHUCTOYKOH M Ma)eT CTEHBI.
I'oBopuT, X041y, uTOOBI BCS KOMHATa ObLIa Oenoii-0enoii. Bes koMHaTa B OenbIX MsATHAX,
OH HE MOJpPSJ 3aKpalluBaeT, a TaK — MAa3HET, IOMOJYUT, MOCMOTPUT MO CTOPOHAM,
Ma3HEeT Ha Apyroi crexe.... CtpaniHo.

EI'OP. IToapoOGHOCTH THI BBISICHUIA WK TIO-TIPEKHEMY MOJTYUT?

TATBAHA. Houbto ipocHyJICA, 3aKpHYall.

EI'OP. i caprman.

TATBAHA. [lotoM paccka3zain HEMHOTO.

[Tay3a.

EI'OP. On BunoBat?

TATDBSHA. He comHeBaeTcs, YTO BUHOBAT.

EI'OP. A na pabote 4yto?

TATBAHA. He 3nar0. He 3BoHUIN.

EI'OP. Ha ynuiy npoGoBaiia ero BeITAlIUTh?

TATBAHA. Erop, 3a4eM Tbl 3TO BCE CIIpalliiBacIlb?

ET'OP. B cmpicae?

TATBSAHA. TebGe xe Bce 310 He mHTepecHo. Ilo Tebe BumHO, 4TO Tebe BCe ITO HE

HUHTEPECHO.
EI'OP. Ilouemy?

[Tayza. Erop, He oTBieKasCh, 1enaet OyTepOpoIbl.

EI'OP. Hy na, He oueHb.
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TATBAHA. 3auem Th1 npuexai, Erop? Ceituac He camblii IOJXOISIINUNA MOMEHT, ThI K€
BUJIUIIIb.
EI'OP. Ho Te0e ke cTpamrHo o1HO#M ocTaBaThesi ¢ HUM. C TaKuM.

[Tay3a. TaTpstHa MOTYMT.

EI'OP. XoTs Ha 0iMH BOIPOC Sl MOT'Y OTBETUTb.

TATBAHA. Ha xaxoii?

EI'OP. Bce yOuiinpl. AGcomtoTHO Bee. [1oaTomy ocoboii Tpareanu s TyT HE BHXKY.
TATBAHA. Uto ThI TakO€ TOBOPHIITH?

EI'OP. M&I Toxe youiiisl. Mbl ¢ TOOOH.

TATBAHA. Ecnu Tel uMeelib B BULY. ...

EI'OP. menHo. § umero B BUAy Hac.

TATBAHA. Ot1o ThI 3acTaBui MeHs caenaTh abopT. Eciau Tl Xouenb CIpOCUTh MEHS,
MOYEeMY Mbl PacCTaIUCh, 1 Te€0e OTBEUY — Mbl PaCCTAINUCh, IOTOMY YTO MOCJIE 3TOTO 5 HE
MOTJIa )KUTh C TOOOM.

EI'OP. TsI TOXE B 3TOM BHHOBATA.

TATBAHA (Bckakusasi). S He xoTena!

EI'OP. TsI cornacunace.

TATBSIHA. 4 e xotena! Tol CABIIMIIG, S XOTENa, YTOOBI OH JKHJI!

JIBepb OTKphIBaeTcs, BXOAUT MBaH. BRIrIsSaUT OH TOBOJIBHO CTpAIIHO, OYATO YK€ MHOTO
Mecs1eB HaxoauTcs B 3anoe. OH MOAXOUT K CTONY, HAKJIAAbIBAET B TapEIKy HECKOJIBKO
OyTepOpoJIOB U Tak ke Moi4a yxonuT. Erop He mpepsiBaeT cBoero 3aHsTus. TaTbsiHa
CTOUT, CIPSATAB JIMIIO B JIaJIOHSIX.

EI'OP. Bce mnpomnumm 4epe3 yOWICTBO, W 3HAYUT, BCE paBHBI, W 3HAYUT, HUKTO
HE BUHOBAT, IOTOMY YTO HEBUHOBHBIX HET.

TATBAHA. 5 TebGs moTOM MHOTO JIET HEHABUIEA.

ET'OP. [JoraagpiBaroch.

TATBAHA. Kak Tb1 Mokeliib? Thl IPOCTO. .. ThI JICABIIIKA.

EI'OP. Her, s cTpacTHbIN, TOPSAYUI U TEMIIEPAMEHTHBIN KaK TOHAOJBEDP, IPOCTO ceiyac
sl OYEHb 3aHST, 5 JAenat0 OyTepOpoabl.

TaTpsiHa caauTCS Ha CBOE MECTO.

TATBSAHA. 3naemb, 4To 51 60JIblIIE BCEIO HEHABMKY B JKU3HU?

EI'OP (6ecctpactHo). Mena?

TATBSAHA. okonan. Tel, HaBepHOE, HE IOMHUIIIb, MBI K€ OBLIIM HHUIIMMHU KakK... KaK
BCE€ TOI'ZA.

EI'OP. Otian4HO NOMHIO.

TATBSAHA. Menst yKoi0jH, a IOTOM, KOTJja HaApKO3 MpOIIEN, BCe TaKkKe Kak U ObLIO.
Huuero He uameHusoch. S HUYEro He 4yBCTBOBANA, Kak OYATO HUYETO HE M3MEHHUIIOCH.
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Bce, kak u panbine. MHe naxke 6osbHO He ObuTo. Kak Oynro meHs oOManynu. Y MeHs
ObLIO OlIYyIIEHHE, OYATO MEHSI OOMaHyH, U Ha CaMOM JieJie HUYero He ObLIO.

EI'OP. NnTepecHble ontyiieHns. Y MEHsS 4acTO TOKE BO3HUKAET OLYLIEHUE, OyATO MEHS
0OMaHBIBAIOT.

TATBAHA (ne oOpaias Ha Hero BHUMaHUs). A oToM Thl Kyl MHe «CHukepey. I'ae-
TO Hallen AeHer U Kynui CHUKepc, OHU TOrJa TOJIbKO MOSIBUINCH 3T IIOKoIaaku. Bech
ropo ObLJT 3aBEIIEH PEKIAMOM — «ChEN U TIOPSIIOKY.

EI'OP. TporarenpHo. A s 1 3a0bLIL.

TATBAHA. Cpazy mnocne OonpHHIBL. S ena IIOKOJNAAKy, KoTopass Oblia...
BO3HarpaxxaeHuem? Jla?

[Tay3a.
TATBAHA. Jlaxxe camo BOCTIOMUHAHHE UMEET BKYC mIoKoJaaa. Chen u MopsiaoK. ...

Bxogutr MBan. C nycroi Tapenkoid B pykax. OH CTaBUT €€ Ha CTOJI, HAYMHAET
HaKJIaJIbIBaTh B Hee OyTepOpopl. OCcTaHaBIMBACTCS.

MNBAH. Mue mioxo.
EI'OP (c mocanoii). Tak uau, moyiexwu.

WBan mocnyimHo noBopayuBaeTcs U yXoauT. B nBepsix 3amupaer.

NBAH. Hukto He mpuxoauiu?
TATBAHA (Eropy). S Xxouy, 9T00BI ThI 3HAJ, €CJIM MBI Oy/eM MOJAHUMATh 3Ty UCTOPHIO
BHOBB, 5 OIIATh HAYHY T€OsI HCHABUJICTb.

I/IBaH, HC JOXIOaBIIWCh OTBETA, YXOOMT.

EI'OP. Cnacu6o 3a npeaynpexaeHue.
TATBAHA. Oto He npenynpexaeHue. 5 3T0 4yBCTBYIO.

11.
NBAH. I He xo4y HUKYAA UITH.
TATBAHA. Toraa mycTs OH caMm CroJia IPUJIET.
NBAH. M=ue yxe nyue.
TATBSAHA. Te6e He nyuiie, HOBEPh MHE.
NBAH. MHe He HyXeH Bpad. Y MeHS BCE B IOPSJIKE C IOJIOBOM, S BHXKY, KaK ThbI
BCTPEBOXKEHA, s BCE IPEKPAcHO MOHUMar. S KOHTpoiupyr cutyauuto. IIpocto MHe
HAJ0 TaK MOKUTh KaKOe-TO BpeMs. DTO BPEMEHHO.
TATBSAHA. I yxoauna ceroHs U ocTaBuiia Te0e 3ammckKy.
NBAH. A s npuxiiens ee Ha 3kpaH Tenesusopa. S nomHmo. Kineewm.
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TATBAHA. Hy u kak Tbl 3TO ouleHuBaeumb? 10 HOpMmaibHO? I[locMoTpu, BO 4TO
IIpeBpaTUiIach KBapTUPA, 3TO K€ YEH TO CTPALIHBIA COH.

NBAH. f xoHTpoIMpYIO CBOU ACUCTBUS. S Bce MOTY OOBSICHUTD.

TATBAHA. ITonpoOyii.

NBAH. { noxyman, a uyto ecnu OyJeT KakOW-TO KOHELl CBETa M OT BCEW JINTEpaTyphl
B MHMpE, OT BCEr0 KOTJa-TO HAIIMCAHHOI'O Ha 3€MJIE OCTAHETCS TOJIBKO TBOS 3aIlMCKAa.
[IpencraBnsenib, HapoAbl OYAYT YUUThCA 1O HEH mucath U 4uTath. Bece OyayT roBOpUThH
— «KaK COBepIIeHHO cka3zaHo B 3amnucke — «Ckopo Bepayck. He Bonnyiics. TaTbsiHamy.
TATBAHA. Hy a Ha TeneBu3op Thl €€, 3a4eM NPUKIEHIT?

HNBAH. ITosTomy.

TATBAHA. TTouemy mostomy?

NBAH. Otcranb oT MeHs. DTO BpeMeHHO. Tak HaJj0 MOKUTh KAKOE-TO BPEMS.
TATBAHA. Tsl y)xe moxxun Tak qoctatodHo. JlaBait cerous BeiiiaeM u3 noma? Bmecre.
NBAH. Otctanb OT MeHSI.

TATBAHA. Hy He oTOpbIkuBaiics, moxanyicra.

HNBAH. OtcTanb OT MEHS.

TATBAHA. Tel Ha MeHS Ja)ke HE CMOTPULIb.

HNBAH. OtcTanb OT MEHSI.

TATBAHA. A 4gro ecnu s oT TeOst nelcTBUTENBbHO OoTcTaHy? Bo3bmy u oTcTany. Pas
u HaBcerna. Yrto 1ol TOrAa Oyaemb einaTh?

NBAH. OtcTtanp OT MeHs.

TATBAHA. 1Ban!

NBAH. Ortcrans or w™meHda, cyka! Tsl ciabimumb?! OTcTaHb OT MeHs, cykal!ll
Tr1 crprumme?! !

B xomnaty BpbiBaeTcsa Erop. 3acTeiBaeT B 1BEpSIX.

HNBAH. Yto?! Toxe npumien memats?! Memars MHE Xo4elllb?!
CrpeMuUTenbHO BBIXOIUT U3 KOMHATHI. [lay3a.

EI'OP. Hago uro-To Aenars, NpaBUiIbLHO?

TATBAHA monuut. Erop ocmaTpuBaeT KOMHaTy.

EI'OP. A oH 31€eCh BCE... U3MEHHUIL.

TATBSAHA. Ms1 ouens cuacTiuBblie Obutd. [IpaBaa.

EI'OP. Bepro. OH, HaBepHOE, XOpOILUN YEJIOBEK, €CIM y HEro TaK Ioexaja Kpbllla.
Cosectnusbiil. Mnn Bpet 3auemM-To. Eciin BpeT, TO TOUHO KpBbIIIa oexaia.

TATBSAHA. YV Hero Huuero He nmoexasno. ITo BpeMEHHO. BpeMeHHoe mompaueHue.
EI'OP. Tl yBepena?

TATBAHA. 910 BpemenHo. EMy Tak Hago. OH Tak nepeKUBaeT 3TOT NEpPUO. A MOTOM
BEpHETCSI Ha3al.
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EI'OP. A, no-mMoeMy, OH KOHKPETHO HE B ce0e.
TATBAHA. Bce HOpMaibHO, 51 K€ TOBOPIO.
EI'OP. Hy, ecnu Tl Tak rOBOpUILIb. ...
TATBAHA. OtcTanb OT MeHsI.

EI'OP (menkaet nanbiamu). [a, moxanyicra!

Uner x nBepu.

TATBAHA. Erop!
Erop ocranasiuBaercs.

TATBAHA. Cnacu6o teb6e. Thl, mpaBaa, Xouenib MTOMOYb.
EI'OP. Tr1 nymaenisb, Tebe HykHa oHa? Mosi HOMOIIIb?

[Tay3a.

TATBAHA. Ja.

EI'OP. 3naeus, 4yTo 1 MOTY €My OCOBETOBATH? MOXKET, 3TO AEUCTBUTEIBHO IOMOXKET.
TATBAHA. Yto?

EI'OP. Ilycte on Oyner nmerkum. K TakuMm Bemam Hago OTHOCHTHCS Jierde. M Torma ero
otnyctuT. Cpasy xe.

12.
NBaH crout nepen 1BephIo.

NBAH. Kto Tam?
[Tay3a.

I'OJIOC. Oto 1.

NBAH. 4 te6s 3nar0?

I'OJIOC. la nert, HaBepHoe. Ho MbI JIeTkO MOXKEM MMO3HAKOMHUTBCSL.

NBAH. Hukoro ner noma. Eropa ner. M Tans ymna. OcraBuia 3amucKy, 4TO CKOPO
BEPHETCH.

I'OJIOC. Hy u bor ¢ Humu. Boiyctums?

NBAH. 3auem?

I'OJIOC. He 3Hato. Bapyr teGe cKyyHO, WM MPOCTO XPEHOBO. Y MEHS eCTh OyThLIKa,
U 51 yMEI0 UrpaTh Ha TyOHOM rapmoike. Trl ro0ub 6111037

HNBAH. JIro6mro0.

I'OJIOC. Bce HOpMalibHBIE JIFOIH JIIOOST CiylaTh 01103 Ha IyOHOM rapMoIike.

NBAH. 4 mo6io.

I'OJIOC. [laBaii yxe OTKpbIBaif, a TO s YyBCTBYIO ce0s Kak-TO TJyloO, KOrja
pasroBapuBar0 4yepe3 IBEPb.
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WBan nper k neepu. OcTaHaBIMBAETCS.

I'OJIOC. Yero Topmo3Hya-T0?

NBAH. A TbI pasblile Crofa He IPUXOAN?

I'OJIOC. Ecnu 651 st mpuxo i1, Thl ObI 3aIOMHMIL. OTKpBIBAH.
NBAH. ‘I mnoxo BEITIISDKY. Y MEHsI IUIOXOM ITEPUOJ B KU3HMU.
I'OJIOC. Toii utoxoit mepuoa 3akoHUMICs. Terneps Bce OyneT, 3Haelb Kak?
NBAH. Kak?

I'OJIOC (Beceno). Temneps Bce OyaeT mpocTo 3a-e-00K.
NBAH. Ts1 koraa-uubyas youBasl KOro-HuOyas?

I'OJIOC. 4 uto, uepe3 aBEPH BCE ITO JI0JIOKEH PACCKA3bIBATH?
NBAH. Y6usan?

I'OJIOC. Hy, Tb1, 651MH, BOTTPOCHI 331a€MIb. ...

NBAH. Ts1 youBan koro-Hudyab?

I'OJIOC (nerko). [a, koneuno. Teneps 51 Mmory BoiTu?
NBAH. [la.

13.
NBAH un TATBAHA.

MNBAH. Ero 30Byr Makc. OH IpUKOJIbHBIN.

TATBAHA. Hy u uto Tebe pacckazan TBOM NMPUKOIBHBIN Makc?

MNBAH. VY nero no roHOCTH ObLTa CBOs poK-rpynna. OH u 6apabanniuk Buték.
TATBAHA. A Makc Ha yem urpaet?

NBAH. On noer.

TATBSAHA (c comHenuem). Hy,... naxke HHTEpECHO.

NBAH. Buté€k ObL1 1epecoBbIii UyBakK.

TATBAHA (nepenpasuuas). UyBuina.

NBAH. He uyBuia, yyBak.

TATBSAHA. Banb, Tbl Bce 3T0 MHE CEPbE3HO paccKa3blBaellb?

NBAH. 4 te6e uto, moaMuruBai kak-To wiu yto? KoHeuHo, cepbe3Ho.

TATBAHA. U uro?

VBAH. Hy u BoT. Y Butbka Obliin Besikue 000CTpeHMsI, OOBIYHO 1O BECHE M MO OCEHH.
B 510 BpeMs ¢ HUM HaJl0 ObUIO BCE BpeMs CHAETh PSAAOM M OyxaTh, OTOMY uTOo BuTEK
ObUI HE MPOCTO ACTPECOBBIN, HO €IIe U CYUIMIAIbHBIH.

TATBSAHA. To ectb Hajio ObIJI0 OyXaTh BCIO OCEHb U BCIO BECHY?

NBAH. Makc rosopui, 3To OblJIO TPY/AHO, HO BO3MOXHO. 1 BOT Kak-To BecHOI y Makca
MIPUKJIFOYMIICS POMaH C OAHOM XUITyIIKON 110 UMEHU DTUIIOAPUIIb.

TATBAHA. Otunoapusib He XoTena 0yxats ¢ BUTbKOM, MpaBUiIbHO?

NBAH. Buték He xoten Otunoapuainb. OH MOT BUJETh TOJbKO Makca, 4eM MOpsSIKOM
€ro JA0CTal.
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TATBSAHA. Hy, Bce monstHo. Makc ymen ¢ 3TOH STHIOBOH 3ibduiikoid, a Burek
B3EpHYJICS.

NBAH. Takas BOT ucropusi.

TATBAHA (noxumas mieuamu). Hy, kak-To... gaxke 106aBUTh HEYETO.

MBAH. Makc cauTaeT, 4To 3TO OH BUHOBAT.

Bxonur Erop.

EI'OP. Bcem npuser. S TopT KymnuiL.

NBAH. A 4ro 3a npa3aHuk?

EI'OP. IIpocto xymui Topt. Y 4yTh HE moapasics mpsMo TaM B Mara3uHe. Permmiam MeHs
Ha JIeHbI'M KUHYTh. OOMaHyTh X0TeNH, npeacTasisere? S qyman BOT mpsMO ceifuac Kak
3apsoKy TOPTOM TpsiMO B Tabnmo. A moTom ocTaHoBWics. JlypHOW BKyc — TOpTamMu
HIBBIPSTHCSL.

TATBAHA. Erop, y Hac npo6aemsl. [Tpuxoann Makec.

HNBAH. Maxkc, oH TpUKOJIbHBIN, OH T€OE TOHPABUTCS.

EI'OP. Kak Tam Maxkc?

TATBAHA (Beimensist kaxjaoe ciaoBo). Erop, 3To He mryrku. Makc mpuxoaui B Halile
otcyrcrBue. [Ipumen u ymen. [Toaumaens?

EI'OP (mactoposxenHo). Kaxkercs, moHuMaro.

TATBAHA. UBan, a panbiie Makc npuxoaun?

NBAH. Tanb, Tel MeHS 4TO, 3a 1cuxa Aepkuiib? Eciiu ObI OH MPUXOAUIT paHbIe, 51 ObI
Tebe pacckaszan. [IpaBuinbHO?

EI'OP. A xorga oH npuaeT B CAeayrOnun pasz?

NBAH. Ceronus.

TATBAHA. Crona?

NBAH (cnoxBaruBmiucsk). Jla, Tanb, U3BUHH, 51 ¢ TOOOH HE MMOCOBETOBAJICS, HO MY KUTh
HErze.

EI'OP. {1, noxanyi, ocTaBio BaM TOPT, a caM Moiay. Xopomio?

TATBSAHA. Croii! (MBany.) Makc Oynert *uTb y Hac?

MNBAH. Jla. Tel npoTuB?

TATBAHA. Erop?

Erop Pa3BOAUT pyKaMH, MOKAa3bIBad, UYTO €My HEUYCTO CKA34aThb.

TATBSAHA. WBaH, Tbl U3BUHU, KOHEYHO. MOXEIIb pyraTbcs CKOJIBKO YTOAHO, HO 5 TeOs
cefyac 0O4eHb CEpbE3HO CIIpalIuBal0 — Makc AEHUCTBUTEIBHO NMPUXOAMII CHOAA WU Thl
€ro BelyMan?

NBAH (TouHO TeM xe TOHOM). TaHsl, Thl MEHsI IPOCTH, MOXKAITYHCTa, HO s YTO, TOXOK Ha
nebuna?

EI'OP (BcraBas Mexay HUMH). S Mory 3a Hee OTBETUThH. HeT, He moXox.

NBAH. Torma moxeTt, BepHEMCA K MOEMY BOIIpocy? Makc MOKET MOXKHUTh y Hac Kakoe-
TO BpeMs?
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[Tay3a.

TATBSHA. IlycTs xuBeT. 10 HalI ¢ TOOOH 0OIHIA JOM.

NBAH. Erop, Hudero, eciu oH ¢ TOOOH B OJTHOM KOMHaTe Oy/IeT HOYeBaTh?
EI'OP. be3 npobaem, Mor Obl U HE CIIpaIIUBaTh.

NBAH. Bor u npekpacso. [1o¥iny, OATOTOBIIIO €EMY IIOCTENb.

Brixoaur.

TATBAHA. 4 He roToBa KJIacTh €ro B ICUXYWIKY. M3 HEro TaM caenarT UANOTA.
EI'OP. Hy, npexparu.
TATBAHA. A cMOTpIO Ha 3TO KaXXAbIi IEHb, EMY BCE XYK€ U XYXKE.

Erop noaxonut x TaTbsiHEe, HEJTOBKO OOHUMAET €e.

ET'OP. Tsl ke cuiibHast. CHiibHEE KYYU MYKHUKOB.
TATBAHA. A tonky?

OcBobosxnaercs u3 o0bsiTuid Eropa.

EI'OP. Ilo kpaitHelt Mepe, OH BHITISAIUT T000apee, a HE Kak B MOCIeTHue JHU. MoKeT
3TO U K Jy4IlEeMY.

TATBAHA. D10 npuzpaunbiii Makc k aydmemy? O dyeM Tbl roBOpullb, Erop?

EI'OP. Jla, 6uH. ... Curyarus. ...

TATBIHA. He 3Har0 yTo nenars.

EI'OP. Kakyro-To BCTPSCKY eMy MOXKeET cienaTh? YeM-HUOy b BBIOUTH €ro U3 KOJICH?
TATBAHA (ycrano). Uro 3a camomestenbHOCTh, Erop? Ceiiuac y MEHs OIIyIICHUE,
OyATO s moTepsija MyXa U KUBY C MOJPOCTKOM. A €CJIM Thl €r0 Hallyraemib, OH BOOOIIe
npeBpatutcs B miuaneHna. Sl He mepexuBy. [IpaBma. Sl He ucrepuuka, s, Kak Tbl
TOBOPMHILb, CHIIbHASA, HO KOT/Ia 5l IOWMY, YTO €ro He BEpHYTh, 51 TOXKE COUIY C yMma.

EI'OP. Tel 1 310 4yBCTBYELIH?

TaTbsaHa He yCrieBacT OTBCTUTD, pa3Ja€TCA 3BOHOK B ABCPb.

I'OJIOC UBAHA. Maxkc npuien! £ cam oTkporo.

14.
TATBAHA, UBAH u EI'OP.

TATBSAHA. A nycts Erop Ham 4To-HUOYIb paccKaxerT.
EI'OP. Jla ckoJIbKO MOXHO YXKE. ...
TATDBAHA. JlaBaii He BblebIBalCA, paccKka3biBaid. VIBaH CKaXxu eMy.
NBAH. Ara.
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TATBSAHA. Hy, TbI e paccka3plBal PO CBOMX APY3€W M3 3TOTO TBOETO Kiyda, Kak OH
TaMm Has3biBaeTcd? VBaH, HE TIOMHHUIIL?

NBAH. He nomHro.

TATBAHA. Hy, TbI yero onsts?

NBAH. Yero a?

EI'OP. He ccopprecs. Bol xoTenu uctopuro?

TATBSAHA. Ilpocto ecnu Tebe HE MHTEPECHO, THI MOT OBl TaKk M CKa3aTh — MHE HE
HUHTEPECHO.

NBAH. MHe He uHTepecHO.

EI'OP. Tak BOT, y MEHS €CTb JIPYT....

WBan BcTraer u BBIXOJUT U3 KOMHATHI.

EI'OP. A Tel He Bonnyiicst, Tanp. OH mpuger B cedd. Thl ke BUAMIIL - OObIYHAA
nenpeccusi. C kem He ObiBaeT. Tak BOT, s HE 70 paccKasall....
TATBAHA (paccesno). [a, ¢ kem He ObiBaeT. M3BUHM.

Bcraer, BeixoauT Beien 3a MIBaHOM, CTaJIKMBAasiCh B IBEPSX ¢ Makcom.
MAKC (Bcnen Tatbsine). A BbI y)KHMHATH CETOIHS HE OyaeTe?

TarbsiHa HEe pearupys, yxoauT. Makc 3aX0UT BHYTPh KOMHATBI, IPUCIIOHSAETCS K CTEHE,
MoJi4ya cMOTpuT Ha Eropa.

EI'OP. Tak BoT, s HE O paccka3and — ObUI y MEHsS JAPYr, KOTOPBIA yTBEp)KIal, 4TO
C TSDKETIBIMU JIIOJIbMU HeJNb3s JJaXKe 3J0POBaThCA 3a PYKY. «ITO Kak BUpYCHasi MHPEKINS
— rOoBOpuUJI OH, - Cripocu y uenoBeKa, BEpUT JIM OH B bora, mpex/e 4em NpuHUMAaTh €ro
B Ham kiy0. Ecnu BepuT, TO 3HAH, 4TO OH KMBET TOJHKO MO CBOMM 3aKOHAM, OH IO
camble OOpTa Harpy»KeH MPeJICTABICHUSIMU O MOPAJIH.

MAKC. Oto s rosopui. IIpaBaa, HEeMHOTO o-apyromy.

EI'OP (ue ob6pamiast BuuManus). OH TOBOPUTT — «B OOIIECTBE MOXKET OBITH TOJBKO OJWH
3aKOH, U TaKOM YEJIOBEK NOCTapaeTcs YCTAaHOBUThH CBOW. EciM y Hero ectb COBECTh, OH
OyZeT XoTeTh, 4T0ObI cTpaaanu Bce». (Makcy.) Tak npaBunbHO?

MAKC. Hy tuna toro. Thl Bce Kak BCera yclIokKHsEIb, a 3TO YK€ HE 110 IIPaBUIaM.
EI'OP. Kntou, kakoro XpeHa Thl 37€Ch Jenaenib? Teds HUKTO He 3Ball.

MAKC (noxumas miedamu). Hy Tak, nHTepecHo.

EI'OP. Yro Tebe nnTepecHo?

MAKC. Hy T1b1 Tak BHe3anHO copBaiicsi. [loiimMu, MHE He ¢ KeM ObUIO BBIIUTH. S y3HaN
y Hallled MHIMKWCKOW Mapod4kd, KyAa Tel mpomai, I'mra mHe nana aapec. Hy u Bor.
S 3;ece.

EI'OP (yrounsiet). To ecTh ThI mpuexan MpocTo Tak?

MAKC. A 4ro o06s3arenbHO gomkHa ObITh mpuuuHa? (oBepUTENbHBIM IIEHOTOM.)
Kcrartu, no-moemy, xo3sauH mu3. OH MHE TYT pacckasaj BCAKOIO. ...
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EI'OP. [lo-moeMy 3TO ThI 11M3, YTO HpUEXaJ CIOAA.

MAKC. V¥ MmeHs k Tebe ecTh BOTIPOC.

EI'OP. Bansii.

MAKC. Yro 31ech nmbroT?

EI'OP. B cmpicne?

MAKC. Korna npuesixaenib B HOBO€ MECTO, BCETIa Y3HABal, 4YTO TaM MbIOT, U 3TO OyaeT
HE TOJIBKO CaMblil JTy4lIMi HAIIUTOK, HO €UIE U JUarHo3.

EI'OP. 3neck He MBIOT.

MAKC. D10 ToXe nuarHo3.

EI'OP. Kakoii?

MAKC. Hy BOT s cMOTpIO Ha X0341Ha, KaKOH OH.... (M0A0MpaET CJIOBO.)

EI'OP. Tsoxenbrit?

MAKC. Ckopee BsiieHbI. I BOT aymaro, BCS 9Ta €ro JAypb H3JIEUUTCS, €CIH
OH HaIbeTCs, KaK CIIeyeT, MoIIaueTcs, noriader u 3a0yer.

EI'OP. He gymatro.

MAKC. Ha yto cnopum?

EI'OP. Makc, 61uH, KOHYal y)xe Jypaka BKIIOYaTh.

MAKC. [aBaii Tak - €ciii S HE BbUIEUY TBOETO IIW3a OT MPUCTYIIOB COBECTH, 3HAYUT,
Hai KiryO MOXHO paciyckaTh. Kak Tebe Takoe mapu?

EI'OP (pa3mbiuiss Beityx). Ecnu He BhIICUHINb, 3HAYNT MPAB OH, a HE THI....

MAKC. [1a. A ecnu s T10Kaxy, 4TO BCE 3TH CTPaJaHUs Jiaxka, YTO OH MPOCTO MAMEHbKUH
CBIHOYEK, CTYKHYTBIH (P31ICOM 00 JKHM3HB, TO... YTOO TAKOTO MOXKEIaTh?

EI'OP. 3axwuranka. B TakoM ciydae W BBIUTPHINI JOJDKEH OBITH MYCTSKOBBIA. ThI ke
XOTEJ MO0 3KUTAIKY?

MAKC (o6panoBano). O, HUIITSK, TOTOBOPHUIINCH!

EI'OP. Ilo pykam.

BbrroT M0 pykam.

MAKC. 3axuranka OyneT MOei.

EI'OP. 5 xoten 6b1, yToO THI BRIUTpai. [Io THYHBIM IpHUKUHAM.
MAKC. Ho y MeHs ocTasicsi MaJ€HbKHI BOIIPOC.

EI'OP. Kakoii?

MAKC. Msi ectb ceroans 6ynem? S royioiHbIi.

15.
I[Ba O4YCHb 6I>ICTpBIX Auajiora nmpoucxoasamue OJHOBPEMEHHO B PA3HbBIX MECTaX.

MAKC. Hy Bot cmotpu. K npumepy, takas 3agaya — y Tedg ectb Tpu s610Kka. OnHO
Thl oTAaeub Koue.

NBAH. Hy?

MAKC. Bomnpoc crnenyromnuii — 3a4em, ¢ Kakoro nepenyry Tel ero otaaemis Koie?
NBAH. Makc, s nymato, Komst moit apyr.
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MAKC. Kons Te6st mpocui aathk emy si010k0?

NBAH. He 3nato. Het?

MAKC. Hu xpena o He npocui. Kous gaxe He 3Hal O TBOUX SA0JI0KaX.
NBAH (o3anauenHo). Tbl K yeMy KJIOHUIIB?

MAKC. JlagHo, 1aBaif 00BSCHIO MO-IPYTOMY.. ..

EI'OP. Tl korna-uuOyap 4yBCTBOBAJIA, 4TO T€OS BCE BpEMsi 0OMaHbBIBAIOT?

TATBAHA. 1 cnuikoM Bepro BCeM, YTOOBI 3TO OLYILIATh.

EI'OP. A s uyBcTByto. MHe KaxeTcsi, HHOTAA sl MPOCTO B30PBYCb, €CIU KTO-HUOYIb
nonpoOyeT MeHs ONSTh 0O1ypHUTh.

TATBAHA. Tebs yacto oOMaHbIBatOT?

EI'OP. TIloctosiHHO. A TBI? XOYellbh CKa3aTh, Thl HUKOT/1a HE BPEIIh?

TATBAHA. Bpy. Unoraa aTo Heo6x01uMo.

NBAH. Ecnu Tl XOOUIIb OT OJHOTO YYHUTENS K JIPYyroMy TaK 4YacTO, Thl HUYEMY
HE HAy4HIIIbCS.

MAKC. [a nagHo Tebe. Ceiiuac ke He CpeHHE BEKa, KOTJIa Ha BECh MHUP OT CHIIBI
HaOpasock OBl TOJNBKO Tapouyka mpopokoB. Ceityac ecth BbIOOp. Tebs HUKTO HE
3acTaBisieT oomarhees ¢ Kosel, KOTOphIi MOCTOSTHHO KOCHTCSI Ha TBOM s10J10kH. Beram —
u nowen gansiie. U mycts 3ToT Ko uier apyroro uanora.

HNBAH. A ecnu st He mory Opocuth Komro?

MAKC. Yto ThI Tak 3a Hero yuenwics? Masno, Takux Kak OH?

NBAH. Ho Tte1 e oauwH, Takoii kak ThI? Twl ke o0 cebe mymaenib Kak
00 MCKTIOYUTEIIFHOM CYIIIeCTBE?

MAKC. S uCKIIOYMTENBHOE CYHIECTBO TOJBKO TOT/IAa, KOTJa S PEIIald — HYXHbl MHE
qyyxue sI0JOKH WM HE HY>KHBI.

EI'OP. M=zl ¢ T00O#1 He aHrensl. Mbl 0ObIUHBIE JTFOaU, TaHb.
TATBAHA (c uponueii). Kak xe st 6e3 Te0s xuna cToiabko, Erop?
EI'OP (cepbes3no). He 3naro.

TATBAHA. U uto u3 3toro cnenyer?

EI'OP. Huuero He cnenyer.

TATBAHA. Tsl MHE TOJIBKO YTO OOBSICHHII, YTO MBI HE OE3rpEIIHBIC, YTO MBI HE aHTEJIbI,
yT0 Mbl Jitoau. [IpaBuibHO? U 4TO0?

EI'OP (BHe3anHo). Thl n3MeHsi1a emy?

TATBAHA. 1Bany?

EI'OP. Tw1 korna-uuOyap nu3Mensia Visany?

TATBAHA. Her. [louemy TbI 3TO y MEHS CpalIMBacIlb?

NBAH. 1 Bce nonnmaro.

MAKC. Hu xpeHa Tbl HE IOHUMAEIIb, yBaK.

NBAH. Hy nanHo tebe.

MAKC. TsI He oTBOpaunBaiics. S xo4y ¢ T060# HOpMaJILHO OTOBOPUTb.
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NBAH. Cnymaii, Hy 310 Opea. Bee atu s6m0kHw. . ..

MAKC (o6peiBasi). Jlaxe eciii ObI HA MOEM MECTe ObUT TOT 33aJaBJICHHBIN TapeHb, OH ObI
HUKOI'/Ia HE CKa3aJjl, YTO BO BCEM BUHOBAT Thl.

NBAH. A uro 65l OH ckazan?

MAKC. OHn ObI cka3all, Hy TUIIA, U3BHHM, 5 TYT TI0O CTOPOHAM CMOTpEI, a HaJl0 OBLJIO Ha
KpaH OJIMH pa3 royioBy 3anapath. Hy, BoT MHe u noctanock. [logenom mue. He Oyan
pacTsmnoiu.

HNBAH. OH 05l Tak He CKa3aJl.

MAKC. 3naenip, kakasi TBOSI riiaBHas rnpooiema? S BAPYT MOHSLIL.

NBAH. Kakas?

MAKC. Tbl nouemMy-TO YETKO YBEPEH, YTO BCE JIFOJU BOKPYT, TOUHO TaKHE e, KaK Thl.

TATBAHA. Tebe He KaxXeTcCsi, 9TO TaKhe TEMbI Mbl C TOOOU HE JOJIKHBI 00CYXAaTh?
EI'OP. Hy, MHe IpOCTO HHTEPECHO.

TATBAHA (cyxo). Uto Tebe erie UHTEpeCHO?

EI'OP. M=1 e ¢ ToO0O# OIM3KHUE JIFOIH.

TATBAHA. Msi 6b1i11 ¢ TOOO# OJIU3KHE JTHOH.

EI'OP. IIpocto g nogyma....

TATBAHA. Yro T ogy™Man?

EI'OP. A Tb1 MOTJ1a OBI U3MEHUTH EMY CO MHOM?

[Tay3a.

TATBAHA. Ecnu KTO-TO U comien ¢ yma 3/1eCbh, TaK 3TO ThI.

EI'OP. 4 nio6umio Te6s.

TATBAHA. Bpetib.

EI'OP (;terko cornarmmasice). Xopoiio, Bpy. A eciiu Obl He Bpas1?

TATBAHA. Jlaxxe ecu Obl 1 HE Bpal.

EI'OP. Tans....

TATBAHA. Hukoraa, CIBIIIUIIb, HUKOTIa HE CMeH 0OJIbIIIe CO MHOM TOBOPUTH 00 3TOM!
ToI capimuib?!!

EI'OP (ycmexasich). Y MeHs Bce MEHbIIIE U MEHbIIIE TeM ISl pAa3TOBOPOB C TOOOH.

MAKC. Tbl gymaenp KOMy-TO 3TO HaJ0, IOHUMATh JIPYroro ueiaoBeka? Y BceX CBOMX
po0eM 0 XpeHa.

NBAH. A u e npomy.

MAKC. Bpemb. Bce xoTsT, 4T00bI 32 HUMU O€rajill U MBITAIUCH MOHATh. TOJNBKO TaK
He ObIBacT, BaHb.

HNBAH. OtcTtanb OT MeHs.

MAKC. { Oyny cnymarth Te0si TOIBKO A0 TeX MOp, MOKa Thl B COCTOSIHUM BBICTYIIATH
MEHS.

HNBAH. OtcTtanb oT MeHs.

MAKC. Hy BOT, TBI OHITS. ...

HNBAH. OtcTtanb oT MeHs.
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MAKC. U 1B oTCcTadb OT MeHs. Cuam TOrjaa 37ech OJUH M BCIIOMHHAH BCE SIOJOKH,
KOTOPBIE ThI pa3/iall B KU3HHU.

16.
MAKC. Pa3Be ObIBalOT Takue T€MbI, KOTOpPbIE HENb3s paccka3zarb? Sl MoTy pacckas3aTh
po cebst abcomoTHO Bee. UTo TeOst BO MHE HHTEpeCyeT?
EI'OP. Mens B Tebe HUYETO HE HHTEPECYET.
MAKC. IlosToMy 5 ¥ mpeyiararo urpy — st pacCKas3bIBaro MmMpo cedst OAHY UCTOPHIO. S ObI
€e HUKOTJIa IPOCTO TaK HE paccka3ajl. B OoTBET Tkl rOBOpUIIL MHE, 3a4€M Thl NPUEXA.
Bce gectHo - THI MHE 00 3TOM, 51 TeOe 0 OGalyIke.
EI'OP. Unu TbI B 2x0my co cBoel 6a0ymikoi. He xouy Hu4ero pacckasbiBaTh.
MAKC. Urpa, 310 ke camas BaykHas Belllb Ha cBeTe. Thl MHE — s Te0e.
EI'OP. Kitou, Mb1 cobupanvch Ha QyT00J1, a M3-3a T€O0s1 0T037aeM.
MAKC. Ecnu Thl TOMHHUIIIB, ST )KWJT CO CBOEH 0a0yIIKOM. . ..
EI'OP (Bso). O-ne. One-one-one....

Canutcst, Bceil cBoeilt ¢Gurypoil mokaspiBasi, YTO HPUTOTOBUJICS CIyHIaTh JJIMHHYIO
HE UHTEPECHYIO HCTOPHIO.

MAKC. Ocenblo s ee oCTaBuJI, OHA ObLIa €I1e HUYETro, a KOraa OJuXKe K BECHE BEPHYJICA
JIOMOM, OHa YK€ U BBIXOJUTH Nepectana. S ee oTTapaHui B OOJIbHHUILY, TaM MHE CKa3ajiH
— Mecs, WIX J1Ba OT CUiIbl. S Obl, HaBepHOE, U HE JiepraJics, HO y Hee ObLT paK, KaKeTcs.
B o6mem, Bce, 4TO OHa MOTJIa, 3TO KPUYaTh.

EI'OP. 3auem TbI MHE BCE 3TO pacCKa3bIBACIIb?

MAKC. 5 6b1 u He pacckaszan Hukornaa. Ho cam nonnmaems — urpa. Hy u, 3HauuT, neHer
y MEHsl KaK Bcerja He ObLIO Ha JIGKapCTBa, U 5 €€ MUYKaJl T'epOMHOM. Y MEHS elle
OCTaBaJIMCh KaHAJbI, sl TaM MPOOHUBAJI 103y, U BEUEPOM 3aX0JAUJ K HEH B KOMHATY.

TTokasbiBaer.

MAKC. Cryk-ctyk. Anna ®@enopoBHa? Ykosnpuuk? baOka gaxe ynbi6aThcsi Haydusach
OIsATh. BMecTe uckaau BEHbI, IOTOM BMAa3blBAJIMCh U PACXOJWINCH 10 KOMHATaM. Y Hee
pUX0J] ObUT aOCONIIOTHO TakoM... crapymeunid. OHa nucana nucbMa. [lucema cocensam,
MYXY, Y4aCTKOBOMY, BpauaM, MOEH MaTepu, MHE, CBOEH IIKOJIbHOW Jt00BH, JleHuHy
u 'arapuny. OHU ObUTH IUKO JIOTHYHBIE. «...[ eciu BBl COMHEBaeTeCh B CYIIECTBOBAHUH
ISITHA, O KOTOPOM § BaM IUINY, TO BaM CTOUT OTOJBUHYTb MOWKY, YTOOBI YOEIUTHCS
B 9TOM camoMy». [IrcbMa O6buTH TpocTo cymep.

EI'OP. Hy n?

MAKC. EnuHcTBEHHOE, UTO OHAa OT MEHs TpeboBajia, 3TO HE HapyllaTh PEKUM YKOJIOB
U OTHOCUTHh IIMCbMa IO Ha3HA4YEHHIO. PexxMM s He Hapyllan, a IucbMa CKJaJbIBall
B IIyCTOM 4eMOJAH B MPUXO0KeW. 1 BOT Kak-TO s MPUXOXKY, JOMOU U 3aCTAI0 €€ MEPTBOU
Ha I0JIy BO3JIE IBEPEN. A PsJIOM OTKPBITHIN 4eMOAaH ¢ nucbMamu. CTapyllika ymepia He
ot 601e3HH, a OT oropueHus. Ee mocnanust He ObLIN TOCTABJIECHBI O aJpecy.
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EI'OP. OGprunas uctopust. COTHAM CTapyllek Jake TepOrH He TpeasIaraior.

MAKC. A HenaBHO s MO3HAKOMUJICSA C OJIHUM YYAUKOM, OH paccka3al MHE, YTO OH
OBIBIIUI PETAKTOp KAaKOW-TO Ta3eTCeHKU M KOJUIGKIIMOHUPYET rpadomanoB. U s emy
[MCbMa BCE CKMHYJI 3a 3HHYI0 cymMmMmy. U cTano MHe kak-To crpemHo. Hy, Tuna... oHa xe
CEpbE3HO BCE 3TO MHcajia. A OH TaK, YUCTO C JPY3bSIMH MOpXkKaTh. Torja st ObICTPEHBKO
coOpainicsi, Kymwi OwieT W TpuUexal Crloja, pa3BesaThCsa. Tem Oonee TaMm ceiyac
JOKYMEHTBI OT KBaPTHPBI HA MEHS 0(DOPMIISIOTCS, IejIaTh MHE ITOKa TaM HEYETO.

EI'OP. Hy u uro, nonerue tebe crano?

MAKC. I'opazno. MHe Bceria jerko ot myremecTBuil. Terneps TBOsI ouepepb.

EI'OP. Xoporo.

[Ilenkaer 3a)KUTraIKoOn, AyMaer.

EI'OP. V nac ¢ TarpsiHO# MHOTO JIeT Ha3aJ OblI pOMaH, KOTOPBIN 3aKOHYMIICS aOOPTOM.
Her, nyumie e tak. MHe Haila napodka, 3Td JiBe€ O€3yMHBbIe JIecOU MPeasIoKUIN CAETIaTh
UM peOeHKa.

MAKC. ITapazutku. OHU ¥ KO MHE C TEM K€ ITOAKATHIBAIIM.

EI'OP. D10 He BaxHO. Ho K HMX mpemioXeHuto, s Kak-TO cepbe3Ho oTHeccd. Hy, sra
HCTOPHS JAaBHSA..., IOTyMal - Torjaa yomnn pedeHka, Terepb BOT CAENA0 €Ile OJHOTO.
[Tmroc oquH, MUHYC OAMH, TIpOocTas apudMeTHKa, B 00IIeM.

MAKC (cmeercs). Jloruvso!

EI'OP. ITomen x Bpayam, MpOBEPUTHCS, U 3HaeEIIb, 4TO y3Hat? S OecrmoaeH. To ecth
abcomrorHo. Hukorma He MOT UMETh AETEH.

[Tay3a.

MAKC. A TaHbKa-TO y HaC MOJIOJICII.

EI'OP (kauas romnoBoii). Mosozerl.... S mpuBBIK, 9TO BCE BOKPYT IMBITAIOTCS 0OMaHyTh
MEHs1, HO MPO ATy UCTOPHIO 5 BCErAa Jymall, 4To.... B oOmiem, s Bce Bpems ayman o0
stoMm. U1 BOT 4 npuexan crona.

MAKC. A ona uro?

EI'OP. 4 cmoTpro Ha Hee U HE Beplo. BepHee s Bepio €if, 4To oHa MEeHs He 0OMaHyJIa, 4To
HE W3MEHsIa MHE TOTJa.

MAKC (uenoBepunBo). Erop, Te1 uero? Thl MHE ceiiuac mpo 4yA0 pacckasbiBaenib? Kak
ero... HenopouHoe 3ayatue? Trl coBceM yxe?

EI'OP. Bot UBan, k npumepy. CMOTpIo 5 Ha Hero.... OH ObI HAa MOEM MECTE C yMa COIleN
Ob1. 11 MOXKET 3TO €JTMHCTBEHHO MPABUIBHBIN BBIXOI.

MAKC. A TbI €€ cnpamusai?

EI'OP. Xoten. U yto oHa ckaxer? Jla s1 3Har0, 4To OHa cKkaxkeT. Ml camoe mpoTHUBHOE, UTO
s eil Bepro. S ke Bce MOMHIO, Kak 3T0 ObUI0. MBI MOOWIM APYT JApyra, HO HE XOTEH
B TOT MOMEHT peOeHKa, MPEAOXPAHUIUCh KaK CyMacIIe/ e, U TyT Oail.

MAKC (pemurtensbHo). BriOpackiBaii Bce 5T0 U3 ronoBbl. Uynec He ObIBaer.
A c Banbko#, ¢ HamMM XO3SIMHOM MpOCTas W TMOHSATHAs BEllb — YyBaK HUKOTAA HE
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nomnajian B )HU3HEHHbIC niepeaenku. OkiieMaeTcsi CKopo, OyJeT HOpMaJIbHBIM KaK MBI, TO
ecTh Kak 5. Bo3eMem ero ¢ cob6oit Ha pyrdon. Keratu o dyrbose. (CMOTpUT Ha yachl.)
Hawm nopa.

EI'OP (3anymuuBo). [a. [Tomuu.

Unyt x nBepu.

MAKC. V¥ Mmens npyras ujesi.

EI'OP. Tuna?

MAKC. I[loexanu oTcrosia. 3aroCTUINCH YKe, XBaTUT. Uero Thl, B KOHIIE KOHIIOB, XOYEIlIb
nooutbcs? Hy, ckaxer ona tedbe — «Erop, mpoctu mensi, s Obuta Tebe He BepHaA. AX!»
A nanpIie 9yTo?

Cwmeercs. Erop, nepxack 3a IBEpHYIO pyuKy, OCTaHaBJIMBAaETCs, CMOTPUT Ha Makca. ToT
MepecTaeT CMESThCS.

EI'OP. V 1e0s ecTh Baxkuble 11 TeOs Bemu? Her?

Makc He orBedaer. Erop OTKphIBaeT 1Bepb, 1 OHM BBIXOAAT. CIBIIIHO Kak 3a JABEPHIO
Makc HaneBaet «Ecnu Bbl 00HM1€11 KOTO-TO 3psl, KaJIEHAAPh 3aKPOET ITOT JIUCT, K HOBBIM
MIPUKIIIOYEHUSAM BIEpea Apy3bsl, 31 NpHuOaBb-Ka XOAY, MAIIMHHUCT. ...)»

17.
Tarbsina cuauT ¢ BUAcokamepoil B pyke. llosBisiercs MBan. TaTksiHa MalmMHaIBLHO
MpsYET KaMepy 3a CIUHY.

HNBAH. Yto TbI Tam cripstana’?

TATBSAHA. Huuero. (Manenbkas may3a.) Kamepa.
NBAH. Hano Bepuyts. JlaBHO Opat.

TATBAHA. [JaBHo.

[Tay3a

NBAH. A rne Bce?
TATBIHA. He 3uaro0.
NBAH. Yem 3anuMaemnbes?

TATBAHA. Huuem. (Manenbkast naysa.) 3anucu npocMaTpuBaa.
NBAH. IlonaTHo.

[Tay3a

TATBSAHA. Kak TbI ce0st 4yBCTBYeIIb?
NBAH. HopmanbHo.
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TATBAHA. Cninna He 00JMUT HA MOy CHATh?

NBAH. I'oBopsT nosnesHo.

TATBSAHA. I'oBopsr. (Ilay3a.) Jlammouka B Tyanere neperopena.
NBAH. Hano xynuTts.

TATBSAHA. S teGe yxxe roBopua.

NBAH. [a, u-uepT, s 320611 coBceM. (3eBaet.) M3BUHM.
TATBAHA. S cama kyruito, eciau Tebe CI05KHO.

NBAH. Kynu.

TATBSHA. gan.

HNBAH. Yto?

TATBSHA. IIpocro cka3ana — IBaH.

NBAH. Hy na. UBan. (I1ay3a.) Tsl uero?

TATBSHA. Yto?

MBAH. Mue noka3ajioch, THI IJIaYelllb.

TATBAHA. Her. Tebe nmokazanoce.

HNBAH. Jla, neiictButenbHO. Thl MPOCTO TaK CUIUIIb. ...
TATBSHA. Kak?

[Tay3a

NBAH. Ckopo myxu jierath HauHYT Be3ze. (Manenbkas naysa.) [lorom Bce KoHUUTCS.
TATBAHA. Mbl TOBOpWMIIM, TOMHHIIb, YTO Ha JIeTO OyAeT XOpOoIIO Jady CHSTh
3a TOPOJIOM.

NBAH. Hy u uro?

TATBAHA. IIpocTo BcioMHUIA.

HNBAH. A Teb6e oxoTta?

TATBAHA. A teGe?

NBAH (neonpenenenHo). [la Tak Kak-To....

[Tay3a

TATBSHA. Huuero He Aenaio, ¥ Bce BpeMsl YyBCTBYIO ce0sl yCTaBILIEH.
NBAH. BuramuHOB nomnei.
TATBSHA. Jla, Hago Obl.

[Tay3a.

NBAH. Xoten y Tebs cnpocuts. Ecnu s Ha mapy aHed ucue3Hy. Thl Kak Ha 3TO
CMOTpHIIB?

TATBSAHA. Bcé obcyxaaemo.

NBAH. A eciu He Ha niapy?

TATBAHA. Tsl yero xouenib-1o?

NBAH. Yectno? He 3Hato.
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TATBAHA. Hy, onpenenuce Toraa cHavyana. TaM U pemium.
HNBAH. Xoporo.

TATBSHA. f1, naBepHoe, noiny, npuiary. 3HOOUT.
NBAH. Ara. Unn.

[Tay3a

HNBAH. [Togoxau!

TATBAHA (o6opaunBasice). a?

NBAH. Ts1 kamepy 3a0bL1a.

TATBAHA. Hy, Tb1 e ee oTnaBath xoten? Jla u s Bce yxe mocmMorperna.
NBAH. A, ny na. Koneuno.

Cunut omuH. Brirodaer xkamepy MU CMOTPUT B OKOIIKO BHJIOMCKATENs ¢ KaMEHHBIM
BBIpaKEHUEM JIHIA. BeIkiTrogaeT kamepy. Y X0IuT.

18.
B komuary BpsiBatorcss Makc u Erop. B pykax y Eropa nynka, u3 Tex, 4To MpOJarOT
BO3JIe cTaAnoHOB. OHU 00a cierka nesHble, B pykax y Makca OymakHble makeThl. Makc
HAa4YMHAET BBIKJIAJBIBATh IPOMYKTHI U3 ITAKETOB.

MAKC. I'ne Bce?

EI'OP. Tpy-Ty-Ty-TY!
MAKC. Xo3seBa, Bce crona!l
EI'OP. Tpy-Ty-Ty-TY!
MAKC. He crats, He cnats!
EI'OP. Tpy-Ty-Ty-TY!

TlosBnsaerca TaTbsHa.

MAKC. A BoT 1 x03s1ika moma!
EI'OP. Tpy-ty-Ty-TY!

TaTbsHa TOAXOJUT U BHIXBATHIBACT AYAKY U3 PYK Eropa.

TATBSHA. f Tebe ceituac 3Ty AyIKy 3Haellb, Kyaa 3acyHy?!
MAKC. Tans, Tans, cioKOWHO, y Hac Ipa3gHUK, 1aBall HE CCOPUTCA.
EI'OP. Ilpa3guuk y Hac.

TATBAHA. Kakoit?

EI'OP. Yesxato. Bc€. XBatut. HapaGoTancs.

MAKC. U ermie Mbl Ha QpyTOOIT XOAMIH.

TATBAHA. Yesxaems?

EI'OP. [1a. 1 Makca c coboii 3a0upato.
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MAKC. Kyna on 6e3 meHs? Irpok HOMEp IIECTh JaeT MMac Hanaaaliemy.. ..

EI'OP. Hanagaromuii 00BOJUT MEPBOTO 3aIIUTHUKA, BTOPOTO, TPETHETO. ...

MAKC. ITac obGparHo. U BOT 51 OJMH Ha OJMH C BpaTapeM, JIeCSITh METPOB, B MaJICHUH,
rOJIOBOM. . ..

EI'OP. [Ipocpan msau. TpuOyHbI peByT — ....

EI'OP 1 MAKC (xopom). Cy-nps nu-go-pac!

MAKC. 3aTo ObLIO KpacuBo.

EI'OP. I'nmaBHOE€, 4TOO OBLIO KPACHBO.

TATBSHA. Hy 4uTo % npa3aHOBaTh TaK, IPa3IHOBATH.

MAKC. A rne UBan?

TATBAHA. 3axouer — mnpuaer. He 3axouer, tak emy u Hano. (PaccmarpuBaer
MIPOJIyKThI, OEpPET B pyKH BBICOKYIO YEpHYIO KOpoOKY.) UTto 310 Takoe?

EI'OP. 3to Makc criep B cyrepmapkere.

TATBAHA (c ykopusHoit). Makcum.

MAKC (ompaBnpiBasich). S Takoe eme HE pasy He nuia. KopoOka kpacuBas. S ee kak
YBUJEN, TaK Cpa3y K€ U BO3ZKENAXY.

EI'OP (cornamasce). Kpacusas. Bytbuika emie kpacusee. J{aBaiiTe, HanmuBaiTe yxe.
TATBAHA. Oii, s ceiiuac proMKH MPUHECY.

MAKC. 3auem promku? S Bac ceifuac Haydyy nmuTh U3 Oosrapckux mnepreB. Cpesarorces
BEPXYILKH. .. BOT TaK... U TENEpb CTAKaHYMK U 3aKycKa B OJTHOM, TaK CKa3aTb, JIHIIE.
EI'OP. Kpyro. [Ilukauk npsimo.

TATBAHA. A naBaiiTe Ha ToJIy CsijieM, Kak OyaTo, IpaB/a, MMKHUK.

MAKC. 4 - 3a.

EI'OP. Ilepememaemcsi.

YcTpauBaroTces Ha HOTy.

MAKC. Kak B nercrse. HanuBaii.

EI'OP. A kak nepuaMu 4okaThcs?

TATBSAHA. Tocr, k0 OyA€eT TOCT TOBOPUTH?

MAKC. Ilycts Erop ckaxer.

EI'OP. A mnouemy 5?7 S To, Kak pa3 ye3xkaro, IyCTb BOT XO3sliika 4TO-HHOYAb Takoe
B JKaHPE HEKPOJIOTa BBIJIACT.

TATBAHA. Xopowo. A nonHuMaro cBoii nepeu.... Makc, XBaTUT pkaTh yxKe.

MAKC. U3Bunu. [Iponosmkaii.

TATBAHA. S mogHuMaro 3TOT mepel 3a HallMX ye3Karolmux rocred. C BamMH JIErKO
U XOpoI1Io, pedsTa. ...

MAKC. MsI 6€3MO03IJIbI€ COTHEYHEIC 3aiYMKH, TaHb.

EI'OP. He nepe6uBaii.

TATBSAHA. [la, Bel 0e3MO3rible COJTHEUHBbIE 3alYMKH, U C BaMU JIETKO MEPeXUIaTh
IJI0XUE BpeMeHa — Oy/Ib 3TO IPOTUBHBIN JOXKIb WU JaXKE. ...

MAKC. Unu naxe?

EI'OP (pactporasmucs). Ciacu6o. TBoe 310poBbe.
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Yoxkaercs ¢ TarbsiHoM 1 MakcoM. HUKTO He ycrieBaer BBIIUTH, IOTOMY YTO B KOMHATy
3axoaut MBan.

NBAH. Beimen Ha ynuny. B nmepsbeii pas 3a mecsan. Tak Mep3ko. Kto-to moabesp
3a0ieBa.
TATBAHA. Bamue 310poBbe.

BrimuBaer.

MAKC. UBan caauch ¢ HamH.
EI'OP. f ye3xato. BoT Mbl peminiym HEMHOTO 3TO J€JI0 OTMETUTh. Thl Kak?
NBAH (noxxumas nieuamn). [laBaiite.

TatbsiHa MoT4a oo ABUraeTcs, iBan caguTcs paoM C HEMl.

MAKC. lltpadnyro X0341HY.

EI'OP. A mb1 cerogus Ha Qpyt0Oos xoaunu. Tel pyrOo modub?
NBAH. Her.

TATBAHA. Bame 310poBbe.

Brimuaet. Makc ocyxaaroiie cMOTpUT Ha TaThsHy.

MAKC. CoOuBka mpotuB TakTa. [laBaiiTe Tak - ceilyac HHKTO HE IbET, MOKa 5 HE
MIPOU3HECY TOCT.

EI'OP. My3bikaHT. YBaxkar0 My3bIKaHTOB — YyBCTBO PUTMA OTMEHHOE.

TATBAHA. Makc, a Thl MOXKEIIb OJHOBPEMEHHO CTYKHYTh MPAaBON PYKOW MATH pas,
a jeBoi Tpu?

MAKC. Mory. [lonoxaure....

EI'OP. O, a nokaxu! (TatbsHe.) S BOT mpoOoBai, y MEHsI HUKOT/1a HE MOIy4ajoch.
TATBSAHA. Kyna Ttebe, Thl naxke «B JieCy pOJWiach €JI0YKa» MPABUIBHO CIIETh HE
MOX€EUIb.

MAKC. Hpy3bs! Jlaiite cka3zaTb TOCT!

Bce 3amomnkaror.

MAKC (c madocom). S xouy BBIIUTH STOT MEPEIl 32 TAKOTO MOTPSCAIOIIETO Mepiia Kak
Har xo3suH. Takux Kak OH, s HE BCTpeyall JIeT, HaBEPHOE, ICATh U 5 OUeHb PaJ, uTo dTa
BCTpeua Mpousonuia. MHe KaxeTcs, Ha TakuxX IOJIAX Kak VBaH HepkuTcs Harie
oOI1eCcTBO, Hallla TUTEpaTypa U BCS Halla cTpaHa. MBaH, Thl HACTOSIIHMI YEIOBEK, 5 MbIO
3a TeOsI.

EI'OP. Vpa!

Brinusaror.
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NBAH. Cniacu60. Mory s OTBETHBII TOCT?

TATBAHA (c OTTEeHKOM SI3BUTENILHOCTH). MOXET He Ha/1I0 OTBETHBIN?
MAKC. Koneuno, koneuno! Hanusaii.

EI'OP. He wactum? He?

MAKC. He ccpl. Camoe cTpariHoe, 4To MOKET IPOU30MTH — HallbeMCsl.
EI'OP. Torga s rotos.

WBan BcTaert, 0o coOUpaeTcst CO CIIOBaMHU.

HNBAH. A xouy, npexae BCero, M3BMHUTHCA. BbI cTany HalIMMU TOCTSIMUA, HABEPHOE, HE
B JIy4IIUH NIEPUOJ]T MOEH KU3HU.

TATBAHA. Xopomuii TocT. Beinmbem?

MNBAH. 4 ne 3akonumi. Emne s xo4y cka3zarh, 4TO MHE TPYCTHO.

MAKC. Ham Toxe rpyctHo, uyBak! Ham y Te06st moHpaBuiocs!

NBAH. Eme MHe rpycTHO, OTTOTO 4TO KOT'/Ia IAE€-TO 110 TBOEH BUHE YMHUPAET YEIOBEK. ...
(Erop meITaercs 4to-To cKa3aTh, HO VIBaH ocTaHaBIMBaET €ro >kecToM.) Jlaxe eciu He 1o
TBOEW BHMHE, JaXKE €CIIA JIEJI0 B TOM, 4YTO Thl €M0 MOT CHACTH M HE CTaJl, 1aK€ €CIH 3TO
TaKk — MHE TPYCTHO, 4YTO MOCJE 3TOTr0, BCE JIIOJM, JaKe caMmble OJIM3KHE, CUUTAIOT TeOs
cymacmenmum. (Manenbkast nay3a.) ToJIbKO IOTOMY, YTO Thl MOT CHACTH YeJIOBEKa, HE
CTaJl ATOTO JIeJIaTh U HE MOXKElIb ce0e MPOCTUTD.

EI'OP. UBan, HukTO He cuntaet Tebs cymacmeamum. [IpaBna.

MBaH BeIMMBAET U caiuTcs Ha cBoe mecTo. [lay3a.

TATBAHA. S ouyeHb paga, 4ToO Thl, HAKOHEII, CTaJl TOBOPUTh. CKaku MHE OJTHO — S TYT
rpu yem? Pa3Be s BUHOBATa B TOM, YTO CIIYUYHJIOCH?

HUBAH. Tel gomxHa ObITH cO MHOH. Ecim TBHI cO MHOM, THI JOJDKHA OBITH Ha MoOeEH
CTOpOHE.

MAKC. JlaBaiite He ccoputhes. [IpaznHuk Bece-Taku.

TATBSAHA. Huxto He ccopurca. (MBany.) [louemy s ¢ To60i? Thl 3amaBancst korja-
HUOYIb TAKKUM BOTIPOCOM?

NBAH. Hert. A 310 Tak Ba)xHO?

TATBAHA. Yxe ne BaxkHo. MBan, nocnymail MeHs - Erop yeskaer He onuH. S eny
C HUM.

MAKC. XpeHna cebe....

NBAH (memienno). Tak.

TATBSAHA. KBaptupy s octasisito Tebe. [Toka octasisito. Ilotom pazdepemcs.

NBAH. Erop?

EI'OP. U3BunM. Tak nosryuymsnocs.

TATBSHA. S ve nymana, 4To y Hac Tak Bce ObICTPO KOHUHMTCS.

NBAH. Tsl... nomryruia?
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TATBSAHA. Mbl yxe MOouTH MECSI KUBEM € TOOOH Kak 4dykue Jroau. Tel 3a0bu1, 4TO
ectb Mbl. He TbI, He 5, a MblL. S ycrana.

NBAH. 4 ne nonumato.

TATBSAHA. Bcé. Bot u Bcé. IlomHumsb, kak B ¢puibMe — «0OMIHO HE TO, YTO y HAC
HUAYEro He Moydrsiock. OOUIHO TO, YTO MYJaKHU OKAa3aJIUCh IIPABBI».

NBAH (cxumas Bucku). Kakue ¢puibmbi?! O yem Tbl roBopuIlib?!

MAKC. Brineii Banb, BrIneii BOT. . ...

HBan Owber mo pyke Makca, BpiOuBasi crakad. Bceraer. Erop BcTaeT Toke Ha BCAKUM
cinydail. IBaH Xo4er enie 4To-To cKa3aTh, HO IOBOPAYUBAECTCS U YXOJHUT.

EI'OP (Tsxeno onyckasics). Hy, T, MaTh, 1aelisb. . ..

MAKC. PebGsita, BBl 3TO KOTJIa yCTIeH ?

EI'OP (urnopupys Makca). Tsl 661 X0Th npeaynpeauia, 6auH. Kyna te1 coOpanacs?
TATBAHA. He 3Haro.

MAKC. Tr1 uro? TsI 3TO npHuayMana Bce?

EI'OP. Ha Bcskuii ciaydaii npeaynpexaaro — MHE ¢ TOOOM He 1o MyTH.

TATBAHA. Jla, koHeuno. S mpocTo yxe 00Jibliie He MOTJIa. S TOKE TaK C yMa COMy.
EI'OP. Kakoii m1an neicTBuii?

TATBAHA. He 3Haro.

MAKC. A xouy BeinuTh. ECiii HUKTO HE BO3pakaer...?

EI'OP. Tw1 BooOmIE uTo-HHOYAb 3Haenmb? Ha uto ThI paccunthiBana? Uto oH ouHeTcCs?
Jla HUKOTJa B )KU3HU — MIOCMOTPH Ha HETO.

TATBAHA. A He 3Hat0, 4TO TENEpsh AeaTh. A HE 3HAIO, YTO TEMEPb ACNATh.

MAKC. Bbl kak-TO ymeeTe Bce cebe mpoOIeMbl MPUIYyMBIBATh.

EI'OP. Kitou, momomuu. (ITay3a. Erop xauaet ronoBoii.) Ja, nena....

TATBAHA. N3Bunu. Thl 371€Ch HE MPU YEM.

EI'OP. Teneps npu yem. [Ipa3nHuk npenarar0 CYMTaTh OKOHYEHHBIM.

MAKC. XKanb. Beuio Beceno.

EI'OP (BcraBas, Makcy). Cobupaii Bemiu, HaMm 1opa.

Makc Bcraer toxke. CMoTpsaT Ha TarbsiHy, KOTOpas MO-NPEXKHEMY CUAUT Ha IOJY.
Vxoa4rT.

19.
Erop BTackuBaeT CBOH pIOK3aK B TOCTHHYIO. 3a CTOJOM CHAUT TaTbsiHa, OOHUMas
o0enmu pykamu 00JIbIION OyMakKHbIH MMaKeT, KOTOPBIN CTOUT y Hee Ha KOJICHSX.

EI'OP. Dto Bce TBOM Bemu?

TATBAHA. IToka na.

EI'OP. I'ne xwuth Oynemib?

TATBAHA. A nosBonuna Ousbre. Ta camas, ycatas-nosiocaras. OHa rje-To Ha Mope
ceryac. Pa3perniia nmoxurs y Hee.

176



EI'OP. Tel cymacmemmasi. Y Bac Tyt BooOrie cymacmeamuii 1oM. CaMblii HACTOSIIINIHA.
TATBAHA. Hy na.

EI'OP. C atum (KMBaeT B CTOPOHY CHalIbHU) pa3roBapuBaiia?

TATBSHA. Her.

EI'OP. Moset oH Kak-ToO... OTpearupyer?

TATBSHA. Vxe orpearuposai. Tsl caMm BUzEI.

EI'OP. ¥V mens ourymienue, OyATo s BO BCEM BUHOBAT.

TATBSHA. IIpocto omymeHue.

EI'OP. 4 xe npuexan-to.... MoxHo Borpoc?

TATBSHA. Basii.

EI'OP. Cpazy npenynpesx/iato, BOIpOC TITYIIBIH.

TATBAHA. Jla koraa Tl Jpyrue BOIPOCHl 3a/1aBan?

EI'OP. Hy, BoT u ceiiuac.... Tanb, a Thl... a Thl MHe u3MmeHsa? Hy, BOT korma mbl
BMeCTe ObLTH?

TATBAHA. JleficTBUTENBHO, TIIYIBIM BOIIPOC.

EI'OP. Hy, mpaBna.

TATBSIHA. Her.

EI'OP. i Tyt y3Ham, 4TO HE MOTY UMETh JETEM, MPEACTABIISIEIIb.

TATBAHA. ITpsmo kak Oubra.

EI'OP. 4 cepresno. Kak y Hac... kak Tbl Morina.... (Tper Bucku.) Y, 61516, moseps,
MHE TOXe€ ceifuac CTpEMHO, HO Kak-To....

TATBAHA. Erop, s Te0s mobumna. S Tebst HU pasy He oOMaHyna. Sl mMpocTo HE yMero
3TOTO JeiaTh. 1HI OTO 3HAEIID.

EI'OP. Cuurait, 4to 5 T€OsI HU O YeM HE CIpaIlrBall, JaJHO?

TATBIAHA. Jlagno.

EI'OP. Ho Bce-Taxu....

TATBAHA. S mory cka3aTh TO, YTO Thl XOUY€llb YCIbIIaTh. MHE ceiiyac JeHCTBUTEIBLHO
Bce paBHO. Ho ecnam Thl Xoyemb y3HaTh MpaBay, To s Tebe He u3mensuia. M Bce.
[Tepectans MeHSI My4HTh ceiyac.

EI'OP. U3BuHu.

Canutcs Ha cocennuit cTyn. Bxoautr Makc ¢ HenonuTol OyThUIKO# B pyke. CTaBUT ee Ha
CTOJL.

MAKC. V¥ MeHs yxe noxmenbe HaunHaeTcsl. MoeT Ha OCOIIOK?
EI'OP. Hy u rae TBou Bemu?

MAKC. A noutu. Ceiiuac TOJIBKO ¢ XO3IMHOM HNOMNPOIIAKOCE. . ..
TATBAHA. Croii!

Makc OTKPBIBACT JBCPL B CIIAJIBHKO, W OTTYy/a4, 6y,Z[TO KAall 9TOro, BBIXOIUT HBan.
On MOAO3PHUTCIIBHO CITOKOCH.

EI'OP (B3apixas). Ox. 51, HaBepHOE, 32 IBEPHIO MOOKITY.
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NBAH. [Mogoxau 3meck. MHE HAIO CKa3aTh OJIHY BEIllb, 3TO TeOS TOKE KacaeTcsl.
MAKC. Ms1 nonpouiarbcst TOJIBKO XoTenu, MBaH. ...

HNBAH. ITogoxmu. (Tatesne.) CHauana Tbl.

TATBAHA. 1a?

NBAH. S Bcerma nymai, 4to si Bc€ ycmero. A ¢ TOOOW s pemwi, 4To BCE, ThI MOS
MOCJICTHSST OCTAHOBKA, OOJIBIIIE HUKAKUX JOPOT, Tociie TeOst 00JIbIlie HUYEro He OyIeT.
51 Tebs namen. Beé.

TATBAHA. U uro?

NBAH. [1IoaTOMY TBI HE MOXKEIIb YITH.

TATBAHA. D10 04YeHBb MOYETHO JIsi MEHA. 3JI0POBO, YTO Thl TaK BCE PEIIUI B CBOEH
JKU3HUA. TONBKO S YXOKY.

NBAH. Tel HEe MOXelIb YUTH.

TATBAHA. A yxe ymuia.

HNBAH (cnokoitno). 1o HeBo3MOkHO. (Eropy.) 3nauut tak. Teneps ThI.

EI'OP (mernmBo BcTaeT co cBoero mecra). Cryraro.

HNBAH. Bor u caymait. . ..

WNBan npobyer ynaputs Eropa, HO TOT HakioHsiercs M VBaH Ober 1o BO3AYyXY.
OH npoOyeT ocTaTh €ro emie pas, HO Tak ke Oe3pe3ynbTaTHO. Makc, c3aau XBaTaer
WBana 3a Horu u TOoT manaet. TaTesiHa oTpbiBaeT Makca oT MBaHa, 3aKkpbiBasi €ro coOoH.

TATBAHA. IIpekparute! Bl uto?! IIpekpatute, He Tporaiirte ero!

WBaH nopeiBaeTcs BCTaTh, HO HE MOKET, TaThsiHa BUCUT HA HEM MEPTBBIM Ipy3oM. Makc
u Erop crost, HaBucas Haa HumH. [anpHeitiiune nuanoru MBana m Tateansl, Eropa
1 Makca uayT npakTU4eCcKH MapajiebHo.

NBAH. ITyctu mens! OH He yBe3eT TeOst HUKya. ...

TATBSAHA. Bans, noxanyiicra, s TeOs IpoIny, MoXKaIyhcTa. ...

MAKC. Mosxert ero o pedpam MmHyTh?

EI'OP. Ilonoxau, He Tporaii ero.

MUBAH. Ts1 octanemscs co muou! 3nech! IlonstHo?!

TATBSAHA. Tonpko ycnokoiics, s mpoiry Te0s!

EI'OP. Dii To1, nammduct! HUKTO ee He yBO3UT, CIBIIIHIIE?

MAKC. Jla CTyKHYTb €ro 1 BCeX JIEIOB.

TATBAHA. He tporaiite ero!

MBAH. Unu crona, TsI!

EI'OP (ue BeinepxuBaet). Kyna mae uaru?! C Bamu noxutbest?! Tol uyTo, HIU0T?!
TATBSAHA. Bans, Bans, s HUKya He ey, Thl CIBIIIUIIb, 1 HUKY/A HE €y ....
MAKC (Eropy). Kaxercs, y Hux Bce HanaxuBaercs. (beper OyTbuiKy, OTXjeObIBaeT
OT ropibliika, npotsrusaet Eropy.) bynems?

EI'OP. JlaBaii. (OTninBaer.)

NBAH. Te1 He yxonums? He nepxu MeHs, 5 €111e ¢ HUMU HE IOTOBOPUIL. ...
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MAKC. Tymno# uro-mu? Ocrtaercsa oHa, octaercs. (Eropy, nenoButo.) MHe kaxxercst ero
CKOTYEM, €CIIU CBS3aTh....

TATBSHA (npuuutasi). 51 ocraroch, Bansi, st ocTaroch, st ¢ TOOOIA.

EI'OP (;kectukynupys kak c¢ riyxuM). OHa Bce npuaymana. CneunanbHo. [lonnmaenis?
Her?

NBAH. Jla naii mue Bctath! (bonee cnokoitHo.) Hukoro s He Tpony. Ob6emaro.

MAKC (Eropy). On o6emiaer. Mbl TOJIBKO YTO CHACIM CBOH KU3HU, TPUKUHB.

NBan Bcraer. TaThsiHa omaciauBO JEpKUTCS 3a Hero. Makc m Erop croAr HampoTuB.
[Tay3a.

TATBAHA (nocnenrHo, mpepbiBas nay3y). S HuUKyaa He eny.

EI'OP (c uponwueit). Jla kto 6 comHEeBaCs.

MAKC. Cnymraiite, naBaiiTe Kak-TO MPUIMYHO BCE 3aKOHYMM. MBI BCe NIpyr Apyra
HE TIOHSJTH, TeTIEPh BCE IPYT Apyra MOHsUA. HIUACHT ucdepriaH, a BEIITUBKA HET.

[Tay3a.

NBAH (Tatbsine). [Ipoctu mens.

TATBSAHA. S na TBOCIH cTopoHe. S ¢ ToOOoH.

MAKC (6eper 6ytoiiky y Eropa u mpotsruBaer ee Bany). bymems?

EI'OP (MBany). I'mynmo kak-To Bce mModydwsiock. HaM Hewyero AenmuTh KpoMme STOM
oyreuiku. [IpaBaa.

20.
Tam e, nBa yaca cryctd. Bee yxe nopsiakoM nbsiHbl. TatbsiHa nprkumaetcst k MBany.
Tot oOHUMAET ee OJTHOM PYKOH.

EI'OP. U BOT 51, 3Ha4uT, BEpHYJICS 3a BellaMu. ... BepHyscs.... O yem 3To s TOBOpHII?
NBAH (Tatbsine). Tebe ynobHo cuners?

TATBAHA. Ja....

MAKC. Tl paccka3biBaj, Kak TeOs Ha BOK3aJle 3a TEPPOPUCTA IPUHSIIH.

EI'OP (otmaxuBasch). [la Tam manelie Aaxke pacckassiBaTh He cTouT. [lomeprkanwm,
JOKYMEHTBI IIPOBEPWIIM J1a U OTIYCTHIN. JloMOH1 momes.

NBAH. A s BoT 3Haete, uro gymato? Komy HuOyap BooOIie HHTEpecHo?

TATBAHA. Pacckaxxu MHe, 4TO Thl AymMaelib. MHe OYeHb HHTEPECHO.

NBAH. S Bot Bce mpo ToT ciay4aid. S Beib, HaBEpHOE, 10JDKEH ObLI ero He cnactu. Bot
B3STb, K IPUMEDY,... Cyab0a, 1a? ¥ Hero Oblia Takas cyap0a.

MAKC. B Ttouky. B s6mouko, B cMmbicie. BoT Tl Aymaems — s 4TO-TO TaM MOT
IIPEIOTBPATUTE. ... J[a HU Xepa Thl HE MOT.

NBAH. CoOCTBEHHO TOBOpsI, €CIIM JIOTUYECKH MOPa3MBICIUTh — BOT S YBHJEN, YTO
cenyac Bce COpBETCH. ...

TATBSAHA (moexuBasice). Moxer, He Oynem 06 sTom?
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MAKC. He memait emy, Tanb. Ceituac Tak Hajo.

NBAH. 4 651 He ycnen. IIpocTo 31eMeHTapHO HE ycrenl Obl IpeaylnpeanTh HH O YeM.
HagepHoe, 51 mojico3HaTenbHO Bee MpocurTai U He epHydcs. [IpaBunbHo?

EI'OP. Hy, rae-To tak. Boinbem?

NBAH. Henb3sa uyxyro cyap0y Ha ceOs B3BanuBaTh. YenOBEK HE B COCTOSTHUM TALIUTh
JIBOMX. JTO HepeanbHO. HaBepHOe, 3TO MpaBMIIbHO, M TaK M HYXHO JKUTb, HO 3TO
HEpEATbHO.

MAKC (noanuBas BceM BojakH). O 4eM U peub, UyBakK, O YEM U PEUb.

NBAH (npunonnumasics). A KTo BOOOIE pelinil, 4TO MOKHO 3a KOro-To oTBe4arb? Kro
BOOOIIIE MPUIyMal BCE ITU TIpaBuia?

MAKC. Her nukakux mnpaBwi. To ecThb Kakue-TO, KOHEUHO, €CTh, HO BCE ITO TOJIHAS
nadyna.

EI'OP. JlaBaiiTe BbITIbEM, JOCTAHU yXKe CBOeH ustocodueil.

MNBAH. Baiie 310poBbe.

TATBAHA. JlaBaiiTe TOCT. A TO, KaK aJKOTOJIUKH. ...

MAKC. JlaBaiiTe BbIIIbEM 3a TO, YTOO. 3a caMoe JOPOToe B )KU3HU.

MNBAH. { TouHO 3Ha0, YTO Y MEHSI CaMO€ JIOPOTO€ B KU3HHU.

TATBSAHA. Yto?

EI'OP. Hy, XxBaTUT y’e, MEHs YK€ TOIIHUT OT BalllUX BOPKOBAHUH.

TATBAHA. TomHUT — HE caylan.

MNBAH. JlaBaiite! 3a noporoe!

MAKC. D10 npaBuiabHO.

Yoxkarotcs, BeimuBatoT. iBaH u TaTbsiHA HETYIOTCS.

MAKC. Erop.

EI'OP. S coymato tebs1, Apyr Moit?

MAKC. Tr1 Huuero ue 3a6wu1, Erop?

EI'OP. Tuna?

MAKC. Hy s He 3Ha0. Benis MoxeTr kakyro-To?

EI'OP. Tuna?

MAKC. Hy s ne 3Hat0. Tbl MOXET, CIIOpUI ¢ KEM-HUOYIH?
EI'OP (xmonaer ce6s no 510y). A, To4HO!

Bemnmaer u3 KapMaHa 3aXUrajky, HOpOTAIUBacT €€ MaKcy. Tor ¢ npsgHOBaTOM
THIATCIBHOCTBIO 3aCOBBIBACT €€ B KaApMaH

MAKC. OtnuuHas Belb.

EI'OP. 3auem TeOe 3axuraika, Thl &Ke He KypULIb?

MAKC. { yacTo mpeiraio ¢ moe30B Ha MOJTHOM Xoay. CHpbIrHY Te-HUOyIb B Taiire,
B CHETax, a Y MEHs 3aKUTajKa y>Ke eCTb.

EI'OP. B cnenyrommii pa3 mocnopum Ha kotenok. Tebe nmpuroautcs. B Taiire.

MAKC. Cmotpu, xo3s€Ba cisaT. Hago BEINUTH 3a UX 310POBbE.
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BrinuBaer.

EI'OP. a, Buxy. Xopouio cosT Te, y KOro COBECTh 4UCTa. MeHs Tak B JE€TCTBE YUMIIH.
BooOmie, moyemy B JETCTBE y4aT TOMY, YTO B JKM3HH HHM pa3y HE IMPHUTOKIAETCS?
51 He noHUMaro.

MAKC. Ilopa Banuth orctoma. MaBp caenai CBO€ J1€J10, MaBp MOXKET BaJUTh CMEJO.
(C Tpynom nojgHuUMAaeTCsl Ha HOTH, CMOTpUT Ha crsiiiux VMBana u Tatbsny.) Kak ¢ Hero
Bce cieTenio ObIcTpo. TONBKO MPUITYTHH U BCE - HE TpPOTaWTe MEHs, HEe JIOMalTe MO
CPaHbId MHUPOK.

EI'OP. Tsl yero Tak B3bescs Ha HETO?

MAKC. 4 ue Ha Hero, s Ha TeOs. B xoro Tbl moBepui, Opatan? B 3Toro nHxeHepuiky?
Ux yxe Her, monumaenis? OHM K€, KaKk JUHO3aBPhl BBIMEPJIM BCe Ha XpeH. J[aBHO yxe.
S Tebe ckaxy oxaHo. (IloxazpiBaer BBepx.) Her Tam HuKoOro, BooOIlEe HHKOIO.
(IToxa3biBaetr Ha ce0s.) 1 BHyTpU HUYEro HET, HUKAKUX TaKUX 3aKOHOB.

EI'OP. A 4ro ecTtb?

MAKC. Ectb TOOBKO IMI01H. Bosbiie HUKOTO HET. ...

[TprTaeTcs caenare mar, HO 4YyTh HE TIAaeT.

EI'OP. 3, 6par, Tak He noiiaer. Cuamn-Ka 371ech, 51 ceiiyac TBOM PIOK3aK MPUHECY, U MBI
nmodpeneM B HOYb.

MAKC. JloroBopuiuchk.

HpaKTI/I‘IeCKI/I BaJINTCA Ha II0JI.

MAKC. JlaBait TOIBKO HE JI0JT0, JIagHO?
EI'OP. 41 cetiuac.

Erop, cnerka nokaunBasich, yxoauT. Makc CMOTPUT Ha CISIIIUX XO35€EB.
MAKC (c uponueit). CoBet aa 1t000Bb.... ['onyOKH. . ..
[enkaer 3axxurankoid. OHa He 3aropaercs.

MAKC. bensuna Her.... Erop, 6muH, 310 mpo Te0s HcTOpus, Tackatb ¢ cOOOM He
pabOoTAOLIYIO 3aXKHTANIKY. . ..

On oTkuaplBaeTcs Ha CIHHY. 3akpeiBaeT rinasa. Ilaysa. B komuary 3axomut Erop,
BOJIOYA 32 COOOM pIOK3aK.

EI'OP. Ax npotpessein.... Makc? Cnumb 4to au?
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Canurcs Ha prOK3aK.

EI'OP. Tanp? 3naems, uto s noayman? BoT ecinu Tbl MeHA He OOMaHyIa. ... 3Haellb, 4TO
nonyuyaercsi? Tanp? CrpamnHas Bewlp Takas noijydaercs. TaHb, BIPYr Mbl TOTJA...
HY 3TOT abopT.... Bapyr ato 66u1 ToT Camerit pedbenok? Ero xayT, y)Ke IBE THICSYH JIET
XKAYT, & TYT MbL... pa3, 1 younu Ero, pa3, u Cnacurens He npuiien B Mup.... Y HuKoro
HUKorja He mpocTAT. Jla u 3a uTo? S BOT Kak mpuexain Croja, st Bce Bpemsi 00 3TOM
nymaro. bpen, naBepHoe.... S BOT gymMaro — moueMmy Bce Takue Jierkue Bokpyr? [louemy
BCE Takue OyATo..., OyATO YTO-TO BbIpe3asd U3 TrojoBbl? Thl BoT, Makc, HEBpaCTEHUK
3TOT TBOH, Bce BooOIe. MOXKET, TOTOMY 4TO TOT pedeHok He ponauics? A, Tans? S BoT
cMoTpen paHblie Ha VBaHa, OH He Takoi Kak Bce. A OH mpocTo.... (B3neixaer.) Jlyure,
eciu Obl Thl MeHs oOMaHyna. YecTHoe cioBo, TaHb.... Sl Tebe HEe TOBOPUII, HO MEHS
TaKWe MbICIM NpuOuBaroT K 3emiie. Jlaxke B3JOXHYTh TsDKENO. Sl Takod TpyC rOBOPHUTH
00 3ToM. 11 U3 rosoBbl HE BBIOUTH. A TOTOBOPUTH HE C K€M, TOJBKO C TOOOH. A Thl
CHUIIIb. DTO XOPOILO, YTO ThI CIIUIIb. ..

Bepet OyTbUIKY, paccMaTpUBaeT €€ Ha CBET. 3alIPOKUHYB T'0JIOBY, BHIITUBAET OCTATKU.

EI'OP. 5, naBepHoe, rae-to ommubarock. He mor e OH A0CTaThCsl TAKUM HUIUOTaM Kak
MBI ¢ To60#? [TpaBuabHO? Sl YecTHOE CIIOBO HE TOTOB 3a BEChb MUP OTBeuaTh. Jla 1 HUKTO
He ToToB. Sl ceituac yiny, Tanb. I Makca 3abepy ¢ coOoif. Bl moimkHBI 3aBTpa
MPOCHYTHCS OJTHHU, ¥ YTOO Y Bac Bce OBLIO KaK paHbIIIE.

OH cnon3aer ¢ proK3aka, yCTpauBasiCh Ha HEM KakK Ha MOJIyIIKe.

EI'OP. 4 Tonbko cui Habepych, OTAOXHY UyTh-uyTh U YHIy. ThI mogymaii, Hag TEM, YTO
s ckazan. Xopouo? D10 ke Bce 00bscHsSET. Sl oueHb xouy, yToObl Thl MeHSI oOMaHysa
Erop 3aceimaer. C Heba HayMHAeT BaJIUTh CHEr, B KOTOPOM IIOCTENEHHO TEPSIIOTCS

CUITYSTHI JICKAIIUX HIOHCﬁ J0 TCX IIOp, IIOKa HEC OCTACTCA POBHAsA Oenas IMOBCPXHOCTD,
Ha KOTOpOfI OIIAATb MOKHO pUCOBATh, KaK Ha YUCTOM JIMCTC 6YMaFI/I.

3AHABEC

MAM 2006 — TIOHB 2007
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PRILOHA C. 2 FOTOGRAFIE

Obrazek 1: Michail Durnénkov Zdroj: In: Gogol-centr.

Obrazek 2: Brati'i Durnénkovi (vlevo Michail, vpravo Vjadeslav) Zdroj: In: Wikimedia Commons.
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Obrazek 3: Jelena Gremina a Michail Ugarov Zdroj: In: Novaja Gazeta.
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ANOTACE

Jméno a prijmeni autora prace: Bc. Klara Kaplanova

Nazev katedry a fakulty: Katedra slavistiky
Filozoficka  fakulta  Univerzity
Palackého v Olomouci

Vedouci diplomové prace: Mgr. Martina Palusova, Ph.D.

Nazev diplomové prace: Komentovany pieklad divadelni hry

Michaila ~ Durnénkova ,Ljogkie

Ljudi*
Pocet znaku: 246 334
Pocet priloh: 2

Kli¢ova slova: Michail Durnénkov, Lehci lidé, Teatr.doc, soucasné ruské drama, nové
drama, dokumentarni divadlo, verbatim, dramaticky text, divadelni text, dialog, preklad,
analyza ptekladu, prekladatelska feSeni, pfenos kulturnich specifik, elipsa, lexikalni

stranka

Naplni magisterské diplomové prace je vytvoreni komentovaného prekladu divadelni hry
Michaila Durnénkova ,,Ljogkie ljudi“. V préci je predstavena osobnost autora Michaila
Durnénkova, jeho Zivot a tvorba. Nedilnou soucésti prace je nastinéni problematiky
soucasné ruské dramatiky, podrobnéji se zabyvajici tzv. novym dramatem. V souvislosti
se soucasnou ruskou dramatikou a tvorbou M. Durnénkova je Cast prace zasvécena
divadelni platform¢ Teatr.doc, se kterou autor aktivné spolupracuje. Pozornost je taktéz
vénovdna problematice piekladu dramatickych texti a jeho specifickym rysim.
Nésleduje analyza piekladu, ve které jsou na ptikladech ndzorn¢ ukézéna a objasnéna

zvolena prekladatelska feseni.
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ANNOTATION

Author of Diploma Thesis: Be. Klara Kaplanova
Departement and Faculty: Departement of Slavonic Studies

Faculty of Arts, Palacky University

Olomouc
Advisor of Diploma Thesis: Mgr. Martina Palusova, Ph.D.
Title of Diploma Thesis: Annotated Translation of Mikhail
Durnenkov’s Play ,,Legkie lyudi
Number of Signs: 246 334
Number of Appendices: 2

Key words: Mikhail Durnenkov, Legkie lyudi, Teatr.doc, contemporary Russian drama,
new drama, documentary drama, verbatim, drama text, theatrical text, dialogue,

translation, analysis of translation, translation solutions, lexice aspect

The aim of the submitted diploma thesis is to create an annotated translation of the play
“Legkie lyudi” written by Mikhail Durnenkov. The first part of the diploma thesis
consists of the biography of the author Mikhail Durnenkov and his work. The diploma
thesis briefly overviews contemporary Russian drama and thereafter deals with
the stream “new drama®“. In connection with the “new drama” stream and Mikhail
Durnenkov’s plays the diploma thesis includes the main characteristic of the Russian
documentary theatre “Teatr.doc”. The practical part of diploma thesis is focused
on theatre play translation, following by detail analysis of chosen translation solutions

and elucidation of their use.
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