FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY PALACKEHO

KATEDRA ANGLISTIKY A AMERIKANISTIKY

Matilda od Tima Minchina: Problematika piekladu muzikalt pro déti

(diplomova prace)

Tim Minchin's Matilda: Issues of Translating Musicals for
Children

Autor: Be. Veronika Austova
Obor: Anglicka filologie
Vedouci prace: Mgr. Filip Krajnik, Ph.D.

Olomouc 2014



ProhlaSuji, Ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatn¢ a uvedla Uplny
seznam citované a pouzité literatury.

VOIOMOUCIANE ..o



SEZNAM ZKRATEK A VYSVETLIVKY

VT — vychozi text
CT —cilovy text
VJ — vychozi jazyk
CJ — cilovy jazyk



16270 PO 5
1. Tim Minchin a muzikal Matilda .............ccocooviiiiniiii s 7
L1 TIM MINCRIN ... 7

1. 2 Muzikal Matilda.........ccoooiiiiiiiie s 8

1. 3 Knizni predloha......c.ccccviiiiiiiiiiicii e 9

1. 4 Muzikalova adaptace........ccccoeuveiiiiiiiiiiie i 10

1. 5 Specifika muzikdlu Matilda ............cocoooiiiiiiii 12

1. 6 Vyber pisni pro preklad.........cccovviiiiiiiiiiicieee 13

1. 7 Kontinuita a pteklad vlastnich jmen...........ccccovoiiiiiiiniinicniien, 15

1. 7. 1 Strategie ptekladu vlastnich jmen ..........cccocevviiiiiiiinniieninnns 17

1. 7. 2 Reseni z prekladu filmu a jeho knizni piedlohy..................... 18

1. 7. 3 Strategie pro muzikal Matilda...........ccccoeviniinie 19

2. Muzikal v rdmci dramatl .........cccoovoiiiiiiiee e 21
2.1 Muzikal jako dramatickd komunikace ............cccoceiiiiiiiciiciinnnn, 21
2.2 Coje MUZIKAL .....coiiiiiiiiic 22

2. 3 Typologie MUziKall...........ccooviviiiiiiiiiiic e 24
2. 4 Funkce muzikdlovych pisni........ccccooviiiiiiiiiiiii 25

3. Jak pfistupovat k prekladu muzikalu............cooovviiiiiiiiiiii, 27
3. 1 Piekladat, ¢i nepfekladat? ...........ccoovvviiiiiiiiii 27
3oL L MAITA .o 28

3. 2 Pozadavky kladené na piekladatele...........c...coceoiiiiiniiicniinnns 29

4. Problematika hudebnich pfekladil............cccooiiiiiniiiiie, 31
4. 1 Adekvatnost prekladu a otdzka obsahoveé VErnosti.........c.cceeeruvennne 31

4. 1. 1 Strategie ptekladu jednotlivych typl muzikald...................... 34



4. 2 ZPEVINOSE .eeiiiieiiiie ittt ettt 36

4. 3 DEKIAMACE ..o 39

O 0 1o TSR 42
4.4. 1 FUNKCE TYMU....oiiiiiiiiiiiieiiieee e 42

4. 4.2 Kompromisy v €etnOStl [YMU .....ccerverieriineinienrineeseesieeees 46

4. 4. 3 Fonetickd kvalita rymu.........cccooeviiiiiiiniicicceee 50

A D RYEMUS ..o 53
4.5. 1 ZMENY TYEMU ..o 54

4. 6 Provazanost hudby a teXtU........cceoveeriieiiiiiieie e 65

5. Dalsi oblasti prekladu muzikalu Matilda ..............ccceeviiiiiiicccien 67
5. L Promluva POSTAV ......ccecveiieeiiecie ettt 67
ZLAVET .ttt et 70
PELONY . s 73
1. Pisenl ,,MIracle ......cooooveiiiiiiee 73

2. PISenl ,, TeILY oo 80

3. Pisenl ,My HOUSE™ .......ooiiiiiiiii e 83

4. DalSi PHIONY ..o 86
SUMMEBIY et 87
POUZItE ZATOJ ... 91
BIDHOGIATIE. ..o s 92
ANOLACE. ... 96
ANNOTALION ... 97



Uvob

Jak je patrné jiz z nazvu této diplomové prace, nasSe studie se zabyva otazkou
prekladu muzikalt pro déti, konkrétné problematikou prekladu pisnovych text
pro muzikal. Cilem prace bude vytvoftit pfehled metod a postupti, které mtze

piekladatel pii pfevodu téchto d€l pouzit. Vzhledem k tomu, Ze je ptekladatel

vvvvvv

vvvvvv

1957: 495). Pokusime se tedy zodpoveédét otazku, zdali 1ze viibec vytvorit preklad
muzikdlové pisné, ktery by byl ekvivalentni po vSech strankach, a také zda a do
jaké miry je mozno ¢i zahodno pfistoupit na jist¢ kompromisy.

Nejprve jsme vytvotili preklad ttech pisni z muzikalu Matilda (2010) od
australského hudebnika, skladatele a herce Tima Minchina (nar. 1975). Tento
muzikal nam poskytl rozmanity material, na kterém je mozné demonstrovat
postupy a strategie vhodné pro pieklad textii muzikalovych melodii. Jesté pred
zapocetim piekladu bylo nutné zohlednit, pro jaky ucel mé byt pteklad vytvoten a
také vzit v potaz cilového divéaka, nebot’ tyto faktory se odrazi na volbé
piekladatelske strategie.

Po analyze VT nasledovala reSerSe dostupné literatury, jiz k nasi
problematice doposud nebylo napsano mnoho. Vyznamna je naptiklad prace
Johana Franzona, ktery ve své kritice skandinavskych ptekladi muzikalu My Fair
Lady upozornuje na nesoulad mezi ucelem textu a snahou o dokonalé vystizeni
originalu. Dale bylo mozné Cerpat z literatury v€nované prekladu opernich textd,
tato problematika je prekladu muzikéalovych pisni velice blizka. Mezi vyznamné
teoretiky z této oblasti patii John Drinker ¢i Kurt Honolka, z ¢eskych autorti je to
pak Josef Vymeétal, jehoZ prace byla pro nasi analyzu velmi pfinosna. V této
diplomové praci ale vychazime zejména ze studii Petera Lowa, ktery se zaméfuje
na preklad pisiiovych textl a podobné jako Johan Franzon je zastancem funkéniho
pristupu.

Muzikal je médium velmi podobné dramatu, obé média jsou totiz urcena
k zivému predvedeni na jevisti, cemuz je pieklad nutné ptizpisobit. Spole¢né rysy
nachazime také mezi ptekladem pisiovych textl a poezie. Pti pfevodu rytmu ¢i

rymil mizeme navazat na teoretickou zakladnu vytvorenou Jitim Levym.



V prvni kapitole prace piedstavime muzikal Matilda a jeho autora.
Stanovime specifika muzikélu a poukazeme na umélecky rukopis Tima Minchina.
Ve druhé kapitole porovnadme pieklad muzikalu s prekladem dramatu a zminime
spolecné zéasady prekladu, zékladni typologii muzikali a funkce muzikalovych
pisni. Ve tieti kapitole nastinime, jak obecné k prekladu muzikalovych pisni
pfistupovat. Diiraz bude kladen na cilovou funkci a nasledné na volbu vhodné
strategie. Ve Ctvrté, nejdulezitéjsi ¢asti této prace, se budeme zabyvat
problematikou ptrekladu pisnovych text. Zaméiime se predevsim na rytmus,
prevod rymu a dalsi praktické aspekty prekladu — tedy aby byl pieklad zpivatelny
a bylo mozné jej uspésné prednést pii zivém vystoupeni. V posledni, paté ¢asti, se
budeme vénovat dal$im problémum, se kterymi jsme se pii piekladu muzikalu
Matilda setkali.

Jak jiz bylo naznaceno diive, ptekladu muzikélovych pisni nebyla doposud
vénovana takova pozornost jako napt. opete (i kdyz i zde neni pocet teoretickych
praci nikterak obsahly). Tato prace si proto klade za cil navrhnout feseni
vybranych problému a ptedstavit zdkladni strategie pifekladu. Doufame, Ze timto

prace prispéje k soucasnému stavu poznani v této oblasti.



1. TiMm MINCHIN A MUZIKAL MATILDA

1.1 Tim Minchin

»Hraje jako and¢l, zpiva jako rockova hvézda, kterou se chtél
vzdycky stat a ma vrazedny smysl pro humor. Je to mimotadny
umélec.*

(The Scotsman, Edinburgh)

Re¢ je o mladém australském hudebnikovi, skladateli, klaviristovi, komikovi,
herci a spisovateli Timu Minchinovi. Jen vycet aktivit, kterym se tento umélec
vénuje, vyda na péknou fadku slov, a Ze se jednd o neobycejnou osobnost, 1ze
poznat na prvni pohled podle jeho osobité image. Vystupuje bosy, s rozcuchanymi
vlasy a vyraznym mejkapem.

Vzdélani ziskal v rodném Perthu v Australii, kde na University of Western
Australia studoval program ,,English and Theatre®, a nasledné se vénoval soudobé
hudb¢ na konzervatoii (Conservatorium of Western Australia). Do povédomi
vetejnosti se dostal diky svym s6lovym hudebnim show, jako byly Dark Side
(2002) ¢i Ready For This? (2009-2010). Tato komedialni vystoupeni jsou
kombinaci mluveného slova a pisni, ve kterych Minchin komentuje nejrizné;si
témata — od environmentalnich po socialni. Jeho texty maji silny satiricky nadech,
nepostradaji hravost a vtip. Vyuziva slovnich hiicek a rymi, neboji se ani
vulgarismil. Navic byva povazovan za mistra parodie. Ve svych show vystupuje
sam nebo s kapelou. Uspéch zaznamenal také se svym turné v letech 2010-2012,
které odstartovalo ve Velké Britanii, kde ho pfi jeho vystoupenich doprovazel
prestizni, pétapadesati ¢lenny orchestr, Heritage Orchestra. Poté se za doprovodu
Sydney Symphony Orchestra turné piesunulo do Australie. Nasledovalo n¢kolik
dalsich vystoupeni ve Velké Britanii a celé turné bylo zavrSeno v Royal Albert
Hall, opét s Heritage Orchestra.

Jako herec se objevil napt. v roce 2013 v roli JidaSe v britském provedeni
muzikalu Jesus Christ Superstar, ve stejném roce t¢inkoval v Sydney Theatre
Company v komedii Toma Stopparda Rosencrantz and Guildenstern Are Dead.

Mezi jeho televizni role patii ucinkovani v Sesté sérii serialu Californication



(2012). Mimo tyto aktivity tvofi Minchin také pro radio. Vystupuje

v komedialnim sitkomu BBC Radia 2 Strings, pro ktery také pise pisné. Mimo to
je autorem basné Storm, kterou mohli divéaci zhlédnout v rdmei Timova
posledniho turné s Heritage Orchestra a Sydney Symphony Orchestra a ktera se
dockala také animovaného zpracovani (rezie DC Turner, 2011).

V roce 2013 Minchin obdrzel ¢estny doktorat na University of Western
Australia za svij ptinos pro oblast uméni. Ocenény tak byly jeho mimotadné
uspéchy a celosvétové uznani jakozto predniho skladatele, textate, herce,
spisovatele a komika.

Za jeho nejvétsi uspéch je pokladan muzikal pro déti Matilda (2010), na

jehoz ptikladu nastinime problematiku ptekladu muzikéalovych pisiiovych texta.

1. 2 Muzikal Matilda

Tento uspéSny muzikal uvedlo divadlo Royal Shakespeare Company (RSC) ze
Stratfordu nad Avonou v roce 2010. Tim Minchin je autorem hudby i textt, na
muzikélu dale spolupracoval s reZisérem Matthew Warchusem a scénaristou
Dennisem Kellym, ktery napsal libreto podle stejnojmenné knizni piedlohy
Roalda Dahla. Na kone¢né podobé muzikalu se podileli rovnéz herci z RSC
(Royal Shakespeare Company 2014a).

Muzikal ziskal velky ohlas kritikd 1 vefejnosti a byl ocenén nekolika
prestiznimi divadelnimi cenami. V roce 2013 obdrzel ¢tyfi ceny Tony Awards ze
sedmi nominaci a ziskal také sedm cen z Gctyhodnych deseti nominaci Laurence
Olivier Awards (2012), ¢imz zlomil rekord u tohoto ocenéni (Tim Minchin
2014b). O tom, Ze se jedna o mimotadny uspéch, svéd¢i i skutecnost, Ze Laurence
Minchin 2014b). Poté co Matilda vyprodala v§echna piedstaveni zimni sezony v
RSC, se tvirci rozhodli uvést muzikal na West Endu, kde je mozné jej od roku
2011 zhlédnout v Cambridge Theatre. V roce 2013 byl muzikal pfenesen i na
Brodway.

Podle kritikii ,,neodolatelné kouzlo tohoto muzikalu nespociva ani tak

v hudbg, libretu, scénografii ¢i hereckych vykonech, ale v piivabném zablesku



darebnosti, ktery prosvita vSemi témito prvky* (Love 2014). Minchin vSak za
uspéchem muzikalu vidi rymy a hratky se slovy, které jsou dost jednoduché na to,
aby jim rozum¢ély déti, ale zaroven dostate¢né népadité, aby bavily i jejich rodice
(Royal Shakespeare Company 2014b: 1' 30").

Uspéch muzikalu také piimél RSC pfipravit projekt ,, Write Here Write
Now with Matilda®, ktery je urcen pro zakladni Skoly. Jedna se o interaktivni
webové stranky, které maji déti povzbudit ke kreativni ¢innosti a Cetb€. Stranky
obsahuji kratka videa s rozhovory s tvarci muzikalu a nékterymi herci. Déti se
Z nich mohou dozvédét fadu informaci o tom, jak muzikal vznikal ¢i rady jak
mohou sami zacit psat pisné. Zarovei jsou zde navody pro ucitele k vyuziti
muzikalu Matilda ve vyuce angli¢tiny, hudebni ¢i vytvarné vychovy (Royal
Shakespeare Company 2014a).

1. 3 KniZni predloha

Kniha pro déti od Roalda Dahla Matilda (1982, ¢esky jako Matylda) popisuje
pfihody mimotadné inteligentni hol¢i¢ky Matildy Wormwoodové, ktera ve

svych péti letech uz umi psat, pocitat a na sviij veék je opravdu sec¢téla. Jeji
omezeni rodiCe ale nedokaZi jeji bystrost ocenit, naopak jeji inteligenci vnimaji
jako néco zvracené¢ho a mnohem radéji maji svého hloupého syna Michaela.
Matilda ma velmi vyvinuty smysl pro spravedlnost, a proto se ji nelibi praktiky
jejiho tatinka, ktery pracuje v autobazaru a doma se ¢asto vychlouba, jak podvadi
své zakazniky. Matilda proto ¢as od ¢asu vymysli néjakou darebnost, kterou
rodice vytresta. Naptiklad otci nalije do ptipravku na vlasy peroxid, ptilepi mu
klobouk k hlavé, nebo stréi papouska do komina, aby rodi¢e vydésila.

Kdyz Matilda nastoupi do Skoly, jeji tfidni ucitelkou se stane slecna
Honey. Ta rozpozna jeji talent a navrhne, aby Matilda rovnou postoupila do vyssi
ttidy. Setkd se vSak s odmitnutim feditelky Skoly, sle¢ny Trunchbullové, kterd je
pfimo posedla pravidly a nesnasi déti. Vyuziva kazdou pfilezitost, jak déti
potrestat nebo ponizit. Kdyz slecna Honey promluvi s Matildinymi rodici,
pochopi, ze ti inteligenci své dcery jen opovrhuji. Snazi se ji tedy pomoct sama a

mezi ni a dévcatkem vznikne velmi pratelsky vztah.



Pfi jednom incidentu s feditelkou Skoly, kdy Matildina kamaradka
Lavender strc¢i feditelce do dzbanu s vodou mloka, u sebe Matilda odhali
nadpfirozené schopnosti, diky nimz mutize silou vile pohybovat pfedméty. Kdyz
se dozvi o traumatické minulosti slecny Honey, kdy byla po smrti otce a maminky
svefena do péce kruté tety, da si Matilda dvé a dvé dohromady a dojde ji, Ze je fec¢
o sle¢n€ Trunchbullové. Rozhodne se tedy slecn€ Honey pomoci a piinutit
teditelku, aby sle¢n¢ Honey vratila jeji dédictvi po rodi¢ich. Opét vyuzije své
telekinetické schopnosti a kiidou namaluje na tabuli n¢kolik slov, kterymi slecnu
Trunchbullovou ptesvédci, Ze se jedné o vzkaz od jejiho zemielého Svagra. Ta se
vydési natolik, ze utece ze Skoly a sle¢na Honey se muze vratit do svého velkého
domu po rodicich.

Matilda ji i nadale po Skole navstévuje. Jednoho dne ale po navratu domu
zjisti, ze rodice ve zmatku bali, aby utekli pted policii, ktera ptisla na podvodné
praktiky pana Wormwooda v autobazaru. Piibeh kon¢i tim, ze Matilda ziska od

rodic¢l svoleni zustat u slecny Honey.

1. 4 Muzikalova adaptace

Jak uz to u audiovizualnich adaptaci literarnich dél byvéa, z divodii Casového
omezeni neni mozné ztvarnit literarni predlohu celou. Tvirci proto ¢eli nelehkému
rozhodovani o tom, které¢ aspekty dila vyzdvihnout a které naopak potlacit.

V muzikalu Matilda je zduraznéna karikaturnost postav, predevsim
V postavach Matyldinych rodict a feditelky Trunchbullové. Navic pisni ,,When I
Grow Up* Minchin podtrhl element, ktery neni v knize aZ tak patrny, a to
skutecnost, ze svét déti, 1 kdyZ se mlze na prvni pohled zdat naivni, neni az tak
bezstarostny. Velmi chytie je také vylicen fakt, ze Wormwoodovi jsou Matildou
zklamani, a to v momentech, kdy ji pan Wormwood opakovan¢ oslovuje
»chlapce®, coz se v knize neobjevuje. Jejich vztah K ni je promitnut i v pisni
»~Miracle®, kdy Matildu nazyvaji ,,malym hnusnym ¢ervem* (My mummy says I'm
a loosy little worm) nebo o ni prohlasi, ze by méla byt diivodem pro zavedeni

,regulace porodnosti* (I should be the reason for population control) ¢i ze déti
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jako ona ,,by m¢ly byt nezakonné“ (My mummy says [ ...] that kids like me should
be against the law).

Ackoliv byli tviirci muzikalu velmi limitovani co do ¢asového rozsahu
konecné podoby adaptace (muzikal trva dvé hodiny a Ctyficet minut), povedlo se
jim vytvofit vysoce kvalitni a sobéstacné dilo, jez je zcela nezéavislé na své knizni
predloze. Zatimco veskera akce se odehrava v mluvenych ¢astech, pisné nabizi
vhled do mysli postav. Navic se v nich Minchinovi podatilo mistrné€ rozvinout
jejich charakteristiku. Pisné ,,Telly* a ,,Loud* znazormuji ¢asto az ptihlouplé
nazory Matildinych rodict. Pisen ,,My House* naopak odhaluje kiehky svét
introvertni sle¢ny Honey. Podobné v pisnich, které zpiva Matilda (,,Naughty*,
,»Quiet), Minchin vyobrazil pocity nadprumérné inteligentniho dévcatka, zatimco
v ,,Hammer* sledujeme myslenkové pochody brutalni, pravidla milujici feditelky.

Do muzikalu se pochopitelné nevesly v§echny udalosti z knihy.
Vynechany ale byly také nékteré dulezité postavy. Tvurci se nakonec rozhodli
obé¢tovat postavu nezbedné hol¢icky Hortensie i s pisni, ktera pro ni jiz byla
napsana. Minchin ale tento krok hodnoti pozitivné a podle néj tento zésah celé
véci jen prospél (Royal Shakespeare Company 2014c: 7' 40"). Nezbednost
Matildiny kamaradky tvirci pfenesli na Matildu samotnou. Dalsi pisen, kterou
méla Hortensia zpivat, byla ,,Revolting Children®, kterou nakonec zpivaji vSechny
deéti.

Dennis Kelly také provedl podstatnou zménu v syZetu ptib&hu. Zatimco
Vv knize je détstvi sleCny Honey vyli¢eno az na konci, v muzikalu se s nim
seznamujeme postupné, a to prostfednictvim Matildy, ktera si vymysli ptibéh o
dcefi akrobatky a mistra unikd a postupné jej vypravi knihovnici pani Phelpsové.
Az na konci se dozvidame, Ze je to vlastné€ vypravéni o zivoté€ slecny Honey.
Twviirci se pro tento postup rozhodli z toho diivodu, Ze ¢ini naraci muzikalu
napinavé¢jsi a dramatictéjsi. Sviij postup opodstatiiuji tvrzenim, Ze to, co vyborné
funguje v pripade¢ knihy, miZze na jevisti ptsobit lacin¢ (Royal Shakespeare
Company 2014d: 1' 45"). Dtsledkem této zmény uz Matilda neni postavou, ktera
jen pasivné pfijima piibchy, ale sama je vypravi.

Dalsi vyraznou zménou oproti originalu je zapal pani Wormwoodové pro
spolecenské tance. V knize je blazen do binga, které ale bylo v modé v 80. letech

a souc¢asnému divakovi by tato kulturni redlie nemusela byt tolik blizka. Diky této
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zméné bylo mozné do scénické adaptace zapojit taneCni Cisla, ktera jsou
charakteristickd pro muzikaly obecné (Prostéjovsky 2008:21).

Hned v uvodu muzikalu také pfibyla scéna v porodnici, ktera zobrazuje ne
prilis nadSenou reakci pana a pani Wormwoodovych na Matildino narozeni.
Kellymu se také dafilo zvysit komiku ptibéhu tim, ze po panu Wormwoodovi

nejde policie, ale Rusové, které na zacatku ptib&hu podvedl.

1. 5 Specifika muzikalu Matilda

Jesté nez se prekladatel pusti do ptekladu samotnych pisni, je tfeba podrobit
muzikal analyze a charakterizovat jeho specifika, kterd budou mit vliv na
konkrétni piekladatelska feseni.

Matilda je muzikal uréeny primarné pro déti a je tedy nutné pieklad
ptizplsobit détskému divakovi, aby byl dostatecné srozumitelny. Na druhou
stranu je piibéhem o nadprimérné inteligentni hol¢icce, vyskytuji se v ném i
kulturni narézky ¢i jazykové prvky znamé spise dospélému divakovi. Tato mista
bude tedy nutné identifikovat a pokusit se je v pfiméfené mite zachovat také
Vv cilovém jazyce.

Dtlezité je zdlraznit, Ze autorem hudby i textil pisni je Tim Minchin. Pro
muzikaly totiz ¢asto plati to, co Kurt Honolka pfipomina v souvislosti s operami
devatenactého stoleti — tedy nevyvazenost umélecké hodnoty hudebni a textové
slozky dila, kdy sloZka hudebni umé&lecky vyrazné pfevySovala tu textovou
(Honolka 1969: 96). Tento jev byl zpiisoben Spatnou kvalitou libret a situace
nebyla jind ani u narychlo pofizenych ptekladl pivodné promyslenéjsich libret.
Dtivodem této diskrepance je skute¢nost, ze u téchto d€l vznikly libreto a hudba
oddélené: v ptipadé oper to bylo prvni libreto, zatimco u nékterych novodobych
muzikélu byla napsana nejdiive hudba, do které musel textat svijj text nasledné
zasadit (Lewicki 2009: 222).

Ani jeden piipad se vSak netyka muzikalu Matilda, jejiz texty i melodie
vznikaly soubézné. Vysledkem je vysoce promyslené dilo, kdy text dokonale
odpovida nalad¢ pisné€ a riizné vyznamotvorné elementy dila jsou vyjadieny jak

melodii, tak harmoniemi (napft. v partech feditelky Trunchbullové se ¢asto
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objevuji pétictvrtové takty, které svou nepravidelnosti vystihuji zradnost postavy
(Royal Shakespeare Company 2014e: 8' 50")).

Dalsim vyznamnym znakem muzikdlu, a také snadno rozpoznatelnym
rukopisem Tima Minchina, jsou texty samotné, které vedle své jiz zminéné
charakterizacni tillohy operuji s kvétnatym jazykem, obsahujicim velké mnozstvi
poetickych prostiedki, které pro prekladatele predstavuji velkou vyzvu.

Minchin v rozhovoru pro RSC uvedl, ze jako prvni vznikly mluvené ¢asti
muzikalu a az poté, co si s rezisérem a Dennisem Kellym ujasnili, ve kterych
momentech pisné piesné budou a o ¢em budou vypovidat, se pustil do samotného
komponovani, kdy se snazil proniknout do charakteru postav a vyjadrit je jak
hudebné, tak slovy (Royal Shakespeare Company 2014b: 4' 20"). Z jemné ironie a
vtipu, kterym je cely muzikal prodchnut, je patrné, ze Dennisovi Kellymu a Timu
Minchinovi se podaftilo vytvofit ,,divadelni adaptaci, kterd dokaze ctit ducha

originalu a zaroven sebevédomé haji svou vlastni identitu* (Love 2014).

1. 6 Vybér pisni pro preklad

Jako material pro pieklad a analyzu jsme se snazili vybrat co nejpestiejsi ukazku
pisni, diky které bychom mohli poukazat na Sirokou problematiku piekladu
muzikéalovych textl. Pro nasi analyzu postacily pisné tfi, jelikoZ pisen ,,Miracle*
je pomérné dlouha (trva pies deset minut) a poskytla nam tak dostatek
rozmanité¢ho materialu.

Prvni vybrana pisen se jmenuje ,,Miracle“. Jedna se zaroven o ivodni
pisent muzikalu a jejim tikolem je tedy pfedstavit postavy a naladu dila jako celku.
D¢;j se odehréava stridaveé ve Skole, kde jsou hlavnimi aktéry déti, jejich rodice a
ucitelé, a v porodnici, kde se poprvé setkavame s Matildinymi rodici. Tato pisen
rozviji jednu z hlavnich mys$lenek muzikalu, jimz je vztah rodi¢t k détem. Prvni
¢ast pojednéva o tom, jak rodice své déti nekriticky miluji a obdivuji, nasleduje
ironické zhodnoceni ucitele, ktery se podivuje nad tak ¢astym vyskytem malych
zazraku (Is it some modern miracle of calculus that such frequent miracles don 'z
render each one unmiraculous?). Bezmezna rodi¢ovska laska je poté postavena

do kontrastu s Matildinou rodinou. Po scén¢ s rodici pfi jejim porodu je konflikt
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vystupiiovan, kdy v Sokujicim zavéru Matilda zpiva o tom, jak je pro své rodice
jen ,,malym hnusnym ¢ervem* (My mummy Says I’'m a jumped up little worm).
Jak jiz bylo feceno, pisen je hudebné velmi rozmanita. Sklada se
z n¢kolika samostatnych zpivanych celkt, které jsou prokladany dialogy. Pro
,»Miracle* je také typické, Ze se v ni stiidaji s6lové Casti se sborovymi, v nichz
zpivaji stiidaveé déti i dospéli. Vyzvu predstavovaly predevsim dialogické ¢asti, ve
kterych na sebe zpévaci reaguji ¢i se hadaji. Dale se zde objevuji n¢ktera zasadni
slovni spojeni, ktera se pozd¢ji prolinaji s novymi napevy (napt. napév My
mummy says I'm a miracle zazni i ve tieti pisni ,,School Song®), nebo se objevuji

ve variacich (napf. slovni spojeni My mummy says /'m a miracle je obménén za

My mummy says /'m an angel sent down from the sky, My mummy says /'m her

precious barelina a nakonec v Matildin¢ sole My mummy says /'m a jumped up

little worm).

Kromé¢ sborovych pisni, které podtrhuji atmosféru a uvadi divaka do déje,
se v muzikalu objevuji i1 pisné rozvijejici charakteristiku postav. V pisni ,, Telly*,
kterd je prvni pisni druhé poloviny muzikalu, vystupuje s6lové pan Wormwood,
ktery ndm dé nahlédnout do svého postoje ke vzd€lanosti, kdyZ se vysmiva
slavnym literarnim dilim a spisovateliim a vyzdvihuje informace, které ziskal
sledovanim televize. Tato piseii obsahuje hravou pasaz, v niz se nachazi vycet
britskych spisovatelll, jejichZ jména jsou komolena ¢i k nim jsou pfifazeny
nahodné asociace. Vyzvou tedy bylo ptevést je v relevantni podob¢ a s ohledem
na cilového divaka. Z hudebniho hlediska je piseni rytmicky rozmanita a tuto
rozmanitost bylo tfeba zachovat. V ptekladu jsme si také museli dat pozor na to,
Ze se stejny text objevuje ve dvou odlisnych hudebnich kontextech. S versi All |
know I learnt from telly. The bigger the telly, the smarter the man. You can tell
from my big telly Just how clever of a fellow | am. se setkame znovu v drobné
obméné na konci pisné, avSak tentokrat v dvakrat tak pomalém tempu. Bylo proto
tteba najit ekvivalenty, které budou vyhovovat délkou slabik a budou tedy
dostate¢né€ zpévné i v tomto pomalém tempu.

Posledni pfekladanou pisni je ,,My House*, s6lo slecny Honey. Pisen
pfichazi na fadu az v posledni tfetiné muzikalu. Dé&; se presouva do domu slecny
Honey, kdy je u ni Matilda na navstéve, a sle€na Honey ji popisuje svlij skromny
ptibytek. Tato jemna pisen kontrastuje s brutalni ,,Hammer* nebo komickou

,» Lelly”. Pisenl vypovida o ucitel¢iné skromnosti a plachosti. Problematické v této
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pisni bylo ptelozit zacatky frazi, které jsou zalozené na obméné tématu ,,this
house®, ,,this room*, ,,this chair* apod. Tato skladba plyne v pomalém tempu a
obsahuje velké mnozstvi dlouhych notovych hodnot. Pro slova nachazejici se na
takovychto dlouhych hodnotach bylo obtizné najit ekvivalentni protéjsky, aby
byla dodrZzena zpévnost pisné (o této problematice dale v kapitole 4. 2 Zpévnost).
Dale bylo tfeba zachovat charakteristicky synkopicky rytmus (viz kapitola 4. 5
Rytmus).

Diivodem pro vybér pisni ,, Telly* a ,,My House* je 1 zcela rozdilna
promluva postav. Postavy, které tyto pisn€ zpivaji, se charakterové odlisu;ji
natolik, Ze se vyznamné 1i8i i zpasob jejich vyjadfovani. Zatimco sle¢na Honey je
vzdélana introvertni osoba, promluva pana Wormwooda bude nabubiele
pompézni a plna jednoduchych, bézné€ uzivanych slov. Podrobnéji o této

problematice v kapitole 5. 1 Promluva postav.

1. 7 Kontinuita a preklad vlastnich jmen

V roce 1996 natocil reZisér Robert de Niro (ktery si ve filmu zaroveil zahral roli
pana Wormwooda) filmovou adaptaci ptivodni knihy Matilda Roalda Dahla. O
Sest let pozdéji snimek uvedla v ¢eském znéni Ceska televize, autorkou piekladu
pro dabing byla Jana Mertinova. V roce 2007 byla pak Jitkou Herynkovou
pteloZena do CeStiny samotnd kniZni ptedloha. Pi prekladu muzikalu je vhodné
oba existujici preklady vzit v potaz a zvazit, zdali jsou jimi nabidnuté fesSeni
vhodna 1 pro ptipad naSi muzikalové adaptace. Jedna se zejména o prevod
vlastnich jmen.

tyka napf. reedic romant ¢i filmovych adaptaci jiz preloZzenych knih), pak je
rozhodné vhodné zvazit pievzeti predchozich feseni i do nového prekladu, aby
byla zajisténa jeho kontinuita. V piipadé vydani romanu na pokracovani i
romantl od jednoho autora se spole¢nou ustiedni postavou je pak toto pravidlo
nutnosti. Nerespektovani pfechozich feseni mtze vést k dezorientaci
Ctenafe/divéaka a napiiklad nepochopeni, Ze se opakovan¢ setkava s jednou a

toutéz postavou. Takovouto nepiijemnou situaci, kdy byla porusena navaznost

15



mezi knihou a filmem, popisuje Birgit Stoltova (cit. v Thomson-Wohlgemuth
1998: 75-76). V Nizozemi muselo knizni vydavatelstvi ptipojit ke kniham Astrid
Lindgrenové dovétek s vysvétlenim, ze postavy vystupujici v jeji knize jsou
shodné s postavami z nového filmu na motivy této knihy, ackoliv se objevuji pod
jinymi jmény.

V piipadé prekladu muzikalti na motivy knizni nebo filmové piedlohy
vSak musime nejprve zvazit nekolik kritérii, kterda mohou byt s pozadavkem
kontinuity piekladu v rozporu. Pfevzeti feseni predchozich piekladi je vhodné

Vv ptipade¢, ze:

1. Pieklad vyhovuje pozadavkim hudebniho piekladu.

Ptijeti feSeni z dfive vytvofeného ptekladu by mohla brénit jejich nesnadna
vyslovitelnost ¢i neslucitelnost s hudebnim podkladem. Predevsim u postav
zenského rodu by se mohly kviili pfechylovani vyskytnout zna¢né obtize
zapracovat jméno do velmi omezeného prostoru hudebni fraze. Ma-li piekladatel
na vybér mezi dvéma variantami piechyleného jména, je vyhodnéjsi dat prednost
kratSi varianté jména pred delsi.

V muzikalu Matilda se vlastni jména se ve zpivanych ¢astech objevuji jen
V jedné pisni. V pisni ,,Pathetic* je to jméno Jenny. Néktera jména postav jsou ale
uzivana v nezpivanych ¢astech muzikalu a dale jsou uvedena ve zpévniku
k oznaceni jednotlivych partt. Je tedy na misté zvolit celkovou strategii, kterou se

u ptrekladu jmen budeme fidit.
2. Pieklad je kvalitni a spliiuje pozadavky dané cilovym ctendfem.
Abychom mohli toto kritérium posoudit, v dalsi sekci této kapitoly

nastinime typické strategie pii piekladu vlastnich jmen a rozebereme feSeni

prekladatelek Jitky Herynkové a Jany Mertinové.
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1. 7. 1 Strategie prekladu viastnich jmen

Nazory na strategii piekladu vlastnich jmen v détské literatuie se znacné lisi.
Teoretikové nabizi Skalu strategii — od extrémni exotizace, pies
fonetickou/morfologickou upravu jmen az po kulturni transplantaci. Stoupenci
domestikace uvadi, Ze neporozuméni cizimu jménu muze dité¢ od dila odradit,
zkazit mu dojem z ¢etby ¢i zabranit jeho snadné identifikaci s hrdinou (Van
Coillie 2006: 125). Zastanci exotizace naopak vyzdvihuji edukativni pfinos
uzivani cizich jmen, jelikoz zprosttedkovavaji kontakt s cizi kulturou (viz
Aguilera 2008: 4). Z vyse uvedeného je patrné, Ze se jedna o téma pomérné
ozehavé a nelze stanovit univerzalni pravidla, kterymi by se mél tidit kazdy
pteklad. Naopak je potieba zvolit individualni feSeni podle potieb textu.
V kazdém ptipadé, at’ uz se prekladatel rozhodne pro jakoukoliv strategii, mé¢l by
byt ve svych feSenich konzistentni.

Strategie ptekladu by se méla odvijet od veéku ditéte a jeho intelektualnich

schopnosti. Aguilera (2008: 5) definuje tfi vékové skupiny détskych ctenari:

a) déti predskolniho véku, které jesté neumi Cist,
b) déti ovladajici Cteni a psani,
C) mladistvi.

U nejmladsi skupiny détskych ¢tenarii se predpoklada, ze literatura jim
urcend bude ¢tena nahlas. Vlastni jména by proto méla byt v CJ snadno
vyslovitelna a pochopitelna. Mira domestikace zde tedy bude velmi vysoka. Casté
bude uziti exonym ¢i nahrazeni ciziho vlastniho jména takovym, které je v cilové
kultufe znaméjsi. V Cetbe pro déti, které jiz umi Cist a psat, mizeme ocekavat
fonetickou ¢i morfologickou upravu vlastniho jména, kdezto u posledni, nejstarsi
skupiny déti, mtizeme zvaZovat i ponechdni jména v piivodnim znéni bez
jakékoliv zmény.

VétSina autor (napf. Newmark 1988: 215; Van Coillie 2006: 127-128) se
také shoduje na tom, Ze jméno by mélo v CJ vyvolat stejné nebo alespoit podobné
konotace jako ve VIJ. To se tyka pfedevSim jmen zvukomalebnych ¢i jmen tzv.
popisnych (v muzikalu Matilda jsou to napt. Bruce Bogtrotter, slecna Honey nebo

Wormwoodovi), kterd néjakym zpiisobem charakterizuji postavu.
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1. 7. 2 ReSeni z piekladu filmu a jeho knizni predlohy

Jak Jitka Herynkova, tak Jana Mertinova, ptizpusobily sviij preklad détskému

publiku, tedy détem mladsSiho Skolniho véku, a zvolily kompromis mezi

exotizacni a domestikacni strategii. Pfehled jejich prekladovych feSeni uvadime

v tabulce (1).

Tabulka (1)

preklad Jitky pieklad Jany Mertinové
VJ Herynkové (2007) (2002)
Harry Wormwood Harry Kazisvét Harry Brambula

Miss Wormwood
Matilda Wormwood
Michael Wormwood

Miss Agatha Trunchbull
Miss Jennifer (Jenny)
Honey

Bruce Bogtrotter
Amanda Thripp

Julius Rottwinkle

Eric Ink

Hortensia

Nigel

pani Kazisvétova
Matylda Kazisvétova

Michal Kazisvét

sle€na Agata Krut'akova

sle¢na Jenny Dobrotova
Bruce Bahnak

Amanda Maslata

Julius Hnilik

Erik Inkoust

Hortenzie

Nigel

pani (Zina) Brambulova
Matylda Brambulova
Michael/Miki Brambula
Agata

Hromasova/Hromaska

sle€na Jenny Krasna
Bohous Blatoslap
Amanda Rybova
Julius Mrkvicka

Hortenzie

Obe¢ prekladatelky ptelozily pfijmeni nesouci dal§i vyznam (Harry

Wormwood — Kazisvét — Brambula), zvolily vSak jinou metodu. Jitka Herynkova

se snazila o co nejpresnéjsi vystizeni vyznamové stranky VT. Svym piekladem

obsahla stinné vlastnosti pana Wormwooda a poukézala na jeho Svindlovani

V autobazaru a fakt, ze ,,kazi* Matyld¢ détstvi. Naproti tomu Mertinova, ktera

prekladala pro dabing, se zamétila predev§im na stranku zvukovou. Ale 1 jeji

Brambula ¢i Hromaska evokuji charakter postavy. Slovo Brambula mize divdkovi

navodit asociace jako bambula ¢i brambora a divak si mize domyslet, Ze

Brambulovi intelektem nevynikayji.
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V piipadé kiestnich jmen zvolila Herynkova morfologickou upravu jmen
typickou pro ¢estinu (Agatha — Agata; Matilda — Matylda) a jména, jez nemaji
Vv Cestiné piimy ekvivalent, ponechala v piivodnim znéni (Jenny, Julius).
Vzhledem k tomu, Ze nemame k dispozici psanou podobu piekladu Jany
Mertinové, mizeme rekonstruovat pouze z oficialniho nazvu filmu a vyslovnosti,
ze ponechala kiestni jména v piivodnim znéni (viz Matilda — Matilda, Michael —
Michael/Miki). Zda se vsak, ze ve svych fesenich nebyla konzistentni: zatimco u
ostatnich kfestnich jmen zvolila exotizacni strategii, Bruce Bogtrottera nahradila
V Ceském prostiedi béznym jménem Bohous. Podobné¢ pielozila i kiestni jména

nesouci vyznam (Lavender — Levandule; Hortensia — Hortenzie).

1. 7. 3 Strategie pro muzikadl Matilda

Vzhledem k nesouladiim v piekladu pro dabing jsme se rozhodli vychazet
ptedevsim z prekladu knihy. Muzikal je navic napséan na motivy knihy, ne filmu,
je proto logické pii piekladu navézat na stejny zdroj jako samotny autor. Avsak
muzikal je médium svym charakterem blizsi pravé filmovému médiu a néktera
jeho feSeni vyhovuji potfebam muzikalu lépe nez z knizniho piekladu. V tomto
ptipad¢ je tedy na misté porusit kontinuitu S jedinou verzi a zvolit kombinaci obou
prekladi. Pied piekladem Jitky Herynkové jsme dali prednost prekladu Jany
Mertinové ve dvou ptipadech, kdy jsou feSeni Mertinové bud’to kratsi, nebo se
1épe vyslovuji.

V tivodni pisni muzikalu nazvané ,,Miracle* se v mluvené ¢asti pisné
objevuje rychly rozhovor mezi Wormwoodovymi a lékafem, kdy 1ékat v jednu
chvili zvola: ,,But Ms Wormwood.* Pravé pro takovato mista by bylo vhodné;si
zvolit o jednu slabiku kratsi ,,pani Brambulovou* nez delsi a $patn¢ vyslovitelnou
»pani Kazisvétovou*. Krom toho je muzikéalova interpretace Matyldiny rodiny
vice podobna filmové, nez knizni verzi (Wormwoodovi jsou totiz spise hloupi,
nez zaketni).

Podobna situace nastava i u jména sle¢ny Honey. Slecna Dobrotova
v piekladu Jitky Herynkové navozuje konotace staré hodné babicky, kdeZto sle¢na
Krasna vystihuje mladi i dobrosrde¢nost postavy. Ackoliv Van Coillie nevylucuje

ani strategii, kdy je jméno v CJ nahrazeno jinym s podobnymi nebo jinymi
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konotacemi (2006: 128), je pteklad Jany Mertinové vhodnéjsi i z Cisté praktického
davodu, kterym je jeho délka. ,,Sle¢na Krasna“ je o dvé slabiky kratsi nez ,,slecna
Dobrotova“ a da se predpokladat, ze bude 1épe zapadat do rychlych dialogl
postav.

V tabulce (2) uvadime pichled jmen tak, jak se budou objevovat
v muzikalu a oficidlnim zpévniku. Téchto jmen budeme pouzivat i pti odkazovani

na postavy v nasledujicich kapitolach této diplomové praci.

Tabulka (2)
VJ preklad pro muzikal
Harry Wormwood Harry Brambula

Miss Wormwood
Matilda Wormwood
Michael Wormwood
Miss Agatha Trunchbull
Miss Jennifer (Jenny) Honey
Bruce Bogtrotter
Amanda Thripp

Julius Rottwinkle
Lavender

Hortensia

Nigel

Eric Ink

pani Brambulova
Matylda Brambulova
Michal Brambula
sle¢na Agata Krut'akova
sle¢na Jenny Krasna
Bruce Bahnak
Amanda Maslata
Julius Hnilik
Levandule

Hortenzie

Nigel

Erik Inkoust
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2. MUZIKAL V RAMCI DRAMATU

2.1 Muzikal jako dramaticka komunikace

Drama a muzikal maji mnoho spole¢né: oba zanry jsou urceny k zivému
provedeni, kdy dochéazi ke komunikaci mezi obecenstvem a herci. Na rozdil od
poezie Ci prozy se ale piijemci, pokud néco nepostiehnou nebo nepochopi,
nemohou K textu bezprostfedné vratit. Také herci maji jen jednu $anci odiikat své
repliky, ptekladatel proto musi vytvoftit takovy pteklad, ktery hercim umozni
,.piednést repliky piesvédgivym a prirozenym zptisobem*! (Landers 2001: 104).
Text divadelni hry ¢i muzikélu proto musi byt srozumitelny a okamzité
pochopitelny (Levy 1998: 164-165; Vymétal 1967: 518). Vétna stavba replik by
tedy neméla byt slozitd (Levy 1998: 162), pteklad by mél byt pfirozeny a
idiomaticky (Drinker 1952: 231) a nemély by se v ném vyskytovat archaismy,
pokud nemaji oporu ve VT (Low 2005: 195). V muzikalech pro déti navic
muzeme predpokladat, ze zde nebudou slozité ¢i abstraktni koncepty, cizi a
odborna slova (pokud nejsou z néjakého divodu jiz v originalu). Naopak dialogy
budou hravé a vtipné.

Dale se ve spojeni s divadlem hovofi o tzv. ,,performability ¢i
»speakability®, které miizeme definovat jednim pojmem jako ,,efektivnost na
jevisti“ (Low 2005: 192). V piipadé€ pisnovych textl je pak paralelnim terminem
,,singability* (Low 2005) ¢ili ,,zpévnost™ (Vymétal 1967). V praxi to znamena, zZe
text nesmi obsahovat fraze, které by Cinily herciim problémy vyslovit ¢i zazpivat

(o tomto tématu podrobnéji v kapitole 4. 1 Zp&vnost a 4. 2 Deklamace).

Pti prekladu dramatu 1 muzikall se ptekladatel potyka s tim, Ze material,
ktery ma prevést do CJ, neni kompletni. Vzdy mé v ruce pouze text, kdezto mimo-
textova slozka (tedy pohyb hercti na jevisti, gestikulace, vyraz, scéna, kostymy,
osvétleni atd.) chybi. I pfes absenci téchto slozek v textu ale vysledny pieklad
musi korespondovat s dénim na jevisti. Podle Basnettové prevlada nazor, ze

,odpovédnost za dekodovani gest lezi na prekladateli, ale thned dodava, ze

! Pokud neni uvedeno jinak, &eské citaty z cizojazy&nych zdrojti jsou pracovni preklady
vytvofené autorkou této diplomové prace.
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,,pokud mame zdravy rozum, nemizeme to brat vazné“ (1991: 100). Z toho
vyplyva, ze prekladatel by mél sice piemyslet nad tim, co se na jevisté déje, a
rozhodn¢ by se mél fidit scénickymi pokyny, ale nemizeme po ném chtit, aby si
predstavoval kazdy pohyb, ktery se na jevisti odehraje. Proto je také vyhodné
navazat spolupraci s rezisérem inscenace (pokud pieklad vznikéa na konkrétni
zakazku) a text s nim konzultovat.

Oproti dramatu mé ale muzikal jistou vyhodu. Zatimco ,,[p]ismo neni
schopno zachytit tzv. suprasegmentalni prozodické kvality, k nimz patii
predevsim tempo, intonace, pokud neni dana syntaxi atd.,” (Levy 1998: 180)

V pisnich jsou tyto kvality vice mén¢ jednoznaéné dany jejich melodii a rytmem,
s nimiz je prekladatel dopfedu sezndmen a s nimiz pracuje béhem celého

piekladatelského procesu.

2.2 Co je muzikal

Muzikal je typ hudebniho divadla, ktery vznikl ve 30. letech v USA, odkud se
zahy rozsifil 1 do Evropy. Termin muzikdl vznikl zkracenim anglického oznaceni
,musical comedy* a jedna se o ,,napolo hudebni a napolo mluvené divadlo*
(Vyslouzil 1995: 186). Tento popis je vSak natolik vagni, Ze si pod nim mizZeme
pfedstavit v podstaté cokoliv. Jozef Laborecky uZ je ve své definici pfesnéjsi a
uvadi, Ze muzikal je ,,druh hudobno-zabavného divadla, ktory ma prvky operety,
kabaretu a spevohry, zdoraznuje sucasny a realisticky namet. Striedaju sa v iom
solové, zborové a tanecné scény, vo zvysenej miere sa pouzivaju noveé tanecné
rytmy a formy* (Laborecky 1998: 144). Otazkou vSak stale zlstava, ¢im se
muzikdl vymezuje od ostatnich Zanra, jako je opera, revue ¢i opereta, ve kterych
také hraje vyznamnou roli hudebni slozka.

Pisn¢€ ostatné mtizeme vyuzit i v ¢inohte, avSak v muzikalu je zpév
»regulérni vyrazovy prostiedek, zobrazujici nikoli zpév, ale lidskou fec*
(Osolsob¢ 1967: 112) a tim se od ¢inohry odlisuje.

Rozdil mezi revue a muzikalem je ten, Ze muzikal ma silny jednotny
piibéh, nebo alespoii spolecnou hlavni myslenku, kterd jednotlivé ¢asti propojuje

v celek a oproti opereté je ptibeh v muzikalu realisticky (Matzner 1983: 286).
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Téma muzikalu je ¢asto zalozeno na literarni ptedloze, ale neni to podminkou.
Dulezitym rysem muzikalu je skute¢nost, ze ,,vypravné scény, pisné a balet jsou
pfi tom integrovany do déje* (Prostéjovsky 2008: 21), coz tento zanr odliSuje od
varieté Ci revue. Jedna se o propracovany celek, v némz maji hudebni, tanec¢ni 1
dramatické slozka nezastupitelnou roli. Pisn€ ani tanec nejsou do piedstaveni
vsazeny pouze na efekt, bez nich by dilo nebylo kompletni. RozliSujicim rysem
mezi muzikalem a operou je pak podle Osolsob&ého rozsah zpévniho ¢isla.

V muzikalu je zpévni ¢islo ,,obycejné rozsahem nevelké a zieteln€ — co do svého
dramatického vyznamu — monotematické,* kdezto v opete zpev ,,casto
zhudebiiuje cely vyjev, celé scény, pro které bychom tézko hledali spole¢ného
,Jmenovatele‘ (1967: 112).

Prostéjovsky uvadi jeste jinou typickou charakteristiku muzikald: muzikal
podle ng&j vzdy byl a také bude komer¢ni zélezitost, jehoz hlavni funkci je pobavit
divéky a vydélat penize. Od muzikalu mizeme ocekavat opulentni a nakladnou
vypravu, kvalitni provedeni a také velkou reklamu (Prost&jovsky 2008: 21-22).

Co se ty¢e namétu muzikalu, Osolsobé, podobné jako Laborecky,
zdiraziuje, ze muzikal zpracovava néjaké aktualni téma nebo problém. Toto
pravidlo nazyva principem ,,matetStiny*, kdy se jedna o ,,vérnost muzikalu mistu,
Vv némz a pro néz vznikl, a dob¢€, v niz a pro niz vznikl* (1967: 41). V souvislosti
S principem mateiStiny Osolsobé hovofi i o ,,pfikazani autenticnosti muzikalového
vyrazu“ (1967: 42). DileZita je podle néj pfirozenost: herci ani autofi se nesmi
stylizovat do néceho, co jim neni vlastni. Neboli, jak Osolsobé fika, prvnim
prikazanim muzikalu je: ,,ted’ a zde zit budes, oteviené oci a usi miti budes, jak ti
zobak narost mluviti a zpivati a tan¢iti budes [...] a nic vic, neZ jsi, ze sebe délati
nebudes® (1967: 41-42). Z toho vyplyva, Ze co stat, region, narodnost, to jina
ptirozenost, jiné pojeti. I z tohoto ditvodu ,,pfesna a obecné platné definice
muzikalu [...] neexistuje. Vyviji se totiz tak rychle, Ze jej ani nelze zatadit do
nékterého zcela konkrétniho Supliku® (Prostéjovsky 2008: 21).

ProtoZe kazdy druh muzikalu miZe pfi ptekladu vyZadovat zcela odliSnou

strategii, v nasledujicim oddilu bychom radi uvedli alespon jejich zakladni déleni.
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2. 3 Typologie muzikali

Ve své knize Muzikal na prahu tisicileti Pavlina Hoggardova definuje tfi zakladni
druhy muzikald, jimiz jsou ,,book musical®, ,,concept musical® a ,,popera“.

Prvni, klasickou podobu muzikalu, ptedstavoval tzv. ,,book musical“.
Jednalo se typ muzikalu, ktery byl na vrcholu v 60. letech 20. stoleti a ktery byl
postaveny na kvalitnim libretu. Zpivana &isla ,,vychazela piirozené z dialogu. Cim
1épe integrovana do celkového tvaru inscenace, tim vice se blizila formalnimu
vrcholu® (Hoggardova 2000: 12). Tento typ muzikalu tedy obsahoval mluvené
pasaze doplnéné o pisné. Velkou roli hral i tanec, kterému byly zasvéceny celé
scény, v nékterych piipadech ale slouzil pouze jako dopln¢k. Typické book
musicals psali naptiklad Leonard Bernstein (West Side Story) ¢i Richard Rogers.

Druhym typem muzikalu je ,,popera‘“ neboli ,,rockova opera®. Tento druh
muzikalu je velice blizky opefe, jelikoz veskeré dialogy i monology jsou zpivany.
Pro poperu je charakteristicka prace s hudebnimi motivy. Ty jsou v prubéhu
muzikalu ¢asto opakovany a variovany. V muzikalu Jesus Christ Superstar od
Andrew Lloyd Webbera je dokonce kazdé postavé pritknuto jedno téma, které
vzdy ohlasuje nastoupeni postavy na scénu (napft. postava Jezise je spojena
s charakteristickym kytarovym riffem (Hoggardova 2000: 20)).

Poslednim typem je pak ,,concept musical“ neboli koncepéni muzikal.
Jedna se o ,,muzikal bez d¢je [...], tj. takovy muzikal, v némz se vSe, hudba, texty,
tanec, rezie, dialogy a vytvarna slozka podfizuje myslence, vychdzi z ni a
podporuje ji* (Hoggardova 2000: 32). Typickym piikladem koncepcniho
muzikalu jsou Vlasy (Hair, 1967, hudba Galt McDermot, texty a libreto James
Rado a Gerome Ragni) ¢i muzikaly Stephena Sondheima (napt. Company —
Spolecnost, 1970).

Pokud jde o ndmi zkoumany muzikal Matilda, obsahuje celkem osmnact
pisni (na oficialnim CD je jich v§ak pouze sedmnact). Pfitomna je ale také
mluvena slozka, tzv. ,,book*, kterd vznikla jest¢ pfed napsanim pisni. Jedna se

tedy o typicky ,,book musical®.
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2. 4 Funkce muzikalovych pisni

Uz jsme zminili, ze pisné jsou nedilnou soucasti muzikalt, zbyva tedy vymezit

jejich funkci. Pisné v muzikélech mohou:

1. dokreslovat atmosféru:

Pisn¢ jsou podle Minchina velmi uZzitecné pravé pii adaptovani knizni
ptedlohy, kdy mohou nahradit vypusténou cast piibéhu (Royal Shakespeare
Company 2014b: 3' 30") napiiklad tim, Ze vystihnou hlavni mySlenku této
vypustky. Kuptikladu piseni ,,Miracle shrnuje prvnich Sest stran knihy, kdy je
vypravéni neznamého vypravéce nahrazeno vyroky déti a rodica. Celkovou

atmosféru podtrhuje také nalada pisni.

2. dokreslovat charakteristiku postav:

Prostfednictvim s6lovych pisni, které maji stejnou funkci jako vnitini
monology v divadelnich hrach, mizeme nahlédnout do mysli postav — do jejich
uvazovani a motivl jednani. Nepfimo nam zprostiedkovavaji informace o
charakteru postav také dialogické pisné, protoZe ,,replika nejen pojmenovava
predméty, vlastnosti a déje, o nichZ postava mluvi, ale souc¢asné¢ charakterizuje
postavu samu: podle toho, jak vypovida o objektech, vypovida souc¢asné sama o
sob&* (Levy 1998: 161). Divak tedy mize vyhodnotit povahu postavy na zakladé
jejiho chovani k ostatnim postavam. Z tohoto diivodu jsou pisn€ velmi uZitecné,
protoze to, co je Vv knize zaznamenano nékolikastrankovym popisem, které obecné
neni pro drama pfili§ vhodné, miZe byt nahrazeno akci a dialogem. K této
problematice Minchin dodava, Ze ,,pokud pouzijeme pisnicky spravné, ddme je na
spravna mista a napiSeme je o spravnych vécech, postavy najednou ziskaji vétsi
hloubku (Royal Shakespeare Company 2014c: 0' 50").

Naopak ulohou mluvenych scén muzikalu je podle Osolsob&ho vytvofit
situace, ,,kterym bychom vérili, které by nas zaujaly a napnuly nebo vzrusily tak,
Ze vitame tuto prilezitost doveédét se této vnitini situaci hrdiny co nejvic,* (1967:

81) a prave v tuto chvili nastupuje piseni, kterd nam informace o nitru postavy
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muze poskytnout. Tento fakt je jen dokladem toho, jak jsou jednotlivé slozky

v muzikélu provazané.

3. posouvat d€j:

Cést déje se miize odehrat i skrze pisefi, nejéastéji pomoci dialogickych
pisni. Tento typ pisni ,,vice mén¢ zavisi na pohybu postav na jevisti“ (Franzon
2005: 273), kdy zpivany text odrazi déni na scéné. V téchto ptipadech si postavy

nejsou védomy, ze zpivaji, ale zpév zde zastupuje rozhovor (Franzon 2005: 273).
Poté, co jsme si definovali muzikal jako zanr a popsali dramaturgické

funkce muzikalovych pisni, se budeme vénovat obecnym ptistuptim k piekladu

muzikalu.
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3. JAK PRISTUPOVAT K PREKLADU MUZIKALU

3. 1 Prekladat, ¢i neprekladat?

Pti adaptovani zahrani¢niho muzikalu se nabizeji dvé moznosti, jak preklad
pojmout. Bud'to muze byt pielozena jen mluvena ¢ast a pisn¢ zachovany ve VJ,
nebo muze byt do CJ preveden muzikal cely, v€etné pisni. Ob¢ dvé moznosti maji
své vyhody i sva uskali, které je nutné zvazit, nez se rezisér pro jednu z nich
rozhodne.

Prvni moZnost, tedy ptelozit jen mluvené ¢asti, doporucuje Johanna
Akerstrdm v pfipadg, Ze je cilové publikum jiz dobfe obeznameno s pisnémi
V puvodnim jazyce, tak jak tomu bylo napft. u pisni skupiny ABBA pro muzikal
MAMMA MIA! pii jeho uvedeni ve Svédsku (2009: 6). Byva totiz ¢astym jevem,
ze divaci 1 herci jsou konzervativni, a pokud si na jednu verzi zvyknou, nejsou
tolik vstficni k verzi nové.

Tento problém popisuje i Kurt Honolka (1967: 208) ve své knize Na
pocatku bylo libreto, kde upozoriuje na fakt, Ze u nastudovani opery se ,,[p]okusy
o novy preklad [...] prosazuji velmi obtizné&*, jelikoZ u oper velmi dobfe znamych
se ,,slaby, prastary a dnes uZ zastaraly preklad tak vZil, Ze kaZzda zména je hlavné
pévci ale 1 obecenstvem pocitovana jako svévolny zdsah do néceho piirozeného a
dobrého*. Novy a mnohdy 1 kvalitnéjsi pieklad podle néj celi nejen
konzervatizmu obecenstva, ale 1 nechuti herct ucit se nové texty.

Proti piekladani pisni hovoii také to, Ze ne vzdy je preklad kvalitni. Casté
prohiesky proti deklamaci, frazovani, rytmu a slovnimu a vétnému ptizvuku
preklad ¢ini ,,neposlouchatelnym* a pro interprety i ,,nezpivatelnym®. Ti jsou
proto nuceni si jej pii zkouSeni upravovat, v ptipad¢ zastaralych prekladl i sami
aktualizovat, a dochazi tak k nesourodym paskviliim (Honolka 1967: 205).

Argumentem pro zachovavani pisiovych textti v pivodnim znéni miize
byt 1 dobra znalost vychoziho jazyka u cilového publika nebo naopak snaha zvysit
jeho povédomi o cizim jazyce. Suzanne Romaine uvadi, ze vliv na porozuméni
mezi uzivateli dvou rozdilnych jazykl nema ani tak ,,lingvistickd podobnost*
dvou jazyk, jako spiSe ,,socialni kontakt®, ktery tito uzivatelé navazuji. Mlze se

jednat jak o navstévovani cizich zemi, ale také ¢teni knih ¢i ¢asopist nebo

27



poslouchani radia a sledovani televize v cizim jazyce (2000: 12-13). Expozice
jazyku prostfednictvim muzikalu by tedy nepochybné méla edukativni ptinos.

Na druhou stranu, muzikalové pisné jsou dulezitou soucdsti téchto
uméleckych dél, protoze ptibéh bud'to rozvijeji, nebo jsou jeho pifimou soucasti,
kdy se ¢ast déje odehraje prostiednictvim pisné. I zkuseny mluvci ciziho jazyka
nemusi vZzdy porozumét nékterym sloviim. Diivodem nemusi byt jen jeho
limitovana slovni zésoba, ale také faktory, které neovlivni. Patii mezi n¢€ napft.
zhorSené akustické podminky ¢i zaniknuti textu v hudebnim podkladu. Divak tim
padem nemusi pochopit nékteré dulezité casti déje, v extrémnim piipadé mize
dojit k celkovému nepochopeni dila. Pokud jsou vSak pisiiové texty zpivany
v rodném jazyce, divak se V textu lépe orientuje a snadno si miize mnohé
»domyslet“, 1 kdyz n¢kterd slova pteslechne.

Dals$im diivodem hovoticim pro pteklad pisiovych texti mize byt i
jazykova nekompetentnost hercli. Nejcastéjsim faktorem byva Spatna vyslovnost,
ktera mize pasobit komicky ¢i rusivé. Naopak zpév pisné v narodnim jazyce

muze hercim pomoci lépe se vcitit do postavy.

3. 1.1 Matilda

Jelikoz je Matilda muzikalem piedevs§im pro déti, je nutné témto divakim
prizpisobit i preklad. Jak uvadi Petra Sklibov4, ve filmu je uzus takovy, Ze pisné
pro déti se piekladaji, resp. dabuji (2011: 13). Analogicky postup by se tedy mél
zvolit také u Matildy. V muzikalu se navic objevuje velké mnozstvi détskych
zpévaki (hlavni piedstavitelka Matyldy by méla byt ve véku okolo 6-9 let),
kterym by zpév v cizim jazyce mohl Cinit nemalé potiZe. DalSim faktorem, ktery
zajisté ovlivni rozhodovani, je existence vysokého poctu slovnich hticek a rymii,
na kterych je muzikal postaveny. Ackoliv Strangways tvrdi, Ze ,,neznalost ciziho
jazyka u publika neni fatalni ptekazkou toho, aby méli z dila pozitek* (1921: 220),
Vv pfipadé slovnich hfi¢ek by divaci nemuseli docenit zasadni kvality dila a
muzikal by mohl takzvané ,,zapadnout®. Tyto divody jasné ukazuji, ze v ptipadé

muzikalu Matilda by bylo vhodné pielozit jak mluvené ¢asti, tak i ty zpivané.
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3. 2 Pozadavky kladené na prekladatele

O tom, ze role piekladatele je diilezita, neni pochyb. Prekladatel totiz
zprostiedkovava kulturni vyménu mezi narody, a svou praci tak obé strany
obohacuje. K otazce piijeti dila na cilovém trhu néktefi autofi dokonce dodavaji,
ze prekladatel ,,je spolutviircem uspéchu dila® (Honolka 1967: 217). Jak jsme
uvedli vyse, Honolka zminuje skutecnost, ze v ptipad¢ oper neni vyjimkou, Ze
hudba c¢asto pievysuje text. Ackoliv veéfi tomu, Ze spousta vyznamnych oper tézi
predevsim ze svych hudebnich kvalit a Ze spojenim vynikajici hudby a
primérného libreta mize vzniknout Gispé$né dilo, poukazuje také na ptipad, kdy
nevhodny pteklad libreta zcela znicil dojem z celé opery (1967: 217). Je proto
dobré mit toto na paméti a pristupovat k prekladu zodpovédné a s védomim, ze
nezdafeny pieklad mize mit vliv na piijeti jinak kvalitniho dila u obecenstva.

V souvislosti s kvalitou piekladu fada autorti uvadi i pozadavky, které by
m¢l prekladatel spliiovat, aby mohl byt v piekladu pisiiovych texti Gspésny.
Akerstrom poklada za dileZité dobré asociaéni schopnosti, §irokou slovni zasobu
a také schopnost hrat si slovy (2009: 9). Tyto vlohy by v§ak mél mit kazdy
prekladatel, nehled¢€ na zanr ¢i Utvar, ktery preklada.

Vymeétal je ve své charakteristice pfesnéjsi a uvadi, Ze prekladatel by mél
zaroven mit smysl pro rytmus. V nejleps$im piipadé€ by to mé&l byt hudebnik, ktery
je schopny vecitit se do hudby a slySet jeji modulace. Piekladatel-hudebnik ma také
lepsi predpoklady k tomu, aby:

=

se vyznal ve stavbé& hudebni fraze (1957: 509).

2. posoudil piipustnost ptipadnych zmén rytmickych hodnot (527).
Prekladatel musi zvazit, zdali neptjde uz o pftili§ velky zasah do
hudby a jestli se také zpivana melodie nebude rytmicky bit
S hudebnim doprovodem.

3. zachoval slovni a vétny ptizvuk (509).

4. rozpoznal modulace v hudbé (527).

Na skutecnost, ze kromé citu jazykového je dilezity také cit hudebni, poukazuje 1

Honolka. Podle néj mtZe u ptekladu pisni ztroskotat 1 vynikajici basnik, ktery
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nedbé na formu, ptizvuk vétny i slovni a ktery nevnima néaladu a vyraz hudby

(1967: 215).
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4. PROBLEMATIKA HUDEBNICH PREKLADU

4.1 Adekvatnost piekladu a otazka obsahové vérnosti

Uz pred vice nez pulstoletim vyslovil Jifi Levy zakladni pfedpoklad adekvatniho
piekladu, jimz je zachovani kvalit originalu (1998: 40). Avsak nazor na to, jaké
kvality by to mély byt a v jaké mife je potieba je dodrzet, se li§i. Vymétal definuje
jako jeden z vyznamnych pozadavkt na pieklad hudebnich texti ,,obsahovou
veérnost a priléhavost™ (1957: 524). Pravé tento narok je v kritice piekladu
pistiovych textli ozehavym tématem. Piekladatelé jsou kritizovani bud'to za
vérnost originalu, ktera je vSak na ukor hudebnich kvalit dila, ¢i naopak ptiliSnou
volnost, kdy je mira odchyleni se od originalu tak velka, ze se jedna spise o
adaptaci a slovo ,,preklad* tudiZ skoro neni na misté (Cintrdo 2009: 816).

Jak jiZ bylo fe¢eno, Vymétal striktné Ipi na vyznamové vérnosti, zdroven
se vSak stavi proti prohfesktim vici deklamaci a rytmu. Zastancem opacného
nazoru je Lars Rudolfsson. S Vymétalem sdili nazor na respektovani hudebni
sloZky ptedlohy, na rozdil od n¢ho ale doporucuje zachytit smysl VT a adaptovat
jej tak, aby text do hudebniho podkladu co nejlépe zapadal. Doslovny pieklad
pistiovych textd je podle ngj ziidkakdy vhodné feseni: ,,Usp&iny preklad je
interpretaci, ktera je spiSe volna, ale vyjadiuje stejné myslenky jako original” (cit.
v Akerstrom 2009: 8).

Oba protichtiidné nazory piisobi jiZ na prvni pohled zna¢né extrémné a
urcité neni dobré ani jeden z nich dogmaticky prosazovat a aplikovat je na
vS§echny hudebni pieklady. Vymétalovo doporuceni je platné spiSe v ptipade
ptrekladu opernich textii, kterymi se jeho prace ostatné zabyva predev§im. ProtoZe
opera neobsahuje mluvené ¢asti, veSkery dé€j se odehrava skrze pisen. Pfi
necitlivém adaptovani textu tedy mohou byt vypustény dalezité udalosti a mize
dojit k vyznamnému posunuti déje a celkového vyznéni dila. Vyznamové dilezita
slova by podle Vymeétala dokonce méla zlstat zachovéana na ptivodnich mistech, a
to z divodu propojenosti slov s hudbou (Vymétal 1957: 526). Pokud by se na
hudebné vypjatém miste ocitlo slovo vyznamoveé prazdné, nebo neodpovidajici

nalad¢ hudby, mohlo by to ptisobit nepatiicné nebo komicky.
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Naopak Rudolfssontv ptistup je vhodny pro preklad popularni hudby.
ProtoZe popularni pisn€ nejsou soucasti SirSiho narativniho celku, nevazi se tedy
na zadny piib¢h a nehrozi zde, Ze by divék piisel o podstatnou c¢ast déje. Navic
piekladatel se diky tomuto ustupku v obsahové roviné mize zaméfit na formu a
rovinu zvukovou a vybrousit pieklad natolik, az pti jeho poslechu vznikne dojem,

ze se nejedna o preklad, ale ptivodni dilo.

Z vyse uvedeného je patrné, ze volny pieklad se v nekterych ptipadech jevi jako
piripustny, ba dokonce zadouci. Adaptacni strategii 1ze opfit o teorii skoposu
Hanse J. Vermeera. Ta je zalozena na ptedpokladu rozdilnych funkci vychoziho a
cilového textu. Nez se piekladatel pro urcitou piekladovou strategii rozhodne,
musi zvazit, k jakému uéelu bude pieklad slouzit. Ugel CT se totiz miize lisit od
ucelu VT, coZ bude mit vliv na formulaci a rozloZeni obsahu. Z tohoto vyplyva, ze
Vv zéavislosti na funkci textu v CJ, se mize piekladatel rozhodnout, které slozky
vyzdvihne a které naopak potlac¢i. Pokud ptekladatel ,,pfesné vi, co d¢€la a jaky
efekt to bude mit* (Vermeer 2000: 223), neodmita tato teorie ani tolik kritizovany
adaptacni pieklad, protoze ,,’vérnost® vici originalu [...] je pouze jeden

z moznych ucelti nebo zadani* (Vermeer 2000: 230). Také Nordova uvadi, ze
»pozadavek na vérnost je podiizeny pravidlu skoposu. JestliZe si tedy ucel textu
vynuti zménu funkce, pozadovany standard uz nebude intertextova koherence

s VT, ale adekvatnost ¢i vhodnost v zavislosti na skoposu® (1991: 24).

Krom toho Sirkku Aaltonenova déleni ptekladu na volny a vérny napada
tvrzenim, Ze hranici mezi nimi lze jen tézko urcit. Zastava dokonce nazor, Ze
,»rozdil mezi ,volnym* a ,vérnym°* je zaloZeny Cist€ na subjektivnim hodnoceni‘
(2000: 41). Navic pteklad podle ni nemiize byt zcela vérny jinému textu, coZ je
dano jeho samotnou povahou, protoze se vzdy jedna o novy text. Pokud tedy
piekladame text do nového kulturniho kontextu, pro nové publikum, nemtzeme

ocekavat, ze vysledkem bude text naprosto totozny.

V névaznosti na teorii skoposu uvadi Peter Low tii funkce, které mize pieklad

pisné zastavat (cit. v Cintrao 2009: 814). Jedna se o:

1. Referencni preklad textu;

2. Pteklad ur¢eny k tomu, aby se Cetl;
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3. Preklad urceny ke zpévu.

V prvnim piipadé muze jit o peklady, které byly potizeny pro zpévaky, ale i
laiky, ktefi nerozumi VJ a chtéji znat obsah pisn¢. Takovy pieklad mize byt
uziteCny pii nastudovani pisné ve VJ, plni tedy informativni funkci a je nutné, aby
byl co nejptesnéjsi. Adaptacni strategie je V tomto piipadé zcela nevhodna. Neni
nutné ani zadné prebasnéni, preklad mize byt zcela doslovny.

Ve druhém piipad¢ se bude jednat o pieklad uréeny do divadelnich
programi nebo filmovych titulkti. Opét plni informativni funkci, mél by uz ale mit
jistou uméleckou hodnotu. Prekladatel uz musi CT piizpusobovat cilové kultuie a
cilovému publiku, mél by volit metafory a slovni spojeni pfirozena v CJ. Zaroven
je 1 ¢aste€né omezovan prostorem, ktery ma k dispozici. U divadelnich broZzur
tento problém neni tak markantni jako u piekladu pro titulky. Titulky jsou totiz,
jak uvadi Malek, vazany na ,,délku[a] usekd, kterou mohou na titulkovacim
zatizeni vyuzit, plus mnozstvi informaci, které dokéze lidsky mozek zpracovat v
urCitém Casovém rozpéti“ (2012: 19).

Posledni moznosti je pteklad vytvofeny pro zpév. Podle Strangwayse se k
tomuto druhu piekladu Casto nepfistupovalo spravné, ,,protoZe piekladatelé se
soustiedili na Spatné véci — hlavné na rym a také na pozadavek, aby jejich prace
vypadala symetricky na papife™ (1921: 220). U tohoto druhu piekladu ¢eli
prekladatel nejvétsimu mnoZstvi omezeni. ProtoZe je nutné piizplsobit pieklad
formé¢ pisné, piekladatel mé striktné limitovany prostor nato, aby vyjadiil
myslenky originalu. Po celou dobu musi dbat na rytmus a melodii hudby,
deklamaci, vétny a slovni ptizvuk a délkové hodnoty not. Dalsi podstatnou
prekazkou je pfitomnost rymil. Vymétal dokonce tvrdi, Ze rymy doslovny pieklad
piimo znemoziuji (1957: 522). Akerstrdm ve svém vyzkumu také doklada, ze
mira doslovnosti neni vysoka ani u ptibuznych jazyka (2009: 17).

Z tohoto vyctu je patrné, ze vytvorit preklad urceny ke zpévu, ktery by
splitoval vSechna jeho kritéria, je tézké, ne-1i dokonce nemozné. Piekladatelé se
proto Casto uchyluji ke kompromistim v oblasti obsahové ekvivalence, aby bylo
mozné preklad ptizpisobit hudbé a aby zaroveinl znél ptirozené a dobie se zpival.

Takové kompromisy jsou podle Lowa zcela nevyhnutelné a opravnéné.
Upozoriiuje na skutecnost, ze prekladatel musi ,,vyvazovat n€kolik hlavnich

kritérii, kterd jsou Casto ve vzdjemném konfliktu* (2005: 191). Mezi hlavni
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kritéria fadi zpévnost (singability), vyznam (sense), pfirozenost (naturalness),
rytmus (thythm) a rym (rhyme). Témto kritériim se budeme podrobnéji vénovat

v dal$ich Castech této prace. V tuto chvili je vSak dulezité zdaraznit, ze pokud se
snazime pfivést k dokonalosti jednu slozku, délame tak nevyhnuteln€ na ukor
slozky jiné, coz neni podle Lowa zadouci. M¢li bychom se misto toho snazit najit
vhodny kompromis a pracovat na dobrém celkovém vyznéni textu. Piekladatel
tedy mtze Cinit drobné prohiesky, uchylovat se k nedokonalym, ale pfesto
uspokojivym feSenim, pokud je to pro dobro celkového vyznéni dila. V piipadé
vyznamove veérnosti se 1ze odkazat na fakt, ze ta je jen jednou z péti hlavnich
kritérii pro hodnoceni piekladu. Ackoliv je to slozka podstatna, nelze ji vyvySovat

na ukor ostatnich.

4. 1. 1 Strategie prekladu jednotlivych typit muzikalii

Pokud je pteklad pisné uréeny ke zpévu, 1 v tomto piipadé se mohou naroky na
obsahovou vérnost ptekladu lisit ptipad od piipadu. V kapitolach 2. 3 a 2. 4 jsme
st vymezili typy muzikall a funkce muzikalovych pisni. Toto rozdéleni nyni
vyuzijeme pii klasifikaci vhodnych ptekladatelskych strategii.

Obecné miizeme piedpokladat, Ze v ,,popete®, kde se rozhovory postav a
veskery d¢j odehrdvaji pomoci pisni, bude vyzadovana vyssi obsahova vérnost a
adaptacni strategie bude s nejvétsi pravdépodobnosti spise nevhodna. Naopak u
koncepéniho muzikalu ¢i ,,book musical®, kde pisn€ rozviji obsah dialogt, je
dilezité zachytit pouze hlavni mySlenku a neni potfeba zamétfovat se na detaily.
Samoziejmé& nemiZeme pausalizovat, protoZze kazdy muzikal miize byt smésici
ruznych typt pisni, ale toto rozdéleni mize piekladatelim poslouzit jako prvni
voditko pfi volb€ vhodné strategie.

Dale miizeme fici, ze pokud se jedna v pisni o monolog, obecné si
muzeme dovolit vétsi volnost nez v ptipadé dialogi, kdy na sebe musi jednotlivé
repliky navazovat a kdy vétSinou nemizeme myslenku natahovat ptes hranici
jedné hudebni fraze, jak tomu muize byt pravé u monologu.

PoZzadavky na vyznamovou ptesnost se dokonce mohou ménit 1 v pribéhu
jediné pisné€. Napf. v pisni ,,Miracle®, v ¢asti odehravajici se ve Skole na

divadelnim pfedstaveni, na sebe reaguji rodice déti. Jednd se o dialogy, béhem
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kterych si — v rdmci muzikéalové stylizace — postavy neuvédomuji, ze zpivaji, a
zpeév zde nahrazuje obyc¢ejny rozhovor. Protoze se dialogy odehravaji v rychlém
ze text pisn¢ odrazi déni na jevisti, sd€leni textu pisn€ v piekladu by se tedy
nemélo zasadné lisit od pivodni verze. Tyto dialogické Casti se stiidaji
S pasazemi, kde jde naopak pouze o to zachytit zakladni myslenku. Naptiklad
hned v uvodu jsme proto mohli bez problémi nahradit vers | am a princess (jsem
princezna) Ceskym Jsem jako vila.

Podobné¢ jako u ,,Miracle* tomu bylo i u pisn¢ ,,My House®, ackoliv druha
Z pisni neni tak rozmanita jako prvni jmenovana. Prvni ¢ast pisné ,,My House* je
solova, obsah je tedy mozné uzptisobovat deklamaci, protoze jakékoliv prohfesky
proti ni by byly velmi ndpadné. Jedna o piset v pomalém tempu, ktera vyzaduje
dodrzeni notovych délek. Plynulost melodie tedy nemizeme narusit naptiklad
umisténim kratké slabiky na dlouhou notovou hodnotu. V druh¢ ¢asti pisné se
vSak monolog proménuje v dialog sle¢ny Krasné (Miss Honey) a jejiho tatinka,
mistra Unikd (Escapologist). Postavy na sebe reaguji, v jednu chvili dokonce
zpivaji stejny text, ktery se ale vzapéti rozchézi (Ptiklad 1). Bylo tedy potieba
najit vhodny ekvivalent, ktery by daval smysl pro oba texty.

Priklad 1:
Escapologist: 1 know that | Mistr unikii: Ja vim, ze t¢
hurt you. trapim.
Miss Honey: | know that Sle¢na Krasna: Ja vim, ze
everything I need is in here. vSechno potfebné ja tu mam.
0 . .
A S
%l_':;d_.l & |‘[ - — 4 i y & - ]
A I know that ev -'ry-thingl need i1s in__ here.
i S — ] I - [ - i
O T | ! i
D) < 5 +° 5 =
I know that I hurt you

U pisni posunujicich déj nebo odrazejicich déni na jevisti tedy musime

postupovat obezietné a zajistit co nejveétsi obsahovou vérnost. Naopak v pisnich
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dokreslujicich atmosféru ¢i charakter postavy (napi. vnitini monology) mizeme
aplikovat funkéni pfistup, jak jej definuje napt. Levy (1998) ¢i Knittlova (2000).
Zde staci, pokud vystihneme hlavni myslenku sd¢leni.

Pisen ,,Telly* podobné jako ,,My House* spada do kategorie pisni, ktera
rozviji charakter postavy. Na rozdil od ,,My House* se ale jedna se o Cisté sdlovy
kus. V zasad¢ tedy bylo mozné vyjadrit stejnou myslenku jinymi slovy, napf. frazi

When we can sit happily on our lovely bapperlies. Watching slightly famous

people talking to really famous people? jsme pielozili jako Jd miizu si hoveti bez

té knizni haveti. Pozorovat celebrity jak zpivaji slavné hity, ackoliv o zpivani neni

ve VT fed.

4.2 Zpévnost

vvvvvv

Pieklad se musi ,,dobie a hladce zpivat* (Vymétal 1957: 511) a mél by byt
libozvuény (za predpokladu, ze kakofonie nemé oporu ve VT). Pozornost by tedy
méla byt vénovana uspotadani souhlasek a samohladsek a spravné deklamaci.

Aby se text zpévakim dobie vyslovoval, mél by se prekladatel vyvarovat
shluku tézko vyslovitelnych souhlasek. Vymeétal naptiklad uvadi jako zcela
nevhodné spojeni jsem jiz prost vzdoru (1957: 513), kde se nachazi hned pét
souhlasek po sob&. Zejména v rychlych tempech neni na peclivé vysloveni
souhlasek ¢as a vhodné je proto uZit vyssiho poctu samohlasek ¢i ,,konsonanty
tvrdsiho razeni (516). Vymétal také doporucuje vyhnout se sloviim obsahujicich
polohlasky r a I, napt. ve slovech vitr, vina, plny (1957: 513).

Do kategorie téZko vyslovitelnych souhlasek mizeme zatadit 1 souhlasku
7. Miizeme piedpokladat, Ze se bude Spatné vyslovovat pfedevsim v rychlych
tempech. Ptiklad 1a je ukézkou z pisné ,,Miracle®, kterd je napsana ve svizném
tempu. V ptikladu 1b se dokonce vyskytuje hned nékolik souhlések  blizko u
sebe. Ve slové predtim se navic nachazi rovnou dva shluky souhlasek: p7 a dt.
Usuzujeme tedy, ze spojeni kifovi — piredtim — pitesvedcivy by bylo pfili§ naro¢né
na vyslovnost a rozhodli jsme se jej nahradit spojenim kifovi — nikdy —

presvedcivy, které je demonstrovano na piikladu 1c.
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Priklad 1

a) The role of “tree” has never been portrayed with such convincing sway.
b) Vzdyt v roli kiovi nebyl nikdo piedtim tak piesveédcivy.

¢) Vzdyt v roli kifovi nebyl nikdo nikdy tak piesvéd¢ivy.

Lees (cit. v Low 2008: 13) dodava, ze bychom se méli vyhnout opakovani
stejné souhlasky na konci jednoho slova a zac¢atku nésledujiciho. V piikladu 2 se
jedna o kolizi souhlésky c, v ptikladu 3 souhlasky m. V obou piipadech jsme se
proto ptiklonili k druhé varianté. AvSak v piikladu 4 jsme se opakovani
nevyhnuli. Nalezli jsme i variantu bez opakovani souhlasek (4b), avsak ta neméla
adekvatni rozlozeni pfizvukl. Pfednost jsme dali ptizvukiim pted opakovanim
také proto, Ze slovo jsem pfipada na ¢tvrt'ovou dobu, kterou lze eventudlné zkratit

a v ziskaném Case se zpévak mize pfipravit na nasledujici slabiku.

Priklad 2
a) | have to cut down on the cream.
b) Tak se pry nesmim tak moc Cpat.

c) Tak se pry nesmim takhle cpat.

Priklad 3
a) I’'m as tiny and as shiny as a mirror ball.
b) Jsem malym pilnym milovanym rostakem.

c) Jsem malym pilnym roztomilym rost'akem.

Priklad 4
a) My mummy says I’m a miracle!
b) Méma mi fika ty muiyj zazraku!

c) Pro mamu jsem malym zazrakem!

) } [r—
p A I I — i I
%)9 o o o — - ‘

My mum-my says I'm a mi-ra- cle
Pro ma-mu jsem ma-lym za-zra- kem
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Déle je tteba dbat zietel na specialni potieby zpévu, kdy se omezeni tyka;ji
predevsim samohlasek. Pro zpévaky je nejjednodussi nasazovat tony ve vysokych
polohach na vokal /a/. Nésleduje vokal /aj/, /6/, /o/, /i/, nejméné vhodny je pak
vokal /u/. Pokud tedy melodie piekroci v sopranu ton fis 3, v tenoru ton fis 1,

v altu ton es 2 ¢iton d 1 v basovém partu a v textu se vyskytne samohlaska o, i, ¢i
u, maze dojit k deformaci téchto samohldsek na vokal /a/, ktery je v téchto
polohéch pro zpévaky jednodussi (Drinker 1950: 229). Pro samohlasky ve
vysokych polohéch je tedy vhodné volit slova obsahujici /a/ ¢i /i:/ (Low 2008: 13).
Naopak pro hluboké polohy je piihodny vokal /ou/, /u/ a /o/. Pro zpév melismat se
zase osveédcily vokaly /a/ a /ai/ (Low 2008: 13).

V partu slecny Krasné v pisni ,,My House* jsme se setkali s vyraznym
kvartovym skokem (Ptiklad 5a). M¢li jsme opét na vybér z n€kolika variant.
Varianta 5b nebyla pfili§ vhodn4, protoze na notu c? by ptipadl vokal /e/, kterou
by ale zpévacka musela svazat s predchozi notovou hodnotou a tim padem tento
vokal drzet po tfi doby. V kombinaci s takovymto intervalovym skokem by to ale
zpévacce mohlo €init potize. Z tohoto diivodu jsme uptednostnili moznost 5c, kde

se na notu ¢’ zpiva vokal /a/ a nota g* a c? jsou nasazeny kazda zvIast'.

Ptiklad 5
a)
f) | \ L [P~
AA N —————— = H
4= e e e e E— R — 7 m—— i
D) g * - T
I know that ev - 'ty - thing I need__ is in__ here.
b)
‘ .
B — !
o — g o —1—1
oo
Ja vim, Ze viech-no pot -feb-né tu__  mam.
c)

) L

I A A PR | 4 | AT

f I .
D i i I — - [
2 t&—DN 1T 1+ 2 = - 1 [
-

Ja vim, ze vsech-no pot-feb-né ja tu_ mam.
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Otevieny vokal /a/ je také vhodny ve sborovych ¢astech, ve kterych se
autor snazi o vétsi zvukovost (Vymétal 1957: 520). Naopak uzké vokaly /i/ a /e/

by nemély takovy zvukovy ucinek.

4. 3 Deklamace

Deklamace je jeden z predpokladi zpévnosti textu a je definovana jako ,,zptisob,
jakym jsou slova zdlraznéna, vyslovena a artikulovana a zahrnuje hudebni
prostiedky jako vazani, zdtraziiovani ¢i frazovani® (Potter 2003: 126-127).
Véaznym prohieskem proti deklamaci je podle Vymeétala rozlozeni pfizvuki ve
slovech ptekladu, které nekoresponduje s hudbou (1957: 503). Dulezité je zminit,
ze hudebni akcent v pisnich se kryje s akcentem slovnim, tedy slovnim
prizvukem, na coz poukazuje i Kaldbova (2006: 23). Pfizvu¢né doby (v hudbé a
tedy i v textu pisn¢) se ¢asto nachazi na prvni a tieti dobé& v taktu, ¢i na dlouhych
notovych hodnotach. JelikoZ jsou ale hudba a tudiz 1 jeji akcenty dané, nesmime
do tohoto materialu pfili§ zasahovat a m¢li bychom se snazit text do této predlohy
zapasovat. Porusenim slovniho ptizvuku bychom mohli zpévakovi zptsobit pfi
zpévu nemalé potiZe. Navic takovyto text miiZze pusobit komicky, nehezky a
pfedevsim nesrozumitelng.

Diilezité je také umistovat dlouh¢ slabiky na dlouh¢ notové hodnoty a
kratké slabiky na kratkeé, coZz zminuje jak Vymeétal (1957), tak Franzon (2005) ¢i
Low (2008). Toto pravidlo plati zejména pro pisné v pomalych tempech, kde se
nachdzi opravdu mnoho dlouhych hodnot. Pro piseni ,,My House* by bylo proto
zcela nevhodné uvazované feSeni miij ditm zastavi vsechen necas a dvere ochrani
mé pred zimou. Kdyz pomineme fakt, ze druhy vers neni ani dostateéné poeticky,
tak slova necas, dvere a pred neobsahuji natolik dlouhé slabiky, aby se mohly
vV daném tempu nachazet na ctvrtovych dobéach. Naopak slova bouri, nepocitim,

nezavisla z ptikladu 1b tento pozadavek spliuyji.
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Ptiklad 1
a) This roof keeps me dry when the rain falls.
This door helps to keep the cold at bay.

On this floor I can stand on my own two feet.

b) Muj dim ochrani mé pred boufi.
Réna mraziva nepocitim.

Zde se citim byt sva nezavisla.

Kalabova uvadi nékolik pomucek (2006: 56-59), kterymi si prekladatelé
vypomahaji, aby mohli pozadavek spravné deklamace 1épe splnit. Jelikoz ma
¢estina volngjsi potadek slov nez anglictina, mizeme si dovolit s nim vice
pracovat. V ptikladu 2b jsme pouzili pfiznakovy potadek slov viru mou v ¢loveka

navraci misto neutralniho potadku mou viru v ¢loveéka navraci.

Priklad 2
a) Ev’ry life I bring into this world...

b) Viru mou v ¢lovéka mi vraci...

Ackoliv je takovato zména v CeStiné ptipustnd, plati zde stejné pravidlo
jako u jinych pomtcek — piekladatel by upravy nemél prehanét a v poradku slov
by nem¢l jit do extrémi. Vymétal také varuje pied ,,Sroubovanosti* a
,.kostrbatosti* a doporucuje, aby piekladatelé ,,prekladali co nejprostéji,
nejjednoduseji a nejsrozumitelnéji (1957: 518). Rovnéz Nida uvadi, Ze ,,nic
nezni¢i kouzlo pisné jako nevhodna slova nebo nepfirozeny slovosled (1964:
177). Také Drinker upozoriiuje na to, Ze jazyk prekladu by mél byt zejména
pfirozeny a idiomaticky (1952: 226) a Low pak pfirozenost (,,naturalness*) uvadi
jako jeden z principti svého ,,Pentatlonu® (Low 2005) a povySuje ji tim na stejnou
uroveii s obsahovou vérnosti, rytmem, rymy a zpévnosti.

Dalsi technikou, jez nam mize pomoci zajistit spravnou deklamaci, je
pfidavani a odebirani slabik, coz n€kdy vyzaduje zménu rytmu ¢i jiny zasah do
hudebni ptedlohy. Této problematice se proto podrobné vénujeme v kapitole 4. 5
Rytmus.
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Ze svych zkuSenosti s piekladem vybranych pisni muzikalu Matilda
muzeme potvrdit, ze pozadavek na spravné rozlozeni ptizvuk je ze vSech
dalsi pozadavky a ma-li si pisent zachovat sviij specificky raz. Otazkou tedy je,
zdali si piekladatel v této oblasti mize dovolit n¢jaké ustupky. Vymeétal tvrdi, ze
nikde ,,neni feceno, ze by si prekladatel vyjimkou nesmél dovoliti prazadné
licence co do ptizvuku (napft. pii slovech slozenych) nebo co délky slabiky*
(1957: 507). Protoze v ¢estin€ se nachazi hlavni piizvuk na prvni slabice a nema
tak velky repertoar jednoslabi¢nych slov jako anglictina, 1ze si u delSich slov
vypomoct i ptizvuky vedlejSimi (typologickymi rozdily mezi ¢eStinou a
angli¢tinou se budeme podrobné&ji zabyvat v kapitole 4. 5 o rytmu). Usuzujeme, Ze
pokud na dobu, ktera je akcentovana hudbou, pfipadne vedlejsi slovni pfizvuk (v
cesting to byvaji liché slabiky), nejedna se o takovy prohtesek, jako kdyby se
jednalo o slabiku zcela neptizvucnou.

V prikladu 2 pfipada hlavni ptizvuk na jednoslabi¢né slovo bulge, které se
nachdzi na akcentované tteti dob¢ v taktu. Toto slovo je navic zdiiraznéné tim, Ze
ptfipada na dlouhou dobu (jeden a piil doby ve srovnani s okolnimi osminami).
Dalsi vyznamny piizvuk se nachazi na slové indulges. Ackoliv pfirozeny piizvuk
by mél byt na druhé slabice, ptizvucnost této slabiky je potlacena melodii, kdy
melodie této fraze konci terciovym skokem, ktery zdiirazniuje prave slabiku treti.
Podle Krale maji ¢eska trojslabi¢na slova vedlejsi pfizvuk na treti slabice (1909:
212), tzn. ve slovech nechavd a postava se vedlejsi ptizvuk nachazi na slabikach —
va a -va. Pokud tedy tyto slabiky zdtiiraznime béhem zpévu, nelze hovofit o

velkém prohtesku.

Priklad 2
a) It’s true he indulges my tendency to bulge.

b) ACc chladnym ho nechava ma statna postava.

n ll\ [ ] | T
7 — F ’ F ' F . %
| | I I = 11 1 | 1 1 I
o I [ I — e — I
It's truc he in-dul-ges my ten-den-cy to bulge
o) \
15 I |
] r ] r ] 4 7] 7 . 0 o
| I I | | 1 ; | | | | I 1
Py) —_———— TS ]

A¢ chlad-nym ho ne-cha-va ma stat-na pos-ta-va
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Na nésledujicim ptikladu bychom radi demonstrovali postup pii hledani
feSeni, které by vyhovovalo pozadavku na zpévnost a spravnou deklamaci.
V Piikladu 3 jsme frazi so give me more cake s piizvukem na prvni a tieti dobé
ptelozili nejprve jako a ted’ chci pridat!. Tato verze vSak nevyhovuje rozlozenim
ptizvuki. Slovo pridat ma ptirozeny piizvuk na prvni slabice, avsak v hudbé¢ je
akcent na tieti dob¢, na kterou piipada slabika -dat, ktera by proto byla
nepfirozen¢ vyrazena. Stejny problém by nastal, i kdybychom slovo ptidat
nahradili vyznamov¢ piesnéj$im koldc nebo jidlo. Dal$i moznosti bylo a ted’ chci
Jjist zas!, kde se vSak nachazi shluk souhlések jist — zas, coz by zplsobilo
nesnadnou vyslovnost celé fraze. Navic Castice zas je sémanticky slabé slovo,
jehoz zdtiraznéni (zde navic na ukor sousediciho plnovyznamového slovesa jist)
byva spiSe nepatiiéné. Az posledni zvazovana verze a ted budu jist vyhovuje jak

rozlozenim ptizvuki, tak uspofadanim souhldsek a samohlések.

Priklad 3
a) But I’'m a barrelina, so GIVE ME MORE CAKE!
b) Ja jsem barelina, a TED CHCI PRIDAT/JIDLO/ KOLAC!
¢) Jajsem barelina, TED CHCI JIST ZAS!
d) Jajsem barelina, A TED BUDU JiST!

4.4 Rym

4. 4. 1 Funkce rymu

Uloha rymu v poezii je predevsim esteticko-rytmicka — rym podle Rickerta
pfitahuje pozornost a pfispiva k hudebnosti dila (1976: 250) a tim, ze ,,signalizuje
hranici verSe®, vytvaii ,,zakladni jednotku basnického rytmu* (Brukner a Filip
1997: 284). Jifi Levy uvadi jesté jednu dilezitou funkci rymu, a to vyznamovou:
rym tvoii vyznamovy spoj mezi dvojici tézko spojitelnych, kontrastnich ¢i
necekanych pojml a mize tak vytvaret nezvyklé asociace ¢i mit Sokujici nebo

komicky efekt (Levy 1998: 279). Pokud se rym nachazi v tvorbé urené pro déti,
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pak je jeho uloha obzvlasté dulezita, protoze slouzi k zaujeti ¢tenafe, napomaha
zapamatovani a motivuje déti k tomu, aby Cetly (Landers 2001: 105-107).

Z vyse uvedenych funkci je patrné, Ze rymy patii mezi zasadni kvality dila,
kterym by se pii prekladu méla vénovat pozornost. Mimo to mé rymovani
V pitvodni Ceské poezii bohatou tradici, nejspiSe proto, Ze jej usnadiiuje samotna
povaha jazyka. Cestina ma diky své syntetiénosti bohaty rymovy slovnik a na
rozdil od jazyki analytickych ma k dispozici velké mnozstvi tzv. rymu
gramatickych (Levy 1998: 282). Pravé z tohoto diivodu by se podle mnohych
autorti nemél prekladatel ,,vymlouvat® na obtiznost hledani rymovych dvojic
(napf. Fischer v Levy 1998: 285).

Doposud byla fe¢ pouze o poezii, ktera sice ma s prekladem verSovanych
hudebnich textl mnoho spole¢ného, avSak ne vSechny pozadavky kladené na
pieklad poezie se daji beze zbytku aplikovat i na pfeklad hudebnich textl. Pravé u
nich je situace ztiZzena fadou omezeni, kterd jiz byla zminéna vyse. Vedle tvrzeni,
522) Vymeétal dokonce vyslovuje nazor, ze rym ¢asto nema v pisnich zadny
vyznam ani u¢inek. Na rozdil od poezie totiz posluchaci schazi zrakovy vjem,
ktery ucinek rymu zesiluje, a rym se tak mize ztratit v hudebnim podkladu. Pokud
jsou navic rymy od sebe dosti vzdalené (napf. v pisnich v pomalych tempech),
nemaji pro posluchace dostatecnou intenzitu a ztraci tedy na vyznamu. Je proto
nutné, aby prekladatel zvazil vyznam rymu na daném misté a posoudil, zdali jeho
redukci pfijdeme o podstatny rys dila, ¢i nikoliv. Naopak ,,jsou-li rymy dosti
blizko sebe a jsou-li vyzvedany téZ hudbou, zejména periodicitou melodie,* pak
maji nepochybné zasadni vliv na vyznéni dila a je nutné pokusit se je 1 pfes obtize
v dile zachovat (Vymétal 1957: 521).

Ptikladd, kdy se vlivem periodicity melodie objevuji rymové dvojice na
stejnych dobach v taktu, najdeme v muzikalu Matilda celou fadu. Pokud se tedy
prvni slovo z rymového péaru nachazi na prvni dobg€, da se ocekavat, Ze i druhé
slovo najdeme na prvni dobé v né€kterém z nasledujicich taktt apod.

V nasledujicim piehledu uvadime tyto ptipady i s jejich uspeSnymi prevody do

cestiny.
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1) Rym nachézejici se na prvni dobé v taktu

He got a C on his report! Dostal trojku z pocitani.
We’ll have to change his school. Ihned skolu zméni.
The teacher’s clearly falling short. Ucitel neni normélni.

o) . r

1 | | !

)
()]
3 Have you seen his school re - port? He got a C on hs re -
n - L T ﬁ
= I 1 1 T | T I
L Il I i | r 1 - 1|
T = r3 1}

port! What? We'll have to change his school. The teach-er's clear-ly fall ing short.

2) Rym na druhé dobé¢ v taktu

“Specialness” seems de rigueur, Normalnost neni normalni,
Above average is average go ve vSem musi$ byt genialni,
figueur. bravurni.
o | — T
T — s e o T e s B
\.jw [ I I ‘L ﬁ 1 1 ‘L |

"Spe -cial-ness" seems de-rig-ueur,  a-bove a-ver-ageis a-ver-age. go fig- ueur.

"Nor -mal-nost" ne-ni nor-mal-ni, ve viem mu-sis byt ge-ni-al-ni  bra-vur-ni.
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3) Rym na tieti dobé

Take another picture of our angel Vyfot’ znovu to nase zlati¢ko a ten

in that costume that | made. kostym slusivy.

The role of “tree” has never been Vzdyt v roli kfovi nebyl nikdo

portrayed with such convincing nikdy tak presvédcivy.
sway.

n I | 1 I ] 1]
) o w;%ﬁmp—w
S | . J el | 1 ] | 1 | 1 ] | ] 1 ]

D) I | ——— ; ; . i 1 1 1 |
4 Take an-oth-cr  pic-ture of our an-gel in that cos-tume that I made. The role of

—— |
.J 1 1 1 1 | 1 1 ! 11
"tree" has nev - er been por-trayed with such con - vinc - ing sway.
My daddy says I’m his special little Muj tata vi, ze jsem prima bezva
guy! Kluk!
Mum says [’m an angel sent down Rikaji, Ze andél zavisti by puk.
from the sky.
n } 1 1 T | I 3 ]
= e e e s |
()] o o & L 1
6 My dad-dy says I'm his spe-cial lit - tle guy!
h y 1 | |
o I | I | I )
| | i = 2 ]
T T ———— -
Mum says I'm  an an - gel sent down from the sky.
4) Rym na étvrté dobé
You can be all cynical Miize§ miti pochyby,
but it’s a truth empirical Ze nejsem cely bez chyby

("L ¢ S rF3 Il ] 11 | 1 | | 1 ||

~F
[

Youcan be all cy-ni-cal but it's a truth em-pi - ri- cal

Ne vzdy se vSak podaii rymy zachovat a otazkou zlstava, zdali lze

takovyto preklad povazovat za uspé$ny. Peter Low zaujima pomérné smitlivy
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postoj tvrzenim, Ze prekladatel by nemél usilovat o rym za kazdou cenu na tkor
jinych prvka (2005: 199). Jak jiz bylo feceno, celkové vyznéni pisné je podle ngj
podminéno vyvazenim nékolika pozadavk, za které prekladatel dostava
pomysiné body. Pokud tedy ziska nejvice bodu za rymy, ale naprosto propadne

v dalSich oblastech, jako je deklamace, rytmus ¢i ptizvuk, pak preklad uréeny pro
zp&v nelze hodnotit jako zdafily. Low a dalsi autofi (napf. Drinker ¢i Vymeétal)
proto navrhuji fadu kompromist, na které je mozné pro celkove dobré vyznéni
dila pfistoupit. V nasledujici sekci se pokusime tyto metody demonstrovat na

ptikladech z pisni ,,Miracle“ a ,, Telly*.

4. 4. 2 Kompromisy v cetnosti rymu

Nejradikalnéjsi zménou oproti VT je redukce rymu, kterou vSak Peter Low
v nevyhnutelnych piipadech uplné nezavrhuje. Podle néj se ptekladatel ,,musi
rozhodnout, zda vypusténi rymu bude vaznou ztratou* (Low 2008: 6) a rozhodné
jej nedoporucuje na ,,prominentnich mistech (7), jako jsou prvni a posledni verse,
refrény, konce versu ¢i rymy na tézkych dobach. Z toho vyplyva, ze vnitini rymy,
které nejsou tolik exponované, mohou byt v ptipadé potteby redukovany.

V ptikladu 1 se podatilo vnitini rym clear — peer — me zachovat, coz

ptispélo k rytmicnosti verse.

Priklad 1
It’s been clear there’s no peer for a Bylo jasné ze svét zasne nad tim,
miracle like me. jak jsme uzasné.

Oproti tomu v piikladu 2 byl rym seen — C na koncich prvnich poloverst
vynechén ve prospéch vyznamové presnosti a deklamace. Zachovan byl pouze
koncovy rym report — report, ktery je napadnéjsi a pro posluchace snadné&ji

zaznamenatelny.
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Priklad 2

Have you seen his school report? Dnes bylo vysvédceni.

He got a C on his report! Dostal trojku z pocitani.

Jak jiz bylo fe¢eno, rym neni vhodné vynechévat, pokud je zdiraznén
hudbou, tzn. objevuje-li se na tézké dobé ¢i konci versu. Avsak Drinker navrhuje
kompromisni feSeni, kdy je ve ¢tyfversi se stifidavym rymem ABAB vynechéan
rym v prvnim a tfetim versi (1950: 233). Low pfidava rymové schéma v podobé
xAxA, AxxA ¢i xxAA a doporucuje je vyuzit napt. v kratkych versich, pro které
je obecné velmi tézké najit rymové pary (2008: 8). Z toho vyplyva, ze pokud to je
nevyhnutelné, je mozné rymové schéma pozménit.

Této metody jsme vyuzili v ptikladu 3, kde bylo rymové schéma ABAB

nahrazeno schématem xAXxA.

Priklad 3
All I know 1 learnt from telly, Vse co vim tak mam ja z telky,
this big beautiful box o’ facts. bez ni zivot je tak nudnej.
If you know a thing already, Kdyz uz jsi dnes fotbal vidél,
baby, you can switch the channel rovnou muzes piepnout tenhle
over just like that! kanal na jinej.

Ke kompromisiim v oblasti rymu Ize ptistoupit, pokud by snaha o jeho
zachovani znamenala vyraznou ztratu bodl v obsahové vérnosti, deklamaci ¢i
ptizvuku (Low 2008: 12). Rovné&z Strangways poklada za chybu, pokud se
prekladatel zaméti pouze na rym a ostatni prvky opomene (1921: 220). Tento
nazor sdili 1 Kalabova, kterd provedla srovnavaci analyzu prekladi pisiovych
textd z muzikalu Hair a Jesus Christ Superstar od Jitiho Joska a Michaela
Prost&jovského. Kalabova ve své praci poukazuje na nékolik mist, ve kterych
prekladatelé texty zcela adaptovali, jen aby mohli zachovat rymovou strukturu.
Tyto rymy jsou podle ni ale pfili$ trividlni a pisnim by vice prospélo spise
nerymovat viibec nez vytvoftit pieklad, ktery slouzi pouze rymu (Kalabova 2006:

63).
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Na zéklad¢ téchto doporuceni jsme se tedy rozhodli nékteré Casti pisné
,Miracle“ nerymovat. Slo zejména o mista, kde jsou verse velmi kratké a kde bylo
rymu dosazeno opakovanim slov. Jednim z divodi jsou jiz zminéné ztizené
podminky hudebnich prekladt, kvili kterym je témeéf nemozné takovou repetici
zachovat, druhym je zvySena citlivost ¢estiny vuci repetici, takze opakovani slov
je Casto vniméno negativné (Knittlova 2010: 52). V téchto mistech jsme proto
upiednostnili pozadavek na deklamaci a obsahovou vérnost pred rymovanim.

V piikladu 4 jsme slovo life nahradili slovem zrozeni a snazili se vyjadfit hlavni
myslenku originalu, tedy Ze Zivot a narozeni ditéte je néco izasného. Naopak
slovo miracle, které je zde zopakovano hned po sobé&, bylo vhodné zachovat,
protoze se jedna o dulezity motiv, ktery se v pisni objevuje mnohokrat, vzdy

Vv jiném kontextu. VerSe navic kon¢i dlouhymi notovymi hodnotami, bylo tedy
potieba najit slova koncici na dlouhou slabiku, aby se text dobte zpival a znél
piirozené. Slovo zivot by tedy nebylo vhodné, naopak slova bézné a nds,

obsahujici dlouhou slabiku, 1épe zapadaji do zpivané melodie.

Ptiklad 4
The most common thing in life is Ze pry zrozeni je tak b&zné.
life.
And yet, ev’ry single life, Ptesto vim, ze kazdy z nas
ev’ry new life kdysi byval
is a miracle! Miracle! malym zazrakem! Zazrakem!

Priklad 5 se vyznacuje nepravidelnym rymovym schématem AA AB AB
XB slozenym z vnitinich a koncovych rymi. V prvnim versi se nachazi vnitini
rym, ve tietim a ¢tvrtém versi se rymuji prvni poloverse, stejné tak druhé
poloverSe. V prvnich tfech verSich se rymy povedlo zachovat jak na konci, tak na
hranici poloverst. AvSak v poslednim, ¢tvrtém versi bylo rym nutné obétovat ve
prospéch vyznamové piesnosti. ProtoZe se jedna o ¢ast, kdy text pisné€ reflektuje
déni na jevisti, je nutné, aby byl pteklad po vyznamové strance co nejpiesnéjsi.
Situace je navic ztizena tim, Ze se jedna o dialog rodict a jednotlivé promluvy

jsou velmi kratké, proto ani nelze myslenku roztahnout ptes hranici versu.
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Priklad 5

That’s right, honey, look at Sprav si $alu, kuk na mamu!
mummy!

Don’t put honey on your brother. V tom randalu neni slyset.

Smile for mummy, smile for Juk na mamu, ted’ jsi vidét!

MOTHER!

I think she blinked. Well, take Zrovna mrkla! Vyfot’ ji znova!

another!

Redukci rymu je také mozné kompenzovat na jiném misté. V piikladu 6
nebylo mozné zachovat koncovy rym me — three. Avsak ve versi, ktery se nachazi
mezi témito dvéma rymy, se vyskytuje vnitini rym indulges — bulge, ktery se uz
ptelozit podatilo (nechdava — postava). Ztrata rymu byla navic kompenzovana

asonanci slov nechavd — ma — statndg — postava — polda, ktera pridavaji versi na

rytmice.
Priklad 6

No one is as handsome, strong as Nikdo neni hez¢i silnéjsi.
me.

It’s true he indulges my tendency A¢ chladnym ho nechava ma statna
to bulge, postava,

but I’'m his little soldier, hup two jsem jeho chytry polda, hop dva tti
four three! Sest!

Ke kompenzaci jsme pfistoupili také v prikladu 7, kdy byla konsonance
z prvniho verSe v prekladu pfesunuta do verSe ¢tvrtého. Nejdiive jsme mirné
pozmeénili rymové schéma. V piivodnim znéni se na koncich prvniho, druhého a
ttetiho a patého verSe objevuje asonance, druhy a paty vers pak tvofily dokonalou
rymovou dvojici. V ¢eském piekladu byl zachovan rym mezi druhym a patym
verSem. Asonance v prvnim versi byla redukovana ve prospéch deklamace, ale
vzapéti byla vykompenzovana asonanci narozené — dokonalé — nezkazené na

konci druhého, ¢tvrtého a Sestého verSe. Treti verS navic tvori konsonanci
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s dokonalym rymem ve druhém a patém tadku (nepopsand — narozené —

nezkazene).

Ptriklad 7

Ev’ry life I bring into this world Viru mou v lidsky rod mi vraci
restores my faith in human déti praveé narozené.
kind.

Each newborn life, a canvas yet Jejich mysl je jak deska nepopsana.
unpainted.

This still unbroken skin, Jsou tak dokonalé,

this uncorrupted mind. ni¢im nezkazené.

4. 4. 3 Foneticka kvalita rymu

V oblasti kvality rymu lze taktéZ akceptovat jisté ustupky. Protoze pisn€ jsou
¢asto ,,za pomoci dokonalych rymi nepielozitelné* (Low 2008: 11), navrhuje
Low nahradit uplny rym rymem netplnym, asonanci ¢i konsonanci. Low obecné
prosazuje pomérné velkou svobodu v piekladu, pokud je to v souladu s cilovou
funkci pfekladu a celkovym vyznénim dila. Odpfirci takovéto volnosti by mohli
namitat, Ze neliplny rym nema takovych zvukovych kvalit jako rym tplny, a
prelozené dilo by tak mohlo esteticky pokulhavat za piivodnim znénim. Tento
argument ale miizeme vyvratit myslenkou Hrabaka, ktery tvrdi, ze ,,nemizeme
[...] pokladat uplné rymy za ,dokonalejsi‘ nez rymy netplné* (Hrabak 1973:
211). Nahrazeni rymu uplnych témi netiplnymi tedy neni chybné.

Zajimavy zvukovy efekt se objevuje v ptikladu 8, kdy konce versa
obsahuji rym i konsonanci. Uplny rym se objevuje v obou versich na stejném
misté — na piedsazené ctvrté¢ dob¢, ihned nasleduje konsonance, ktera se v obou
ptipadech nachézi na posledni ¢tvrt'ové hodnoté taktu. Troufame si tvrdit, Ze najit
takovouto zvukovou shodu v jiném jazyce, aby odpovidala zaroven délce fraze a
obsahu, je nemozné. Rymovou strukturu jsme proto zjednodusili a nahradili celou

jednotku asonanci zndt — reklamach.
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Priklad 8

All you need to make you wise Vse co vim a mél bych znat,
is twenty-three minutes plus se dozvim béhem péti minut
advertisements. v reklamach.

ProtoZe asonance a konsonance se hojné¢ objevuji i ve VT, piedev§im

V pisni ,, Telly*, nebyl divod k tomu, abychom jich nevyuziliiv CT.

Pii pfevodu z jednoho jazyka do druhého je nutné také zvazit rozdily v prozodii a
preference CJ. Pokud je né&jaky prozodicky princip CJ nezndmy, je nesmysl snazit
se jej za kazdou cenu zachovat, protoze by jej Ctenafi stejn€ nemuseli ocenit.

V nékterych piipadech ov§em muze ptekladatel nardzet i na rozdilné hodnoceni
prozodickych prostiedki, jako je tomu napft. u bohatych rymt. Zatimco v ¢esting
je bohaty rym povazovan za velmi zvukomalebny, anglickému ¢tenaii mize
pripadat vylozené odpudivy (Levy 1998: 295).

Podobné je tomu 1 u aliterace, ktera je zvlaStnim druhem rymu. Podle
Levého je tento princip slovanskym jazyklim velmi vzdaleny a ¢tenéfi jsou ,,na
opakovani souhlasek mén¢ vnimavi* (1998: 307). Snaha zachovat aliteraci pii
prekladu z angli¢tiny do ¢estiny miize byt proto zbyte¢na a vhodnéjsi by bylo
nahradit ji principem pro CJ typickym. V piikladu 9 jsme proto aliteraci the — day
— doc — the nahradili vnitinim rymem (§mik — pupecnik) a konsonanci (opakovani

hlasek d a §/¢).

Ptiklad 9
ever since the day doc chopped od téch dob, co doktor §mik
the umbilical cord mamin¢in pupecnik

Je-1i prekladatel dobie obeznamen s prozodickou tradici CJ, miize mu to
pomoci pii rozhodovani v situacich, v nichZ méa na vybér z vice moznosti. Cestina
nejenze toleruje bohaty rym, ale v n¢kterych literarnich tradicich a zanrech jej
ptimo preferuje. V urcitych ptipadech tedy plati, ze ¢im vétsi je rymova shoda,
tim Iépe. V muzikalu Matilda jsou rymy velmi napadné a maji vyrazné komicky

efekt, je tedy vhodné tuto napadnost pievést i do ¢estiny. K tomuto mohou
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poslouzit pravé bohaté rymy. V ptipadé, Ze mame k dispozici dvé mozna feseni, je
vhodné zvolit pravé to ndpadnéjsi, tedy s vétsi shodou slabik.

Z ptikladt 10 a 11 jsme proto uptednostnili piiklad 10, tedy rymovou
dvojici nemluvila — narodila pied micela — narodila. V prvnim piipadé maji
rymovana slova stejny pocet slabik, coz pfispiva k rytmi¢nosti verSe, a jedna se o
postacujici rym s dvojslabi¢nou rymovkou -ila. V druhém ptipadé je rymovka
pouze jednoslabicnd, navic se 1isi i pocet slabik rymovych slov a tedy i rozlozeni

piizvuka.

Priklad 10

My daddy says | should learn to Jen doufaji, abych uz vic
shut my pie hole. nemluvila.

Mum says I’'m a good case for Pry to byla chyba, ze jsem se
population control. narodila.

Priklad 11

My daddy says | should learn to Jen doufaji, abych proboha mlcela.
shut my pie hole.

Mum says I’'m a good case for Pry to byla chyba, Ze jsem se
population control. narodila.

Zavérem této kapitoly je vhodné pfipomenout vyrok Petera Lowa, Ze
origindl je potteba ,,respektovat®, ale neni mozné ani Zadouci jej ,,presné
opakovat* (2008: 5). Je tedy mozZn¢ ptistoupit k drobnym zménam v tpraveé
kvality a Cetnosti rymu. Soucasné je potieba zdlraznit, Ze piekladatel by téchto
metod nemé¢l zneuzivat, ale i ptes obtiZe by se mé¢l snazit co nejvice priblizit

predloze.
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4.5 Rytmus

Ackoliv se pojmu rytmus uziva hned v nékolika oblastech, nasi prace se
predevsim tyka rytmus v hudbé a rytmus v poezii. V hudbé je rytmus definovan
jako ,,pravidelné vnitini clenéni prubéhu skladby stfidanim ptizvuénych a
neptizvucnych anebo delsich a kratSich tonii (dob)“ (VrkoCova 1996: 165), v
poezii pak jako ,,zamérné usporadani zvukovych prvki, pravidelné se opakujicich
v kazdém versi a vytvarejicich tak rytmicky impuls, tj. o¢ekavani, ze vers, ktery
nasleduje, [...] bude po strance zvukové uspotradan zase stejné* (Brukner a Filip
1997: 290). Zatimco rytmus v hudbé zapisujeme notami, pro popis rytmu v poezii
uzivame stop a meter. | kdyZ by se mohlo zdat, Ze mezi rytmem v hudbé¢ a

V poezii neni zadna spojitost, neni tomu tak. Za prvé jsou ob¢ definice zaloZzeny na
rozliSovani mezi ptizvucnou a nepiizvu¢nou dobou, za druhé jsou to oblasti, které
se v pisnich vzajemn¢ ovliviiuji — konkrétné rytmus melodie pisn¢ muiize byt
pfimo ovlivnén rytmem promluvy. Pro nasi préaci bude vzdy vhodné rozlisit,
kterou oblast mame na mysli. Pojmu rytmus budeme uZzivat, pokud se bude jednat
o rytmus v hudbé. Budeme-li odkazovat na fec, na tuto skute¢nost vzdy
poukdzeme za pomoci upiesnujiciho terminu rytmus rFeci/promluvy.

Jak jiZ bylo naznaceno vyse, rytmus melodie zpévu Casto zavisi na rytmu
promluvy. To doklada i Tim Minchin v jednom z rozhovort, v némz zmifuje
zpusob své kompozi¢ni techniky. Uvadi sice, Ze ve svych hudebnich napadech
mél vzdy néjakou zakladni rytmickou predstavu, ktera by vystihovala charakter
postavy, kone¢na podoba rytmu melodie zpivanych partd se ale vZdy odvijela od
rytmiky slov (Royal Shakespeare Company 2014e: 10' 40"). Ta je ptimo zavisla
jednak na jejich délce (poctu slabik), jednak na slovnim ptizvuku.

Z divodu rozdilnosti jazykovych systémi — zejména nesouladu v typicky
akcentovanych slabikach ve slovech — vsak mtize pfevod z jazyka do jazyka Cinit
nemalé potize. Ackoliv jak CeStina, tak anglictina vyuzivaji sylabotonicky
prozodicky systém, Cestina je spiSe sylabickym jazykem, pro néjz je pfedev§im
dalezity samotny pocet slabik ve versi, kdezto anglictina je spiSe tonickym
jazykem, kde diilezitym Cinitelem basnického rytmu je izochronie taktd, tj. doba
mezi ptizvuky (viz Levy 1962). Pocet slabik v kazdém taktu mliZe kolisat.

Dodrzime-li tedy v textu pocet slabik, rozlozeni pfizvuki se uz shodovat nemusi.
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Dal§im podstatnym rozdilem je délka slov. Ceské fonetické slovo mé
Vv proze v praméru 2,4 slabiky, kdezto anglické slovo sestava z 1,5 slabiky (Levy
1998: 232). Pii piekladu tedy prekladatel nemusi mit k dispozici dostate¢ny slovni
repertoar, ktery by odpovidal délce a ptizvukim originalu. Pravé tyto rozdily jsou
nejvetsi prekazkou tomu, aby mohl bez problému zasadit do jiz tak limitovaného
prostoru vhodny ekvivalent v CJ. Z tohoto diivodu je mozné se uchylit k zasahu

do hudebniho podkladu, a to ke zmén¢ rytmickych hodnot zpivané melodie.

4.5. 1 Zmény rytmu

Zmé&na melodie se mnoha autoriim (Drinker 1950: 227; Vymétal 1957: 528) jevi
jako nepfipustnd, kdezto ke zméndm rytmu se stavi kladné a dokonce je Casto
oznacuji za nevyhnutelné. Uz Wagner nabizel moznost ,,piepsat hudbu, pokud je
to nezbytné nutné, aby 1épe vyhovovala pozadavkiim ptekladii z némciny do
ostatnich jazyktu* (cit. v Low 2008: 4). Na Wagnera navazuje Peter Low tvrzenim,
ze ptisné dodrzovani ptivodniho rytmu neni zadouci, ma-li byt ,,zivé provedeni
pisné€ uspesné* a maji-li textu ,,posluchaci snadno porozumét* (2008: 14). Taktéz
Vymétal je otevieny malym rytmickym zménam, pomuze-li to piekladateli pouzit
slovo obsahove ,,ptiléhavéjsi®, ,,presnéjsi* ¢i ,,plisobivejsi (1957: 504).

O tom, Ze mirny zasah do rytmu zpévu neni velkym prohieSkem, svéd¢i i
fakt, ze rytmické zmény se Casto objevuji 1 pfi samotném provedeni dila. Toto je
dano individualni interpretaci zpévaka, jeho vkusem ¢i momentalni naladou.
Kazdy zpévak tedy muze text frazovat trochu jinak a i v ptipadé vykonu stejného
interpreta se muze kazdé Zivé provedenti lisit. Pfi analyze notového zéapisu
z oficialniho zpévniku a CD muzikalu Matilda jsme narazili na velké mnoZzstvi
odchylek, jednu z nich demonstrujeme na piikladech 1a a 1b. Jedna se o vynatek
z pisné ,, Telly*: piiklad 1a znazoriiuje notovy zapis, kdezto 1b je skutecné
provedeni zapsané podle zpévu z nahravky. Mizeme vidét, ze pii zivém
vystoupeni zpévak nedodrzel notovou délku u slova o *, ale zkratil osminovou notu
na Sestnactinovou a ihned navazal slovem facts, ¢imz vznikl synkopicky rytmus.
Takovéto odchylky jsou zcela piirozené a v praxi k nim dochazi velmi ¢asto.

V nasi préci ale budeme v analyze vychazet z ptivodniho notového zépisu

z oficialniho zpévniku muzikalu Matilda, protoze se jedna o idealni reprezentaci
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zpivaného textu, podobné¢ jako je metrum basn¢ idedlnim rozmérem a rytmus jeho
konkrétni realizaci. Veskeré nase zmény budeme porovnavat prave s timto

zapisem.

Piiklad 1a

this big beau-ti-ful box o' facts

Priklad 1b

Q)  — —
this big beau-ti-ful box o' facts

Vrat'me se ale k pfipustnosti rytmickych zmén v ptekladu. Podstatnou
informaci pro nas je to, ze nékteré pisné muzikalu Matilda jsou pfimo zalozené na
rytmickych obméndch, které vychazeji z pfirozeného rytmu feci. Tak je tomu
napiiklad u pisné€ ,, Telly*, ktera je slozend ze dvou zakladnich témat a jejich
rytmickych a melodickych obmén. Téma 2a, které je zkomponovano ze samych
osminovych hodnot s vyjimkou posledni Sestnactinové a osminové s te¢kou, je

V pisni rytmicky obménéno celkem pétkrat (ptiklady 2b — 2f).

Priklad 2a
) —
%ﬁ = =
All I know [ Ileamntfrom tel-ly
Priklad 2b
) P —— e _
& I I | |
Q) — -

this big beau ti - ful box o' facts
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Priklad 2¢

End-less joy and end - less laugh-  ter

Ptiklad 2d
) —
[y — ' |
end- less chat on end - less pan-nels
Priklad 2e
b
folks liv-in' hap-pi-ly ev-er af -ter
Ptiklad 2f
f) . — .
y = ~ NI®w » oo 1 !
{057 el | | L o
!) T

The big-ger the tel-ly the smart-er the man

Priklady 1b-1d maji dokonce pocet slabik shodny s vychozim tématem la,
avSak odliSuji se pravé rozlozenim piizvukd, a tim padem i délkou slabik, ktera
ma vliv na délku notovych hodnot. V piikladu 1f nejde jen o rytmickou obménu,
ale doslo zde k rozsifeni puvodniho tématu o Sestnactinovou notu, ktera zasahuje
do predchoziho taktu. Je-li tedy piseft samotna postavena na rytmickych
obménach, nabizi se otazka, pro¢ by stejné techniky nemohl vyuzivat i
piekladatel?

Pozadavek na zménu rytmu mtizeme ptipsat dvéma divodim. Jednim
Z nich je (a) ptidavani/odecteni slabiky, druhym pak (b) odlisné rozlozeni

ptizvuki ve slovech.
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(a) Zména rytmu kvili ptidavani/odecteni slabiky

Pfidavanim a odecitanim slabik si piekladatelé pisnovych textd bézne
vypomahaji. Tuto metodu jsme vyuzili i v prekladu pisné ,,My House*. V ptikladu
3b je oproti piivodni verzi 3a jedna slabika navic. Prostor pro jednoslabi¢né slovo
svou jsme ziskali rozvazanim legata pod dvéma osminovymi notami, které
zabiralo jednoslabi¢né slovo my. Protoze touto upravou nedoslo k zadné zméné
rytmu, prekladatel ji mize podle Vymétala zcela bez obav vyuzit (1957, s. 528).

Stejné tak je mozné svazat dvé noty pod legatem, pokud potiebuje slabiku

odebrat.
Pfiklad 3a
0 |
AR — I — | fr—
L Il 1 | ] | | 1T ™ -
On this chair T can write my__ les-sons.
Priklad 3b
hH
I‘I; Ihl) & | e | } e I | — i -
!gl’ g | T | | | | | = |

Kli-du mam vzdy -cky dost na svou pra - ci.

Za jinych okolnosti vSak ptidavani/odebirani slabik zménu rytmu
zpusobuje. Tato zména je pripustna, pokud prostor pro pfidanou slabiku ziskdme
rozdélenim jedné dels§i hodnoty na nékolik kratSich (Vymeétal 1957: 528).

V ptikladu 4a byla posledni ¢tvrtova doba prvniho taktu rozdélena na hodnoty
Sestnactinovou a osminovou s teCkou (ptiklad 4b). Jednoslabi¢né slovo seems

bylo tedy nahrazeno dvouslabi¢nym neni.

Priklad 4a
) I fo—T
%ﬁ:&w—_ﬂi
) ———— I I

Spe-cial-ness scems de rig-ueur
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Priklad 4b

T fr—

| » P . | | I 7F -

[ Il U! I ‘{
nor-mal -nost ne-ni nor-mal - ni

Ptidanim slabik také mtizeme téma rozsitit, kdyz slabiku vlozime do pauzy
pied ¢i po prizvucné dobé. Na piikladu 5b vidime, ze na konci prvniho taktu byla
prave jedna takova slabika vloZena v podob¢ piedsazené ¢tvrt'ové Sestnactinové
noty (Uz jen rozmér moji bedny ti rekne, jak chytrej chlapik to jsem). Vzhledem
k tomu, Ze stejny model s pfedsazenou neptizvu¢nou dobou mizeme najit i na
jinych mistech v originalu, konkrétné napt. v prvnim taktu ptikladu 5a (All I know
I learnt from telly. The bigger the telly the smarter the man), mtizeme jej

zopakovat v piekladu i na jiném mistg.

Ptiklad 5a
0 —_— =

1 | I =

() ————
All T know I learntfrom ftel-ly. The big-ger the ftel-ly, the smart-er the man_

|
.ﬂ

You can tell from my big tel-ly  just whata clev-er fel-la [ am

Priklad 5b

JG

1 1 1 1 | | 1 g
e 1 ] —

UZ jen roz-mér mo-ji bed-ny ti fek-ne jak chyt-rej chla-pik to jsem.

Avsak rozsifeni tématu mize branit hudebni podklad, jako tomu bylo
napiiklad v duetu Matyldinych rodi¢u, ktery se nachazi v druhé pilce pisné
»Miracle“. Pii prekladu verse Why do bad things always happen to good people
(ptiklad 6a) se nabizelo vyznamové piesné fesSeni Proc se zlo vidy déje jen
hodnym lidem? (ptiklad 6b), ve kterém by bylo zachovano 1 umisténi vyznamoveé
obsaznych slov (slovo hodny za slovo good). Uziti slova hodny by se ale neobeslo
bez piidani slabiky, ktera by byla pfedsazena pted té¢zkou dobu na ukor ptedchozi
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pomlky. AvSak na tomto misté nastava generalni pauza, kdy maji pauzu jak
zpévaci, tak cely orchestr. Tato pfidana slabika by byla pronesena do ticha, coz by
narusilo napéti vytvorené pravé generalni pauzou. Museli jsme proto hledat jina
feSeni. Piiklad 6c sice zcela vyznamoveé neodpovida origindlu, ale hlavni
myslenka byla vystiZzena, dokonale odpovidaji ptizvuky a délka slabik je
konsistentni s rytmickymi hodnotami. V tivahu pfipadé také moznost 6d, kde
slova svym vyznamem a umisténim odpovidaji originalu, ale celd vypovéd byla
roztazena pies dvé fraze. Pravé kvili takovymto mistim by se piekladatel nemél
upinat jen na text a zpivanou melodii. Aby zabranil nesouladu mezi zpivanou
melodii a hudebnim podkladem, mél by neustale konfrontovat sva feseni s

nahravkou ¢i partiturou.

Priklad 6a
p" A i i i i i i e I — ]
1 1 1
)] [
Why do bad things al-ways hap-pen to good peo- ple?
Ptiklad 6b
() — = — JHI -
Vi -I T I' - & (\
o) |
Je tak ne-fér kdyZ se ne-da-fi ~ hod-nym li-dem
Priklad 6¢
! " " ' ! | [—
- | : T
 —————
o) |
Je fér kdyZ s¢ wvni-Cem ne-da-fi zlym li - dem
Priklad 6d
e —
ﬁ% T E—— e e l{— o —o % i
3 Je tak ne - f&r kdyz se ne - da - fi nam hod - nym
)Q —T i i T — 'y T f n
e — —— —— L —  —— 3 i
& I I ] 1]
o) —
bez - 0 - hon -nym ob - ¢a-nim jak jsme my dva
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Ptidavani slabik ¢asto neni mozné ani v rychlych paséazich, ve kterych
nejsou zadné pauzy, ale text neustale plyne dal. Pro pfidani slabik nebyl prostor
napft. v pisni ,,Miracle* v dialozich rodi¢t (ptiklad 7). Zde jsme pak museli
pristoupit k redukci nékterych rymi, protoZe v oblasti rytmu nebylo mozné délat

zadné ustupky.

Priklad 7

| 1 1 1 1 1 1
t " " | t

o) | |
That's right hon - ey, look at mum - my! Don't put hon - ey on vyour
n 4—# I [ —————————————
P A 1 1 T T 1 1 1 ! T 1 1 ]
| 1 T T T T ]
1 1 I
[J) —_— ]

broth - er. Smile for mum -my smile for MUM! I think she blinked. Well, take an -

’ > Y
I 1 Il = I I i)

| [ - 1

1

school the teach-er's clear - ly fall - ing short. She's just de-light- ful. So hi-
n { I 1 1
P A I 1 I 1 T 1 I I ]
S 1 Il I I I = 1| | I | = & = 1
v — | ! | -

lar - i -ous nad in - sight- ful. Might she be a lit - tle brigh-ter than the

'0 1 ! J | n | | I | | ]
7 z - - - - -
oV | I | I g I I I I I 1
[y S——— -

norm? I know to voice it's fright-ful form.

(b) Zména rytmu kvili odliSnému rozlozeni piizvuki a rizné délce slabik

Ptizvuky a délka slabik jsou v rytmu fe¢i velmi uzce propojeny. Naptiklad
v angli¢ting existuje tendence redukovat neptizvucné slabiky, ty vétSinou zastavaji
v hudb¢ kratsi notové hodnoty. Jinak je tomu v ¢estiné, kde maji ptizvucné a

nepiizvuéné slabiky téméft stejnou délku (viz Levy 1962).
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Protoze rytmus melodie je pfizptisoben rytmu promluvy ve VJ, tedy
rozlozeni ptizvukil ve slovech a délce jednotlivych slabik, je jasné, ze 1 kdyz v CJ
najdeme slova, kterd poctem slabik odpovidaji, ptizvuky a slabi¢na délka se uz
shodovat nemusi. Ukolem piekladatele je najit takova slova, ktera by do
hudebniho podkladu zapadala. Pokud se vSak ocita v bezvychodné situaci, mize
opét pristoupit ke zménam v rytmu.

Jestlize prekladatel pouzije rytmickou variantu, kterd se uz objevuje na
jiném misté v pisni, obejde se tato uprava bez pomysiné ztraty bodt (Low 2008:
14). V ptikladu 8a jsme napiiklad pouzili rytmicky model, ktery se objevuje na
stejném misté ve druhé sloce pisné (8c). Misto synkopovaného rytmu (ptiklad 8b)

se v ptikladu 8a objevuji na posledni dob¢ prvniho taktu dvé Sestnactinové noty.

Priklad 8a
— == — _ =
\.j/ 1 1 i .

Vtel-ce je vzdy sran-dy ko-pec pies te-le-no-ve-ly ja jsem bo-rec
Priklad 8b

0 . — o B —

| I 1| 1 T |
¢ ——1 —— =

End-less joy and end-less laugh -ter folks liv-in' hap-pi-ly ev-er af - ter

Ptiklad 8c
n | | ; | | I ; I
v ———

End-less con-tent end-less chan-nels end-less chat on end-less pan-nels

Pokud je mirna uprava rytmu zaloZena pouze na potiebach VJ a nema
zadnou oporu v pisni (tzn. nejednd se o rytmicky model, ktery se objevuje na
jiném mist¢), prekladatel podle Lowovy stupnice hodnoceni ptijde o jeden bod. I
kdyz se stale jedna o pfijatelnou upravu, Low dodéava, ze ,,rozhodnuti ,ztratit
body* v této oblasti neznamend, Ze zména nehraje zaddnou roli, ale Ze drobné
detaily v hudbé nejsou nedotknutelné* (2008: 14).

K takovéto zméné jsme museli piistoupit napi. v pisni ,,My House*.

Synkopicky rytmus pifikladu 9a byl ve frazi | would rather be nahrazen pomlkou a
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dvéma osminovymi notami (piiklad 9b). Tézka doba tedy ptipadla na ¢tvrtou

dobu, protoze slabika ne- ve slové neumim by jinak byla nepfirozené natazena.

Ptiklad 9a
0 | \
ol e T -
o e T eras
And there is no-where 1 would ra - ther be
Piiklad 9b
Il .
S (UF | 1 | N | |
Qrav ey Joeter T 0] |
A ji-nak a-ni uz zit ne-u- mim

Zaroven plati, ze kdyz uz se piekladatel ke zménadm rytmu uchyli, nemélo
by byt jeho pocinani nahodilé, ale mél by mit neustale na paméti nékolik zasad.
Domnivame se, Ze pokud naptiklad zméni rytmus tématu, které se vzapéti
opakuje, bylo by vhodné tuto obménu zachovat i v jeho repetici. Jinak by totiz
narusil zékladni kompozi¢ni princip skladby, jimz se opakovanim témat buduji
Vv posluchacich jista ocekavani. Priklady 8a a 8b ukazuji takovou zdménu
rytmickych modelt. Synkopicky rytmus pfedlohy 8a byl v ptekladu (ptiklad 8b)

zameénén za dvé Sestnactinové hodnoty, a to v obou polovétach.

Ackoliv Low tvrdi, ze ,,neni tieba otrockého kopirovani pivodnich rytma“ (2008:
15), s Vymétalem sdili nazor, ze ptekladatel by pfi zménach rytmu mél
postupovat obezietné a rozhodné by tohoto prostfedku nemél pouzivat pfili§ asto
z diivodu vlastni pohodlnosti. Zejména opatrny by piekladatel mé¢l byt v mistech,
»kde se [...] jedna o charakteristicky rytmus nebo o jiny podstatny ttvar hudebni,
zejména melodicky, tam si prekladatel jakékoliv zmény dovoliti nesmi* (Vymeétal
1957: 528). Domnivame se ale, Ze pokud ztraceny rytmicky model vykompenzuje
na jiném misté, nejedna se o tak velky prohiesek.

K takovéto metodé jsme piistoupili v pisni ,,My House*, kde se hned ve
druhé frazi pisné (This door helps to keep the door at bay) objevuje synkopicky
rytmus, ktery bylo nutné redukovat. Nasledn¢€ jsme ho pak nahradili v dalsi ¢asti

pisné misto fraze Even in the winter storms | am warmed. Radi bychom
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zduraznili, Ze nase poc¢inani nebylo nahodilé, ale jednalo se o dlouhy proces, ve
kterém bylo nutné zohlednit spoustu faktorti. Z tohoto divodu popiSeme postupné
vSechny naSe kroky.

Pro pisen ,,My House* je charakteristické pomalé tempo, melodie je
zalozena piedevs§im na dlouhych hodnotach, s obéasnym pohybem v osminovych
dobach ¢i synkopach. Frazi this door helps to keep the cold at bay jsme pielozili
jako rdna mraziva nepocitim. Tato verze, a¢koliv vystihovala ptivodni znéni,
nezapadala do melodie kvuli ptizvukim, kdy na ptizvu¢nou dlouhou druhou dobu
piipadla nepfizvucna slabika, ktera byla nepiirozené natazena (rana mraziva
nepacitim). Byli jsme proto nuceni pfistoupit ke zméné rytmu a na vybér jsme
méli mezi dvéma moznostmi (piiklad 10b a 10c).

Na ptikladu 10b vidime, Ze byl zachovan charakteristicky synkopicky
rytmus, ale doprostfed tématu byla vlozena pauza a rytmus upraven do zcela jiné
podoby. Hudebni fraze byla rozsifena pravé o vsunutou pomlku, disledkem ¢ehoz
presahovala do nasledujici pauzy. Tato zména by byla pfili§ zasadni, jelikoz by se
porusilo napéti vyvolané ¢tvrtovou pauzou mezi frazemi. DalSi moznost (10c) se
jevi jako ptijatelnéjsi z toho divodu, Ze je zachovana délka fraze. AvSak synkopa
musela byt rozdélena na dvé krat$i hodnoty (ne-po-citim) a posledni dvé hodnoty
byly naopak svazany pod legatem. Ztracenou synkopu jsme pak nahradili ve frazi
Even in the winter storms (10d), ve které se objevuje pomérné slozity rytmus. Ten
se neopakuje periodicky, je ocividné, Ze byl vytvofen pouze proto, aby vyhovoval
potiebam textu. Nemusime jej tedy povaZovat za charakteristicky a jeho vypusténi
nebude znamenat vyraznou ztratu. Piiklad 10e potom ukazuje notovy zépis této

fraze po Upravée.

Priklad 10a

01 —
) & T o o T ;

This door helps to keep the cold at bay

Priklad 10b

- n — N K i F—— ]
& N 1 1 1 ] 17 1T ! N I N -~ & - 1
r I I | ] | Vi r i ‘ T T 1T A S 1
o L= 3 I =l ] | | =| =| I =| ]
D) - - - —
rA - na mra-zi - va ne -po-c¢i - tim____



Pfiklad 10c

497‘77,—‘|‘—l—!—¢—__v

I [ ] [ 1

[, -

Priklad 10d

o @ b
ra - na mra-zi - va

ne-po-ci - ti- im

Pfiklad 10e

) | ,
. I I I
i T T Y = 1
f -
E- ven in the fierc-est storms I am warmed
f] l | .
— T I | T | |
I I L¥] 1 [ 1 1 - I
== :
) e ——— | I )
Za bou - Hi__ sil - nych mé hie - ji

Naopak na mistech, ,,jez jsou hudebng, tj. melodicky nebo rytmicky, méné

dulezita, tedy zejména na mistech Cisté recitativnich, deklamacnich* (Vymétal

1967: 528) si ptekladatel mize dovolit vétsi volnost. Povoleny jsou Gplné zmény

rytmu, pokud je ve VJ pravidelné metrum, mizeme ho do estiny prevést jinym.

Takovymto zptisobem jsme pfistoupili k ivodni ¢asti pisné ,, Telly*. Jedna

se o kratky proslov pana Brambuly (Mr. Wormwood), ktery ani neni zapsan

v notach (Ptiklad 11). Pfelozili jsme jej proto zcela volng, pouze jsme brali ohled

na pribliznou délku frazi a intonac¢nich vrcholti a zaméfili jsme se na pievod rymd,

které v této pisni hraji vyznamnou roli.

Priklad 11

Somewhere on a show | heard

that a picture tells a thousand
words.

So telly, if you bothered to take a
look,

is the equivalent of like, lots of
books!

V telce mél nékdo proslov,

ze obraz fekne ti vic nez tisic
slov.

TakzZe telka, kdyz racite zvednout
zrak,

je lepsi nez kdejaky knizni brak.
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Ptekladatel by si také mél dat pozor na to, aby pfi praci s rytmem — jedna
se predevs§im o nahradu jednoho rytmického modelu za jiny — nedoslo

Kk rytmickému zplosténi skladby a celkovému zjednoduseni.

4. 6 Provazanost hudby a textu

Jak jiz bylo zminéno v kapitole 4. 3 o rytmu, hudba a text jsou v pisnich rytmicky
propojeny a vzajemné¢ se ovliviiuji. Krom rytmické souvislosti mezi hudbou a
textem vSak existuje jeSté souvislost motivicka. Jinymi slovy, myslenku
formulovanou verbaln¢ miizeme vyjadtit hudbou, napt. pro téma smutku
skladatelé casto vyuzivaji mollovych tonin, naopak pro veselou naladu uzivaji
toniny durové. (Takto tomu je naptiklad v ptipadé¢ pisné ,, Telly*, které je napsana
V toéniné C-dur. Tato durova ténina vyjadiuje bodry charakter promluvy pana
Brambuly.) Piekladatel by proto vzdy mél brat ohled na naladu pisné€ a na
harmonické zmény, které se v ni odehravaji.

O tom hovoii i Honolka, podle néhoz by ptekladatel m¢l vkladat ,,na
mista, kterd skladatel harmonii nebo dynamikou ¢i instrumentaci své hudby
podtrhl nebo podle dramatického smyslu zvyraznil, vyrazy ¢i véty stejného
vyznamu, stejného smyslu“ (1967: 212). Pokud by napt. na misto, kde byl
puvodné vyraz vazny, umistil slovo zertovné a tato zertovnost by neméla oporu
vV hudbé, byla by naruSena symbioza, kterou hudebni a textova slozka tvoii. Toto
spojeni textu s hudbou by potom mohlo pisobit nepatti¢né. V pisni ,,My House*
se Casto setkdvame se stfidanim durového a mollového charakteru. Fraze It isn'’t
much but it is enough for me zac¢ina mollovym akordem c-moll a mySlenka
nachazejici se na tomto misté vyjadiuje negativni emoce (/¢ isn’t much). AvSak
vzapéti dochazi ke zméné z mollového na durovy charakter a s nim i myslenka
formulovana v textu usti do pozitivni, nadéji vyjadiujici fraze but it is enough for
me. V prekladu jsme proto potadi t€chto emoci dodrzeli a celou frazi prelozili

jako Neni to moc, vsak mné to mdlo staci.
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It is-n't much but it is e - nough for me.
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V obdobném duchu pfipomina i Drinker, ze ,,dtlezita slova by nikdy
neméla byt umisténa na neakcentovanych dobach® (1952: 230). Naopak
predlozky, spojky, pomocna slovesa a nezdiraznéna zajmena by se na hudebnich
akcentech objevovat neméla (Vymeétal 1957: 508). V opa¢ném piipad¢ totiz
,»pozbyva hudebni akcent svého vyznamu a odivodnéni* (Vymétal 1957: 508).
Protoze kazdy hudebni akcent nevédomée upoutava posluchacovu pozornost, byla
by vyzvednuta slova, kterd zddnou podstatnou sémantickou informaci nenesou, a
naopak slova vyznamna by v hudbé¢ zanikala.

Také by nemélo dochazet k roztahovani vét/myslenek ptres dvé hudebni
fraze (Vymétal 1957: 509). S koncem hudebni fraze totiz posluchaé¢ ocekava i
konec myslenky a pfi poruSeni tohoto pravidla by se text mohl stat
nesrozumitelnym.

Nedoporucuje se ani libovoln€ ptesouvat slova, které jsou ,,hudebnim
vyrazem ptikovédna na urcité misto” (Vymetal 1957: 495). To se tyka predev§im
motivl, které se v pisni opakuji n¢kolikrat, ¢i jinych slov, ktera jsou spojena
,»S vygradovanim hudebni myslenky* (495). Takovym slovem pevné pfimknutym
K ur¢itému mistu je napiiklad slovo miracle v pisni ,,Miracle“. Toto slovo je
zdlraznéno svou polohou na konci hudebni fraze (my mummy says I'm a miracle),
a protoze se s nim setkdvame i na dal§ich mistech v pisni, bylo by nevhodné

umistovat jej kamkoliv jinam, nez kde se pivodn¢ nachazelo.
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5. DALSI OBLASTI PREKLADU MUZIKALU MATILDA

V nasledujicich kapitolach se budeme zabyvat tématem, které se netyka prekladu
pistiovych textl jako takovych, ale v muzikalu Matilda se objevilo. Jedna se o

promluvu postav, pro jejiz ptevedeni bylo potieba zvolit vhodnou strategii.

5. 1 Promluva postav

Jak jiz bylo naznaceno v kapitole 1. 6, postavy objevujici se v muzikalu Matilda
se od sebe lisi nejen trovni vzdélani, ale i spoleCenskym postavenim, intelektem a
zpusobem Zivota, coz se odrazi ve stylu jejich vyjadiovani. Prekladatel by pfi
vybéru slov, kterd vklada postavam do ust, mél byt opatrny zejména proto, ze
pisné vlastné supluji dialogy ¢i poskytuji vhled do mysli postav. Zamérem Tima
Minchina bylo prostfednictvim textti co nejlépe vystihnout charaktery postav
(Royal Shakespeare Company 2014c: 3' 56"), nesmime tedy dopustit, aby byl
divacky dojem z postavy jiny, nez jak jej autor zamyslel. Specifické rysy v
promluvé jsme se proto snazili zachovat 1 v prekladu, k cemuz jsme vyuzili
riznych vrstev narodniho jazyka (tedy jak fonetickych a morfologickych tprav,
tak slovni zasobu typickou pro danou vrstvu). Kazdou postavu nejprve
charakterizujeme a poté zvolime vhodnou strategii pro pieklad jejiho projevu.

Pan Brambula (v orig. Mr. Wormwood) je naduty prodavac ojetych aut,
pochézi ze stiedni vrstvy a postrada vyssi vzdélani. Celkové je jeho vztah ke
vzdélani negativni a pfed knthami dava ptednost televizi. Jeho projev je uvolnény
a sebevédomy. Zpé€v se projevuje Sislanim, které je patrné z nahravek, a
fonetickymi deformacemi slov (fink misto think, nuffin misto nothing). Objevuji
se hovorova slova (fella, telly), komoleni (noice misto nice). Dale nedba na
peclivé vyslovovani slov (box o’ facts misto box of facts, comft 'bly misto
comfortably).

Pti pfevodu jeho promluvy jsme proto v pisni ,, Telly* uzili hovorové
vyrazy jako telka, bedna, chlapik, borec. Dale to byla nespisovna koncovka —j,
napi. Bez ni Zivot je tak nudnej, Rovnou miizes prepnout tenhle kandl na jinej ¢i

Kazdej hrozné chytrej chlapik ji ma. Naopak jsme se vyhybali ,,vysokym*
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vyrazium. Jedno z uvazovanych fesSeni pro pievod verse if you know a thing
already bylo kdyz uz jsi ten porad videl, které by do hudebni fraze zapadalo jak
poctem a délkou slabik, tak rozlozenim ptizvuku. Slovo porad je ale na
vyjadfovani pana Brambuly stylisticky pfili§ vysoké. Misto toho jsme tedy zvolili
neutralni kdyz uz jsi dnes fotbal videl, protoze se domnivame, ze zrovna fotbal je
zabava natolik lidova, ze zapada do profilu pana Brambuly. Ze stejného divodu
také nepfichazela v ivahu varianta a) v ptikladu 1, protoze obsahuje ,,vysoké*

vyrazy vnuknout a vize. Zvolili jsme proto variantu 1 c).

Priklad 1

a) Somewhere on a show I heard
that a picture tells a thousand words.
So telly, if you bothered to take a look,
is the equivalent of like, lots of books!

b) Jednou v talkshow v televizi,
Vnukli mi fakt dobrou vizi.
Telka pry kazdému vytte zrak,
Je lepsi neZ kdejaky knizni brak.

c) V telce mél n¢kdo proslov,
7e obraz fekne ti vic nez tisic slov.
Takze telka, kdyZ racite zvednout zrak,

je lepsi nez kdejaky knizni brak.

Podobné¢ jako pan Brambula se vyjadfuje i jeho manzelka, ktera
predstavuje hloupou zenu v domécnosti. Jeji zpév se také vyznacuje §iSlanim a
komolenim a mizeme od ni o¢ekavat zcela obycejnou slovni zadsobu plnou
hovorovych slov.

Naopak vyjimec¢né¢ inteligentni hol¢icka Matylda mluvi spisovné, je sectéla
a ma velkou slovni zasobu (uziva slov jako germ, law, population control). Kvili
této charakteristice jsme se proto vyvarovali uziti hovorovych vyrazi ¢i

nespisovnych koncovek. Stejna pravidla jako u Matyldy platila i v ptipad¢ slecny
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Krasné (v orig. Miss Honey) v pisni ,,My House* ¢i ucitele a doktora v pisni

,,Miracle®.
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ZAVER

Tato prace si kladla za cil shrnout metody a strategie vhodné pro pieklad
muzikalovych pisni. Jako material pro analyzu byly vybrany tfi pisné z muzikalu
Matilda od Tima Minchina, které byly nasledné pielozeny do ¢estiny.

Pro pteklad muzikalovych pisni plati obecna pravidla, ktera jsou spolecna
piekladiim vSech zanri (nejen téch esteticky sd€lnych), tedy nejprve je nutné urcit
ptrekladatelskou strategii s ohledem na funkci textu a cilového piijemce. JelikoZz se
V nasem piipadé¢ jedna o muzikal pro déti, je vhodné pielozit jak mluvené Casti,
tak pisiiové texty, jejichz ptekladem se tato prace zabyva predev§im. Dale jsme se
v souvislosti s piekladem détské literatury zabyvali pfevodem vlastnich jmen.
Vychazeli jsme z ¢eskych prekladi knizni pfedlohy Roalda Dahla a jeji filmové
adaptace od Roberta de Nira. Pro nas§ muzikal jsme zvolili kombinaci obou
prekladd, protoze ani jeden z uvedenych nespliioval dokonale pozadavky dané
Zanrem.

Ve druhé kapitole jsme uvedli prvky, které muzikal sdili s dramatem. Oba
zanry jsou urceny pro zivé piredvedeni, z ¢ehoz plynou také pozadavky na preklad.
Jedna se zejména o okamzitou srozumitelnost, diiraz na spravnou deklamaci ¢i
zpévnost. Poté jsme zminili typologii muzikali a provedli jsme déleni pisni dle
dramatické funkce, protoze také tyto faktory se miizou promitnout ve volbé
piekladové strategie.

Stézejni Cast prace je vénovana problematice piekladu pisiiovych text.
Nejprve jsme se zabyvali otazkou ekvivalentnosti prekladu a zminili pfistupy
vénujici se tomuto tématu. Pro pieklad pisni je pravdépodobné nejvhodné;jsi
funkéni pristup Hanse Veermera, jenz zdlraznuje, Ze jeden text miize plnit
Vv cilovém jazyce rizné funkce v zavislosti na zadani. Pro pteklad urceny ke zpévu
,Pentathlon Principle®, ptekladatel musi vénovat pozornost péti kritériim, jimiz
jsou pfirozenost, vyznam, rym, rytmus a zpévnost. Tato kritéria musi byt
vyvazena a nelze uptednostnit jedno kritérium na ukor jiné¢ho. Pokud pieklad
napiiklad striktné dodrzuje rozloZeni a kvalitu rymi, ale naprosto opomiji
deklamaci ¢i rytmus, nelze jej hodnotit jako uspesny. Obsahové vérnost tedy neni

jedinym kritériem, které se u piekladu hodnoti, a jak jsme jiz nastinili v ivodu,
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diraz na ni se mtize ménit podle funkce pisn€. Dosli jsme k zavéru, ze pisné
dialogické ¢i takové, které odrazeji déni na jevisti, vyzaduji vyssi vérnost predloze
nez pisné monologické ¢i pisné dokreslujici atmosféru i charakter postav.

Lowuv ,,Pentathlon Principle zaroven odpovida na otazku, kterou jsme si
polozili hned v tvodu prace: zdali jsou n¢jaké kompromisy viilbec mozné.
Vzhledem ke zna¢nym omezenim svazujicim pisniovy pieklad nemiizeme
ocekavat, ze preklad bude dosahovat takovych kvalit jako original. Pokud to tedy
prospéje celkovému vyznéni dila, a bude to v souladu s funkci pisn¢, mizeme si
Vv jednotlivych oblastech ptfekladu dovolit mirné odchyleni od ptedlohy.

V oblasti rymt je naptiklad mozné pozménit ¢i zjednodusit rymové
schéma. Co se tyce kvality rymt, prekladatel mtize vyuzit i dalsi zvukové
prostfedky jako asonance ¢i konsonance, pokud neni schopny najit vhodny
rymovy protéjSek. Neni totiz vhodné Ipét na rymovani, pokud by to znamenalo
vyraznou ,,ztratu bodt‘ naptiklad v deklamaci ¢i zpévnosti. V takovych situacich
muzeme zvazovat i uplnou redukci rymu, ptipadné jej nahradit na jiném miste.
Také je tieba prihlédnout k prozodickym preferencim daného jazyka. Naptiklad
snaha zachovat v ¢estin¢ aliteraci mize byt kontraproduktivni, protoZe se nejedna
0 prostiedek v Ceské basnické tradici bézny. Aliteraci proto Jiti Levy doporucuje
nahradit rymem.

V dalsi podkapitole se vénujeme pomérné ozehavému tématu, kterym je
zasah prekladatele do hudebniho podkladu. Zménu melodie hodnoti vétSina
teoretikil jako zcela nepiipustnou, avSak v oblasti rytmu zastavaji smitlivéjsi
postoj. Rytmus melodie je totiz pfimo ovlivnén rytmem promluvy a v nékterych
pisnich miZe byt variovani rytmu melodie na zakladé€ rytmiky slov
charakteristickou kompozi¢ni technikou. Z tohoto diivodu se domnivame, Ze
mirné pozménéni rytmu neni takovym prohfeskem. I tak by ale mél byt
piekladatel pfi svém pocinani opatrny a neustale by mél své navrhy konfrontovat
S partiturou ¢i nahravkou, aby nedoslo k rytmickym rozporiim mezi zpivanou
melodii a doprovodem. Prave propojenost hudby a textu je charakteristickym
rysem muzikalovych pisni a tento dokonaly systém si nesmime dovolit pfilis
narusit. Dalsi technikou, kterou lze pii prekladu uplatnit, je uziti rytmicke
varianty, ktera uz je v pisni pfitomna. Ani redukce charakteristického rytmu neni

uplnym tabu, pokud ji kompenzujeme na jiném misté v pisni.
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Posledni, pata kapitola této prace se zabyva dalSim problém, se kterym
jsme se pii prekladu muzikalu Matilda setkali. Jedna se o promluvu postav a
nutnost zachovat v prekladu jejich charakteristicky idiolekt.
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PRIiLOHY

1. Pisen ,,Miracle*

“Miracle”

Lavender and Eric: My mummy
says I’'m a miracle!

Reginald: My daddy says I’m his
special little guy!

Alice: | am a princess.

Bruce: And | am a prince.

All girls: Mum says I’'m an angel
sent down from the sky.

Bruce, Eric, Reginald: My daddy
says I’m his special little
soldier.

No one is as handsome, strong as
me.

Bruce: It’s true he indulges my
tendency to bulge,

but I’m his little soldier, hup two
four three!

Amanda, Hortensia: My mummy
says I’m a miracle,

one look at my face and it’s plain
to see.

Ever since the day doc chopped the
umbilical cord,

It’s been clear there’s no peer for a

miracle like me.

«Zazrak”

Levandule a Erik: Pro mamu jsem
malym zazrakem!

Reginald: Muj tata vi, ze jsem
prima bezva kluk!

Alice: Jsem jako vila.

Bruce: A ja jako princ.

Vsechny divky: Rikaji, ze andél
zavisti by puk.

Bruce, Erik, Reginald: At vSichni
vi, Ze jsem tativ chytry polda.

Nikdo neni hez¢i, silnéjsi.

Bruce: A¢ chladnym ho nechava
ma statnd postava,

jsem jeho chytry polda, hop dva tfi
Sest!

Amanda, Hortenzie: Pro mamu
jsem malym zézrakem,

kdyZ mé& uvidis, hned té to
napadne.

Od téch dob co doktor Smik
mamin¢in pupecnik,

bylo jasné, ze svét zasne nad tim,

jak jsme uzasné.
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Nigel: My daddy says I’m his
special little soldier,

no one is as bold or tough as me.

Has my daddy told ya,

one day when I’m older,

| can be a soldier

and shoot you in the face!

Teacher: One can hardly move for
beauty and brilliance these days.

It seems that there are millions of
these one in a millions these
days.

“Specialness” seems de rigueur,
above average is average, go
figueur.

Is it some modern miracle of
calculus,

that such frequent miracles

don’t render each one

unmiraculous?

All kids: My mummy says I’'m a
miracle,

one look at my face and it’s plain
to see.

Ever since the day doc chopped the
umbilical cord,

it’s been clear there’s no peer for a
miracle like me!

Lavender: My mummy says I’'m a

precious barrelina.

Nigel: Muj tata vi, Ze jsem jeho
chytry polda,

nikdo neni smély jako ja.

Nejsem zadny trouba,

jsem tatova chlouba!

Bude ze mé¢ polda,

a dam ti do zubu!

Ucitel: Hned té ochromi ta krasa a
vysoké 1Q.
Dnes zda se, Ze se nerodi déti, co

jsou duté jak tykve.

Normalnost neni normalni, ve vSem

musis byt genidlni bravurni.

Dobte vim, ze kazdy primérny zak

je né¢i maly zazrak,

co musi celé Skole vytfit zrak.

VSechny déti: Pro mamu jsem
malym zazrakem,

kdyz mé uvidis, hned t& to
napadne.

Od téch dob co doktor Smik
mamin¢in pupecnik

bylo jasné, Ze svét Zzasne nad tim,
jak jsme uZasné.

Levandule: Pro mamu jsem mala

primabarelina.
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She has never seen a prettier
barrelina.

She says if I'm keen,

I have to cut down on the cream.

But I’m a barrelina,

so GIVE ME MORE CAKE!

Mum 2 and Dad 2: Take another
picture of our angel in that
costume that I made.

Mum 2: The role of “tree” has
never been portrayed with such
convincing sway.

Mum 1: That’s right, honey, look
at mummy!

Dad 1: Don’t put honey on your
brother.

Mum 1: Smile for mummy, smile
for MOTHER!

Dad 1: I think she blinked.

Mum 1: Well, take another!

Dad2: Have you seen his school
report?

He got a C on his report!

Mum 2: What?

Dad 2: We’ll have to change his
school.

The teacher’s clearly falling short.

Mum 1: She’s just delightful.
So hilarious and insightful.
Might she be a little brighter than

the norm?

pry nikdy nebyla hez¢i barelina.

Kdyz se ji chei stat,
tak se pry nesmim takhle cpat.
Ja jsem barelina,

A TED BUDU JIST!

Mama 2 a tata 2: Vyfot’ znovu to
naSe zlaticko a ten kostym
slusivy.

Mama 2: Vzdyt v roli kfovi nebyl
nikdo nikdy tak presvédcivy.

Mama 1: Sprav si $alu, kuk na
mamu.

Tata 1: V tom randélu neni slyset.

Mama 1: Juk na mamu, ted’ jsi
vidét!

Tata 1: Zrovna mrkla.

Mama 1: Vyfot ji znova!

Tata 2: Dnes bylo vysvédceni.
Dostal dvojku z pocitani.
Mama 2: Co?

Tata 2: Thned Skolu zméni.
Ucitel neni normalni.

Mama 1: Je velmi bystra.

Strasné rozkos$na a tak chytra.

Co kdyz je ze vSech 74k nejlepsi?
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I know to voice it’s frightful form.

(Take another...)

Children: My mummy says I’'m a
miracle,

one look at my face and it’s plain
to see.

Ever since the day doc chopped the
umbilical cord,

it’s been clear there’s no peer for a

miracle like me!

My mummy says [’'m a miracle,

that ’m as tiny and as shiny as a
mirror ball.

You can be all cynical, but it’s a
truth empirical.

There’s never been a miracle, a

miracle as miracle as me!

Doctor: Ev’ry life I bring into this
world

restores my faith in human kind.

Each newborn life, a canvas yet
unpainted.

This still unbroken skin,

this uncorrupted mind.

Doctor and Company: Every life

is unbelievably unlikely.

To Skola vubec nefesi.

(Vyfot’ znovu...)

Déti: Pro méamu jsem malym
zazrakem,

kdyz m¢ uvidis, hned té to
napadne.

Od téch dob co doktor Smik
mamincin pupecnik,

bylo jasné, ze svét zasne nad

tim, jak jsme Uzasné!

Pro mamu jsem malym
zazrakem,

jsem malym pilnym roztomilym
rost’akem.

Muizes miti pochyby, Ze nejsem
cely bez chyby.

Ja navzdy budu zazrakem. A¢

pochybujes, neni tu o Cem.

Doktor: Viru mou v lidsky rod
mi vraci

déti praveé narozené.

Jejich mysl je jak deska
nepopsana.

Jsou tak dokonalé,

ni¢im nezkazené.

Doktor a ansambl: Kazdy
zivot je tak vyjimecny,

prikazné vzacny.
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The chances of existence almost
infinitely small.

The most common thing in life is
life.

And yet, ev’ry single life,

ev’ry new life

is a miracle! Miracle!

Mrs Wormwood: Oh, my
undercarriage doesn’t feel quite
normal.

My skin looks just revolting in this
foul fluorescent light.

And this gown is nothing like the
semiformal, semi-Spanish gown

I should be wearing in the semi-
finals tonight.

I should be dancing the Tarantella.

Qui mon fella Italiano.

Not dressed in hospital cotton,

with a smarting front bottom,

and this horrible,

(Doctor: Miracle!) smelly little,

(Doctor: Miracle!) wrinkly little
ball of fat!

Dad: What the hell was that?

Mrs Wormwood: Can someone
give this thing a bottle?

Mr Wormwood: Or swap it for a

later model?

Mr and Mrs Wormwood: Why do
bad thing always happen to

Moznost tvé existence je tak jedna
k milio-onu.

Ze pry zrozeni je tak b&ézné.

Ptesto vim, ze kazdy z nas
kdysi byval

malym zazrakem! Zazrakem!

Pani Brambulova: Ma-a figura uz

neni, co byvala.

Ma plet’ se mi scvrkava v tomhle
ohyzdném sv¢étle.

A ve srovnani s robou, co jsem na
sob¢ mit méla,

je ten hnusny a nevkusny zupan
uplné vedle.

Tancit se méla Tarantella.

Qui mon fella Italiano.

Ted’ mam jen seprany Zupan,

vypadam v ném jak kiupan.

A ta odporna,

(Doktor: nadherna!) smradlava,

(Doktor: nadherna!) koule mé tu
sleduje!

Tata: Co to sakra je?

Pani Brambulova: D3 té véci
né¢kdo dudel?

Pan Brambula: Vyménim za novy

model.

Pan a pani Brambulovi: Je tak

nefér, kdyz se nedafi nam
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good people?
Fine, upstanding citizens like you

and me.

Why, when we’ve done nothing
wrong,

should this disaster come along?

This horrible, weird-looking,

Mrs Wormwood: hairy little,
stinky thing.

Mr Wormwood: With no sign of a

winky ding at all!

Doctor: She’s a miracle!

Ev’ry life’s a miracle.

Most beautiful miracle I have ever
seen!

Mr Wormwood: I can’t find his

frank and beans!

Doctor and Parents: Ev’ry life is
unbelievably unlikely. The
chances of existence almost
infinitely small. The most
common thing in life is life. And
yet, ev’ry single life, ev’ry new
life is a miracle! Miracle!

Miracle!

Kids: My mummy says I’m a
miracle one look at my face and
it’s plain to see. Ever since the

day doc chopped the umbilical

hodnym
bezuhonnym ob¢antm, jak jsme
my dva.

Proc jsme to tak schytali,

kdyz jsme nic neprovedli.

Méme chlupatou, smradlavou,

Pani Brambulova: malou holku
Skaredou.

Pan Brambula: Co ani pidi

pindika nema!

Doktor: Je tak nadherna.

Vzdyt déti jsou zazrakem.

Tim nejvétsi zazrakem, co jen
muzes mit!

Pan Brambula: Kde ma pind'u a

pytlik?

Doktor a rodice: Kazdy zivot je
tak vyjimec¢ny, prikazné
vzacny. MoZnost tvé existence
je tak jedna k milio-onu. Ze pry
zrozeni je tak bézné. Presto vim,
ze kazdy z nas kdysi byval
malym zazrakem! Zazrakem!

Zazrakem!

Déti: Pro madmu jsem malym
zazrakem, kdyz m¢ uvidis, hned
té to napadne. Od téch dob co

doktor $mik maminéin
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cord, it’s been clear there’s no

peer for a miracle like me!

Parents and kids: My mummy
says I’m a miracle, that I’'m as
tiny and as shiny as a mirror
ball. You can be all cynical, but
it’s a truth empirical. There’s
never been a miracle, a miracle

as miracle as me!

Matilda: My mummy says I’'m a
lousy little worm.

My daddy says I’'m a bore.

My mummy says [’'m a jumped-up
little germ,

that kids like me should be against
the law.

My daddy says I should learn to
shut my pie hole.

No one likes a smart-mouthed girl
like me.

Mum says I’'m a good case for

population control.

Dad says | should watch more T.V.

pupecnik, bylo jasné, ze svét

zasne nad tim, jak jsme izasné!

Rodice a déti: Pro madmu jsem
malym zazrakem, jsem malym
pilnym roztomilym rost’dkem.
Muzes miti pochyby, Ze nejsem
cely bez chyby. Ja navzdy budu
zazrakem. AC pochybujes, neni

tu o Cem!

Matylda: Pro mamu jsem jenom
domyslivy hmyz.

Tatovi mam jit z oc¢i.

Mama tvrdi, Ze jsem odporna jak
sliz,

déti jak ja vSechno p&kny znici.

Jen doufaji, abych uz vic
nemluvila,

7e nesnesou tak chytrou holku.
Pry to byla chyba, ze jsem se

narodila.

Radsi si madm zapnout telku.
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2. Pisen ,, Telly*

. Lelly*

MR WORMWOOD:

Somewhere on a show I heard

that a picture tells a thousand
words.

So telly, if you bothered to take a
look,

iIs the equivalent of like, lots of
books!

All I know I learnt from telly,

this big beautiful box of facts!

If you know a thing already,

baby, you can switch the channel
over just like that!

Endless joy and endless laughter,

folks living happily ever after,

all you need to make you wise,

is twenty-three minutes plus

advertisements.

Why would we waste our energy
turning the pages, one, two,
three?

When we can sit comft’bly, on our
lovely bumperlies

watching people singing, and
talking, and doing stuff?

All I know, | learnt from telly.

» Lelka“

PAN BRAMBULA:
V telce mél n¢kdo proslov,

7e obraz fekne ti vic nez tisic slov.

Takze telka, kdyz racite zvednout
zrak,

je lepsi nez kdejaky knizni brak.

Ve co vim, tak mam ja z telky.
Bez ni zZivot je tak nudne;j.
Kdyz uz jsi dnes fotbal vidél,
rovnou muzes prepnout tenhle
kanal na jine;j.
V telce je vzdy srandy kopec,
pies telenovely ja jsem borec.
Vse, co vim a m¢l bych znat,
se dozvim béhem péti minut

V reklamach.

Pro¢ bych mél ¢tenim ztracet Cas,

kdyz je vecer v bedné Fantomas?
Kdyz mazu si hovéti
ve svém krasném doupéti.

Pozorovat lidi, jak tanci a zpivaji.

Vse co vim, tak mam ja z telky.
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The bigger the telly, the smarter the
man.

You can tell from my big telly

just what a clever fella | am.

Take it away, son.

You can't learn that from a stupid
book!

All I know, | learnt from telly,

what to think and what to buy.

| was pretty smart already,

but now I'm really, really smart,
very very smart.

Endless content, endless channels,

endless chat on endless panels,

all you need to fill your muffin,

without having to really fink or

nuffin.

Why would we waste our energy
trying to work out Ulysses?

When we can sit happily on our
lovely bapperlies,

watching slightly famous people

talking to really famous people?

All I know I learnt from telly.

The bigger the telly, the smarter the
man.

You can tell from my big telly

just what a clever of a fellow I am.

Who the Dickens is Charles

Cim vé&t§i mas bednu, tim chytiejsi
ses.

Uz jen rozmér moji bedny

ti fekne, jak chytrej chlapik ja jsem.

Hned to dej pryc.

BIby knizky jsou ti na nic!

Vse co vim, tak mam ja z bedny.

Co si myslet, co mit rad.

K chytrosti vzdy mél jsem sklony,

ale ted’ jsem vazné chytrej chlap,
hrozné chytrej chlap.

Bezva filmy az do noci,

nechci jit spat pied palnoci.

Ze pry mam vic premyslet.

Ja si ale radsi zajdu nékam na

vylet.

Pro¢ bych mél ¢as mij probendit,
pokouset se pochopit Krakatit.

Kdyz mutizu si hovéti bez té knizni
havéti.

Pozorovat celebrity, jak zpivaji

slavné hity.

Vse co vim, tak mam ja z telky

Cim v&tsi mas telku, tim chytiejsi
ses.

Uz jen rozmér moji telky

Ti fekne, jak chytrej chlapik to
jsem.

Kdo tu proboha ¢te Vieweghal
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Dickens?

Mary Shelley? Cor, she sounds
smelly.

Harry Potter? What a rotter!

Jane Austin? In the compostin’!

James Joyce doesn't sound noice!

lan McEwan? Ugh, | feel like
spewin'.

William Shakespeare? Schwilliam
Schmakespeare.

Moby Dick? Easy, grandma!

All together, now!

All I know I learnt from telly.

The bigger the telly, the smarter the
man!

You can tell from my big telly

what a very clever fellow | am!

Thank you very much.

Karel Capek. Divnej chlapek.

Frana Sramek. Jakej kramek?

Zn4§ Sabacha? M43 zaracha!

Nez Mrstiky Cist, radsi Spenat jist.

Odkud se vyhrabal Bohumil
Hrabal?

Karel Hynek Macha — na toho fakt
bacha!

Kytice? To fakt ne!

A ted’ vSichni!

Vse, co vim, tak mam ja z telky.

Kdyz velkou mas telku, jsi
inteligent.

Jen si zmét mou velkou telku.

Kazdej hrozné chytrej chlapik ji ma

Dé&kuju pékné.
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3. Pisen ,,My House“

»MVy House*

Miss Honey:

This roof keeps me dry when the
rain falls.

This door helps to keep the cold at
bay.

On this floor I can stand on my
own two feet.

On this chair | can write my
lessons.

On this pillow | can dream my
nights away.

And this table, as you can see,

well, it's perfect for tea.

It isn't much, but it is enough for
me.

It isn't much, but it is enough —

On these walls, | hang wonderful
pictures.
Through this window, | can watch

the seasons change.

By this lamp, I can read! And I . . .

| am set free.

And when it's cold outside, | feel
no fear.

Even in the winter storms, | am
warmed

by a small but stubborn fire.

,Miij ditm*

Sle¢na Krasna:

Miij dam ochrani mé pied boufi.

Réna mraziva nepocitim.

Tady mém silu stat na vlastnich
nohou.

Tady méam klidu dost na svou praci.

V noci tady snivdm nejkrasnéjsi
sny.

A u stolu, jak hned zjistis,

se tak dobfe sedi.

Neni to moc, vS§ak mn¢ to malo
staci.

Neni to moc, ale ani malo —

Po sténach vésim nadherné fotky.

A ptes okno vidim venku stromy
kvést.

Pod lampou mizu ¢ist... byt sva,
volna jak ptak.

I kdyZ je venku tma, nemusim se
bat.

I za zimnich boufi mé hieji

ma mala nezdolna kamna.
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And there is nowhere | would
rather be.

It isn't much, but it is enough for
me.

It isn't much, but it is enough for

me.

For this is my house.

This is my house.

It isn't much, but it is enough for
me.

This is my house.

This is my house.

It isn't much, but it is enough —

Escapologist and Matilda: Don't
cry —

Miss Honey: And when it's cold
and bleak, | feel no fear.

Escapologist: Please don't cry. |
am here.

Miss Honey: Even in the fiercest
storms, | am warmed —

Miss Honey: Please don't cry.

Miss Honey: By a small but
stubborn fire.

Escapologist and Matilda: Let me
wipe away your tears.

Escapologist: Forgive me.

Miss Honey: Even when outside

it's freezing,

Escapologist: | didn't mean to

desert you.

A jinak ani uz zit neumim.

Neni to moc, v§ak mné to malo
staci.
Neni to moc, vSak mné to malo

staci.

Je to muj dim.

Jenom mij dam.

Neni to to moc, v§ak mné to malo
staci.

Vis je to mij dim.

Jenom mu; dam.

Neni to moc, vSak ani malo.

Mistr Gnikii a Matylda: Nac plac—

Sle¢na Krasna: Uz ani tma a mraz
mé netrapi.

Mistr unikii: Na¢ ten plac. Jsem tu
ja.

Sle¢na Krasna: | za silnych boufi
m¢ hieji.

Mistr unikii: Na¢ ten plac.

Sleéna Krasna: Ma malé nezdolna
kamna.

Mistr aniki a Matylda: Uz vic
bat se nemusis.

Mistr Gniki: Promin mi.

Sle¢na Krasna: [ kdyz venku zufi
zima,

Mistr aniki: Uz vim, jak moc t¢

to trapi.
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Miss Honey: | don't pay much Sle¢na Krasna: mné mraz nevadi.
heed.

Escapologist: | know that I hurt Mistr aniki: J& vim, Ze ti schazim.
you.

Miss Honey: | know that Sle¢na Krasna: Ja vim, Ze vSechno
everything | need is in here. potiebné ja tu mam.

It isn't much, but it is enough for Neni to moc, v§ak mné to malo
me. staci.

It isn't much, but it is enough for Neni to moc, vSak mné to malo
me. staci.
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4. Dalsi prilohy

Soucasti této prace je CD s nahravkami a notovy zapis vSech pisni, které jsou

umistény ve vnitinich kapsach na zadni stran¢ desek.
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SUMMARY

This Master’s Thesis is dedicated to the issues concerning the translation of
musicals for children, namely the translation of song lyrics. The aim was to chart
the translation methods that can be used for translating song lyrics. As data for the
analysis, song lyrics from the musical Matilda by Tim Minchin were translated
into Czech. Three songs were chosen (“Miracle”, “Telly”, and “My House” in
order to provide a variety of problems a translator may encounter and to offer
solutions.

The musical Matilda was intended for children, but thanks to Minchin’s
playful style full of cheeky puns, rhymes, catchy melodies and sophisticated
musical arrangement, adults may appreciate it too. However, the original target
audience must be primarily taken into consideration and a suitable translation
strategy must be adopted. The translation for children should preserve the
qualities of the original, which is playfulness and wittiness. On the other hand, it
has to be easily understandable and should not comprise any difficult concepts
unless they are present in the source text. A primary interest is in the translation of
proper names. First of all, previous translations of the musical’s literary model
(the musical is based on Roald Dahl’s book Matilda) and film adaptation had to
be taken into account. If the translation conforms to the rules of translation of
children’s literature and also satisfies the requirements given by the musical
component, it is appropriate to use it to maintain continuity of translation.
However, the final option was for a combination of both translations, this is as
neither of them completely fulfilled all the requirements.

Continuing, the second part of this thesis is focused on the translation of
musical song lyrics that have a lot in common with the translation of drama.
Firstly, both genres are designed for live performance; therefore, the lines have to
be performable (i.e., should not give actors any problems to exclaim them) and
immediately comprehensible. In the case of song lyrics, theoreticians use the
equivalent term “singability” or “declamation”. To provide “singability” of the
text, translators should avoid using consonant clusters, placing short syllables on

long notes or violating musical accents by dislocation of word accents. Secondly,
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similarly to drama lines, song lyrics should sometimes reflect action on stage,
which brings us to the discussion of the issue of faithfulness to the source text.

While some critics of translation claim that semantic fidelity to the source
text is the most requisite virtue, others condemn it in favour of other requirements
since there are so many constraints in song lyric translation. However, neither of
the sides is completely correct, as it always depends on function of the target text.
In song translation we should proceed from the skopos theory of Hans Vermeer. If
the text serves as a referential document (e.qg., for singers who will sing a song in
the original language and need to know what they are singing about), it requires a
great semantic fidelity to the source text. However, the level of fidelity might be
lower in the case of translation for subtitles, as there is limited space to express
the thoughts of the source text. Finally, the text intended for singing will probably
the least faithful due to exact length of a musical phrase. Also, the translator must
follow the accentuation and provide the most important requirement that is
“singability” of the text.

Additionally, Peter Low (2005) follows this functional approach. He
defines the “Pentathlon Principle” according to which, if the text is to be sung, the
translator should balance five main features: naturalness, rhythm, rhyme,
“singability” and sense. It is to be said that sense is not the most important of the
requirements, but just one of many. If the translator strives to fulfil only one of
these components and some of them are not paid attention to (especially
“singability” and rhythm), the translation for singing cannot be evaluated as
successful. This view is shared also by other theoreticians such as Henry Drinker
and Johan Franzon.

Moreover, the amount of semantic fidelity may differ, even among the
texts designated to be sung. A different strategy should be applied for monologues
and dialogues. In general, a translator can afford higher freedom in monologues
than in dialogical songs, this being as the voices must interact. We can also
distinguish between several types of musical songs. Those that reflect the action
on stage that demand greater semantic fidelity and those that help to create
atmosphere or depict the personality traits of characters.

In the fourth chapter, we focus on other requirements mentioned above,
that is rhyme and rhythm. As for the rhymes, it might be difficult to preserve them
in translation. In fact, rhyming is the biggest obstacle for the fulfilling of semantic
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fidelity. However, very often it plays an important role, as it attracts attention.
When rhyming is supported by the periodicity of the melody it has special
prominence too. Although a translator should try to preserve all rhymes, some
compromises are possible. Firstly, alteration or simplification of a rhyme scheme
can be employed. In inevitable instances, some of the rhymes can be omitted if
other requirements from the “Pentathlon Principle” would otherwise be severely
violated. Another possibility is to change the quality of rhyme. Peter Low
recommends using slant rhymes, or compensating perfect rhymes for assonance or
consonance. The translator should also pay attention to prosodic differences
between languages. E.g., the Czech language prefers perfect rhymes in some
genres, therefore the bigger the correspondence in the size of a rhyming syllable,
the better. Conversely, alliteration is a literary devise commonly used in English;
however, Czech audiences are not so perceptive to it and it is appropriate to
substitute it with a rhyme, assonance or consonance.

Another controversial topic in song lyrics translation is the alteration of
musical background. While changing the melody is considered to be
unacceptable, some minor changes in rhythm are tolerable. Due to the typological
differences between languages, it is hard to fit new wording into the musical
background. Not only has a translator to find an equivalent that has same number
of syllables as the source text phrase, the distribution of accents in words has to
match the musical accents as well. Therefore, translators very often add or
subtract syllables. Preferably, a syllable should be added on a place of two slurred
notes. If not, it is also possible to divide a long note into two shorter ones, e.g. a
quarter note into two eight notes.

Peter Low (2008) also defends using a rhythmic variant already present in
the song. Additionally some other minor changes can be done, providing it does
not destroy the character of the song. If a characteristic rhythm is lost due to a
rhythmic change or substitution with another rhythm, it can be compensated for in
another place.

However, it is still necessary to mention why such alterations to rhythm
are actually possible. In fact, one song is never performed in completely the same
way twice. Interpretation of each singer may vary from the official sheet music.
Besides that, the performance of one singer may differ depending on his/her

actual mood. Moreover, some songs are based on rhythmic variants (e.g, the song
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“Telly” from the musical Matilda) where the rhythm of melody comes out from
the rhythm of words. Therefore, changing of rhythm is not such a big offence
against the source text.

The last section of chapter four deals with the interaction of music and
text. Because the mood of music is very often reflected in the lyrics, the translator
should pay attention to harmonic changes and place the words in a way so they fit
the idea of the musical background.

The final chapter discusses another problem encountered in the translation
of the songs from the musical Matilda, that is idiolect of characters.

To the conclusion, in comparison with literary translation, translating song
lyrics requires a special approach in terms of its translation strategies and fidelity
to individual components of the source text. The success of translation cannot be
judged according to just one feature but all requirements have to be taken into
account, i.e. all the features must be balanced, and some compromises are not out

of question either.
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Tato prace se zabyva problematikou prekladu muzikali pro déti, konkrétné

prekladem pisnovych text. Cilem bylo piedstavit strategie a metody, které mize

prekladatel ve své praci vyuzit. Jako material pro analyzu poslouzil vlastni

preklad tii pisni z muzikalu Matilda (2010) od Tima Minchina. Pteklad pisiovych

textll je povaZovan za velice naro¢ny, protoze piekladatel je vazan formou danou

hudebnim podkladem. Podle nékterych teoretikli neni mozné vytvofit takovy

preklad, ktery by dosahoval vSech kvalit origindlu. Pokusime se tedy zodpoveédét

otazku, zdali a jaké kompromisy jsou v piekladu pisnovych textl mozné.

96



ANNOTATION

Author: Bc. Veronika Austova

Department and faculty: Department of English and American Studies,
Philosophical Faculty of the Palacky’s University in Olomouc

Title of the thesis: Tim Minchin’s Matilda: Issues of Translating Musicals for
Children

Advisor: Mgr. Filip Krajnik, PhD.

Number of signs: 112 828

Number of enclosures: 5

Number of reference titles: 50

Key words: Tim Minchin, Roald Dahl, Matilda, translation of song lyrics,
musical, drama, functional approach, skopos theory, adaptation, strategies and

methods of translation, rhyme, alterations in rhythm, children’s literature

This Master’s Thesis is dedicated to the issues concerning the translation of
musicals for children, namely the translation of song lyrics. The aim was to chart
the translation methods that can be used for translating song lyrics. As data for the
analysis, three songs from the musical Matilda by Tim Minchin were translated
into Czech. Translation of song lyrics is considered to be very demanding task
because the translator is limited by the form of musical background. According to
some theoreticians, it is impossible to create a translation that would be equivalent
in all aspects of the original. Therefore, our main concern is whether any

compromises in translation are possible.
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