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uvoD

Na pocatku 90. let do tehdej$iho Ceskoslovenska prostfednictvim radiového vysilani
nezadrzitelné pronika novy hudebni proud, jehoz mimoradnost je spjata s jednoduchosti, jiz
prezentuje. Jedna se o alternativu, spojujici uméni hudby a recitace v jedno. Touto novou
formou je rap, zékladni element afroamerického hiphopového proudu, zprostredkovavajici
rytmickou recitaci, ktery zaroven svou autenticitou, opravdovosti a nebojacnosti kontrastuje
s dobou jesté nedavno nesvobodnou a svou otevienosti nabizi nekone¢né kvantum moznosti
projevu. Nepotrva tak dlouho a rap se prostfednictvim nekonvencnich textd a prabojnosti
autord vyrazné transformuje v rezonujici hudebni smér, ktery postupné ovlivni masu
posluchacll a nabere na neobycejné popularité a vlivu.

Percepce hiphopu a rapu nabizi mnoho rtznych pohledd, jen zfidkakdy se vsak této
problematice vénuji odborné prace jakozto seriéznimu predmétu zkoumani v oblasti literarni
Ci lingvistické. Pohled literarnéhistoricky pritom s ohledem na hlubsi vyznam textl povazuji
za nutnou sloZzku na cesté k hledani podstaty tohoto uméni. V tomto duchu tedy pfijimam
tento ukol za sv(j a pokusim se svym dilem pfispét k zvySeni zajmu o oblast vyzkumu
rapovych textd.

Primarnim cilem této prace je analyza tvorby prednich ceskoslovenskych
hiphopovych umélca, ktefi jiz témér tfi desitky let za prispéni své hudby a textd ovliviuji
nemalou ¢ast spolecnosti nejen v nasi zemi. Mou snahou bude zaméreni se na rapovy text,
jakoZto na osobity kéd, kterym se jeho autor dorozumivd s okolnim svétem. Soucasné se
hermeneutickym pfristupem pokusim zachytit nékolik specifickych rysd, opakujicich se
zvlastnosti, spole¢nych motivl a také dil¢ich modifikaci, které se Casto az koncepcné a
systematicky objevuji v tvorbé raperi napti¢ Ceskou a Slovenskou republikou.

V prvni €asti predstavim pro blizS§i pochopeni kontextu nékolik elementarnich a
dllezitych pojmu a poskytnu kratky nahled do historie této subkultury. Dale se budu zabyvat
srovnanim rapu s poezii a analyzou textu samotného, a to jak po strance jazykové, tak i
motivické. Pozornost vénuji také roli autord, kterd je velmi vyznamnd v souvislosti
s utvarenim dil¢ich subZanrld a vymanovdni se, nebo naopak pfiklanéni se k uréitym
tendencim a postuplm. V praci neuvadim jejich skutecna jména, ale pseudonymy, pod nimiz
vystupuji. Selekci a typologizaci jednotlivych interpretd a jejich textl budu tvofit na bazi

vlastnich znalosti v dané oblasti. Dulezitymi faktory pro jejich vybér mi bude primarné



relevance vramci problematiky jednotlivych kapitol, ale také znatelnéjSi prinos uvnitf
subkultury. Své badani zamérim predevsim na nejvyraznéjsi osobnosti a prvky, objevujici se
cyklicky v tvorbé rliznych umélcd a na jejich hlubsi analyzu. Pokusim se zachytit, dolozit a
porovnat tato specifika jak u textd ceskych, tak i slovenskych.

Primdarni pro interpretaci zkoumaného nebude doba ani okolnosti vzniku textu,
nicméné ani vahu téchto faktorl nelze ve vsech pripadech zcela pominout. Tato prace bude
tedy mimo sekundarni literatury z velké ¢asti materidlové zaloZena pravé na textech ceskych
a slovenskych raper(, které budou slouzit jako analytickd opora a doklad ¢i potvrzeni
teoretickych poznatk( v ramci jednotlivych kapitol. VétsSina textll bude pofizena vlastni
transkripci, pti niz budu postupovat tak, abych co nejlépe vystihl charakter textu, individuaIni
autorsky styl a popr. i specifickou slozku péveckého projevu vietné narecnich nebo

vyslovnostnich odchylek od spisovného jazyka.



1. Coje hiphop a corap?

Pro detailni pozndani vlivii na rapové texty je predevsim nutné ve zkratce osvétlit
historii, ktera at uz vice ¢i méné védomé formovala pfiznivce tohoto stylu po celém svété, a
dale také zkonkretizovat a osvétlit samotny termin ,,rap“.

,Hiphop je Zivotni styl s rozvinutou a pestrou kulturou, vlastnim jazykem, stylem
oblékani, specifickou hudbou a myslenim, ktery se neustale vyviji. Déli se na nékolik dil¢ich
piliFd: dj-ing, graffiti, b-boying a koneéné rapping (mc-ing).” !

Zbynék Hefmadnek si v jiné z definic také vSima ¢tyr zakladnich slozek hiphopu, autor
se zde vyrazné vymezuje vuci pojmu Zivotni styl a nahrazuje ho vyrazem ,umélecka forma“.
Osvojuje si také slova jednoho z otct hiphopu TC Islama, ktery tvrdi, Ze ,hiphop je prosté
zpUsob pfemysleni, stav mysli. Byt hiphoper znamenda myslet svobodné.” 2

Pocatky hiphopu se datuji zhruba do 70. let minulého stoleti, kdy se v newyorskych
chudinskych ¢&tvrtich, tzv. ghettech® formoval prostfednictvim nejnizdich socidlnich vrstev.
Z hlediska etnického se jednalo predevsim o Afroamericany. Tyto skupiny lidi pak davaly
nespokojenost se svym postavenim najevo recitaci textl, konkrétnéji rychlym chrlenim slov a
vét do hudebniho podkladu. Cilem tohoto jednani bylo vyjadfit své postoje, nazory, protesty
a pocity z prostredi, ve kterém Zily. Byla to tedy nemilosrdnd, chudobnd newyorska ulice, na
které se hiphop zrodil.

Slozkou pro tuto praci zdaleka nejvyznamnéjsi je vSak samotny rap. Definice toho
terminu (pGvodné rapping, nebo taktéZz mc-ing), je stejné jako u hiphopu nejednotna.

Karel Vesely preklada vyznamy ze slovniku From Juba to Jive: A Dictionary of African-
American Slang, ktery zaznamendva rlGzné vyznamy slova rap jako ,podvadét, osalit,
flirtovat, pobizet, posklebovat se”. Stejné slovo vSak muiZe nést i vyznamy typu ,mit

konverzaci: dlouhy socidlné zabarveny, nebo politicky monolog.” *

1 FIEDLER, Martin: Hip Hop Forever. Vyd. 1. Olomouc: Hanex, 2003, str. 11 — ISBN 808578341X

2 HERMANEK, Zbynék, DORUZKA, Petr, KONRADOVA, Petra, KOMANKOVA Jana/ editor WEISS Tomas:
Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Vyd. 1. Praha: Mata, 1998, str. 97 — ISBN 80-86013-41-3

3 Cast mésta, vykazand majoritou obyvatelstva a vymezujici se vii¢i minorité. Misto, kde iji lidé stejného
naboZenského, narodnostniho ¢i rasového plivodu. Pro budovani hip hopové kultury byl nejvyznamné;jsim
ghettem Bronx, proslaveny jako nejbrutalnéjsi ¢ast New Yorku. Vyznacoval se nejvyssi kriminalitou. Pfepadeni,
kradeZe aut, drogy a dealefi byli v jizni ¢asti mésta kazdodenni rutinou. Jedna se o velice chudou ¢tvrt

s rozsahlou ¢ernosskou a hispanskou komunitou.

4 VESELY, Karel: Hudba Ohné. Vyd.1. Praha: BiggBoss, 2010, str. 260 — ISBN 978-80-903973-1-6
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V americké anglictiné vsak ,rap“ znamena také mit prasvih se zdkonem, a dokonce
slangové zavrazdit, zatknout, obvinit, napafit trest. V dneSnim smyslu tak oznadujeme
rytmickou, skandovanou recitaci do funkového zakladu. Interpreti pak rytmicky vyk¥ikuji
slogany a casto i epikou nabity pribéh. Jednd se tedy o spontanné vzniklé lidové uméni.
V zacatcich byl rap spjat predevsim s komunitou afroamerickou z méstskych aglomeraci.
Umélci vyrostli na ulici a rapovali o osobnich zkuSenostech, socidlnim postaveni ve
spolecnosti, Zivotnim stylu. O tom, jak si vydobyt respekt, o uznani, o valkach gangu,
drogéch, nasili a sexu.’

Karel Vesely se dostava v etymologii tohoto terminu jesté dale. Prvni vlivy spatfuje
v exaltovanych vykficich jazzovych zpévakl, nebo predzapasovych pokficich v boxerském
ringu, uzivanych k zastraSovani soupere. Koreny vSak vystopovava jiz v tradici tzv. africkych
tuctd, tedy slovnich pfestielek ve formé rymovanych vers(, které mély urazit oponenta. ©

Rapova muzika zobrazuje prostrednictvim svych textl Zivot, politické, socialni i
ekonomické problémy té doby a socidlni skupiny, s niz je aktualné spjata, a mozna pravé
tohle muZe byt jeden z dlvod(, proc se stale tési masivni popularité po celém svété.

Jedna z Ustrednich postav hiphopové kultury u nas, ¢len kultovni prazské formace
PSH ,,Vladimir 518“ vyzdvihuje termin rap a v knize Kmeny ho popisuje takto: ,,Slovo rap zni
jako uder kladivem, kopanec nebo facka. V druhym planu méa v sobé skvélou drzost a
sebejistotu. Rap je energie, intenzivni vztah k Zivotu se vSim, co k nému patfi. Rap je
nekonecny hrabani se v materidlu vlastniho jazyka Cili neuvéfitelna interakce s lokalni
kulturou a jeji historii. Hip hop se stal obéti Unosu a naslednyho znasilnéni, byly vynalezeny

neskuteény terminy jako ,hoper” a ,hopik” a kredit cely véci spadl nebezpetné nizko.” ’

5 FIEDLER, Martin: Hip Hop Forever. Vyd. 1. Olomouc: Hanex, 2003, str. 11 — ISBN 80-85783-41-X
6 VESELY, Karel: Hudba Ohné. Vyd. 1. Praha: BiggBoss, 2010, str. 260 — ISBN 978-80-903973-1-6
7 VLADIMIR 518, VESELY, Karel, SOUCEK, Tomas: Kmeny. Vyd. 1. Praha: BiggBoss & Yinachi, 2011, str.

324 — ISBN 978-80-903973-2-3



2. Situace v Ceskoslovensku

Byl to pravé New York, ktery nepfimo ovlivnil vznik hiphopu v Cechéch i na Slovensku.
Tentokrate viak mluvim o skladbé& ,New York New York“?8, kterou zaslechl v roce 1984 na
némecké stanici Bayern 3 Alexandr (Lesik) Hajdovsky ze skupiny Manzelé. Toho uchvatil
nejen text o méstu a jeho nenaplnénych idejich, ale zejména interesantni forma prednesu.
Neslo totiz o zpév v pravém slova smyslu, nybrz o rytmickou recitaci, jakou Hajdovsky do té
doby neslysel. Rozhodl se tedy do vlastniho hudebniho podkladu transformovat text o svém
sidlisti Jizni Mésto a vydava® skladbu s ndzvem ,Jizdk“. Tento moment se vyrazné zapisuje do
déjin rapu v nasich koncinach a Alexandr Hajdovsky, moind zcela nevédomky, dava
vzniknout nové hudebni alternativé a uméleckému postoji v tehdej$im Ceskoslovensku. V 90.
letech minulého stoleti se pak ve stale silicim rapovém povétii na uzemi Ceské republiky
buduji dalsi rapové individuality i uskupeni. V prvopocatcich se mezi nejvyraznéjsi z nich
zapisuji Manzelé, Pirati, Coltcha, WWW, J.A.R., nebo ve své dobé komercné velmi Uspésny
Chaozz. Nejednalo se vSak o plnohodnotné rapové kapely v pravém slova smyslu. VétsSina
z nich se v nékolika pfistich letech rozpadla, nebo modifikovala a rap jakozto dominantni
stranka jejich textl se postupné vytraci. Jinak tomu bylo u umélct z karvinské kompilace®®
Rhymes street squad, nebo u stalic ceskoslovenské scény Pener( Strycka Homeboye (neboli

PSH) vzniknuvsich v tomtéz obdobi.

Na Slovensku se do povédomi posluchacl vryl ,,Zvuk ulice” poprvé kolem roku 1997.
A to doslovné. Pravé tehdy se totiz zacinda mezi fanousky Sifit stejnojmenny kompilacni
projekt Davida zo Senca, ktery posbiral skladby mladych raperd z celého Slovenska a
seskladal je na jedno CD!'. Mezi vyraznymi jmény se zde poprvé objevuje pfedevsim raper
Rytmus (t.¢. Pa3k Metamorfolord), ¢lovék, ktery se v budoucnu stane hlavnim pilitem a
hybatelem hiphopové subkultury v ¢eskych zemich i na Slovensku. Za zminku vsak také stoji
Zuzuleta, 2ja lo3, nebo Provokatéri. V neposledni fadé o sobé dava vyraznéji védét uskupeni
Trosky, jehoZz Clenové Vec a Midi vydavaji na Slovensku v roce 1997 prvni plnohodnotné

hiphopové album , Trosky” a vyznamné tak posiluji rapovou naladu.

8 Grandmaster Flash a Furious Five — New York New York.

V plvodnim znéni v roce 84 vychazi skladba pouze na demokazeté. Oficidlné vychazi az v roce 1991 na
albu Jizdk/Na dné.

10 V tomto smyslu jednotici projekt nékolika skupin i sélistd, jejichZ pisné jsou vydany na jednou nosici.
Oficialné vychazi CD v roce 2000 pod nazvem: Zvuk Ulice — David zo Senca predstavuje.

9
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V leckdy sloZitych porevoluéni podminkach v Ceskoslovensku je vétsina nahravek,
zejména ve svych prvopocatcich, na zcela amatérské Urovni. Pisné jsou povétSinou
nahravany v provizornich ,,domacich studiich” na kazetové nosice. Ty se pak ¢asto ve formé
demonahravek neoficidlné Sifi prostiednictvim fanousk(, ktefi si mezi sebou kazety predavaji
svoji hodnotu zejména po strance historické.

Zhruba do konce minulého tisicileti Ize tedy v tomto kontextu mluvit o hiphopové
muzice v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na Slovensku jako o ryze undergroundové. Tato
skutecnost se vSak zcela méni za¢atkem milénia. Vzestupu hiphopového proudu si zacinaji
vSimat vydavatelstvi, rapové skladby se dostavaji do radii, boduji v hudebnich hitparadach,
interpreti pronikaji také do televize, prudce rostou prodeje nosi¢l. Z amatérl se stavaji
profesionalové, tvorba je presunuta z domacich do velkych nahravacich studii. Pocet
zajemcl o tento fenomén roste, z jednotek se rapefi zacinaji pocitat na stovky. Od roku 2002
se pobliz Hradce Kralové pravidelné kond nejvétsi hiphopovy festival ve stfedni Evropé , Hip
Hop Kemp“, ktery kazdoroc¢né navstévuji desitky tisic pfiznivcl a na pddiu se vystridaji stovky
interpretd. Underground stfida komerce, dochazi k ,,hiphopovému boomu“. Zacatkem roku
2007 zahajuje v Praze svou cinnost radio Spin, jeZz se zaméfuje vyhradné na ceskou a

slovenskou hiphopovou muziku. Scéna je tedy postavena, rap nabird na seriozité a relevanci.
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3. Rapovy jazyk versus poezie

O textu, jakozto jazykovém projevu hovofi literarni historik Josef Hrabak. Jazykovym
projevem je dle jeho minéni kazdé literarni dilo, splfiujici ur¢ité podminky. Jsou to predevsim
fixovanost a ustalenost jakozto dlsledky hodnoty , literarniho” sdéleni pro spole¢nost. Vedle
fixace pismem a tiskem si také Hrabdk jako jeden z prvnich v§ima zdpisu na magnetofonovy
pasek, nebo gramofonovou desku. 2

Jednim z dlvodU vybéru tohoto tématu je blizkost a propojeni rapového jazyka,
promitnutého v textech, a poezie. Domnivam se, Ze rap se poezii svou podstatou po strance
umélecké velmi blizi. Pri srovnani text( totiz Ize dojit k nékolika specifikim, vlastnostem a
rysim, které vykazuji onu spojitost s poezii a zaroven diferenci a vymezeni se vici textim
jinych hudebnich smérl a Zanrd. Vidyt i samotnd zkratka R.A.P.12 je ve svém praplvodu také
vyrazem pro Rhytmic American Poetry. Tedy rytmickou americkou poezii.

Jsou to predevsim prvky autenticity, subjektivity ¢i absolutni jazykova neomezenost a
s ni Casto souvisejici nadmérna vulgarita. Takovy koktejl emoci a postoji vychazi z osobnich
prozitkl a postojd autora, jeho Zivotnich zkusenosti, toho, co vidél, ¢im si prosel, co ho
ovlivnilo a upoutalo jeho pozornost. Vyraznou spojitost Ize shledat vtom, Ze umélec na
udalosti oteviené a subjektivné reaguje a sam je soucasné i interpretem textu, ktery vytvoril.
To se viditelné blizi prednesu basné a zaroven se rozchazi se zpévaky popularni hudby, kteri

jsou €asto pouze zprostiedkovateli vypovédi nékoho jiného.

3.1. Role basnika a rapova lyrika

Samotni rappefi si miru propojeni roli basnika a rappera ¢asto uvédomuiji. Skupina
BPM?'® dokonce zachazi tak daleko, Ze toto pfirovnani bere za své a reflektuje ho pfimo
v ndzvu uskupeni. Neni to vSak ndhodné nebo prvoplanové pojmenovani. V lyrickém

uchopeni textl jsou rapefi Lipo a Paulie Garant jednoznacné nejdale. Tohoto specifického

12 HRABAK, Josef: Poetika. Vyd. 2. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, str. 23-24.

13 HRABALIK, Petr: Rap a hip hopova kultura [online]. Nedatovano, [cit. 2017-04-16]. Dostupné na:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rap-a-hip-hopova-kultura/

14 V tomto uvaZovani pracuji s modelem neautorského hudebniho prednesu textu.

BPM — tato zkratka znadi souslovi ,basnici pred mikrofonem“. €lenové tohoto uskupeni vystupuji pod
pseudonymy Lipo a Paulie Garant. BPM je zaroven zkratka pro , beat per minute”, tedy pocet Gderd za minutu,
exaktné urcujici tempo hudebni skladby. Jedna se tedy o polysémni hricku.
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podani si vd3ima Marek Pros'®, a ve své recenzi'’ z roku 2012 se soustiedi pravé na lyriku
jednoho z ¢lent BPM, rappera Lipa. Upozoriiuje zejména na rozdilnosti v poetice BPM,
predevsim v uchopeni rapovych pravidel, ktera autofi berou jakozto doporuceni, nikoli nutny
Uzus. Otvira také otazku prace s poezii a jejiho uchopeni a modernizace v ramci osloveni
SirSiho publika, predevsim teenagerll, ktefi ¢asto nemaji ambice sblizit se s poezii jako
takovou. Jako formu pFiblizeni navrhuje slam poetry'8, hiphop a pisni¢karstvi, které mohou
byt mladsi generaci blizsSi a soucasné nerezignuji na vysadni vlastnosti poezie, jako jsou
zvukomalebnost, vzneSenost, cit pro detail i emoci, reflexi okamziku nebo celé epochy. Pros
pojmenovava tuto specifickou poetiku hip-hopu v ramci jeho subzanru jako ,kavdrensky
hiphop”.

Jako vyzndni se poezii a nasmérovani lyriky BPM lze pak chapat hned jejich
debutovou piseri ,Madam poezie”, samotny klip*® z roku 2007 je uvozen citaci Gryvku basné
,To jenom my“ od Vladimira Holana: ,To jenom my milujeme to ¢asné, to pomijivé tak
ustaviéné, Ze povaZujeme i nesmrtelnost za vyhnanstvi“.?° Prdvé vliv tohoto poetického
maga, autora reflexivni a meditativni poezie je nejen v textu této pisnég, velmi ziejmy.

V roviné obecné mluvi o lyrice Josef Hrabak, jakoZzto o: ,nesyzetovém Zanru, jehoz
pojitkem je pravé autor, ktery stoji v popredi a vypovida o svém vztahu k svétu a Zivotu.”
Zminuje také rozeznavani lyrickych Zanrd podle hlediska obsahového a ty pak rozdéluje na
pfirodni, erotické, politické aj.” 2!

Miseni a prolindni zminénych lyrickych Zanr je u toho textu velmi dobfre
zpozorovatelné. V Uvodu textu je uZito razu aZ intimniho: Madam poezie / Jste mi vérnd / a
jsem vérny vam.?? Zde se rapper Paulie Garant jasné hlasi k odkazu poezie, kterou umocriuje

zdvojenim slova vérnost a o poezii mluvi vzneSené jako o Madam. Ddle pokracuje velmi

16 Svého casu hudebni novinar a kritik, od roku 2014 pracuje pro Aktualné.cz.

7 PROS, Marek: RECENZE: Lipo je kavarensky rapper, co przni hip hop do krasy [online]. 2012, [cit. 2017-

04-16]. Dostupné na: http://www.ireport.cz/clanky/recenze/14412-recenze-lipo-je-kavarensky-rapper-co-

przni-hip-hop-do-krasy

18 . vy . v . , P . .. . . v
Slam poetry je soutéz v autorském prednesu poezie, ktery se podoba vic divadelni improvizaci nez

klasickému autorskému ¢teni. Kazdy vystupujici ,,slamer” miiZe na jevisti bez rekvizit hovofit pouze tfi minuty.
Jeho vykon pak hodnoti publikum. V Cesku navic plati pravidlo, Ze ten, kdo dvakrat za sebou zvitézi v ndrodnim
findle, uz nemuze soutézit dal a musi prenechat prostor dalsim. Slam poetry, spravné poetry slam, vzniklo v
USA.

19 BPM: Madam poezie — videoklip [online]. 2007, [cit. 2017-04-16]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=AOSE3LaCbUU

20 HOLAN, Vladimir: Na Sotnach. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, str. 21
21 HRABAK, Josef: Poetika. Vyd. 2. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, str. 263, 266.
22 BPM: Slova, P.A.trick Records, 2007, Madam poezie, transkripce M. Horvath.
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silnou subjektivni lyrikou: Ruce mi pachnou horkou oceli. Cejtim / zatvrdly bficha prsti, /
kdyZ se dotknu listin, / archivii, kreseb mejch expozici, / svdazanejch v rohu v prachu v
kartonu; uZ cizi. V rdmci ndvaznosti na Holana se opira o patos a vyznava se ze svych pocitli v
rdmci psani poezie, ktera je velmi naroénym uménim. Pod kvantitou textl mu tvrdnou prsty,
horkou ocel Ize pak interpretovat jako palcivou bolest, jiz citi pod tihou pera. Z ukazky je také
patrny odklon od jeho vlastni starSi tvorby, kterd se mu s postupem c¢asu stava cizi, je
svazanad v archivu a odstréena nékam do rohu, pokryl ji prach a mluvéi sdm ji nepozndva. Na
konci sloky lze pak u tohoto autora zachytit i zachvévy lyriky pfirodni.

Stromy ztratily svy jistoty. Mdm moZnost / stejné se obnaZit, ofezat se na kost. / My holy

télo plapola po listech bloku, / kam pisu, vkldddm kus sebe, / rok od roku.

Je zvlastni odsekdvat kusy masa pro uméni. / Protyct jak pramen vody mezi prsty lidi. /
Byti bdsnikem a bdt se byt prdvé jim. / Vécné sbirat strepy kvili vratkym idejim.

Paulie Garant zamérné vyuziva symboliky opadajicich strom( ochuzenych o listy a
nahrazuje je slovem ,jistoty”, ¢imz dochazi k prehozeni roli. Strom je personifikovan, hlavni a
vyznamnéjsi je vSak samotny primér autora ke stromu. Ten stoji pfed moznosti ,,obnazit se a
orezat se na kost”, tedy absolutné se otevtit a odevzdat ,kus sebe”, svoji duse. Vers ,My
holy télo plapola po listech bloku” mlze byt pro pochopeni v tomto smyslu zasadni. Jednotici
je spojeni obnaZzeného téla a list(i papiru. Slovo listy totiZ jednak odkazuje pravé na zelenou
¢ast rostliny, jednak je ho uZito ve smyslu listu papiru, tolik potfebného k tvorbé
poezie/rapu. Obét, kterou musi strom i ,basnik“ prinést, je tedy absolutni, zde zdlraznéna
metaforou ,odsekdvat kusy masa pro uméni“. Role basnika, zndzornéna pfirovnanim k vodé
protékajici mezi prsty, a s ni souvisejici odevzdani se a otevieni se lidem, jsou naplnény
autorovym strachem. Podstata onoho strachu mizZe pramenit z predstav rozbitych na

,stfepy ideji“, které jsou v poslednim versi oznaceny za ,vratké”.
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3.2. Umeéni ,,chorého basnictvi“

| dalsi rappefi jsou si védomi uzké spojitosti rapovych textli a poezie, ne viem je ale
tento pfimér po vali a néktefi se vici nému vymezuji. Bariéru mezi rapem a basnémi
vystavuje kupfikladu Hugo Toxxx, vtextu ,ProC jsi proboha na mé tak zI3?“, kde rapuje
nasledujici: Budes se tésit, az se vratim zpdtky, / ukdZu ti, co jsou to olejovy ldzné, / na
tohle jsi nebyla zvykla (ty ¢ubko), / tohle je rap, ja nepisu bdsné, / neZ té rozvdiu, budes
vFiskat (¢ubko), / potom papd, zdrhej, méj se krdsné, / na tohle jsi nebyla zvykla (ty éubko),
/ tohle je rap, ja nepisu bdsné, / neZ té rozvdzu, budes vriskat (¢ubko), / potom papd,
zdrhej, méj se krdsné.?3 Dvakrat v rdmci jedné strofy upozorfiuje mluvéi: ,tohle je rap, ja
nepisu basné”. A oboji tak stavi do zcela opozitnich pozic. Jak naznacuje kontext, ma pro
autora byt onou diferenci mezi poezii a rapem pravé drsna forma a hrubost rapového textu
jako takového, hojné posilnéna o uzivani vulgarism(. Je to rys tomuto rapovému textu
dominuijici, coz naopak u poezie neni forma zcela bézna.

Do kontrastu k tomu lze postavit vnimani rappera Ega, ktery uvozuje svou osobni

(¢

vypovéd ve skladbé ,Spoved” témito slovy: Tak povedz, / jaky by si chcel byt élovek? / Ja
som poet. / Toto jebdsnikova spoved.?* Timto vystupovanim mluvéi naprosto ztotoZriuje
role rappera a basnika, navzdory tomu, Ze i jeho lyrika a forma textl se da ve vice pfipadech
oznacit za vulgarni nebo kontroverzni.

Diametralné odlisSny pohled vySe zminénych interpretd a problematika tohoto
srovnavani obecné tkvi prvoradé v individualnimu pojeti a uchopeni rapu, jakoZto uméni a
nasledném prezentovani autorl samych vramci jednotlivych subZanrd. Podobné jako
v poezii je totiZ i v rapu vybaven kazdy tvlrce vlastnim stylem a roli, inklinuje k formé jemu
nejblizsi a k textu zastdva urcity postoj. V zavislosti na tom m{zZe textovd i obsahova stranka
projevu nabyvat rlznych modifikaci. Vyrazna diference nazor(i na rap a postojl interpret(
vede v krajnich pfipadech k vzajemné kritice a sporim. Touto zaleZitosti se budu zabyvat nize

v7. kapitole této prace. Interpret Suvereno vtracku ,Umenie“?°, nahlizZi na tuto

problematiku nasledovné:

23

Horvath.

24 Ego feat. Kaidzas: Spoved [online]. 2006, [cit. 2013-09-21]. Dostupné online na:
https://www.youtube.com/watch?v=I54 vy40sms, transkripce M. Horvath.

% Suvereno: Zlata stredna cesta, Trinity production, 2011, Umenie feat. Cigo, transkripce M. Horvath.

Hugo Toxxx: Rok psa, Big Boss, 2008, Proc si proboha na mé tak zIa? feat. Dara Rolins, transkripce M.
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Hddaj, kto je spdt v tejto hre prezyvanej rap, / kto ti pripomina, neber prilis vdaZne tento
svet, / ked' to boli, aj ked'si prilis chory, / som to ja a méj ¢arovny flow, ktorym tvorim /
nezabudnutelny megalopolis / metafor a slovnych hier, na ktorych som vyrastal, / ked'ty si
iba sral do nocniku, fuck tha police!

Interesantni je jednak pfirovnani rapu ke ,hre”, hojné a béiné uzivané v textech

zejména slovenskych. ,,Navrat do hry” znaci to, Ze rapper o sobé dava védét, prichazi s novou
skladbou, nebo vydava CD. Stejné jako v kazdé hre i v rapu plati pravidla a principy, které je
nutno dodrZovat, aby se stal umélec Uspésnym. Suvereno pouZiva anglické slovi¢ko flow?®,
jehoz prostrednictvim prezentuje metafory a hry se slovy, jako prvky jeho tvorbé dominujici.
Jejich kvantitu a rozsah pripodobriuje k megalopoli, tedy velkému komplexu mést.
V poslednim versSi autor explicitné oslovuje posluchade, pficemZz uzivd metaforu o
vymeésovani se do nocniku, obohacenou o vulgarismus. Coz ma ve spojitosti s aluzi na text
,Fuck tha police“?” znadit erudovanost autora a jeho zasvéceni do problematiky od
prvopocatkd. V refrénu se pak v navaznosti na jiz recené hlasi k rapu jakozto k ,uméni
poetickému*:
Toto je flow, flow, flow, ktory rezonuje v tvojej hlave / odvtedy, ¢o piseme to poetické u-
me-nie, / tok slov, ktory je chory, ozdoby a metafory, / mame umelecké ci-te-nie, / ludia
nds miluju, aj nendvidia, maju nds za vzory, / za ¢o vdaci nasej cha-riz-me, / ked' si v tom
fakt s nami, tak si zakup CD, / dojdi na koncert a daj ndm zna-me-nie.

Ve spojitosti s flow, tedy uzZitym tokem slov uZiva autor pfivlastek ,,chory”, zde ve
smyslu ,nezdravy”. Stejné tak Ize zminéné adjektivum najit ve spojitosti s lyrikou rappera
Rytmuse ,,Lyrika stdle chord a pripravend uderit ako Rocky Balboa” 2. Navic zachazi jesté

dale a sam sebe vnima ve skitu?®,Baro rai“3° nasledovné: ,Moje meno je Rytmus, rdazny

26 Flow — anglicky termin, prelezeno jako ,tok”, ,proudéni”. V kontextu rapu: tok slov, proudicich plynule

za sebou. Souvisi se zplsobem prednesu, artikulaci, barvou hlasu, po¢tem slov ve versich a jejich poskladani do
hudby. Jde o zplsob realizace textu v roviné mluveného slova.

27 Protest song skupiny N.W.A. Vysel na velelispésném albu ,,Straight Outta Compton®, definujici rap

v jeho pocatcich v r. 1988. Pisen vyjadfuje odpor vici policejni brutalité a rasismu. V hip-hopové subkultufe po
celém svété se ,Fuck tha Police” stalo mottem a symbolem v boji s nepfimérenymi policejnimi zakroky.

28 Rytmus: Bengoro, Tvoj Tatko Records, 2006, Razny basnik, transkripce M. Horvath.

Skit je nahravka, ktera maze byt soucasti hiphopového CD. Nejde o plnohodnotnou hudebni skladbu,
nybrz o jakousi predmluvu, mezimluvu, nebo doslov (v zavislosti na umisténi na albu). MdZe zastavat dvoiji
funkci: a) vtipny skec uvozujici nasledujici skladbu, b) poskytuje autorské sdéleni.

30 Rytmus: Bengoro, Tvoj Tatko Records, 2006, Baro rai, transkripce M. Horvath.
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bdsnik, bengoro,*! jeden z najchorejsich v hre.” Tedy jako jednoho z nejvice zasaZzenych
timto nezdravym uménim, vlastnimi slovy: rdzného basnika.

Toto spojeni na mne samotného pusobi velice trefné. Rapové verse jsou bezesporu
nezdravé, vulgdrni, kontroverzni a ne pro kazdého vhodné (viz. ,ludia nds milujud, aj
nenavidia, maju nas za vzory“), at uz je to dano uZitou formou jazyka, nebo zaujatymi postoji.
Na druhou stranu ani poezie neni literarnim druhem, ke kterému si najde vztah kazdy ¢tenar.
Abych nekftivdil, také v basnictvi bychom bezesporu nasli rymy ,nezdravé”, ba dokonce
vulgarni, a naopak vrapu versSe intimni a jemné. Jako kompromis navrhuji uméni rapu
vnimat v jeho komplexnosti a celku jako jednu z alternativ poezie, tedy ,choré basnictvi“

dnesni generace.

Termin prejaty z romstiny: bengoro, znamena ,zloba“.
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4. ,Texty z ulice”, beton a panel jako motiv

Z daleka nejvyznamnéjsim prvkem v Zivoté rappera s vyraznym vlivem na jeho texty je
pavod. Prostredi, ve kterém se pohybuje, daného jedince utvafi a silné ovliviiuje jeho nazory
a postoje. Na pfelomu 50. a 60. let v Ceskoslovensku masové nariista vystavba panelovych
dom0 a velkych sidlistnich komplex(. V nasledujicich dekadach dochazi k obydleni téchto
prostorl a ty se nasledné vzhledem k vysoké koncentraci obyvatel jevi jako potencidlné
nebezpeéné. V obdobi zrodu hiphopu a rapového podvédomi v Ceské republice a na
Slovensku se pravé tato mista svou socidlni strukturou a problémy nejvice podobaji
pavodnim cernosskym ghettiim. | to mlzZe byt jeden z hlavnich dlvodl, proc¢ je zdejsi
obyvatelstvo vyraznéji zasazeno prvni vinou hiphopu a rapu u nas.

Velky vyznam lze pfiCist také socialnim podminkam a postaveni obyvatel v téchto
lokacich. Drtiva vétSina autor(, jejichz texty se tematicky tykaji tohoto prostredi, pochazi
z nizSich socidlnich tfid a ¢asto také z rozvracenych rodin. Panelové domy, které obyvaiji, jsou
velmi prosté, déti se potuluji s kamarady a svoje Zivotni zkuSenosti sbiraji venku na ulici, zde
také vyrastaji a buduji si vlastni identitu. Rap se stava vychodiskem, jak se se svym
postavenim vyrovnat. V textech postupem c¢asu dochazi k transformaci hodnot a rapper si
nijak nezoufda, naopak je na sv{j plvod naleZité hrdy. Socidlni situaci a postaveni bere jako
docasné, za koreny se nestydi. Motiv ulice, betonu ¢i panelu odrazi to, odkud a kym vlastné

je.V konecném dulsledku se konkrétni ulice nebo ¢tvrt stava znackou jemu vlastni.

4.1. Jizni Mésto

Jak bylo naznaéeno vyse, jiz prvni text na uUzemi Ceskoslovenska, ,Jizak“32
prezentovany Lesikem Hajdovskym a skupinou Manzelé, se svym tématem vénuje
prazskému komplexu panelovych sidlist — Jiznimu Méstu. Autor s pFispénim stylizace,
perziflaZe, ironie a nadsazky popisuje Zivot v méstské aglomeraci. Text je uvozen stfetem

dvou muzQ, ktefi se potkaji pravé na Jizaku.

32 Lesik Hajdovsky & Manzelé: Jizék / Na Dné, Bonton, 1991, Jizék, transkripce M. Horvath.
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Hej ty tam, co ses zac? Sem tady a co ty tu délas? / Prijel jsem sem a radsi bych zas ven,
jsem tu jenom host. / Tak koukej zmizet rychle dost, abych nenarazil svoji rukou na tvij
nos. Ha / Jo honem taky naval prachy, kolik mas? / Neslysel si, co tak cumis, BUM, tu mads,
no vidis, Ze to de. / Hej Jendo, pojd’ se mrknout sem, ten kiri ma ve srajtofli pétku jen / a
leze sem, jo leze sem.

Nebezpecdi a problémy cekaji na Jiznim Mésté na kazdého, kdo sem nepatfi, zminény
navstévnik zde byl napadnut a okraden. Uto¢nik jesté privolava kamardda, aby se spole¢né
vysmali chabé kofisti, které nabyli, a hosta oznacuji pejorativné jako , koné”. Naopak mistni
¢lenové pochybné socialni skupiny jsou v dalsi ¢asti textu hrdé jmenovani.

My tu Zijem na JiZzaku / kluci, co spolu driej pdku, / Lojza, Venca, Jenda / a taky kdpo
Cenda, / kterej uz brzo prijde z lapdku.

V prvni sloce je ziejmé, Ze zivot na Jizaku je Zivotem na hrané zakona. A zifejmé i za
onou hranou, co? dokldda uvéznéni a soucasné brzké propusténi Cendy, $éfa celé skupiny.
Na autenticité dodava textu uziti slangu, obecné cestiny a také argotu u slov kapo, nebo
lapak. V opozici k tomuto faktu vSak stoji vySe zminéna osobni jména, u téchto antroponym
dochazi totiz k hypokoristickym obménam, jejichZ cilem je parodovat a zesmésnit na oko
drsné chovani chlapcl. | navzdory vsem lapaliim je vSak nasledovné v refrénu mistni Zivot
oslavovan.

Jo Jizdk Jizak mésto sni / my Zijem tu uZ spoustu dni / beton je tady a / beton je i tam /,
vsechno je na beton / kaZdej fandi ndm.

Po c¢astecném osvétleni kontextu v ramci této interpretace vyznivd ironicky také
metafora mésto snd. S urcitosti zde Ize mluvit o aluzi na jiZ zminény text od Grandmaster
Flast and The Furious Five, ve kterém se rapuje: Ah New York New York big city of dreams.
(Oh New York, New York, velké mésto sn().

VSudypfitomnost motivu betonu vtextu zdlraznénd anaforou a ukazovacimi
pronominy ,tady” a ,tam“ i jeho zamérné umisténi do refrénu, navozuji atmosféru jakési
stisnénosti, smrsténi se a uzavfeni praiskych obyvatel do ,betonovych klicek”. Samotné
slovni spojeni ,vSechno je na beton” vtextu zastava roli polysémni hfi¢ky. Lze ho
interpretovat jednak jako hyperbolu, zvyraznujici a umocnujici mistni klima. Soucéasné vsak
mlze vyraz ,je to na beton”, jakoZto obrazné pojmenovéni v roviné lidového jazyka,
evokovat pocity soundlezitosti, davéry a jistoty, které k sobé mistni chlapci chovaji. V zavéru

pisné ironicka rovina graduje pfi objasnéni povolani, ktera mistni lumpové zastavaiji.
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Vsichni Zijem na Jizaku, kaZdej z ndas ma dobrou fachu / Franta v metru uklizi a Bohous déla
v buitarné / a pivo tam viem nabizi, flasky vykupuje Zdenda / ale nejlip se ma Cenda, ten
uz brzo pfijde z lapaku.

,Dobrd facha” je slangové oznaceni pro dobrou praci. Prodej uzenin a piva, vykup
lahvi nebo uklid v metru, takovou praci dozajista nejsou, ba naopak jejich vybér je cilené
zvolenym opozitem pro predstavy o slusSném zaméstnani obecné.

Vibec prvni rapovy text vytvofeny na Uzemi Ceskoslovenska tedy nabizi vhled do
Jivota na dodnes nejvétsim sidlisti v Ceské republice. Niterny pohled nejen do drsného
prostfedi, ale také do mysli mistnich obyvatel, je znazornén predevsim prostrednictvim
popisovan, vyznivaji zaroven sebeironicky az parodicky. V tomto nevSednim pojeti je ,Jizak”
vramci tohoto motivu z hlediska uziti jmenovanych forem nejen prvni, ale taky témér
ojedinély. V budoucnu totiz v ndvaznosti na téma ulice grotesknost zcela mizi, texty nabiraji

na vaznosti.

4.2, Petrzalka

Zivot v panelovych domech na sidlisti komentuje zplsobem sobé vlastnim v roce
1990 i tehdej$i prezident CSSR, spisovatel a dramatik Vaclav Havel. Ten se po navitévé
sidlisté PetrZalka3 ve svém projevu nebrdni srovnani mistnich byt s , kralikdrnami, v nichZ
se nedd Zit, ale pouze pfespavat nebo divat na televizni seridly.” 3*

Praveé Petrzalka je srdcem hiphopové komunity na Slovensku. Netrva tedy dlouho, nez
se v éteru objevi popisy a dojmy z domoviny mistnich rapper@. U¢elem skladeb odkazuijicich
na Zivot ve mésté ¢i na konkrétnim sidlisti, je popsat syrovou realitu ulic a zaroven vyjadrit
soundlezitost interpreta s danym mistem ¢i pospolitost obyvatel zde Zijicich. Tak tomu je

napriklad u rappera Kaliho. Ten zachovdva motiv betonu a nepfimo navazuje na téma Jizniho

Mésta v textu tracku ,,Zo sidliska“3>:

33 Méstska ¢ast Bratislavy. Nejlidnatéjsi sidlisté v Cechach a na Slovensku s vice nez 117 000 lidi.

Havel, Vaclav: Projev prezidenta CSSR Vaclava Havla k vyro¢i tnorového prevratu 1948 [online]. 1990,
[cit. 2017-04-16]. Dostupné na:

http://www.vaclavhavel.cz/showtrans.php?cat=projevy&val=321 projevy.htm|&typ=HTML

35 Kali feat. Lubeck: Zo sidliska [online]. 2008, [cit. 2017-04-18]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=UKIIGvSy8QA, transkripce M. Horvath.
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Betdnovd dzZungla, presne to je ona, / moja pycha, moje asfaltové srdce, PetrZalka moja, /
zbroja sa do boja, za riu vlastenci pri sebe stoja, / kde ne kaZdy vojak vlastni na devinu
zbrojak.

Pfipodobnéni k dZungli ma opét rozvijet motiv betonu, jakozto prvku dominujiciho
sidliStnimu prostredi. Vlidny vztah rapera k mistu je pak promitnut v druhém versi, kde se
vyjadfuje o Petrzalce s pychou, propojeni akcentuje vytvorenim metafory ,asfaltové srdce”,
a také ztrojenym uzitim pronomina moje/a. Hrdost prevaZzuje i v druhé ¢asti aryvku, kde se
hodnoti soudrznost mistnich, ti jsou oznaceni za vlastence, ktefi jsou pfipraveni za svuj
kousek betonu bojovat. Pojmenovani vojak i boj jsou opét obrazna, proto autor v poslednim
versi uziva slangového oznaceni ,,zbrojak na devinu“, tedy zbrojni pas na pistoli raze devét
milimetrd, a naznacuje, Ze k samotnému boji neni tfeba. Pro rapera vsak muze byt obdobou
zbrané pravé jeho text a sila slova. Vyraznou podobnost s textem Lesika Hajdovského Ize
najit i v nasledujicich versich.

Kde len tupy, hlipy si z cudzieho uzemia ukroja, / no rany po boxeri sa tazko hoja / mam zo
zdroja, / o svoje zdravie sa neboja, / len ti s ochranou ako ja, / za zradu si premysli, akd
bude posledna véla tvoja.

Zde se opét pracuje s tématem nebezpedi, které je kladeno do souvislosti s nevitanou
navstévou cizinclh. Autor sam se citi bezpecné, jelikoZ je pod ochranou, naopak vsichni
nekale smyslejici ¢eli pohrlizce nasili, kterd je doloZena ranami zplisobenymi boxerem3®,
Posledni vers pojednava o vysoké cené za zradu mistnich, kde mluv¢i hovoti k potencidlnimu
zradci a nuti ho k zamysleni se nad sepsanim posledni vile, ¢imZ opét akcentuje miru
nebezpedi.

V poslednim vybraném Uuryvku lze vypozorovat i dalSi spojitost s textem Jizaku:
Na Pandnskej slapu tie, ¢o nemali dobré znamky, / makaju tam Stanky, Lenky, Danky a ich
mamky, / aj ked’ neni toto Zivot ako zo smotanky, / toto je méj domov, toto je moje funky.

Jako paralelni Ize vnimat uziti antroponym i jejich hypokoristickou podobu, zde vsak
neni cilem parodovat nebo zesmésnovat. Rapper uziva slangu, upozorfiuje na problém
mistnich s prostituci a obecné ho spojuje s divkami, které se ve Skole Spatné ucily. Domacka
podoba antroponym soucasné odkazuje na pospolitost obyvatel, jiz se znaji uz od Skoly.

Avsak stejné jako u Jizdku i zde ma zvolené ,povolani“ predevsim apelovat na Spatné

36 Zde mysleno jako kovovaé zbran, chranici a vyztuZujici oblast prstd.
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postaveni obyvatel na sidlisti Petrzalka. | pres stinné stranky tohoto mista ani zde nemizi
smysleni o ném jako o domové. Coz lze dolozZit jako dikaz o tom, Ze v ramci regionalniho
vlastenectvi je hodnota domova a kofenu stavéna u rappera velmi vysoko.

Kvantita textd vzniknuvsich v Petrzalce, nebo odkazujicich na ni je stejné jako u
Jizniho Mésta, ale i dalSich sidlist, ¢tvrti a ulic znaénd. Obé zminéna mista jsou od sebe
vzdalena stovky kilometrd, mezi dobou vzniku textl je propast témér Ctvrtstoleti, a i presto
lze po strance epické i lyrické vypozorovat mnozstvi spolecnych rysid. Od doby Lesika
Hajdovského se ledasco zménilo, forma textl se stava stale drsnéjsi, nabird na hrubosti a
intenzité, vytraci se humor, zbytky ironie a sarkasmu prolind vulgarita. Podstata a pravidla

sidlistniho Zivota promitnutd v rapovych textech od Ase aZ po Kosice vSak zlstavaji nadale

stejna.

4.3. Reprezent

Pisné vztahujici se ke konkrétnimu mistu, nejcastéji pozitivni formou, se v hiphopové
komunité oznacuji bézné jako ,reprezenty”. Jak uz etymologie slova napovida, jejich cilem je
svou hudbou reprezentovat. Konkrétnéji odkazat na své koreny, vyjadrit vérnost, pospolitost
a propojeni interpret( se svym domacim méstem/ulici a predevsim lidmi zde Zijicimi. V knize
Kmeny odkryva podobny nahled na véc rapper Hugo Toxxx, kdyZ za onen pilif soudrZnosti
oznacuje pravé fanousky: ,Svym zplsobem ma kazdej rapper za prdeli svoji vlastni smecku.
Stékas pro svy psy, jenie zaroveri tvy fanousci jsou fanouici i jinych rapperd, take i kdy?
nechces, tak jsi prosté soudasti jedny smecky.“3”

Je tedy jasné, Ze soudrznost koexistuje také mezi jednotlivymi sidlisti navzajem, kde
je motiv panelu a betonu opét pfitomny. Pod vSe fecené se podepisuji spoluprace rapper(
v ramci jedné pisné, kde podstata spojit svoji tvorbu s plivodem zlstava nadale stejna, avsak

kazdy interpret prezentuje svou vlastni domovinu. Tak tomu je napfiklad u rappera KaidZase

reprezentujiciho sidlisté Kloko¢ina3?, ktery v pisni ,Nasleduj ma“ 32 kooperuje s Kalim, jehoz

37 VLADIMIR 518, VESELY, Karel, SOUCEK, Tomas: Kmeny. Vyd. 1. Praha: BiggBoss & Yinachi, 2011, str.
328 — ISBN 978-80-903973-2-3

38 Mé&stska ¢ast a sidlisté v Nitfe.

39 Stym: P.0.B, Beatban Records, 2010, Nasleduj ma feat. Kaidzas, Kali, transkripce M. Horvath.
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jméno bylo jiz vySe spojeno s Petrzalkou. Ukazkovy priklad znak( reprezentu lze najit jiz
v Uvodu textu:
85101, Stym, Kali, Klokocino KaidZas

Kali totiz jesté pred rapem samotnym vyslovuje jména interpretdl, podilejicich se na
této pisni, a soucasné je propojuje s jejich domovinou. Interesantni je oznaceni jeho kolegy
jako ,,Klokocino KaidZas“, vlivem transflexe z fundujiciho slova KlokocCina (tedy nazvu méstské
¢asti) dochazi u terminu Klokocdino k onymizaci ve spojitosti s pseudonymem autora a
toponymum tak prebird funkci antroponyma. Pravé tak dochazi k maximalnimu splynuti
rappera s jeho pavodem.

Naopak pro samotného Kaliho je neméné dulezité péticisli ,85101“, které znaci
postovni smérovaci Cislo pro Bratislavu 5, tedy pro Petrzalku. Jednd se o specificky signal
reprezentu, znak, ktery opét odkazuje na hluboké propojeni autora s mistem pavodu. Tento
ikaz opét neni ojedinély. PSC bychom nasli i v tvorbé jinych rapperd, Jofre a Ego ho dokonce
prenesli do nazvu singlu ,92101“ a v obdobném duchu vytvofili oslavu mésta Piestany.
V nasledujici ¢asti se pokusim na zakladé interpretace textu ,Nasleduj ma“ jesté vice pfriblizZit
charakter reprezentu:

Nasleduj ma, pod'se mnd, / vezmem ta ze sebd, / do sveta, odkdl som, / kde sa to zacalo.

Takto zni refrén zminéného textu, kde autori apeluji na posluchace a vyzyvaji ho ke
spolecné cesté k jejich kofenm. Jako prvni se dostava ke slovu rapper Kali:

Kde bolo, tam bolo, niekde na Kloko, / bol raz jeden kokot, / €o nemal nikdy pokoj, / nasleduj
ma na mista, kerym nevim dat zbohom, / pre niekoho st dira, ja ich nazyvam méj domov.

Zacatek textu je uveden ustdlenym slovnim spojenim ¢asto uZivanym ve spojitosti
s pohadkami: ,Kde bolo, tam bolo... bol raz jeden...”“. Mluv¢i vsak vynechava typické ,za
sedmero horami“ a dosazuje misto konkrétni, tedy abreviaci utvofené , Kloko““°, jehoZ nova
podoba nese raz slova domackého. Vnimani textu tak nabird hned v Uvodu na lidové formé. |
pres 3. os. singularu vulgarismus , kokot” oznacuje autora samotného. Tato sebedehonestace
plni v roviné sémantické i jazykové opét funkci polidsténi se. Tim, Ze si interpret na nic
nehraje, upevnuje své postaveni ,jednoho z lidu“, coZ je podstatnym rysem textu tohoto

typu. Vulgarita je pak zvolena zamérné, jako jazyk sidliStnimu prostredi vlastni.

40 Zkratka utvorenad ze slova Klokocina.
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Moje sidlisko mad zdsluhu na tom, kto som, / preto debutovy album dostal ndzov po riom. /
Nevite, kam idem, vite, odkdl som dosol, / odtdl, kde si ¢asto povis iba, no ¢o?!

V dalsi ¢asti textu je jiz plné zdiraznén motiv sidlisté, ktery mél vliv na formovani
osobnosti autora, ten po ném na oplatku pojmenoval debutové album. V poslednim versi
autor klade posluchaci re¢nickou otadzku a tim ho nabada k utvoreni vlastniho obrazu.

Kolko z vds sa myli tolkokradt, / ked' si myslis, Ze zdleZi na tom, kolko mds, / som pecivdl z
Petzvalky, popolvdr, / éi mam vacky piné alebo prdzdne, nestracam svoju tvdr.

V posledni ukazce se KaidZas svym postojem snazi vyvratit mylny pohled nékterych

fanouskd, zaloZzeny na proméné rappera v zavislosti na jeho rostoucim Uspéchu a nabytych
penézich. Autor ujistuje, Ze si zachovava svoji tvar. Jeho autenticita se neméni, at uz jsou
jeho kapsy plné Ci prazdné. V tretim versi se soucasné vraci k pohadkovému charakteru
textu, kdyZ se pojmenovava jako: ,pecivél z Petzvalky*!, popolvar”. U obou slov Ize mluvit o
synonymnim oznaceni pro lenocha, v sou€asnosti jde vSak o terminy z jazykové periferie,
jejichz uziti je obvyklé pravé v pohadkach. Tematicky si formu reprezentu v textu , Nasledu;j
ma“ udrzuje i druhy ze zminénych, rapper Kali:
Ludia sa pytaju, odkial’ som prisiel, / z riti né uréite, o trochu vyssie, / nie som vds hrdina z
kreslenych knizek, / ani ten, ¢o zdobi na stendch krize. / Som obycajny chlapec, ¢o obyva
panel,/pot zdriny citit viac jak Coco Chanel, / kazdy sme dostali na iné talent, mria chytil za
srdce hudobny Zdner.

| on v ivodnim dvojversi sméfuje text ke svému plvodu. Za pomoci metafory ,z riti
né urcité, o trochu vyssie” se pokousi rapper naznacit, Ze misto, ze kterého vzesel, je jen o
trochu lepsi nezli konecny bod zaZivaciho traktu. Tento dehonestujici pfimér ma opét za cil
poukazat na nedokonalost tohoto mista a dostat se tak na Uroven i téch nejméné
spokojenych obyvatel. Kali soucasné odmitd jakékoliv zkreslené vnimani svého postaveni a
sebe samého pak oteviené popisuje jako , obycejného chlapce obyvajiciho panel”, ¢imz se
opét navraci k motivu Zivota v panelovych domech. Zlomovy je pfedposledni vers ukdazky,
kde dochazi ke srovnani viiné parfému Coco Chanel a pachu potu z dfiny, ktery tuto vyraznou
vini dokonce prebiji. Zminéné pfirovnani ma byt odkazem k tomu, Ze tvrdou praci Ize i

z nevyhodnych vstupnich podminek vytvofit cosi smysluplného. Cilem je tak apelovat na

chlapce a divky ze sidlisté, Ze i rozvoj jejich talentu spodiva pravé v tézké driné.

41 Petzvalova ulice v Nitfe.
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Preto pisem rymy, ¢o preZivate s nimi, / no Zivot svéj Zijem, tak, jak Ziju ini, / som rovnako
vinny jak ini za ¢iny, / takisto skonéim raz pod tarchou hliny. / Svet méj neni omamny jak
6pium, / aj ked' sa ti to zdd, mozno, ja viem, / pdt minat sldvy si éerpém na pédiu, / no
hned’jak zidem, Zijem obycajny den.

V zavérecné strofé propojeni interpreta s jeho fanousky graduje. Hovofi o tom, Ze
jeho Zivot je stejny, jako jiné. | on nese nasledky za své ¢iny, a metaforou ,takisto skonc¢im
pod tarchou hliny”“ naznacuje, Ze Zivoty vSech bez rozdilu skonéi smrti, ¢imZ znovu navozuje
pocit rovnosti. Svoji slavu omezuje pouze na dobu, kdy stoji na pédiu a vystupuje. Jakmile
z néj sestoupi, je vSak jednim z davu, obycéejnym ¢lovékem s obycejnymi problémy.

U vsSech téchto textl je tedy primarni tolikrat zminovana soudrznost a pospolitost. V
nékterych ptipadech vsak reprezent zcela opomiji stranku socidlni a zaméruje se pouze na
oslavu mésta v ramci sebepropagace. Vtomto duchu uvedu kratkou ukazku od skupiny

Divokej Zapad z jejich songu ,Reprezent” 42

Divokej Zdpad ti nedovoli chrdpat. / Plzerisky typy nauéi té skdkat, / nenechaj té tdapat, /
voni vi, jak si to ddvat. / Tak jedem, ruce nad hlavu / ze strany na stranu mdvat.

| zde prostupuji text zminéné hodnoty. Jednotnost, jakoZto primarni slozka, je
zastoupena v pospolitosti lidi, kdy mifeny apel na zvednuti rukou a mavani s nimi ze strany
na stranu, vede k integraci riznych osob v jeden celek. S formou jazyka si autor prespfilis
hlavu neldme, uZiti obecné cestiny (,plzensky typy“, tedy ,plzensti chlapci, nebo proteze ve
slové ,voni“), opét dodava textu na lidovosti.
Divokej Zapad je tu, tak checkuj tenhle bezva beat / serem na prudu, my si chcem jen
dobre Zit / a jit / si svou viastni cestou, / cestou plzeriskou / s chuti reprezentujem nasi
republiku ¢eskou, / hezkou / desku chcem pro lidi vytvofFit, / aby méli novej beat, na kterej
de pafit.

Nejrelevantnéjsi vzhledem k deskripci rozdilu mezi texty bude vyse vyznacend sloka.
Autor zde zcela opomiji navrat ke kofenlim a soustfedi se pouze na pfitomnost a oslavu
zivota. Doslova fikda: ,Divokej Zapad je TU!“ a zdlraziuje tak vyskyt kapely na scéné.
Soucasné odmita vSe negativni, coZ je pro rappera pfihodna chvile k uziti vulgarismu ,,serem”
ve spojitosti se slovem ,pruda®, tedy slangovym oznadenim pro otravné véci. Dale pokracuje

v pozitivni roviné a popisuje cil kapely, tim neni nic jiného nezZ spojit své jméno s Plzni a

42 Divokej Zapad: Divokej Zapad, 2006, Reprezent, transkripce M. Horvath.

24



soucasné svou hudbou reprezentovat nejen tady, ale v celé Ceské republice. K tomu ma
interpretdm pomoci , hezka deska“, kterou chtéji vytvofit pro lidi.

Pro rap samotny je vyznamné také uzivani anglicismd a jejich adaptace. Slova jako
,checkuj” ve smyslu ,podivej se na“ a také , beat” tedy , hudba“ jsou v rapové terminologii

velmi uzivanymi a zcela béznymi vyrazy.
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5. Téma ulice a drsna forma gangsta rapu.

5.1. Sidlistni jednota

Kooperace rapperl nemusi byt pouze vnitrostatni, o uUzké spojitosti Ceskych a
slovenskych textd bylo fe¢eno mnohé, podobné socidlni problémy vsak hranic neznaji a
dostavaji se i dal. Na skutecénost, Ze jsou socioekonomické podminky pro Zivot v socidlné nizsi
stfedni tfidé, popripadé stredni tfidé stejné, reaguje kapela Dramatikz, ktera si do své pisné

,Véade je to rovnaké”

pozvala podobné smyslejici rappery z Cech (Tafrob), Srbska (Il G),
Ruska (Berezin) a Béloruska (Mr.Small). Zde bude vhodné po strance lyricko-epické
predstavit pfedevsim strofu rappera Radikala, jenz k prezentaci svého sdéleni voli formu tzv.

“4 o kterém jsem vySe okrajové hovofil jako o subZanru rapu. Pravé nyni je

»gangsta rapu
prihodnd chvile dostat se k jeho specifikiim:

Prindsam hudbu pre vela sidlisk, / kradne sa v Kauflande, kradne sa v Lidli, / pouliény
biznis ma rovnaké zdkony, / jako v RuzZinove, na Sekcove, tak aj na Rovni. / Nielen
PetrZalka je slovensky Brooklyn, / aj na Sasove a v Priekope sa Iamu zuby, / aj na KVP a
Rozkvete sa sedi za piko / a neloajdlnym kamardtom sa preddva Kalicor.

Mluvéi zde na rozdil od reprezentu nespojuje své jméno s konkrétnim mistem.
Naopak jeho snahou je poukazat na jednotu celych sidlist s ohledem na podobnost problému
socialnich, aniz by naznacil, ze kterého z nich pochazi on sdm. Proto jiz v ivodnim versi
smérfuje svoji hudbu ,pre vela sidlisk”. Jako prvek pojici jsou po strance epické zvolena
témata zloCinu, drog a nasili, ktera jsou pravé pro gangsta rap uUstfedni. Radikal zminuje
kradeZe jakoZto soucdast drsného Zivota na sidlisti a uvadi pfitom konkrétni nazvy obchodnich
fetézcl. Konkrétnost jakozto prostifedek autenticity je pro hiphop typickd a zde se projevuje
napf. také v uvadéni konkrétnich nazva sidlist. RuZinov (Bratislava), Sekcov (Presov) a Roven
(Ruzomberok) spojuje s poulicnim ,byznysem*”, ktery lze vdaném kontextu oznacit za
argoticky vyraz pro prodej drog nebo prostituci. Jiz rozebirana Petrzalka je pfipodobnéna

k Brooklynu®, tedy mistu spojovanému s problematikou nasili, k éemuz odkazuje ztotoZnéni

43 Dramatikz: Vysledok doby, 2009, Sony Music, VSade je to rovnaké feat. lll G, Berezin, Mr. Smalls,

Tafrob, transkripce M. Horvath.

a4 Subzanr hiphopu, jedna z jeho prvnich forem. Slovo gangsta je slovem slangovym pro oznaceni
gangster. Vznikl koncem 80. let v USA. Snahou interpret( je zachytit nasilnicky Zivot na ulici, zlocin, rasismus,
prostituci, drogy, krddeZe. V textech je hojné uzivano vulgarismi a urazek. Pfiznacné je pro néj také slovni
napadani jinych raper(, nebo umélct ¢ prominentnich osob obecné.

45 Nejlidnatéjsi cast New Yorku. V minulosti spojovana s problematikou nasili, drog i s gangsta rapem.
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se sidlisti Sasova (Banska Bystrica) a Priekopa (Martin), kde podle autorovych slov hrozi
ySlamani zubd”. KVP (KoSice) a Rozkvet (PovaZska Bystrica) jsou opisem spojovany
s problematikou drog, kde slangové oznaceni ,,sedi za piko” znamena ,jsou zavieni ve vézeni
za prodej pervitinu“. V poslednim verSi autor nadale rozviji téma drog ve spojitosti
s prodejem lécCiva Kalicor, jakoZzto ndhrazky pervitinu, kterou dealefi na ulici prodavaji
,kamaradlim bez loajality”.

Eins zwei Polizei, Eins zwei Polizei, /policajnu brutalitu stretnes aj na Solinkdch,
/ Medvedzie, Sidlisko Juh alebo SNP, / cez vikend mds chut na sex v meste, sex v meste.

Nasledujici radky patfi dalsi latce specificky zpracovdvané gangsta rapem, tedy
policejnimu nasili, zde opét spojené s konkrétnim slovenskym sidli§t&m Solinky (Zilina).
Nie som ghetto $éf, pretoZe som radsej umelec, / mam rovnaky ndzor ako ty, vsetko je
skurvené, / paneldky vystriedali viddu Jozefa Tisa, / od-vtedy je rovnakd, tdto slovenskad
pica.

Na konci sloky Radikal naznacuje, Ze uprednostnil cestu umélce, na rozdil od Zivota v
pochybné roli jakéhosi ,ghetto Séfa“. V poslednim triversi pak graduji nazorova stanoviska
autora, kdy ve ztotoznéni se s posluchacem nabird na intenzité také vulgarita a on sam
oznacuje vse pejorativné za ,skurvené”. Slovenska spolecnost v jeho pojeti neprodélala
Zadny vyvoj a prostiedi, které utvafi, je deprimujici dnes, stejné jako za ¢asti Jozefa Tisa“®.
Negativni a silné emotivni postoj mluvciho k véci vrcholi uzitym vulgarismem ,,pica“, jez ve
spojenim s pfivlastkem ,slovenska” slouzi jako opisny termin, jez expresivné oznacuje
Spatnou ,situaci“ vcelé zemi. Pocit bezutéSnosti autor vyrovndva vtipnymi aluzemi na
popkulturni ikony (diskotékova pisnicka z 90. let Eins, zwei, Polizei?’, seridl Sex ve mésté),

¢imz dokazuje to, Ze hiphop neni jen stereotypné nastvany, ale také hravy.

Rozporuplna osoba slovenskych déjin a prezident Slovenského statu 1939-45.
47 Mo-Do: Was Ist Das, 1995, ZYX Music, Eins, zwei, Polizei.
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5.2. Stoka rap jako obdoba gangsta rapu na Slovensku a v CR

SubZanr gangsta rapu, jehoZ hojné uzivani silné ovliviuje podobu mnoha textq, je
nejen ve svétd, ale také v Ceské republice a na Slovensku velmi oblibeny. Netrvd tedy
dlouho, nez se v tomto dil¢im segmentu objevi nové specifické znaky a vyrazy, jejichz
cirkulujici vyskyt uda této formé rapu novou tvar. Ve spojitosti s motivem ulice rezonuje
v textech rapperl predevsim termin ,stoka”, jez ve své prvotni fazi ovliviiuje zejména
slovenské autory, a to natolik intenzivné, Ze se o undergroundovém pouliénim rapu zacina na
Slovensku hovofit jako o ,stoka rapu”. Obecné vzato stoka oznacCuje odpadni kanal,
odplavujici kal a jiné necistoty. Pravé necistota je pro sémantiku vyrazu velmi dilezita a
symbolizuje Zivot na ulici v téch nejhorsich a zaroven nejstfizlivéjSich podminkach.

Rapper Slipo pracuje s terminem stoka v textu pisné ,Furt stoka“*®

jako s epiforou a
prezentuje jej nasledovné:

Slipo, Hajtko, Mora, Deni, stdle idu stoka, / posielaju rychlo k zemi to je odraz stoka. / VZdy
len s plnym nasadenim, takto ide stoka. / A ne sa robit nadradenym, jebat vravi stoka. /
Plnou parou idem vpred stdle iba stoka. / Pokial méZem robit rap stdle v style stoka. /
Povedat to bez servitok furt iba stoka, / potvrdit to bez razitok furt stdle stoka. / Merat
veci bez pravitok, tak je vravi stoka. / Nestarat sa do druhych radi zase stoka, / starat sa
radsej o seba, tak to robi stoka. / Nech su trendy hocijaké vidy pbjdeme stoka, / tak ako
nase vypovede stdle budu stoka. / Mds vyhybavé odpovede, hanba vravi stoka. / Robil si
to pre image a smeje sa ti stoka. / Teraz to chce$ napravit, neskoro vravi stoka. / Vsetko
to chces zastavit, ti treba vravi stoka. / Ulice tvorené panelami, tuna Zije stoka. / Nevies, ¢o
ta ¢akd za dverami, takto Zije stoka / takto Zije stoka / takto Zije stoka.

Symbol stoky, v zastoupeni interpretll vyjmenovanych v prvnim versi, plni u autora
funkci reprezentace ulice nekonkrétni, a to v celé jeji nedokonalosti. Neomezuje se vsak na
zprostredkovani Spatné socidlni situace, jeho snahou je naopak fici, Ze lidé by se méli
respektovat takovi, jaci jsou i navzdory svym Spatnym vlastnostem a kazdy z nich by mél zacit
sam u sebe. (,,ne sa robit nadradenym” [...] ,starat sa radsej o seba“) Soucasné predstavuje

charakteristické rysy stoka rapu, jakymi jsou autenticita, textova neomezenost a upfimnost

(,povedat to bez servitok”). Také naznacuje, Ze nejde o zaleZitost trendovou, ale Zivotni styl

48 Druha Strana: Vypoved Otom Cojetu Videt, 2006, J.K. Records s.r.o., Furt stoka feat. Slipo, transkripce

M. Horvath.
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¢i postoj, ktery se nedd dopredu nalinkovat (,merat veci bez pravitok”). Stoka je v celém
textu personifikovdna a za pomoci verb ,radi“, ,robi“ (déld) a ,vravi“ (néco fikd), znovu
dochdzi ke splynuti tohoto terminu s osobou rappera. U konce strofy je pak konkrétné
feceno, Ze stoka Zije na ulici, kterd je tvorena panelem, coz opét koresponduje s motivem
sidlistniho Zivota.

Odkaz na autenticitu a reprezentovani ulice ve spojitosti se zminénym vyrazem a
motivem panelu lze nalézt i v dal$ich textech. Nap¥iklad u skupiny 2h+ v pisni Rovnaki*®, kde
rapper Vladis taktéz s timto terminem splyva:

Stdle energiu mi ddva ten podnet rovnaky, / td hudba, ktord reprezentuje paneldky. /
Ndzory ludi, ktori nepatria do smotdnky, / no ktori su vychovani ulicou jak od mamky. /
Moji okolo mnia vedia, Ze sa drZim pri zemi, / aj ked' som Cistd stoka, aj ked’ karta ide mi.

Sam sebe dokonce popisuje jako ,Cistou stoku“. Nejedna se vSak o oxymaéron, jak by
prvoplanové uvazovani naznacovalo, nybrZz o absolutni identifikaci, kdy pfivlastek Cista
zastupuje ni¢im nepospinénou, tedy nenarusenou jednotu stoky a interpreta. Obdobnou roli
plni toto slovni spojeni v textu Pravdivy pribeh>° rappera Rytmuse:

Decko bolo na ceste, buducnost Eista stoka, / bola svadba, rozviedli sa oni do pol roka.

Zde spjaté s nelichotivou predstavou o budoucnosti protagonistky, kde ,Cista stoka”
navozuje negativni konotaci podstaty jejiho nasledujiciho Zivota, jakoZto osudu zcela
neménného. Autor sdm plné pfijima tuto roli za svou v jiném z text(:

Stdle som skutoény, stdle ta istd stoka, / aj ked zvykli hovorit, Ze tu nebudeme do roka.**

Pravé Rytmus je umélcem, jehoZ postaveni a autorita roste se zvysujici se popularitou
hiphopu, tento interpret udava trendy a ovliviiuje daldi umélce na Slovensku i v Cechach. Jde
z obycejného chlapce vypracoval az na samotny vrchol hiphopové scény. Spole¢né se svym
kolegou Egem ze skupiny Kontrafakt utvafi slovni modifikace a hticky, které po jejich vzoru za
své i ostatni interpreti. Takovym pfikladem je neologismus ,stokar”, vzniknuvsi mutaci

jakozZto typ Cinitelsky. Tento vyraz oznacuje ¢lovéka silné spjatého s ulici a motivem stoky,

49 2H+: Premium, 2007, Gold Dust Records, Rovnaki feat. Cigo, Koko Sajs, transkripce M. Horvath.
50 Rytmus: Bengoro, 2006, Tvoj Tatko Records, Pravdivy pribeh, transkripce M. Horvath.
51 Kontrafakt feat. KaidZas: Limit [online]. 2007, [cit. 2017-04-18]. Dostupné na:

https://www.youtube.com/watch?v=NHbSivzL09k, transkripce M. Horvéth.
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ktery se vymyka pravidlim nastavenym spolecnosti. Relevantni priklad takového
vystupovéni nalezneme v tracku ,Nelutujem* 2
Nelutujem, Ze som inteligentny stokdr, / ne samotdr, / mam kamosov zopdr, / nepriatelov
po kdr, / ndrodovec, hetero a abstinent jak Slota.

Tato ukazka je v ramci této problematiky velmi pfiznacna nejen diky uziti zminéného
terminu, ale také pro svou vulgaritu, tedy dalSiho specifika ,stoka rapu“ zastoupenou

“33; zde ve smyslu ,mam spoustu nepfate

slovnim spojenim ,po kar I“. DalSi strankou
charakteristickou pro tuto formu textu je slovni napadeni prominentnich osob. Ve vybrané
ukdzce zastdvané nékdejSim slovenskym politikem Janem Slotou, ke kterému se autor
v poslednim versi sarkasticky prirovnava (,ndrodovec, hetero a abstinent”), ¢imz paroduje
jeho povést ¢lovéka majiciho problémy s alkoholem, pfepjaty nacionalismus a také vypady
proti homosexualim.

Na Ceské strané je prednim reprezentantem gangsta rapu jiz zmifiovany Hugo Toxxx.
V jeho tvorbé lze najit spojitosti daného subzanru a symboliky stoky, napfiklad ve skladbé
,Blejt runner” >%:
Sem néco jako gangster, mij rym je gun, / sem nepriistrelnej jak tank. / Bum! miij rap je
kus betonu, kdy:z leti na tviij ksicht / a my fellas cenéj zuby jako psi. ///

Srdcovej spodek, na stoku kodek, / zdloha, stfed, kaZdy slovo loket je!

V prvni ¢asti textu vroviné osobni uZivd pfirovnani ke gangsterovi, jehoZz zbrani
(zastoupeno anglicismem ,,gun”) jsou pravé rymy. Druha ukazka odkazuje na motiv stoky
zaSifrované jakymsi kodekem. Za zakdéddovanou formu zde lze oznacit karbanické slovni
spojeni ,srdcovej spodek”, nebo také ,srdcovy kluk“, jehoZ sémanticky vyznam vsak neni
zcela jednoznacny. Podstatné snazsi je rozSifrovat kvintesenci verSe posledniho, kde se
»kazdy slovo loket je“ ocividné opird o idiom , mit ostré lokty” a naznacuje tak bezohlednost

a agresivitu autorem uzivanych slov.

52 Kontrafakt: E.R.A., 2004, Epic, Nelutujem, transkripce M. Horvath.
Termin prejaty z romstiny: kar, (karo) znaci vulgarni oznaceni pro muzsky pohlavni ud.
Hugo Toxxx: Rok psa, 2008, Bigg Boss, Blejt runner, transkripce M. Horvath.
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5.2.1. Motiv Uspéchu (,Zo stoky hore®)
S vyse rozebiranym souvisi i vertikalni posun v postaveni jednotlivych autor(, kde

stoka zastupuje Uplné dno ulice, ze kterého se jedinec odrdzi pti své cesté k Uspéchu.
V tomto smyslu byl vytvoren dalS$i motiv znacici opusténi bidnych pomérd, a to ,zo stoky
hore”, jemuz opét dominuje rapper Rytmus:
Som bez lutosti, méj hardcore rap sa vali. / Som stokdr z ulice, som stale dole, / tuZim po
uspechu, ako sa dostat z dola hore.**

Intenzita tohoto motivu je rovnéz enormni a opét jej rozviji dalsi tvlrci, mimo jiné
Otecko z uskupeni H16:
Som obycajny chalan z PetrZalky, / som fresh, mdm nové handry nové Nike, / pijem iba
Smaky, Ziadne lacné stanky / a fajéim iba indoory cez vodné fajky. / Som sidliskovy stokadr,
cely Zivot dole, / teraz sa snazim ist zo stoky hore, / zlepsit skore a spravit love, / presne
tak prisiel som si zobrat svoje. °®

Patrné je, Ze i tento interpret pocituje s narGstajici popularitou zménu svého
postaveni, kterou doprovazi zvysujici se Zivotni Uroven. Vyobrazeni lepsich pomért zaklada
na pocitu svézesti (anglicismus ,fresh”), novém znackovém obleceni nebo chutném piti,
které si nyni mdze dovolit (hovorové ,Smaky”) a zaroven odmita moky laciné, méné kvalitni,
které mu jiz nejsou hodny (oznaceno vulgarismem ,,$tanky“>’). Uvédomuje si svQj pavod a
odkazuje na Zivot obycejného chlapce ze sidlisté, momentdlni chvili vSak vnima jako
prihodnou k vydélani penéz (slangové ,spravit love“) a zvraceni svého doposud ne zcela
pfiznivého osudu.
Jako jeden z dalSich stimto spojenim pracuje Hugo Toxxx a prejimd jej v plvodnim
slovenském znéni: Jd a mi fellas®® jdeme zo stoky hore.>® A i on tak navazuje na prede$lé

interprety.

55 Rytmus: Bengoro, 2006, Tvoj Tatko Records, Saga pokracuje, transkripce M. Horvath.

56 H16: Kvalitny material, 2006, Hip-Hop.sk, Nech vidia feat. Rytmus, transkripce M. Horvath.

57 Vulgarni oznadeni pro mot.

Anglicky termin fella: ,,chlapek”, v hiphopové komunité blizky pfitel, clen umélcovy komunity.
Hugo Toxxx: Rok psa, 2008, Bigg Boss, Bertramka Andél, transkripce M. Horvath.
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5.2.2. Stoka rap pod ostrou kritikou
Fraze ,zo stoky hore” a stoka rap obecné se rapperiim vryva pod kizi natolik, Ze jsou

nékterymi z nich vnimany jako klisé. V hiphopovych vodach se tak zacina rozsifovat i vyrazna
kritika této symboliky, kterou ¢dst Ceskoslovenské scény vnima jako pozérstvi a odkaz
k né¢emu, co v Cechach ani na Slovensku vlastné neexistuje. Situace nenechava lhostejnym
rappera Stopercenta a ve skladbé Fikcia faktu® ji hodnoti nasledovné:
Rap na Slovensku je na pi¢u, / preto pocuvam jazz a Lasicu. / Chlapci silou mocou chcu /
byt stokdri a zneju na pi¢u. / Na to, Ze idu mimo beatu, maju vyhovorku, Ze robia stoka rap
/ ¢€o je to td stoka, uZ mi konecne niekto odpovie? / Stoka je odpad, stoka je kandl, a tak
znie aj vas andl rap / preto potkan nenahrdvaj, radsej u¢ sa nase tracky naspamidit.

Autor posuzuje a napada slovensky rap a interprety tvofici v rdmci symboliky stoky.
Oboji oznacuje vulgarismem ,na picu”, coz jasné znaci jeho negativni vnimani situace.
Naopak vyzdvihuje zpévaka Milana Lasicu a Zanr jazz. Tvorba stoka rapu je v jeho ocich
pouhou zaminkou pro autory, ktefi se nedovedou svym rapem trefit do hudby (,mimo
beat”). Soucasné si klade fecnickou otazku o sémantice tohoto terminu, na kterou si
nasledné sam odpovida. Tento vyklad pak doslovné prisuzuje znéni prednesu téchto tvlrcl a
oznacuje jej vulgarné za ,anal rap”. V poslednim versi pejorativné oznacuje takového
rappera za potkana, vybizi ho k ukonceni nahravani skladeb a za vzor mu dava tvorbu své
kapely. Obdobné reaguje rapper Majk Spirit z uskupeni H16 v pisni ,,Saga pokracuje“t:
Ale jednasest je silny pojem a verit v opak je mylny dojem / Neviem, podla akych Zijes
noriem / ale stoka je pre mria zdvan hovien / MozZem jebat, nejsom ulica, strdavil som roky
v uliciach / a zistil som, Ze pozndm lepsie miesta, jak je vyjeband ulica.

| on vyzdvihuje svoji skupinu , jednasest (H16) je silny pojem“ a zaroven kritizuje slovo
stoka obecné, jelikoZ v ném vyvoldva pocit zdpachu vykall. Vyrazné se ohrazuje také proti
ztotoznovani se s motivem ulice, k cemuz rovnéz voli vulgarni slovni spojeni ,moZzem jebat”
zde ve smyslu: ,je mi to jedno”. Navzdory tomu ani on nepopira, Ze na ulici stravil dlouhou
dobu, pfiéemz vsak ovlivnén lepSimi misty tuto kapitolu uzavrel.

Bez servitk(li a tvrdé atoci také Sergei Barracuda, a to z pozice velmi drsného

ostravského gangsta rappera v tracku Bida & Bolest®?:

60 Dramatikz: Druheee drzeee mixtape, 2008, Fikcia faktu, transkripce M. Horvath.
61 H16: Cisla Nepustia, 2008, Hip-Hop.sk, Saga pokracuje, transkripce M. Horvath.
62 Azurit Kingdom: Bida & Bolest, 2015, Azurit Kingdom, Bida & Bolest, transkripce M. Horvath.
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Vitej ve svété, kde se zmrdi tvdrFi, Ze jsou, ale ne. / Opravdovi, kdy se hodi, nikdo nestoji o
ten Zivot, / nékolikrat jsem pfepad, nékolikrat jsem byl pfepadnut, / pico jGd znam tu hru, /
véFim na karmu, / to, co dam, tak taky zpdtky dostanu. / Neverim vdm to vase idem si hore
zo stoky, / ale véFil bych tomu, Ze koufis kokoty. / Nepijes lean, promethazin, ty jeden
radoby negre.

V ukdzce kritizuje zejména neautenti¢nost a nedlvéryhodnost. Rappery tvofici ve
jménu stoka rapu oznacuje vulgarné za ,zmrdy“. Zpochybnuje jejich opravdovost a srovnava
jejich vystupovani se svym redlnym pribéhem rappera z nelitostného prostredi ulice, kde celil
prepadenim, respektive sam prepadal. ,0zdobou” jazyka tohoto interpreta jsou cetné
vulgarismy, osloveni ,,pi¢o” ochuzené o vokalickou kvantitu zapada do slezského nareci a plni
funkci slova vycpavkového. Jeden z dalSich verst zamérné uvozuje v jazyku slovenském,
pravé jako vzkaz pro rappery pracujici s motivem ,zo stoky hore”, znovu je zpochybriuje a
zaroven velmi surové urdzi. V poslednim dvojversi je jiz hrubost a vulgarita textu absolutni.
Barracuda mluvi k nekonkrétnimu rapperovi/sokovi, jehoz se snazi dehonestovat vyslovenou
doménkou o vykonavani oralniho sexu s muzi (,koutis kokoty“), ¢imz poukazuje na to, Ze
takovy interpret pouze posluhuje druhym. Rasisticky vulgarni oznaceni ,rddoby negre”
zaklada na snaze napadaného interpreta pripodobnit se k afroamerickym rapperdm, ,lean”
je anglicismus slangové oznacujici opiatovy sirup Uzce spjaty s americkou hiphopovou

komunitou, promethazin je jedna z latek, kterou tento ndpoj obsahuje.
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6. Nenavist plodi nendvist — prvek egotripu

Pro rapové texty je dalSim vysoce vlivnym faktorem tzv. egotrip. V tomto pfipadé jde
o termin prejaty z americké hiphopové terminologie, kdy je pro blizs$i poznani etymologie
nutné slovo dale rozdélit na ,ego” a ,trip”. Latinské slovo ego znamena ,ja“, nebo také
,sebejd”, jde o pojem z psychologie, jehoz vyznam neni zcela jednotny. V lexikonu
psychologie Ize nalézt mnoZstvi definic, z nichZ jsem pro pfibliZzeni podstaty vybral nahled A.
S. Rebera, ktery na tento vyraz nahlizi jako na koncept: ,centrdlniho jadra (osobnosti), kolem
néhoZ se toéi vsechny psychické aktivity”.%> Trip je anglicismus doslovné preloZzeny jako
,vylet”. Po sjednoceni tedy: ,vylet do centra osobnosti”. Interpretace s ohledem na rapové
texty je vSak o néco slozitéjsi. Ve své podstaté se jednd o akt, postup ¢i formu
sebeprezentace, kde autor zdlraznuje vlastni ja, vénuje se svym zajmim a postojiim, a to
s cilem ukdazat nadrazenost nad ostatnimi prostfednictvim autonomné zvysSené osobni
prestize. V kontextu receného se jako mozna forma prednesu téchto textl nabizi také slam
poetry tak, jak o ni uvaZuje Karel Vesely®*. Obé totiz vyrazné spojuje jadro véci, nicméné u
slamerd je nutnad interakce s Zivym publikem, tedy ,stand-up” vystup, coZ egotrip nezbytné
nevyZaduje.

Kazdy jeden rapper je svym vlastnim zplsobem ,egotriper”, jelikoZ sebeprezentace je
vyznamnou strankou v rapovych textech a hiphopové komunité viibec. Proto lze prvky
egotripu zachytit i v mnohych vySe rozebiranych textech. V této kapitole se vSak pokusim
pojmout lyricko-epickou stranku téchto textl podrobnéji. Témér vzorové v tomto kontextu

funguje skladba ,Jdéte mi z cesty” ®°

rappera Marpa:

MC's jdéte mi z cesty, pfichdzi Marpo, / s jedine¢nou flow. / Byl sem dobitej pfed svoji
show, / byl sem vypiskanej pfi svy show, / ale pofdad stojim tady pevné na nohou. /
Na moje album se lidi tési vic jak na denik princezny Diany, / pfiprav se, Ze mij rap kouse
jako murény, / vsechny kretény, / co nerespektujou moje nejblizsi krajany. /

Moje uméni udéla z tvyho nejtvrdsiho tracku trapnou komedii, / checkuj tu energii, / moji

poezii, / mnohem silnéjsi nez ta nejvétsi vina tsunami, co byla v Malajsii.

63 NAKONECNY, Milan: Lexikon psychologie. Viyd 2. Praha: VodnaF 2013, str. 50 — ISBN: 978-80-7439-
056-2
64 VESELY, Karel: Hudba ohné. Viyd. 1. Praha: BiggBoss, 2010, str. 263—264 — ISBN 978-80-903973-1-6

65 Marpo: Marpokalypsa, 2006, Paranormalz, Jdéte mi z cesty, transkripce M. Horvath.
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Epickd linie songu se vénuje srovnavani a nadrazovani Marpovy tvorby nad ostatni

interprety, ktefi kritizuji a nerespektuji autora ani jeho blizké. Nejen v tomto ptipadé, ale
obecné v rapovych textech plati, Ze se interpret velmi ¢asto uchyluje k uzivani 2. osoby.
Cilem takového jedndni je osloveni recipienta, nebo jeho vtazeni do role utvorené a
prezentované autorem. V této konkrétni situaci je vSak komunikantem pouze potencialni
nepfitel, coz je velmi specifické pravé pro texty ofensivniho charakteru. V tomto pfipadé si
Marpo za cil zvolil MC’s®®, které v Givodu oznaluje vulgdrné za ,kretény” a také je nabads,
aby mu ,3li zcesty” a uvolnili tak prostor jeho druhu uméni. Dale se jiz plné vénuje
sebeprezentaci, kterou prolind s Utoky na zmifiovanou 2. osobu. Autor popisuje nepfijemné
chvile, kdy ho v rapovani nezastavilo ani fyzické napadeni, nebo vypiskani z vlastniho
koncertu. Svou dominantnost prezentuje v kvalité svého alba. To nadrazuje nad potencialni
bestseller deniku, ve své dobé velmi populdrni princezny Diany z Walesu, kousavost rapu
prirovnava k dravé rybé muréné a intenzitu poetiky dokonce povysuje nad drtivou silu viny
tsunami v Malajsii, jez v roce 2004 zpUsobila jednu z nejvétsich pfirodnich katastrof.
Rozbiju vsechny hejtry jako flasku campari. / Vase flow mi silné pripominag Madary, /
jsem Pentium étyry, zatimco ty ses Atari. / Ty neosinis, ani kdyby si byl ze zlata, / myslis, Ze
jsi hard core, jsi jenom atrapa / zienstélej radoby chlap jako Stefan Margita, / zaénu
bojovat proti Smejdiim typu Paroubka.

Pfevahu nad ostatnimi prokazuje Marpo i ve druhé strofé textu, kde se vysmiva
prednesu (flow) svych kritik(. Pfirovnava je k Madar(m, jejichz jazyk mu ziejmé pfipada
smésny. S kontrastem kvality pracuje ve ztotoZznéni se s vykonnym pocitacem Pentium [V,
do jehoZ opozice stavi zastaralou techniku firmy Atari. Jako protipdl funguje i domnély , hard
core“®” postoj potencidlniho soka, kterému naopak pfisuzuje vlastnosti ,zZzenstilého radoby
chlapa“ zde zastoupeného v prominentni osobé operniho pévce Stefana Margity, ¢imz se
znovu snazi dehonestovat vlastnosti svého rivala. V poslednim versi je Usilim autora ukdzat
se vdobrém svétle, k cemuz voli svlj pfislib k ,boji proti Smejddm*“. Za jejich zastupce si
vybira tehdejSiho predsedu vlady Jifiho Paroubka. Tim znovu umocnuje pohled na casté a
tendencni utoky rapper( na politické Spicky, jako na specificky rys jejich text(, kterym autofi

projevuji vlastni politické postoje.

66 Plural z angl. Master of ceremonies — rappefi majici schopnosti skladat hiphopové texty na libovolné
téma z hlavy bez pfipravy.
67 Tvrdé jadro — pfeloZeno z angli¢tiny.
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Pro oznaceni protivniki se v textu objevuje slovo ,hejtr“. Jednd se o slangovy
dysfemismus, jehoz etymologie odkazuje k anglicismu , hate” tedy nenavist. Adaptaci, do
jazyka ¢eského/slovenského pak vznika foneticky zapisovana podoba hejt/hejtovat a jeji dalsi
odvozeniny, mezi které patfi pravé hejtr (ve slovenstiné hejter), tedy osoba néco hanici,
vefejné projevujici svou nendvist. Zajimavosti je, Zze vzhledem k vysoké oblibé a koncentraci
tohoto terminu v hiphopovém prostredi, staly rapové texty u pocatkd jeho Sifeni a tento
vyraz posunuly z jazykové periferie k SirSi uzivatelské zakladné predevsim mladsi generace
posluchacu.

Brutdlné zabijis! / Marpo! / Ty je brutdlné zabijis! / Tak Fekni moje jméno, / ty je brutdiné
zabijis! / Marpo! / Ty je brutdlné zabijis! / VSichni rappef¥i se té boji.

Posledni ukazkou této skladby bude refrén. V této pasazi dochazi k prohozeni roli, kdy
2. osoba singularu nahlizi na samotného autora, ktery z tohoto Uhlu pohledu sdm sebe
hodnoti vykfikem: ,Brutdlné zabijis!“ a ndsledné se dovolava vysloveni svého pseudonymu.
Samotny termin ,zabit“ nabyvd v rapovych textech polysémantického vyznamu. Jako
nejrelevantnéjsi synonymum se v daném kontextu jevi slovo ,porazet”, vtomto duchu by
pak ,zabijis“ fungovalo jako hyperbola k plvodnimu vyznamu ,vzit nékomu Zivot“
smérfovana na znepratelené interprety. Nicméné zjiného Uhlu pohledu lze tento vyraz
vylozit jako jisty druh pochvaly, a to ve smyslu ,,tomu jsi nasadil korunu“ nebo taky ,to jsi
zvladnul skvéle”. Jak jsem jiz naznacil, s ohledem na posledni vers a zmifovany strach
ostatnich rapperq, je na tomto misté prihodnéjsi vyklad s nadsazkou, zdmér autora vsak neni
zcela jednoznacny.

Polysémanticky nahled na verbum ,zabil” Fici
z pozice vlivného autora ndpadité pracuje se slovy, méni jejich vyznamy a vyrazné se tak

Ill

podili na vyvojovych tendencich rapové muziky na Slovensku i v Cechdach. ,Si zabil“ se pravé
v jeho podani poprvé objevuje jako frazém, jehoZz prostfednictvim projevuje uzndni. Do
povédomi jeho pfiznivcl se vryl nejen diky hojnému vyuzivani v textech, videich a medidlnim
prostoru vSeobecné, ale také vlivem stejnojmenného alba zroku 2008. V souvislosti
s fe¢enym je pfihodné zminit Rytmusovu skladbu ,Verejny nepriatel” %8, kterd motivicky

navazuje na tuto kapitolu a kde je tohoto frazému taktéz uZito:

68 Rytmus: Kral, 2009, EMI Czech Republic s.r.o., Verejny nepriatel, transkripce M. Horvath.
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V roku 2012 Slovensko zabije zdvist a zdkernost. / To Si Zabil. / Nemusim sa predstavovat,
kazdy vi, Ze som boss! / Nekeri ma miluju, nekeri ma maju dost. / Nemaju radi, ked' im ja
povim pravdu do papule, / nemaju radi, Iudi keri maju na toto gule.

Epika této skladby nesouvisi s napadanim raperd. Primarnim tématem je autorovo
pohorseni nad celou slovenskou spole¢nosti. Skladba vychazi v roce 2009, nicméné zminény
rok 2012 odkazuje k tvahdm o konci svéta spojenymi s mayskym kalenddfem. Rytmus
proroctvi otaci a lokalizuje pouze na Slovensko, za zdroj zédniku vSak neoznacuje nicivé
katastrofy, nybrz Spatné vlastnosti lidi, konkrétné ,zavist a zakernost“. Kritiku spole¢nosti
stfidd interpret s prvky egotripu. Mimo zminované kladné sebehodnoceni vyjadiené
frazémem ,to si zabil” (opét 2.0s. sgl.), si autor uvédomuje také svou slavu a nedosazitelnost
(,kazdy vi, Ze som boss“). Dalsi verSe pak vénuje nahledu druhych na svou osobnost, kdy si je
védom jak pozitivnich, tak negativnich ohlasli. Podstatu zdroje negativity shledava v
bezmezné upfimnosti, coz umocnuje slangovym slovnim spojenim ,poviem pravdu do
papule” (feknu to narovinu), které se také jeho zasluhou v hiphopové komunité velmi
vyrazné ustalilo, a zdroven v odvaze pevné se drzet postoje drsného, avsak autentického
interpreta (slangovy frazém ,, mit na to koule”). Prolinani sebeprezentace s kritikou poméru
na Slovensku prostupuje i dalsi ¢3asti textu:

Vsetky oci na mne, ked’'sa niekde objavim (objavim), / mdte ma v papuldch, chrapuni, ja to
vim (ja to vim), / tazko sa vam dycha, ked' vidite, Ze som stastny, / preto mdte mindréky a
budete nestastni (jou).

Uvodni ver$ opét naznacuje rapperovu vyznamnost a zajem o jeho osobu, ruku v ruce
s tim prichazi zavist a pomluvy (,mdate ma v papulach”). Vyraz ,chrapuni“ je slangové
oznaceni pro lidi nezdvofilé ¢i neomalené. Rytmus naznacuje, Ze se takovym lidem z jeho
Uspéchu délaji mindraky a nedovedou Zit s pocitem, Ze se jemu samotnému dafi. Jejich
neprejicnost pak vede pouze k tomu, Ze jsou sami nestastni.

Pokrytectvo, farizejstvo, okrddanie, iné zverstvo, / zlatokopky, spekulanti, takéto je toto
mesto, / pedofili, buzeranti, potraty a bordely, / ja som zly a vy ste dobri, navidy ste
odsudeni.

Bezprostfedné nato, vyjmenovava interpret dalsi pochybné vlastnosti: pokrytectvi,
farizejstvi (dvoutvarnost), ,iné zverstvo” (,jiny druh barbarstvi“). S timto motivem pracuje i
v jiné ¢asti textu v aluzi na Novy zdkon: Sudite druhych, pri tom vy ste este horsi, / nech hodi

do mna kamen, ten ¢o neni vébec hriesny. — ,Kdyz vSak na néj neprestavali naléhat, zved| se
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a fekl: Kdo z vés je bez hfichu, prvni hod na ni kamenem!“®° Jako dal$i projevy toho, co se
autorovi nelibi, uvadi konkrétni typy lidi: zlatokopky’®, $pekulanti, pedofilové, buzeranti
(vulg.) a odsuzuje také ,potraty a bordely”, na konci v kontextu jeho vypovédi ironicky

oznacuje sebe samotného za zIého a ostatni hfiSniky za dobré.

Evangelium podle Jana: kapitola 8, vers 7.

70 V tomto kontextu slangové oznaceni pro Zenu prahnouci pro penézich.
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7. Rapovy text jako zbran — dissy a beefy jako zdroje raperskych soubojti

Dalsi strankou, kterou v hiphopu nelze opominout, jsou boje rapper( mezi sebou. Ne
vzdy, a ne vSude mezi umélci koexistuje sidlistni jednota a vielost. Ofensivni skladba, kterd
cili na zesmésnéni, nebo zpochybnéni jiného interpreta ¢i jeho tvorby, se ve vodach rapové
muziky nazyva diss. | tento termin ma svij plvod v angli¢ting, kde doslo ke zkraceni slova
,disrespect“’! do hovorové podoby ,to diss“’?2. Samotné ,diss tracky”’? vznikaji uvnitf
hiphopové komunity od nepaméti a ve své podstaté jsou velmi vyznamnou slozkou hiphopu.
Ve chvili, kdy napadeny autor reaguje svym diss trackem na adresu utocnika, vznika mezi
umélci tzv. ,beef’*, tedy obecné vzato vefejny souboj rapperd v ramci jejich vzajemné
interakce a vyrizovani si uctl prostrednictvim textd skladeb.

Ve Spojenych statech, domoviné hiphopu, kde si rappeti na gangstery nehrali, ale
skutec¢né jimi byli, Ize za nejvyznamnéjsi beef bezpochyby oznadit spor West Coast vs. East
Coast z 90. let minulého stoleti, jehoZ soucasti se staly desitky rappert a slovni prestrelky
vyustily ve strelbu na ulici a vrazdy. O Zivot tak mimo jiné pftisly ikony svétového hiphopu,

V Ceskych a slovenskych kruzich neni situace natolik dramaticka a tyto skladby pini
specifickou roli, v soucasné dobé predevsim marketingovou, jakozto jista forma propagace a
prostfedek zviditelnéni se na ukor jiného interpreta. Tento typ pisni maji v oblibé zejména
autofi zastavajici drsnou roli v subZanru gangsta rapu, kdy jejich prostfednictvim sméruji k
znevazeni interpretl, ktefi se vymanuji jejich pohledu na rap jakoZto hruby, vulgarni a
nekompromisni Zanr.

Jak jsem jiz naznacil, podstatou dissu je vyvolani rozruchu a zpétné vazby nejen u
posluchac, ale v idedlnim ptipadé i u napadeného autora. Takova odpovéd by pak méla byt
v€asna a trefnd, jelikoZ hiphop je sdm o sobé proudem aktudlniho déni a ukolem interprett
je rychld reakce. Idedlem a soucasné dil¢i disciplinou takového jednani je tzv. freestyle battle,
tedy , konfrontaéni volna disciplina na misté“’>, kde jde o ,,¢asové omezeny souboj rymua“’®

mezi dvéma interprety.

7n Nelcta — pfeloZeno z angli¢tiny.

Opovrhovat, sniZzovat, znevazovat — preloZeno z anglictiny.

Skladba, jejiz primarni motiv je diss.

Anglicky slangovy akronym utvoreny ze slov — "Problem, fight, argument".

75 VESELY, Karel: Hudba ohné. Vyd. 1. Praha: BiggBoss, 2010, str. 263 — ISBN 978-80-903973-1-6
76 VESELY, Karel: Hudba ohné. Vyd. 1. Praha: BiggBoss, 2010, str. 264 — ISBN 978-80-903973-1-6
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V nékterych pripadech vsak ke zpétné vazbé nedochazi. Jednim z autord, ktery nema
potfebu ,branit se” napadenim, je Majk Spirit. Toho si ve skladbé ,Zav¥i hubu pt. 2“ 77 dobira
kratkym dissem nejdtive rapper Marpo:

Maijk Spirit. Vsichni chtéj mit Idsku! / Zmrde, to je rap! Sleduj slovni vdlku! / Tady nenajdes,
svou dusevni spdsu, / tak recituj bdsné. PFindsim zkdzu!

Marpo utoci na Majka Spirita, vulgarné ho oslovuje ,,zmrde” a vyhlasuje mu ,slovni
valku“. Ofenzivnost jeho textld a vymezovani se vici druhé osobé jsem jiz rozebiral v predeslé
kapitole, zde vSak text nabird konkrétnich rozmér(. Podstata jeho kritiky tkvi predevsim ve
vyrazné diferenci mezi autory a v jejich rdznému nahledu na uméni rapu. Sadm Spirit byl ve
svych prvopocatcich vniman jako rapper z ulice, coz mélo vyrazny vliv na jeho tvorbu. Po
znacném komerénim Uspéchu u néj totiz doslo k patrnému zjemnéni lyriky, a to ovlivnilo i
epickou stranku textl a nasmérovalo ji k ,lasce a duchovnu”. Takovy postoj vsak Marpo
z pozice gangsta rappera striktné odmitd a tyto hodnoty radi do poezie, nikoliv do rapu, ktery
stavi do opozice (,to je rap!“ X ,,tak recituj basné“).

Kritické hodnoceni Majka Spirita neni ojedinélé, trnem v oku je i pro Sergeie
Barracudu, ktery na né&j reaguje ve skladbé Ulice mi dala lekci’2:

V ulicich méam prestiz, vychdzim s pravdou ven, / jako téhotenské testy, nevis o ulici nic, /
jako sesit s texty Majka Spirita a rappert z vesnic, / tyhle zmrdy sniddm jak Nesquik, /
nefvi, neZ chytnes pres pysk.

Ani vtomto pripadé se podstata kritiky neméni. Barracuda prvky egotripu nastifiuje
svou autenticitu a opravdovost rappera z ulice. Majk Spirit je pro néj pravym opakem, tedy
predstavitelem autora, jenz vyménil hodnovérnost za tendenci. Taky Sergei Barracuda
oznacuje Majka Spirita vulgarismem “zmrd®, ¢imZ u obou dochdzi nejen k souznéni v roviné
nazorové, ale také ke shodé lexikdlni. O mife nahodilosti se da vtomto pfipadé pouze
spekulovat, mozné vysvétleni pro zvoleni pravé tohoto vulgarismu se vSak nabizi v etymologii
slova samotného. Tento vulgarismus totiz pUvodné vznikl jako hanlivé oznaceni pro

nepovedené dité.”° Vtomto slova smyslu by pak volba terminu naznadovala dalsi vrstvu

77 Marpo: RIOT, 2013, PVP label, Zavii hubu pt. 2, transkripce M. Horvath.

78 AK: AK Mixtape, 2014, Azurit Kingdom s.r.o., Ulice mi dala lekci, transkripce M. Horvath

& OUREDNIK, Patrik.: Smirbuch jazyka ¢eského: Slovnik nekonvenéni éestiny, Vyd.2. Praha: Ivo Zelezny,
1992, str. 47. — ISBN 8071160075
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povySeni se nad autora za pomoci snizovani jeho véku a Zivotnich zkuSenosti. | tato

skutecnost je v podobné utoénych textech velmi ¢asta.

7.1. Stiet rtiznorodych lyrik — prvni beef: SuperCrooo + Marpo versus
Indy & Wich

Prvni, zdaleka nejvyznamnéj$i a tehdy témér ojedinély hiphopovy beef v Ceské
republice vznikl v roce 2005 a u jeho pocatku byl znovu kontroverzni rapper Marpo. Na jeho
debutové desce ,Plvod uméni” se totiz objevuje skladba ,Velrybi bolest”, kde autor ve
spolupraci s Hugo Toxxxem kriticky mifi na zastupce starSi hiphopové Skoly Indyho &
Wiche®. Vyrazny dopad na vefejnost zapfi¢inila pfedevsim vaZenost Uéastnikd sporu. Indy &
Wich méli vtomto obdobi za sebou velmi slusné vysledky, vydavali alba, jezdili klubova turné
a tésili se velké prizni posluchacli, Dj Wich vroce 2001 dokonce ziskal cenu Andél
udélovanou Akademii populdrni hudby a na dalsi byl v roce 2004 nominovan. Verejné oblibé
se vSak v hiphopovém prostredi tésil také Hugo Toxxx, jeho jméno bylo spojené predevsim
s kapelou SuperCrooo (pGvodné K.O. Kru), ktera proslula diky nekompromisni a striktni
lyrice, praci s paradoxy a asociacemi. Naopak Marpo byl novackem bez vysledk(, avsak piny
energie a dravosti. Toxxxe a Marpa spojovala nejen podobna lyrika, ale i nahled na podstatu
hiphopu jakoZzto na ,drsné umeéni“. Tomu vsSak velmi silné kontrastoval Indy, jehoz
»inteligentni lyrika“ pracovala zejména s textovou hravosti, zvukomalebnosti a slovnimi

hrickami.

7.1.1. Na zacatku byla Velrybi bolest

Vv

jehoZ zdrojem se stala ¢ast Indyho textu pisné 1000 MC's 8, jejiz originaIni podoba vypada

nasledovné:

Uz ndkej patek mé v moji mysli désej / divny sny, a tak seddm a pisu esej, / je rok 2003, ve

stinu moji schizy / sedim doma, zase pisu a venku kvetou bfizy.

80 Autorem text( a rapperem je Indy, Wich je DJ a producent hudby, na textech se nepodili.
81 Dj Wich: Time is now, 2004, Maddrum, 1000 MC's feat. Indy, transkripce M. Horvath.
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Tato skladba ve zkratce pojedndva o inspiraci a cesté za Uspéchem jakoZzto spole¢nym
cilem pro tisic rGznych MC’s. Jako nezvyklé se zde jevi zejména uziti ptirodni lyriky (,venku
kvetou btizy“), jejiz zachvévy v soucinnosti s Indyho textovou hravosti plsobi velmi poeticky.
Pravé to vyvolalo kritickou reakci Hugo Toxxe, ktery na danou ¢ast reaguje v prvni strofé
skladby ,Velrybi bolest” 82 parodicky:

Bfizy kvetou, / vyrdZim na rande s Anetou, / pisu esej vo tom, jak mi MC's serou. / Netusim,
Ze MC's na mé serou, / sjetej vymejslim flow, / skonéim v Ambiente se svoji holkou / nad
pizzou.

Hugo Toxxx nezesmésnuje pouze Indyho lyriku a prednes (,sjetej vymejslim flow”),
ale taky epicky namét (,MC’s na mé serou”). Jako nejpfijatelnéjsi formu k takovému
zostuzeni voli pohled 1. osoby, ¢imzZ se vtéluje do Indyho autorské pozice a zintenziviiuje tak
miru parodie. Dehonestace je mimo jiné zaloZzena na symbolu ryby, kterému sam Hugo Toxxx
velmi Casto prifazuje negativni konotaci zivocicha slizkého a zapachajiciho (znovu 1. osoba):
pfipaddam si jak turidk Rio Mare ve svy stavé, / mij rap smrdi nebo lyrika je rybi, smysl
mizi. V tomto duchu mluvi také k Indyho posluchaclim: Chcete poslouchat Zaborybi rap vo
tom, jak bude lip. Zde atakuje predevsim Indyho optimistické postoje a vize. Kompozitem
,Zaborybi“ odkazuje na frazém ,Zabomysi spory“, ktery zCasti upravuje a ve spojitosti se
slovem ,rap“ nahrazuje cast ,mysi“ pro né&j symbolicky prihodnéjsim ,rybi“. Avsak
sémanticky vyznam tohoto pfivlastku jako pojmenovani pro néco nicotného ¢i malicherného
zGstava nadale stejny. Také samotny nazev songu ,Velrybi bolest” ma odkazovat
k zakladnimu motivu toho dissu, tedy zp(sobit bolest rapperim, jejichz rap je ,rybi“. Termin
velryba byl zvolen jako metafora k utoku na ,velkou rybu“. Vécné vzato sice velryba neni
ryba, nybrz savec, je vSak pochopitelné, Ze autor pro své Ucely uprednostiuje slovotvornou
charakteristiku pred zoologickou klasifikaci.

V dalsi ¢asti dissu se zapojuje také Marpo, jenz pokfikem navazuje na Toxxxe:
Hacku®?, koukni z vokna, venku kvetou bfizy, / vemu motorovou pilu a uplné vsecky
pokdcim, / aby MC's pFisli o inspiraci.

Pro néj jsou zastupnym symbolem Indyho lyriky pravé bfizy. Marpo hrozi, Ze je pokaci
motorovou pilou, ¢imz je zni¢i a vezme tak inspiraci viem autordm, na které kdy méli Indy &

Wich vliv.

Marpo: Pdvod uméni, 2005, Paranormalz, Velrybi bolest, transkripce M. Horvath.

83 Hack — jeden z pseudonym Huga Toxxxe.
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7.1.2. Velrybi beef nabira na intenzité

Indyho reakce®* na sebe nenechala dlouho ¢ekat a nutno podotknout, Ze autor dostal
své povésti slovniho maga. Jiz samotny nazev rapové vendety ,Velrybi hovézi“8> vznikl jako
slovni hricka. Privlastek ,velrybi“ vyuzil Indy jako ptfimou aluzi na puUvodni diss track
z Marpova alba. Substantivum ,hovézi“ voli jako doslovny preklad anglického slova ,beef”,
které je vSak v origindlu homonymni. Indy tak u tohoto terminu vtipné pfendsi sémanticky
vyznam oznacujici maso tura domdciho, namisto nabizejictho se akronymu, jenz
pojmenovava valku rapovych umeélc. Hravost prekladu posiliuje také atypické spojeni
téchto dvou slov, které v ¢eském kontextu funguje jako oxymaoron.

Mimo ignoraci, je jedinou moZznou odpovédi na verbalni napadeni jinym rapperem
oplatit tento Cin stejnou minci. Indy tak bere podstatu kritiky na svou osobu a otadi ji proti
utocnikam
Mluv o slovni zdsobé, Hugo Toxxx ti napovi / sejes vitr, sklidis boufi, tvi fanousci jsou
hladovi. / Ses jenom kluk, co jesté potrebuje hliddani, / vyprany ponoZky, previecenou
postel a teplou snidani.

Ustfednim nepfitelem je mu Hugo Toxxx. Mluvéi hned v Gvodnim versi ironicky
zpochybnuje jeho omezenou slovni zasobu, nacez vyuziva aluze na Stary Zakon: , Protoze vitr
zasévali, sklidi vichrici. Klasy zGstanou bez zrni, budou bez Urody, bez mouky. Pokud se néco
urodi, spolykaji to cizaci.” 8 Tu zmifiuje ve spojitosti s hladem fanou$k( jeho soka, ktery
nastane po ,,sklizni boufi“ v podobé dissu od Indyho & Wiche. Indyho odezva tematizuje
predevsim ujasfovani si pozic na hiphopové scéné. Jde o jakysi boj 1. a 2. osoby jednotného
Cisla, tedy ,,ja (Indy) vs. ty (Hugo)”, ktery je z velkd ¢asti zaloZzen na pfirovnanich, metaforach,
personifikacich a sarkasmu, doprovazenych prvkem egotripu. Nepfitele Huga Toxxxe nazyva
»klukem, co potfebuje hlidani“ a , matefskou” péci, ¢imZz i on saha k oblibeného prvku
nadrazovani se prostfednictvim snizovani véku a zkuSenosti oponenta. Viz i ndsledujici
uryvek: Hej mladej, pojd’ dozadu, / ses pozadu. Osoba rappera Marpa se autorovi jevi jako

méné dllezitd. To je zapfi¢inéno nevyznamnym postavenim na hiphopové scéné, které tento

84 Rapové odpovédi vychazi povétsinou jako singly, vzhledem k nutné potrebé reagovat v€asné.

V kontextu této doby se Sifi prostfednictvim internetu predevsim na hiphopovych sitich a férech, kde jsou
samotnymi autory nabizeny k volné distribuci.

85 Indy & Wich: Velrybi hovézi [online]. 2005, [cit. 2017-04-16]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=Jw6CNkQfiMY, transkripce M. Horvath.

86 Kniha proroka Ozed$e: Kapitola 8, ver$ 7.
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debutujici interpret v pocatku zastava. Vétsi mira kritiky by mohla plsobit jako negativni
reklama, ta je vSak také jistou formou propagace, proto se tomuto interpretovi vénuje Indy
jen okrajové v momentu, kdy jej v nasledujicich ¢astech posmésné oznacuje za ,kosté” a
vysmiva se ndzvu jeho debutového alba.

Pdvod uméni? Si délas prdel, ne, vole? / Kosté MC's. ///

Hej, Hugo Toxxx / a to druhy kosté Marpo / brzo vds oba dva protdhnu kdejakou skarpou.
/ Jsem pesticid a vy dva jste jenom otravnej moskyt. / Proto jsem vam vlastné tuhle radu
zdarma nejdFiv poskyt.

Destrukci svych nepratel zaklada Indy na lyrice plné metafor. V tomto duchu se vyse
pripodobnuje k pesticidu ni¢icimu otravny hmyz, nebo v nasledné ukdzce k hubiteli krys:
Jsem deratizdtor a ty ses svétskej potkan. / Ses prvni, kteryho se svym vercajkem ve stoce
potkam. Kvantita téchto tropU je vSak mnohem vyssi:

Ses Hurvinek, Spejbl, Mdnicka, marioneta / Jsem Skupa loutkoherec, miij Zivot je pllka
tvyho svéta.

Vtomto Useku konfrontuje autor vyznam svého postaveni prostiednictvim
identifikovani se s vyznamnym c¢eskym loutkohercem Josefem Skupou, ktery ovlada svét
loutek, ke kterym naopak prirovnava svého protivnika. Vypovédni hodnotu nejen této
skladby, nybrZ celé rozepre lze vyhledat v refrénu, ktery spojuje podstatu obou diss trackl a
nabizi nahled na to, co skutecné kritizuji Indy & Wich.

Ses kardindlni idiot, / meziplanetdrni kokot, / kardindlni idiot. / BéZ svou cestou, zmrde,
nech mou STOP. / Ses kardindlini idiot, / meziplanetdrni kokot. / Ty ses soused, co mi ¢umi
pres plot. / BéZ svou cestou zmrde, nech mou STOP.

Jak jsem jiz naznadil, pfi¢inou sporu téchto umélc( je diametralni diference v lyrickém
pojeti rapu u obou znepfatelenych taborl. Tato ¢ast textu proto plni velmi specifickou, na
prvni pohled nezifejmou, le¢ podstatnou roli. Jde o vytazek z textl Huga Toxxxe, obecné
reprezentujici jeho nekompromisni lyriku volnych asociaci doprovozenych sci-fi prvky.
Inicidtorem v3ak neni Indy, nybrz druhd polovina skupiny, DJ Wich. Technikou scratchingu®’
vytrhdva z kontextu Hugovy tvorby vyrazy a fraze pro jeho lyriku pfiznacné, ¢imzZ autorovy

postoje paroduje a doslova je otaci proti nému. Jednd se zejména o slova jako

87 Technika uzivana diskzokeji, jde o smykani gramofonové desky tam a zpét, kterym Dj opakuje a

modifikuje rdzné ¢asti desky, ¢imz vytvari nové zvukové zaznamy.
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,meziplanetarni“, ,kardinalni“ a hojné uzivani vulgarisma, které bychom naopak v tvorbé

Indyho & Wiche nalezli jen velmi zfidka.

7.1.3. Druha kola vzajemnych interakci

Dle ocekavani nezlstalo v ramci tohoto beefu pouze u dvou diss trackl, skupina
SuperCrooo®® zanedlouho vraci dder v pisni , Tv(j Styl Je Moskyt Poskyt“®, jejiz ndzev opét
prostrednictvim aluze ironicky mifi na jeden z uzitych rym0 predchoziho textu, jakoZto na
prvoplanovy. Na tento diss opétovneé reaguji Indy a Wich trackem ,Myslis na mé“. Podstata
obou skladeb, zaloZzena na zpochybrovani lyrik a postojli, vsak zlistava nadale stejna, a proto
ve zkratce vyty¢im pouze nejzasadné;jsi body.

V druhém kole prechazi i SuperCrooo do roviny souboje mezi 1. a 2. osobou, striktné
se vSak drzi nastaveného postoje z prvni skladby a snim spjatého symbolu ,rybiho rapu”,
ktery nadale rozviji.

Ses ten, kdo vyrabi folk, / mdas na svédomi hnilobnej zépach rybi scény v tydle zemi.

Hugo Toxxx posmésné oznacuje Indyho tvorbu za ,folk”. At uz ma na mysli folk ve

smyslu moderniho pisnickarstvi nebo lidovou pisen, pripodobriuje tak Indyho & Wiche
k Zanru, jejz zrejmé povazuje za presprilis laskavy, nekompatibilni s drsnosti rapu. Toto sepéti
nadale rozviji: Pudle, jedes v neofolku, vidim té v kroji s rukama v bok tancit polku.
Osloveni ,,pudle” souvisi se symbolem psa, zastupujictho samotnou roli rappera, ve smyslu
domestikované Selmy reprezentujici urcité hodnoty. Jde o jeden z nejvyznamnéjsich symbol{i
Toxxovy tvorby (viz: kapitola 4.3. — vnimdani komunity jako smecky psl, album ,Rok psa“
z roku 2008, nebo skladba ,Blejt runner” str. 30 aj.). Pficemz zdmérnym zvolenim rasy pudla,
jako zastupce méné agresivniho az submisivniho plemene mluvéi znovu cili na snizeni
souperova spolecenského statusu.

V dalsi ¢asti se interpret navraci k zesmésnovani véku protivnika tim, Ze jej pfirovnava
k jednomu z ¢lent détského sboru.

Tvdj rap je servilni, / slovni zasoba je debilni, / gymnazidlni styl skolni, / rapujes jak ¢len

détskyho sboru, / je ¢as pFestat kazit jméno rybimu rapu, / umirém z tvyho aroma.

88 Dvouclenna formace rapper( Hugo Toxxxe a Jamese Colea.

Nejdrive v r. 2004 jako singl. Pozdéji na albu: SuperCrooo: 2 nosaci tankujou super, Bigg Boss, 2007,
MUj styl je moskyt poskyt, transkripce M. Horvath.

89
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V neposledni fadé kritizuje Indyho autorsky styl, spojeny s nezvyklou lyrikou a volbou
slov intelektualniho razu, ktery vnima jako podlézavy a ,debilni“. V zavérecnych versich
ukazky se autor navraci k symbolice ,rybiho rapu” jakoito k,podfadnému subzanru”,
vymykajicimu se nepsanym pravidlim rapu tak, jak je vnima uskupeni SuperCrooo. V této
roviné vSak Indyho naddle degraduje do role nékoho, kdo v jeho ocich kazi jméno jiz tak
pokleslému druhu umeéni, coz zdlraznuje vypovédi ,,umiram z tvyho aroma“, kterou spojuje
symbol zapdachajici ryby s osobou svého soupere.

Tomuto nedlouhému dissu z dilny SuperCrooo mimo uvedené ¢asti dominuje refrén,
ktery se opakuje dvakrat, ¢imz zastava vzhledem k chudsi kvantité textu vyraznou roli.
André, padej na Kypr, hofi ti srub. / Buzno, buzno, hej, mds pét minut. / André, padej na
Kypr, hofi ti srub. / Buzno, buzno, hej, mads pét minut, / André, padej na Kypr, ho¥i ti srub. /
Buzno, buzno, hej, mds pét minut. / André, padej na Kypr, hofi ti srub.

Zpochybnovani a slovni utoky nekonc¢i pouze u Indyho autorského stylu, role nebo
lyriky. SuperCrooo totiZ oslovuji tviirce familidarné ,,André“*° (odvozeninou jeho ob&anského
jména) a vyhanéji ho na Kypr, kde se narodil. Tim zamérné prechazeji ke stfetu v roviné
osobni.

Indy zakon¢uje rapovou valku v Cechdch rozsdhlym textem skladby ,Mysli§ na mé“°L.
TvUréim zamérem autora je obraceni vlastnich zbrani proti svym souperim. V ramci toho je
tento diss track znovu vystaven na aluzich, ironii a povySovani se v duchu ,gymnazialniho
stylu”, ktery je jeho sokem tolik zavrhovan. Indy vsak styl a lyriku jemu vlastni vnima opacné,
jako néco nabytého zkuSenostmi. A proto tento prvek kritiky otaci smérem k oponentovi a
metaforou ho nabada k dodélani Skoly, tedy rozsifeni jeho rapové erudice.

Je pozdé a mél by si mazat domd, / mars ke stolu, / ucit se na zdpocet, dodélej skolu. /
Pustim té na dizu, / ale aZ po vyzu, / uz to mam zas pro koho délat, tak diky za bFizu.

Forma protiutoku, prostupujici vyraznou ¢ast skladby, je znovu vedena jako monolog
,rapového otce” smérujici k ditéti. Ironicky naddech dodava podékovani za ,bfizu”, kterym
rapper odkazuje k plvodnimu atakovani tohoto symbolu, na jehoz zakladu byl cely beef

vystavén. Tento fakt vSak vnima jako pozitivni vzhledem k silné odezvé z fad svych fanouska.

90 Ob¢&anskym jménem Andreas Christodoulou.

91 Indy & Wich: Mysli§ na mé [onine]. 2006, [cit. 2017-04-16]. Dostupné na:
http://www.phatbeatz.cz/mp3/myslis-na-me-od-indy-wich, transkripce M. Horvath.
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Dale Indy & Wich reaguji na to, Ze jejich oponenti konkretizovali cil své kritiky
vlastnim jménem (André), a vyuzivaji stejnou metodu.

André s Wichem pijdou ddl a kaZdyho psa sprdskaj. / A kdopak si to odskdce? / Bude to
Jan Danék, patndct let, / nebo Hugo Versace, / tvy spinavy maskdce.

Jde o symbol psa, specificky pro tvorbu Hugo Toxxxe, jehoZ ponizeni je metaforicky
zaloZzeno na pfirovnani ,citit se jako spraskany pes”. PoloZzenim fecnické otazky mluvci
naznaduje dopad na rivala Jana Darika®?, jemu? je znovu snizen vék na 15 let. V zavéru jeho
pseudonym nadale parafrazuje jako ,Hugo Versace”, tedy spojenim dvou luxusnich znacek
Hugo Boss a Versace kontrastujicich se Spinavymi maskaci, které mu prisuzuje.

V jednom z dalSich verst dokonce uziva pojmenovani ,vorechu”, jako zastupny vyraz
pro necistokrevného psa, respektive ,poulicni smés“ dvou rtznych ras.

Poslu na tebe aspori sto Rekd, dostanes chaluhy k Vdnociim a buzuki do hlavy, ty vofechu.

Soucasné zde reaguje na napadani kyperského plvodu, ktery opét otaci proti
uto¢nikovi, jemuz prislibuje konfrontaci se sto Reky a ,dar” v podobé typického Feckého
hudebniho nastroje buzuki, kterym dostane po hlavé, a také chaluh, potravy vodnich
ZivocichG z taméjsi morské vody. S timto bodem, souvisi také reakce na symboliku rybiho
rapu v nasledujicich ukazkach.

Ses nedockavej a neustdle délas stejny chyby, / seZenu ti udici, spldvek a poslu té na ryby.

V tomto kontextu zpochybriuje Toxxxovu trpélivost a jeho jednani vnima jako chybné,
soucasné se metaforicky znovu stavi do role toho zkusenéjsiho, ktery musi Hugovi ,,sehnat
udici a splavek”, aby se mohl vydat na lov ,rybich raperd”.

Chces mé chytit, zatim se ti to ale nedaf¥i, / sedis, Eumis do vody a délas, Ze rybafis.

V dal$im dvojversi vSak zpochybriuje moznost Uspésného lovu na Indyho samotného,

verby ,sedis, ¢umis” totiz popisuju tuto aktivitu jako nedostatecnou, coZ graduje spojenim

,dél3as, Ze rybatis“, znacicim, Ze si Hugo na ,,rapového rybare” pouze hraje.

7.1.4. Shrnuti beefu
Vyznam této rapové valky je vzhledem k historii hiphopu v Cesku a na Slovensku
zdaleka nejvétsi, proto ji ve své praci vénuji detailni pozornost. V téchto zemich bychom

nenasli ekvivalent ke sporu, kterym si autofi vyjasrfiovali nahled na rap prostrednictvim textu

92 Obcanské jméno Hugo Toxxxe.
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skladeb, a to vice nez jeden rok. Dopad tohoto beefu soucasné donutil posluchace k zaujeti
urcitého postoje a inklinaci spiSe k jedné, nebo druhé strané a také k zamysleni nad rapovym
uménim a poetikou v SirSim kontextu. K rozporu navic doslo v ¢asech, kdy prostor k verejné
diskusi nepatfil socialnim sitim, nybrz hiphopovym forim, webdm a samoziejmé tisku, ¢imz
vzrostl zajem nejen o tato média, ale i o hiphop obecné. Roky 2004/2005 Ize tedy vnimat
jako milnik, ktery zménil nahled na rap v ¢eské zemi a budoucnost hiphopu. Doslo totiz
k vymezeni se na ,starou skolu”, vice inklinujici k poetické strance text(, hre se slovy a jejich
vyznamy, a ,novou Skolu“, prezentujici agresivnéjsi formu gangsta rapu a z néj vzeslych

rapovych modifikaci, jako jsou trap, nebo hororcore.

7.2. Beefy na Slovensku

Nejen v Ceské republice, ale také na Slovensku doslo k nékolika spordim, interakcim a
diss track(im, jimZz dominuji dva vyraznéjsi konflikty. Prestoze zadny ze stret( zdaleka
nedosahoval intenzity beefu v Cesku, Ize i zde vypozorovat tendence a postupy, které na
Ceskou rozepfi navazuji. Vyznamnéjsi slovenské beefy se uddly v pomérné nedavné
minulosti. Podnét k hiphopovym rozbrojim prisel po dlouhé undergroundové etapé, ve
které se prvni vina umélcl pevnéji ukotvila ve svych pozicich na rapové scéné. Po
hiphopovém boomu na Slovensku a pfivalu komerce, dochazi k masivnimu zajmu o tuto
subkulturu, ¢imZz se zvySuje také pocet rapperl mladsi generace, ktefi si naro¢nym
budovanim scény a svych jmen neprosli a ,pfisli k hotovému®“. Starsi generace se tak citi
ohroZena a ma potiebu vymanit se novym trendlim a zdroven upozornit na to, kdo definoval
pravidla rapu na Slovensku. Dva nejvyrazné;jsi predméty kritiky jsou pro né rozdilné uchopeni
rapu a prvek neautenti¢nosti ve smyslu ,,nezazil jsi, nejsi“.

Mladsi autofi naopak citi, Ze je ¢as na zménu, a snazi se tak vyuzit sebemensiho
impulzu k promovani vlastni tvorby a ziskani pfizné fanousk(. Takto na popularité vyrazné
nabyva napfiklad skupina GramRokazz, ktera vyvolava svou kritikou kapely Dramatikz v roce
2011 prvni slovensky beef. Vtomto smyslu lze nardzky na jiné interprety, diss tracky a
samotny beef vnimat jako alternativu k propagaci tvorby, sebeprezentaci a reklamu. Doslova
tedy ,délani si jména“ na uUkor jiného subjektu. V podobném duchu je veden i druhy
vyraznéjsi spor z konce roku 2013, mezi gangsta rappery Rytmusem a Separem a na druhé

strané stojicimi interprety Suverenem a Rakbym. Zde jsou v roli agresor( prvné jmenovani
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umélci a predmétem jejich kritiky jsou znovu nedostatecné drsné postoje oponentd.
Nicméné i vtomto pfipadé jde o neshody vyvolané za cilem ,upozornit na sebe” v obdobi,
kdy utodici interpreti chystaji vydani alb.

V proméné soucasné scény hraji klicovou roli socidlni sité, prostfedek umoziujici
verejnou komunikaci se silnym dopadem na cilovou skupinu. NejvyraznéjsSim médiem
k vyfizovani konflikt( je doména www.youtube.com, kterd se nabizi jako portdl prihodny k
rychlému sdéleni ¢i reakci, ptistupny Sirokému publiku. Do slovnich prestrelek jsou tak
vtazeni i posluchadi, ktefi nemaji na prfimé ucastniky sporu zadné vyraznéjsi vazby. Tato
forma je tedy oproti beefu v Cesku novd, po textové strance viak slovenské texty 7adné

novum nenabizi, proto se jejich rozbor jevi jako nadbytecny.
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ZAVER

V této praci, sestavené ze sedmi odliSné rozsahlych kapitol, nabizim pohled na
rdznorodost ¢eskych a slovenskych rapovych text( a jejich specifickou ulohu, utvorenou na
pozadi historického vyvoje hiphopu v téchto zemich. V ivodnich ¢astech se vénuji definovani
a vymezovani pojmuU nezbytnych pro osvétleni kontextu rapové poetiky. Dale se zaméruji na
blizkosti rapového bdsnictvi a poezie a s tim souvisejici rozmanitost pohledu hudebni kritiky,
literarni teorie a neodmyslitelné také jednotlivych umélct. Ti samotni tvofi zakladnu, na jejiz
ploSe vznika, za pfispéni rozebiranych tendenci a prvk(, nékolik dil¢ich segmentl rapu, které
se vice ¢i méné ztotoznuji s nastavenou formou rapu plvodnich americkych tvarct, nebo se
z ni naopak vymanuji. Podrobné pohlizim také na ustfedni motivy v ramci této subkultury,
jakoZto na tematiku bezprostfedné souvisejici s utvarenim identity a postoja jednotlivych
rapperQ. Jako Ustfedni vnimam predevsim motiv ulice, ktery odkazuje k pivodni podobé
hiphopu, jakozto uméni, které z ulice nejen vychazi, ale také se ji snazi popsat. Na tento
motiv jsem se soustredil predevsim z hlediska specifik ¢eské a slovenské scény a v kontextu
historického vyvoje téchto zemi. Z tohoto dlvodu jsem se omezil na motiv betonu/panelu,
ktery prostiedi ulice vyrazné dominuje. Na prevladajicim motivu ulice bylo dale mou snahou
vyobrazit za pomoci dil¢ich subzanrli, zaloZzenych na spolecnych rysech a tendencich, dalsi
submotivy, ale také formy a funkce prislusnych texta.

Druha polovina prace se jiz plné vénuje utocnosti rapperl prostfednictvim textl a
feSeni konflikt( textovymi prvky, které rezonuji v lyricko-epickém pojeti zdejsich interpreta.
TaktéZz neslo opomenout zna¢né mnoZstvi neologism(, adaptovanych slov, vulgarism(i, nebo
vyraz( nabirajicich na novych sémantickych vyznamech, které mély vyrazny dopad na tvorbu
¢esko-slovenskych autoru, a predevsim pak na mladsi generaci posluchacl, u niz je prebirani
téchto slov ¢asto aZ trendovou zaleZitosti.

Posledni kapitola se vénuje souboji konkrétnich rapovych osobnosti, které si své
subjektivni nahledy na uméni rapu vyfizuji vzajemnou interakci, za pfispéni slovnich vypadu
obsazZenych ve svych textech. V téchto pasaZich nabizim nahled na nejvétsi hiphopovy spor
v Cesku a okrajové popisuji také situaci na Slovensku. Mimo snahu nalézt skrytou, nebo na
prvni pohled neziejmou podstatu véci, také cilim k vyobrazeni rdznych svéti a pfistupt
uvnitf hiphopové subkultury a zdroven dodrzovani pravidel a postojd, které si jednotlivi

autofi uzpusobili dle svého nejlepsiho usudku, jako pro né nejvhodnéjsi a striktné je dodrzuiji.
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Vzhledem k omezenému rozsahu prace a nesmirné Sifi hiphopového pole plisobnosti,
zUstava rada dalSich motiv( a textovych modifikaci opomenuta. Jako potencidlné prihodna
tematika nasledného zkoumani se mimo jiné nabizi role Zeny, kterd se v natolik genderové
nevyvazeném prostiedi jevi jako latka velmi interesantni. Neméné zajimavé by vsak bylo
zpracovani dalsich motiv( a témat, at uz jde o kritické nahledy na nacismus, policii, nebo
prezentaci divokého Zivotniho stylu spjatého s drogami a alkoholem. Tuto Uvahu vsak
ponecham otevienou, pro dalsi prace badatelll a védc(, u nichz by pfipadna inspirace touto

praci pro mne samotného znamenala velké zadostiuc¢inéni a Uspéch v roviné osobni.
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Anotace diplomové prace:

Tato prace je zaloZena na analyze rapovych textl a vyzdviZeni motivl, které v ramci
zachovani autenticity, jakoZto rysu pro hiphopovou komunitu pfiznaéného, ovliviuji tvorbu
autorul, plsobicich na tomto poli. Teoretickd ¢ast se vénuje ukotveni pojm( a jejich
predstaveni s ohledem na relevanci vymezenych kapitol. V praktické ¢asti, zaloZzené prevaziné
na hermeneutickém pristupu, se postupuje k samotnému rozboru lyricko-epické povahy
text(, kde za pomoci vytyceni zakladnich bodu a dil¢ich subzanr(i, dochazi k hledani podstaty
autorskych vypovédi a objasfiovani jejich vnimani v oblasti identifikace rapovych textl a

poezie.
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RESUME

The aim of this Bachelor's thesis is the research of czech and slovak rap lyrics. The
first hiphop records began to infiltrate to Czechoslovakia at the beginning of 1990s. This
thesis offer a view of the variety of Czech and Slovak rap texts and their specific role created
against the background of the historical development of the hiphop in these countries. |
focused especially to the autors whose lyric and epic sides of songs showed specific traits of
their texts. The selection and separation of the authors and their texts was based on my own
knowledge.

I'm also focusing on the proximity of rap poetry and classical poetry. On main
motives we can find a great deal of similar features and particularities that penetrate works
by authors of rap art. First, i examined principle directed on a representatives who target to
concrete themes. | tried the best to point out the specific features on the most stiking theme
of street. In the context of this | limited myself to the concrete and panel motif that really
dominates in Czechoslovakia. After that i concerned on analysis and description of topics of
rap interprets and their identity. | was also looking for typical features and symbols in the
plane of language that play a significant role. At the same time | offered a preview of autors
who have a considerable influence on the audients and other artists.

One of key item was to pinpoint the artist's specific characteristics in his production
and also his independent attitudes. It describes the chapter about dealing with rap wars in
Czechia and Slovakia. | chose the two biggest disputes between local artists what showed
how rappers resolve their subjective insights into the art of rap. | made an analysis of that
and found out that they usually interact in their texts with the help of contained verbal

attacks.
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