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1.  Uvod

Médium komiksu disponuje mnozstvim specifickych prvkda, které jej odliSuji
od ostatnich médii. Jednim z nich jsou i,,zvukové efekty* (z anglického sound effects),
grafickd zobrazeni rucht a zvukt, ktera v komiksu najdeme. Zplsob zobrazovani
efektl se menil spolecné s médiem, stejn€ jako se meéni jejich piitomnost v komiksu v
zavislosti na zanru. Pfestoze se jedna o jedno z ,,poznavacich znameni“ komiksu,
vétSina badatelll zabyvajicich se comics studies jim zatim ve svych publikacich
vénovala az prekvapivé malo prostoru, ktery se vétSinou omezuje na sémioticky
pohled. Mluvi-li se 0 uméleckém stylu komiksii, nejcastéji se mluvi o stylu kresby
autora, piipadné o vizualu dila obecné. O tom, Ze by zvukové efekty mohly byt
schopny determinovat umélce stejné jako jeho kresebny styl, se zatim neuvazovalo.
Prostredi ¢eského komiksu vsak pro potvrzeni této teze poskytuje vice nez vhodny
materidl — K4ju Saudka. Saudkova prace se vyznacuje nejen velmi charakteristickou
nezaménitelnou kresbou, ale 1 osobitou a na svou dobu minimaln€ v socialistickém
Ceskoslovensku novatorskou praci se zvukovymi efekty. Pro ty maji angliéti étenafi i
komiksovi badatelé zazity termin SFX, ktery piesel do ¢eského komiksového slangu
jako ,,SFXka*.!

Tato bakalarska prace pokusi
1) prokazat, ze na zakladé ptiznaki SFX je mozné uréit autorsky zvukomalebny styl?
2) definovat zvukomalebny styl Saudkiiv a vybranych predstaviteli Generace 0°
s ohledem na jejich specifika
3) provést komparaci mezi jednotlivymi autory se zamienim na ndvaznost na
Saudkovu praci, ptipadné porovnat i s nasledujici generaci komiksovych tvirct

,»B0j*“ 0 definici komiksu a o jeho vymezeni coby média, Zanru, ¢i intermedia
1 na dale pokracuje v jinych védeckych pracich a neni tedy nezbytné zabyvat se jim i
zde. Stézejni je ptistup jednotlivych autorii ke zvukovym efektiim a rozdilnost jejich
vyuZziti.

Prace se d€li na c&ast teoretickou a analytickou. Prvni poskytne vyklad

ke zvukovym efektim nejprve se zaméfenim na onomatopoie a jejich déleni. Dale

1 Cti [esefikskal, sg. SFXko [esefiksko]

2 Vymezeni pojmu viz kapitola 6

3 Tj. generace komiksovych tviirc(, kterd se za&ala vytvarné vyraznéji projevovat kolem roku 2000
(viz podkapitola 4.4.2.)



nabidne komiksovou terminologii, ktera je nezbytna k orientaci v nasledné analyze
a n€kolik pohledt na zvukové efekty, dle vybranych komiksovych teoretikli. Soucasti
bude i stru¢na historie ¢eského komiksu, jejiz alespon elementarni znalost je nutna
k pochopeni Saudka jakoZzto fenoménu a nasledné ,,genera¢niho komiksu“. Uzavira ji
pasaz o ¢lanku Odkaz Kdaji Saudka, ktery dal podnét ke vzniku této bakalarské prace.

Cast analytickd nejprve piedstavi diivody vybéru analyzovanych komiksi,
a stejné tak autory a jejich vztah k Saudkovi. Nasledné probéhne samotna analyza dat
ziskanych z komikst, jejimz cilem by mélo byt zjiSténi stavu prace se zvukovymi
efekty u jednotlivych autori a vzajemna komparace s ohledem na Saudka. V zavéru
prob&hne srovnani s nejmladsi komiksovou generaci, které by mélo potvrdit, piipadné

vyvratit zjiSténa fakta.



2. O citoslovcich a jejich uziti v komiksu

Citoslovce neboli interjekce jsou definovany jako neohebny slovni druh se
specifickou komunikacni funkci — tvofit samostatné nevétné vypovedi (Komarek a kol.
1986, s. 239), které jsou plné sdéIné. (Karlik a kol. 2012, s. 592) Jejich uziti je typické
pro mluvené texty, ¢i psané texty mluveny projev napodobujici (Cvrcek a kolektiv
2010, s. 299), které najdeme naptiklad v komiksu. Jednou z dloh citoslovci je
vyjadfovat city, pocity (Travnicek 1951, s. 859), ¢ili emocionalni reakce. Takové pak
nazyvame subjektivnimi (Karlik a kol. 2012, s. 592) a funguji pln¢ az v kontextu
okolnich vypovédi, jejich interpretace je zavisla na situaci. (tamtéz) K nim do opozice
se tradiéné¢ uvadgji citoslovce zvukomalebnd neboli onomatopoia, ktera: ,,[...]
vyjadfuji rozmanité zvuky, nebo d¢je jimi provazené [...]* (Travnicek 1951, s. 859) a
snazi se o napodobeni daného zvuku. (Karlik a kol. 2012, s. 594) Jako tfeti skupina se
tradi¢né vyde¢luji citoslovce kontaktova, opét oznacovand jako subjektivni, kterd slouzi
k navazani kontaktu (Karlik a kol. 2012, s. 595) a zahrnuji $irsi skupinu citoslovci
(napt. zadacich, zakazovacich, uzivanych v kontaktu s détmi atd). (Komarek a kol.
1986, s 246-247)

Pro citoslovce je typicka fada anomalii, kupfikladu pFiznakova fonologicka
struktura, kterd se projevuje pro jazyk atypickymi kombinacemi hldsek, obecné
vyskytem hlasek v jazyce malo frekventovanych, ¢i délkou konsonantt. (Nekula a kol.
2002, s. 56) Ptiznakem je také ,,[...] vyuzivani zvukovych prosttedk hranicicich
S parajazykovymi zvuky — srov. zapisované hm, mhm, ¢ (projev Ucasti nebo tdivu)
aj.“4 (Komarek a kol. 1986, s. 240) Neartikulované ¢&i poloartikulované zvuky byvaji
z citoslovci vydelovany do parajazyka na zéklade jejich vztahu zvukové a graficke
podoby a argumentuje se zde ustalenosti podoby zapisu dané¢ho zvuku. (Komarek a
kol. 1986, s. 240-241)

Pro nasi oblast vyzkumu se jako nejdiilezitéjsi jevi skupina onomatopoickych
citoslovci, kterd tvoti SFX nejcastéji (viz ptilohy 5-8). Tato skupina je ostatné natolik
specificka, ze prestoze tradicni déleni citoslovci na emocionalni, kontaktova a
zvukomalebna bylo v poslednich letech rozsifeno ¢i téméf od zadkladu ménéno, snahu

vymezit onomatopoia vici zbytku citoslovei najdeme vzdy, byt pod jinym ndzvem.

4 Srovnani Kofinek 1934, s. 39



Cvrcek ptidava kategorii citoslovcei faktudlnich, vyjadtujici ,,vztah mluvc¢iho
k obsahu vypovédi, (Cvréek a kol. 2010, s. 299) a jako piiklady udava citoslovce
vyjadfujici moznost (snad), nejistotu (Certvi) aj. Druhou kategorii, 0 kterou byla
zékladni trojice rozsifena, je pak kategorie citoslovci voluntativnich, vyjadiujicich vali
mluv¢iho. (Cvrcek a kol. 2010, s. 300) Mezi podtypy najdeme rozkazy (alou), omluvy
(pardon) ¢i souhlasy/odmitnuti (ano, ne).

Klenhova (2010) pak pfichazi s novou kategorizaci i novym nazvoslovim a
navrhuje pojmenovat skupiny ,,na zakladé¢ obecné povahy vyjadfovanych entit.”
(s. 54) Ustanovuje tak za citoslovce pocitova kategorii interjekci stavovych, dale
Clenitelnych podle vyjadfeni emoci, ¢i fyzického prozitku subjektu. Kontaktové
citoslovce se méni na interakéni, déle délitelné na ty, které jsou uzivany pti kontaktu
s détmi, kontaktovd a nasledn€ povelova a vybizeci. Onomatopoiim odpovidaji
citoslovce d&jova, délici se na interjekce napodobujici zvuky a oznadujici zvuky

vydavané pii pohybu.

2.1. Onomatopoia a jejich déleni
Onomatopoia (z fectiny ,tvofeni jmen®), dfive oznaovand jako slova

zvukotvorna,®

se snazi o napodobu vydavanych zvuku, (Nekula a kol. 2002, s. 56)
k ¢emuz vyuzivaji napf. jiz zminénych hlaskovych anomalii. Dnes mluvime zpravidla
o slovech zvukomalebnych.

V Piiruéni mluvnici Eestiny (2012, s. 594) mizeme najit déleni onomatopoii
podle toho, zda se jedna o onomatopoia napodobujici ¢i indikujici zvuk. Tedy
onomatopoia zvuk piimo imitujici a ktera lze dale délit na zvukové projevy Cloveka
(hepci), zvifete (mnau), ptaka (vrka) atd., ¢ili v zavislosti na pivodci zvuku jsou zde
Vv opozici s onomatopoii vyjadiujicimi pohyb (hop, chiiap).

Mluvnice ¢estiny 2 (1986, s. 247-249) nabizi detailni déleni onomatopoii podle

Zivotnosti a nezivotnosti ptivodce zvuku s naslednym délenim dle ptivodce:
1) citoslovce napodobujici zvuky vydavané zivymi pavodci
a) zvuky vydavané hlasovym Ustrojim

i) lidskym (hihihi)

5Viz Travnicek 1951, s. 861



i1) zvifecim (kvok)

b) zvuky vydavané dechovym ustrojim (uf)

¢) zvuky vydavané pfi jidle (chramst)

d) zvuky vydavané pii pohybu zivého pivodce (frnk)

2) citoslovce napodobujici zvuky vydévané nezivymi pivodci

a) zvuky vydavané pii pohybu nezivého ptivodce (vrz)

b) zvuky vydavané vodou (cak)

¢) zvuky vydavané pti narazu (bac)

d) zvuky vydavané pfti destrukci hmoty (rup)

e) zvuky pfirodnich ukazt (hua)

f) zvuky vydavané pfi Cinnosti strojl, ptistrojil a nastroju (fiz)

g) zvuky vydavané hudebnimi néstroji (tadadd)

Cermék (2017, s. 218) pak nabizi jednodussi, méné rozsahlé déleni, zalozené
pouze na puvodci zvuku: ,,[...] lidska usta (ccc, miiam miam), ¢lovek jinak (fii), zvite
(mnau mnau), volani na zvife (€i¢1), pohyb véci (cink), proces-exploze (prask, bum),
jiné.

Klenhova (2010, s. 54) akcentuje pifitomnost kategorie ,,pohybovych zvuku‘
mezi onomatopoii do té miry, Ze ji to vede k zevrubné restrukturalizaci celého ¢lenéni
interjekci. Kategorii onomatopoickych citoslovci pfejmenovava na interjekce déjové
a dale ji déli na napodobujici zvuky, tedy onomatopoia a oznacujici zvuky vznikajici
pii pohybu, chtélo by se fici neprava onomatopoia. Obé& kategorie nakonec zohlediuji
zivotnost ptvodce. Zde se, snad shodou okolnosti, dostdvame ke kategorizaci SFX,

nebot’ velmi podobnou kategorizaci uplatnil na zvukové efekty i Neil Cohn,

vychazejici ze Suzanne Coveyové.

2.2. SFX = onomatopoia?

Coveyova ve své studii (2006) definuje deskriptivni SFX jako ta, ktera se
nepokousi napodobit zvuk, ktery znazoriiuji a SFX onomatopoicka jako slova, ktera
zvuk do uréité miry napodobuji. Cisté teoreticky tak do kategorie deskriptivnich SFX

muzZe spadat libovolné (nejen) citoslovce, které bude podle autora ,,vhodné* ilustrovat



dany zvuk, a to v¢etné jeho vlastnich ,,vynélezi*, okazionalismil. Cohn, ktery se delsi
dobu zaméfuje na sémiotiku a jazyk komiksu, ve své knize The Visual Language of
Comics® toto déleni téz pouzil a lze predpokladat, Ze praci Coveyové znal. Ve studii
(Pratha — Avunjian — Cohn 2016) vychazejici z poznatkt uvetejnénych v piedeslé
publikaci se zaméfil na komparaci uzivani SFX v americkém a japonském komiksu a
s terminy SFX onomatopoické a deskriptivni zde pracuje uz jako se zavedenymi.
Pouze ke Coveyové doplnuje, ze tyto ,,zvuky vznikajici pfi pohybu* (tedy kupft. hop,
chiap) nejsou na rozdil od ,,pravych® onomatopoii skute¢nou napodobou zvuku, ale
pouze popisuji danou akci ¢i zvuk. (Pratha — Avunjian — Cohn 2016, s. 95) Cohn tedy
Skalu deskriptivnich zvuki vice limituje a obCas je oznacuje za symboly, ,,prava™
onomatopoia pak za ikony. CimZ se dostdvame k nutnosti zminit se o komiksové
sémiotice.

2.2.1. Sémiotika v komiksu dle Saraceniho

Zde nam mize dobie poslouzit Mario Saraceni, ktery pro komiksovou
sémiotiku vyuZziva sémiotiky obecné a jeji terminologii, na rozdil napf. od McClouda,
ktery v Jak rozumét komiksu povazuje symboly za jednu z kategorii ikon.” Saraceni
uvadi klasickou ideu znaku jako ,,né¢eho, co zastupuje néco jiného* (2003, s. 15) a
dale prezentuje triadu, jak ji najdeme naptiklad u Pierce: ikon, index, symbol. (tamtéz)
Ikon se do urc€ité miry podoba svému ,,pfedobrazu* a jeho dobrym piikladem muze
byt obraz, ktery vykazuje s objektem shodné prvky. Index je indikatorem piitomnosti
néceho jiného, ¢im jej poji urcitd kvalita. Je tedy s ptivodni véci nepiimo spojen, a jako
tradi¢ni ptiklad je uvadén kouf, indikujici ohen. Symbol spojuje se zastupovanou
skute¢nosti pouze na zékladé konvence a jeho typickym ptikladem jsou slova. Slovo
»strom* nema se skutecnym objektem, stromem, spole¢ného zhola nic a ten by mohl
byt nazvén jakkoliv jinak (a v jinych jazycich je). Jedna se pouze o jakousi ,,dohodu o
uzivani slova“ mezi uzivateli daného jazyka. (Palek 1997, s. 43-44)

2.2.2. Obraz a text

Pro komiks, at’ uZ pro n€j pouzijeme oznaceni médium, intermédium, kod ¢i
jiné, je podstatny vztah mezi textovou a obrazovou slozkou. Saraceni (2003, s. 15)
pfedjima, Ze slova tihnou k symboli¢nosti a obrazy naopak k ikoni¢nosti a stavi tedy

proti sobé symboly a ikony jako opozita. Piesto vSak po nékolika demonstracich

6 COHN, Neil. The Visual Language of Comics: Introduction to the structure and cognition of
sequential images. New York: Bloomsburry Academic, 2013. ISBN 978-1-4411-7054-5
7Viz McCloud 2008, s. 27



dochdzi k zavéru, Ze symboly a ikony nejsou protipoly, jelikoz mnoho znakt
pfitomnych v komiksu je mozno umistit na pomyslnou $kalu mezi ikony a symboly
,nékam mezi“. (s. 22) Jde tedy spiSe o v ruzné mife se projevujici prvky urcitého
znaku. Stejn¢ jako je mozné ,.Cist“ obrazy diky dekodovani informace ukryté ve
stylizaci, je mozné i divat se na slova a vnimat, jak jejich vzhled ovliviiuje jejich
vyznam. (Saraceni 2003, s. 18 a 22) Abychom pouzili Saraceniho ptikladu v kontextu
precetl ,,s dirazem*, nebo minimaln¢ odlisn€ od zbytku véty. Jedinym diivodem, proc
se tak stalo, byla podoba slova. Zvukové efekty mohou v komiksu dobie fungovat
prave na zaklad¢ tohoto ,,prohlizeni psaného textu, kterym jim dodava, chtélo by se
fici az jiny rozmér. Komiks tedy neustdle pracuje s ,Citelnymi obrazy“ a
»prohlizitelnym textem* pti¢emz stupen ikonicnosti ¢i symboli¢nosti a vztahy mezi
nimi se mohou riznit panel od panelu.

V ramci komiksu dochéazi ve vztazich mezi textem a obrazem k mnozstvi
situaci, vyplyvajicich z moznosti, které médium v ramci svych konvenci nabizi.®
Piestoze kuptikladu Groensteen (2005, s. 19) komiks vidi jako druh narace s vizualni
dominantou, toto ,,vymezeni“ je kvuli oné vizualni dominanci pfili§ obecné,
aplikovatelné naptiklad i na film a dostate¢né nezohlednuje vztah textu a obraz
vV komiksu. On sam si toho je védom, kdyz pfiznava, Ze uplné opomenuti verbalni
stranky je nemozné. (s. 154-155) Foret (Kofinek — Foret — Jare§ 2015, s. 145-146)
poukazuje na fakt, Ze text je v komiksu zasadni, dokonce 1 ve své neptfitomnosti a nelze
jej tedy upozadit. Jinde s odvolanim na Macurovou piipomina stanovisko, Ze
V béZném textu grafémy samy o sob& pouze odkazuji ke zvuku a vyznam nenesou
(Foret 2008, s. 83), ihned vsak namita, Ze tohoto vyznamu mohou grafémy nabyvat
napiiklad v obrazovych bésnich ¢i vizudlni poezii. Komiks grafémim umoziiuje
nabyti vyznamu diky moznosti znaky individualn& pfizptisobovat potiebé dila®
(tamtéz) a vtiskovat jim tak dal$i vyznam/obsah. Vysledné SFX tak nejCastéji vytvari
souhru (napfiklad na zéklad€ plivodce zvuku, napt. splouch mize byt modré, nebo po
ném mohou téct kapky) se slovem, ze kterého bylo vytvoteno, ptipadné pridava dalsi
atributy, které by jinak nebyly patrné z bézného zépisu (velikost pisma implikuje

hlasitost zvuku, tedy i kdyz za bum! vidim vykfti¢nik, je-li vyvedeno malym pismem,

8 Vliz McCloud 2008, s. 153-155
9Srovnani Saraceni 2003, s. 20



vnimam jej jako nehlasity zvuk a naopak, zabere-li bum polovinu strany, budu jej
vnimat jako zvuk hlasity, ackoliv u zapisu vykfi¢nik nevidim). Foret (2008, s. 83)
dodava, ze ,,1ze uzit jakychkoliv slov a skupin pismen podle jakéhokoliv klice, pokud
budou ¢tenaii uzitymi grafémy i svym vizualnim ztvarnénim evokovat dany zvuk.*
Casto citovany Eco (1995, s. 160-161) pak v ramci SFX (oznaluje je jako
»grafické znaky pouzivané ve zvukové funkci®) upozorituje na moment, kdy pfi
piekladu komiksu nedochézi k prelozeni zvukovych efekt a z ptivodné jazykového
znaku se méni na pouhy znak, ktery pro zahrani¢niho c¢tenafe postrada spojeni

s oznacovanym. Ptipadny zvukomalebny ¢i asociacni efekt se vytraci.

2.2.3. Zvukomalba

Pojem zvukomalba oznacuje jev, pii kterém ,forma jazykovych znak,
oznacujici, bezprostiedné souvisi s jejich obsahem, oznacovanym, tj. forma do jisté
miry imituje realny zvuk.“ (Nekula a kol. 2002, s. 570) Zvukomalba tak do jisté miry
jde napt. proti de Saussurovu chdpani vztahu mezi oznacujicim (signifiant) a
oznacovanym (signifié¢), tedy jeho arbitrdrnosti, nahodilosti. Pfestoze ob¢ tvofi
jednotu, ,,vztah mezi strankou vyrazovou a vyznamovou je konvenéni.“ (Cechova a
kol. 2000, s. 56) Jedna se tedy o ,,amluvu® mluvéich daného jazyka, ze budou uZzivat
ur¢itétho vyrazu k oznaceni urcité véci. Jelikoz se tedy onomatopoia za pomoci
neobvyklych jazykovych prostfedki snazi o imitaci zvuku, jejich arbitrarnost je
oslabena. (Nekula a kol. 2002, s. 570) Diky tomu dochazi v ramci onomatopoii
k dil¢im shodam i mezi jazyky geneticky a typologicky vzdalenymi. Pravé ony vSak
de Saussure bere jako dikaz, Ze i ona jsou jiz polokonvenéi imitaci zvuki (nebot
podléhaji vyvoji daného jazyka) a maji uréitou miru arbitrarnosti. (Saussure 1996,
s. 99)

2.3. SFX # onomatopoia

Jak jsme si ukazali vySe, ,,zvukové efekty” v komiksu nejsou zdaleka
limitovany pouze akademicky vymezenou kategorii onomatopoii. Komiksovi autofi
totiz zpravidla nemaji potfeby ohlizet se na mluvnice ¢i ptiruc¢ky a konzultovat s nimi,
co jesté je mozno povazovat za ,,zvukovy efekt”, co za pouhé citoslovce a co uz se

nachazi v roviné parajazykové, a uZivaji tedy slov pro sva SFX dle vlastniho uvazeni.



Muze tak dojit i ke vzniku velmi kuridznich ,,zvukovych efekti* (naptiklad
V Dechberoucim Zazraku, kde golema prorazejiciho zed’ provézi efekt ,,Pro-boi).1°
Mimo onomatopoii jsou nejcastéji uzivanymi slovy pro tvorbu SFX citoslovce
emociondlni. To je snad mozné vysvétlit domnénkou, ze laik (a tedy i autor) mezi nimi
a onomatopoii nevnimé tak vyrazné rozdily, jako naptiklad mezi onomatopoii a
citoslovci kontaktovymi. Stejné tak parajazykové prostiedky v podobé vzdechu,
vyktika atd. s neustadlenym zapisem najdeme v komiksu v hojném mnozZstvi, nebot’
prave toto ,,neprozkoumané tzemi®, tedy neustaleny zaznam zvuku, 14ka Casto autory
nejvice a umoziuje jim experimentovat a volné tak rozsifovat ,,onomatopoické zdroje
jazyka.” (Eco 1995, s. 160) O vsech téchto citoslovcich i parajazykovych prostredcich
budeme béhem prace kvili zjednoduseni souhrnné mluvit jako o ,,onomatopoiich*
(bez ohledu na to, ze se nejednd pouze o né), jelikoz v komiksech jednak ptevazuji,
jednak vétsina komiksovych teoretikll téméf poklada mezi né a SFX rovnitko.!
Prestoze muzeme tvrdit, Ze drtiva vétSina SFX bude onomatopoického razu
(jak uvidime, n¢ktefi autofi pracuji i s jinym textem jako s SFX efekty), neznamena
to, Ze vyskytne-li se v komiksu zvukomalebné slovo, funguje v ném automaticky jako
zvukovy efekt. Neni vyjimkou, ze vypovédi v dialogovych bublinach obsahuji
zvukomalebna slova, a to pravé s ohledem na jiz zminovany fakt, Zze komiksovy text
je Casto imitaci textu mluveného. Aby se v§ak z onomatopoie mohlo stat SFX, je nutné
pfesunout jej z textu vyiceného postavou do roviny textu ur¢eného pouze Ctenafi.
Ctenat tak musi byt vzhledem SFX ,pfinucen pochopit, Ze tento znak uz neni
napodobou mluveného textu, ale napodobou zvuku a je na autorovi, aby se s tim

ukolem vyporadal.

10 pechberouci Zdzrak. Golem nicitel. Praha: CZECH NEWS CENTER a.s., 2016, (2). ISSN 2464-5400
11 Viz poutiti hesla ,,onomatopoia/sfx“ in Kofinek — Foret — Jare$ 2015, s. 391
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3. Komiksova terminologie

Jelikoz jsou comics studies v ¢eském prostiedi stdle pomérné novym oborem,
kterému se navic vénuje pouze nékolik malo badatelt, je ceskd komiksova
terminologie jest¢ rozkolisan¢j$i nez ta anglosaskd, ze které povétSinou vychazi.
Vyjimku mezi anglickymi publikacemi tvoti Francouz Thierry Groensteen. V ¢eském
prostiedi bylo vydano nékolik piekladovych publikaci o comics studies, z nichz za
nejvlivngjsi bude pravdépodobné mozné vzhledem k rozsifenosti povazovat Jak
rozumét komiksu (2008) od Scotta McClouda, nasledované Groensteenovou Stavbou
komiksu. (2005) Od roku 2012 se na ¢eském trhu objevuji ituzemské odborné
publikace zaméfené na jednotliva odvétvi comics studies (obzvlast¢ vSak historie
komiksu), které se mimo jiné snazi terminologii co nejvice sjednotit. Pro nase ucely
poslouzi dobfe jako zaklad slovni¢ek pojmu z publikace V panelech a bublindch
(2015) od tria Kotinek — Foret — Jares.

3.1. Bublina

vvvvvv

bublina, ob¢as nazyvana oblacek. Jedna se o graficky indikator promluvy,!? zfetelng
oddéleny od zbytku obrazu. Neil Cohn (2013, s. 35) d¢li dal bublinu na nosi¢ (carrier),
tedy jakykoliv graficky prvek, které viditeln¢ odd€luje textovy (vyjimeéné i vizualni)
obsah od zbytku obrazu a zfetelné tak indikuje, Ze se obsah (content) nachazi
ve ,,zvukové roving* komiksu. Piestoze vétSinou mé kazdy kreslit svilij osobity styl
nakladani s promluvovymi bublinami, lze vysledovat urcité nepsané zasady, které
autofi komikst dodrzuji. Naptiklad je normou, Ze promluvova bublina, jakoZto vefejny
nosié, je ovalného tvaru s ostrym vodi¢em™ (tail), zatimco myslenkovy oblagek, ktery
je tzv. soukromym nosicem (Cohn 2016, s. 94), nese obsah ve formé ,,myslenek*,
znamy pouze jedné z postav, a mivad vodi¢ slozeny z bublinek. Pokud by kreslif
zaménil oba grafické indikatory, mohlo by to u Ctenaii zplsobit zmateni C¢i
neporozuméni vyznamu. Vodi¢ miize byt ipouhou carou, kterd spojuje obsah

s puvodcem zvuku, zdrojem (root). Pro nas je podstatné, ze pouziti zvukovych efektt

12 Srovnani Kofinek — Foret — Jare$ 2015, s. 193, Groensteen 2005, s. 87.
13 Grafické spojnice mezi plivodcem zvuku a grafickym zndzornénim zvuku, at uz jde o bublinu, &
zvukovy efekt, u Foreta oznacované jako , ocasky” (Kofinek — Foret — Jares 2015, s. 193).

10



si vétSina Ctenafd spojuje pouze s umisténim piimo do obrazu, a nikoliv s pouzitim
nosice a vodice, coz ale, jak si ukazeme, v praxi plati jen nekdy.

Diikaz o specifi¢nosti bubliny pro komiksové médium, respektive pro pfijeti
média jako takového, muzeme vysledovat i v ¢eské komiksové historii (viz kapitola
4). Ackoliv tedy pro komiks typicka, neni pfitomnost bubliny v komiksu obligatni. Pro

ptib&hy beze slov se vzilo oznaceni némé komiksy.

3.2. Panel

Druhym pojmem, bez kterého se neobejdeme, je panel, Groensteenem zvany
vinéta'®. Panel je nejmensi jednotkou komiksu, v jejichz mezich miZe byt realizovan
d¢j. Jedna se o ohraniceny celek, jehoZ soucasti mohou byt i bubliny, symboly ¢i
lettering. Star$i nazev je policko, 1ze se docist i 0 ,,0brazcich® ¢i ,,zabérech®. Muze
fungovat jako samostatny obraz — ¢ehoz je kreslifi vyuzivano naptiklad v ptipadech,
kdy jeden panel zabere celou (dvou)stranku — ale zaroven je jednim momentem
ze sekvence panelll, jejichz postupnym c¢tenim je v komiksu realizovana narace.
(Kotinek — Foret — Jares 2015, s. 177) Cely panel je pak vymezen ramem, jehoz

soucasti jsou z obou stran tzv. mezery ¢i Skarpy.

3.3. Mezera

Mezi jednotlivymi panely se nachazi mezera (Kotinek — Foret — Jares 2015, s.
183), McCloudem (2008, s. 66) ptiléhaveji nazyvana §karpa. Jde 0 termin piithodnéjsi
z toho dlivodu, ze Iépe evokuje jeji icel. Mezeru si predstavime jako misto mezi dvéma
objekty, ve které nic neni. Na prvni pohled se tak tomu v komiksu skute¢né déje,
panely jsou zfetelné¢ odd€leny prazdnym, nejcastéji bilym mistem. Z pohledu
komiksové narace tomu vSak tak neni. Oba panely (i jakékoliv nasledujici ¢i
predchazejici) se spolu se svymi sousedy skladaji v jeden narativ, v urcity logicky
celek, ktery je Ctenat schopen pii postupném cteni dekodovat. Pribéh vSak pokracuje
I ve Skarp¢, existuje i mimo zobrazené momenty, které byly do sekvence vybrany. Je
tedy na autorovi, aby k nakresleni ,,vybral® spravné okamziky ptibéhu a na Ctenafi,
aby pochopil, co se mezi jednotlivymi panely odehralo. McCloud (2008, s. 64) tento

akt nazyva ucelenim. Ty ¢asti, které se autor rozhodl nepouzit, ,,lezi* jakozto ,,odpadni

14 Srovndni Groensteen 2005, s. 15, Kofinek — Foret — Jare$ 2015, s. 391.
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material® ve Skarp€. Jsou tedy stdle pfitomny a Ctenaf navykly naraci komiksu je
schopen je vnimat a do piibéhu sim doplnit.*

Oba ptredchozi terminy bylo dilezité vysvétlit, protoze se jednd o zakladni
»stavebni kameny* komiksu i proto, ze SFX se ¢as od ¢asu dostavaji do zajimavych
interakci s témito prvky. u Saudka mizeme celkem pravideln¢ narazit na zvukové
efekty, které nerespektuji hranice panelt a zasahuji do Skarpy, pfipadné i na panely,

které jsou vyplnény pouze zvukovym efektem.

3.4. Lettering

Letteringem v komiksu rozumime jakoukoliv formu textové slozky komiksu.
Podle ¢eskych komiksovych teoretikl jde o: ,,... (typo)grafické zapracovani verbalni
slozky komiksu [...] do prostoru panelu/strany.* (Kofinek — Foret — Jares§ 2015, s. 390)
Pod lettering Ize tedy zahrnout jakkoliv (typo)graficky upravené ¢i zvyraznéné repliky
postav, vypravécské ramecky, ale 1 napt. nadpisy a titulky komiksovych kapitol (jsou-

li integrovany mezi ostatni panely) nebo predméty naSeho zajmu — zvukové efekty.

3.5. Zvukové efekty
Za zvukové efekty, graficky vyjadiené zvuky (Kofinek — Foret — Jares§ 2015,

s.156) ¢i SFX v komiksu zpravidla oznaujeme grafické reprezentace zvuk,
nejcastéji vyjadiené onomatopoii. Autor prace bude jednotlivé terminy v jejim
pribéhu pouzivat zaménitelné.

Pojem SFX je zkratkou anglického oznaceni ,,sound effects”, uZivanou
I v ¢eStiné. Mezi tuzemskymi komiksovymi fanousky zlidovél slangovy vyraz
»SFXka“. Na akademické pid¢ je nutné pridrzet se bud’ neohebného SFX, ¢i terminu
»zvukovy efekt”, ktery je sice na rozdil od slangového SFXko zatizen uz ptili§ mnoha
vyznamy, podstata zkratky ndm bohuzel neumozZiuje jeji lepsi pocesténi. Termin
»SFX efekty”, ktery by snad nékomu mohl pfijit na mysl, je pleonasmem, nebot’
samotné slovo efekty je jiz obsazeno ve zkratce FX.

Pritomnost SFX neni podle tria Kotinek — Foret — Jare§ pro komiks vniméana
jako tolik signifikantni: ,,Jeden z ikonickych, ne vSak vzdy uzivanych prvkt komiksu.
Jedna se o graficky vyjadifené zvuky [...], které jsou (na rozdil od text v bublinach)

zakresleny pfimo do obrazové slozky panelu [...]*. (2015, s. 391) Tuto definic je

15 Srovndni Kofinek — Foret — Jare$ 2015, s. 183-184.
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mozné brat jako tvrzeni o vétSinové podobé SFX v komiksech, rozhodné vSak nejde
0 tvrzeni bez vyjimek. V praxi se mtizeme setkat se zvukovymi efekty, které ,,zacinaji*
V bublinach, nac¢ez hranici bubliny piekracuji do prostoru obrazu, stejné jako mizeme
najit SFX opatiené nosici. Nehledé na fakt, ze prvni vétu definice Ize bez problému
vztahnout i na promluvovou bublinu. Definice Foreta v kapitole slova? slova! SLOVA!
je vsak natolik trefnd a postihujici specificnost zvukovych efektl, ze je nezbytné
ocitovat alesponl jeji nejpodstatné;si cast:

,Ve snaze o maximalni ,synteticky” dojem jsou v komiksu zachycovany
zvuky explicitné grafickou formou, kterd zakladni slovni tvar (citoslovee) modifikuje
V zaznamenani Ci parafrazovani vlastnosti reprezentovaného zvuku — zvuk je
zobrazovan (a nésledné vidén). Nejde pfitom zdaleka jen o intenzitu (velikost pisma
a jeho umisténi v panelu), ale vyrazu se dostava i dalsich kvalit: citoslovce vyjadiujici
zvuk tiisticiho se skla mize byt zakresleno literami, které jsou samy ,roztfisténé‘, tedy
slozeny z ,alomka‘, pismo se muze ,drolit* apod. (Kotinek — Foret — Jare§ 2015, s.
156) Foret vibec prokazuje ¢eské komiksové teorii sluzbu tim, ze o SFX hovoii. Jak
si ukdzeme nyni, mnozi svétovi teoretici tuto potfebu nemaji.

3.5.1. Zvukové efekty podle McClouda

McCloud zvukovym efektim samostatnou kapitolu ve svych komiksovych
knihach nevénoval, nepovazoval je tedy nejspiS za natolik odlisné od ostatnich ikonti
(McCloud 2008, s. 26), pod které je zahrnul v Jak rozumét komiksu. Letmo je zminil
s poznamkou, ze: ,,[...] bitva 0 zachyceni samotné podstaty zvuku vesele zufi dal.
(McCloud 2008, s. 134) V Making Comics na né¢ pouze upozornil v kapitole o sedmi
riznych zplsobech propojeni obrazu a textu, konkrétné u Montaze. Zde zminuje, Ze:
»|...] slova apismena na sebou berou vlastnosti obrazu, a maji tak vétSi volnost
v kontaktu s okolnimi obrazy.“*® (McCloud 2006, s. 147) Jedna se viak jen o jeden
ze zpusobu, jakym zvukové efekty interaguji s komiksovym vizualem. Nejcastéji
bychom je patrné nasli ve vztahu druhém, kdy text je pouhym doprovodem obrazu. Je
vsak snad mozné argumentovat, Ze bychom zvukové efekty mohli nalézt i ve vztahu
ctvrtém, ktery v prvni knize (2008, s. 154) oznacoval jako ,,aditivni kombinaci‘
a ve druhé¢ knize (2006, s. 130) pak piejmenoval na prolinani (intersecting). Efekty zde

dopliiuji informaci obrazovou naptiklad v ptipad¢, kdy zvuk vychazi ,,zpoza panelu®

6 Orig.: ,[...] words and letters take on pictorial qualities and are combined more freely with the
pictures that surround them.”
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¢i jinak Ctenafi neviditelného mista a nebylo by tedy zfejmé, na co postavy v panelu
reaguji. Lze najit i fidké, ale ne zcela vyjimeéné piipady, kdy se SFX nachazi v panelu
samo a tvoii tak ,,dominantni slozku obrazu®.

Dale (2006, s. 145-147) upozornil na to, ze jelikoz jsme pii ¢teni komiksu
odkézani pouze na zrak, slova musi byt schopnd poskytnout voditko ostatnim
smyslim, naptiklad se ,,stat” zvukem, ktery bychom mohli ,,slySet”. Tloustka pisma,
jeho velikost, ¢i pocet vykiiénikt tak dle McClouda mize implikovat hlasitost zvuku.
,,Ostry zvuk* miize byt zndzornén pomoci ,,ostrého* fontu pisma atd.'” Upozoriiuje ale
I na tvar pisma, ktery mize naptiklad korespondovat s trajektorii pohybu predmétu,
ktery zvuk vydava, ¢i na pomocné grafické symboly a pohybové linie, které se mohou
v panelu objevit spolu se zvukem.

3.5.2. Zvukové efekty podle Eisnera

Will Eisner (1985, s. 10), prosluly komponovanim pisma piimo do obrazu
(McCloud 2006, s. 139), zmifniuje bohuzel pravé jenom v souvislosti s letteringem, kde
poukazuje na to, ze mize implikovat zvuk ¢i naladu. Dale se zabyva pouze naraci
pomoci obrazu, tedy panely, jejich ndvaznosti atd.

3.5.3. Zvukové efekty podle Groensteena

Ani Thierry Groensteen ziejmé nepovazoval zvukové efekty za natolik pro
komiks signifikantni, nebot’ jim v terminologickém slovni¢ku na konci Stavby
komiksu nepfidé€lil ani fadku. Patrné je, podobné jako Eisner, bez vétsi diferenciace
zahrnuje do letteringu. Jak uz vSak zminéno, Groensteen svou Stavbu komiksu
zaméfuje predevSim na obrazovou cast komiksu, kterou povazuje za
dominantni, nikoliv textovou. Lze snad tedy ,,terminologickou nedostate¢nost* jeho

slovniku omluvit.

17 Srovnani Kofinek — Foret — Jare$ 2015, s. 156
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4.  Vyznamné osobnosti ¢eského komiksu

Abychom se mohli alespon ve zkratce podivat na promény uzivani/neuzivani
zvukovych efektl, je nezbytné zminit se alesponi o nejdulezitéjsich bodech historii
tuzemského komiksu. Jde vSak pouze o vybér z autord, vyzkum zaméieny na vyvoj
SFXVv ¢eském komiksu by vydal na samostatnou praci, ktera stale ceka na zpracovani.
Z hlediska naseho vyzkumu se jako nejdulezitéjsi jevi dilo K4ji Saudka, kterému bude
vénovan samostatny oddil.

V ramci silné schematizace lze Cesky komiks s uritou davkou nadsazky
rozdélit na ,,pfedsaudkovsky®, ,,posaudkovsky* a néasledné ,,generacni. Nejedna se
0 zavedené terminy a pii jejich doslovné aplikaci na ¢eskou komiksovou historii by
nastala fada problémi a nesrovnalosti. Mohou ale pomoci demonstrovat vyvoj
¢eského komiksu a upozornit na rozdily v jeho vniméni v urcitych obdobich. V této
sekci jsou pouzity arozpracovany fragmenty z autorovy vlastni semindrni prace

Zlomové body ceského komiksu.*®

4.1. Komiks predsaudkovsky

Do tohoto obdobi Ize zahrnout vSechny autory, ktefi publikovali, formou
komiksu od jeho pocatki u nas v 19. stoleti® po rok 1969, tedy do roku, kdy méla vyjit
¢eského komiksu. Kreslené serialy neboli obrazkové pfibéhy (Prokipek 2015, s. 15)
té¢ doby, se vyznacCovaly karikaturni kresbou, texty psanymi ve formé¢ poucnych
tikanek pod jednotlivé panely a publikovanim ve formé stripa®* v riiznych periodicich.
Neslo-li o politické karikatury ¢i humorné historky, mél komiks 0cel predev§im
edukativni. Nejstarsi pfedchiidce ¢eského komiksu miizeme hledat v humoristickych
Casopisech. Ve 20. letech jsou nejvyraznéjSimi ,,prekomiksovymi‘‘ osobnostmi Josef

Lada?? (1887-1957) a Ondtej Sekora (1899—-1967). Jejich dilo, odlisné od tehdejsiho

18 Klein 2016, psano pro seminaf Uvod do teorie komiksu, pod vedenim Mgr. Martina Foreta, Ph.D.
19 pROKUPEK, Tomas, FORET, Martin. Pfed komiksem: formovdni domdciho obrdzkového seridlu ve 2.
poloviné XIX. stoleti. Praha: Akropolis, 2016. ISBN 978-80-7470-145-0.

20 MACOUREK, Milo3. Muriel a andélé. llustroval Karel SAUDEK. Praha: Comet, 1991. ISBN: 80-85216-
05-1

21 1...) horizontdlni pds panelii na strdnce, tj. panelovy Fddek, éastéji vsak specificky format aZ Zdnr.
Historicky nejstarsi formdt komiksu [...] v souc¢asnosti nejcastéji série uzavrenych vypointovanych
humoristickych epizod [...]“ (Kofinek—Foret—Jare$ 2015, s. 395)

22 LADA, Josef. Nezbedné komiksy: obrdzkové seridly z Humoristickych listi 1908-1916. Praha: Plus,
2012. ISBN 978-80-259-0122-9.
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standartu, bylo srovnavano a ptipodobniovano uz v dob¢ jeho vzniku. Nejklicovejsi je
ovSem piirozenost, s jakou se oba autofi vyjadiovali v obrazech. (Proktpek 2015,
s.27) Vjejich dile se piekvapivé (vzhledem k dobé vzniku) objevovaly bubliny,
vyjimecné 1 grafické symboly. V t¢€ dobé nebyla promluvova bublina hodnocena
nikterak pozitivné a psalo se oni jako o hlavni pfi¢in¢ Gpadkovosti obrazkovych
ptibéht. (Prokdpek 2015, s. 61) Siln¢ se rozviji tvorba détského komiksu, kterou,
feceno s nadsdzkou, oba vySe zminéni ilustratoii iniciovali.

Po kratkém obdobi, kdy byla bublina do domaciho prostiedi piijata skrze
Foglarovy Rychlé sipy (byt ito byly ve své dobé vyjimkou?), se na pielomu 40.
a 50. let opét dostala do pozice prvku nezadouciho. Piesto se béhem 60. let bubliny
opét v Ceském (v t€ dobé témef vyhradné détském) komiksu zabydlely. (Kofinek —
Foret — Jare$ 2015, s. 198)

V case pied Saudkem lze o zvukovych efektech hovofit jen velmi opatrné.
Muzeme se sice ziidka setkat s onomatopoii ¢i deskriptivnimi zvuky, vétSinou vSak
postradaji jakoukoliv kontextovou Gpravu — jedna se Spis o ,,upozornéni na zvuk®, nez
0 jeho pfimé ,,reprodukovani®. Pokud autor nebyl v pfimém kontaktu s americkou
tvorbou (viz Vlodek), umistuje zpravidla SFX do bublin podobnych promluvovym
(viz Fischer), a to pfestoze vétsina kresliit pouziva napt. pohybové linie?* &i grafické
symboly, které se nachazi pfimo v obraze, bez jakéhokoliv nosice.

4.1.1. Ladislav Vlodek

Jednim z prvnich prikopnikti komiksu ,,amerického typu u nés byl Ladislav
Vlodek (1907-1996). Vlodek stravil détstvi v Chicagu (1911-1922), odkud si ptivezl
lasku k americkym striplim, vyznacujicim se pfehnanou karikovanosti postav a stejné
pfehnanymi gagy, ¢asto s drastickou pointou, tzv. slapstick komedie. Stejné tak diky
nim uvyknul zvukovym efektim, byt tehdy jesté¢ nebyly zdaleka tak propracované
a pro komiks ikonické. V roce 1926 byl osloven, aby pftispival do pravé zacinajiciho
¢trnactideniku Koule, ktery se profiloval jako novatorsky ¢asopis, unikatni formatem,
tiskem i zméfenim na komiks. (Proktpek 2015, s. 63) Mluvilo se o0 ,,obrazkovych
novinach pro mladé vékem i duchem®. (tamtéz) Jako prvni autor se unés Vlodek
pokusil vyraznégji prosadit bublinu, se kterou umél pracovat, na rozdil od jinych autor,

ktefi se ji teprve ucili pouzivat. Jeho jednoducha, ale u¢inna linka spole¢né s bublinami

B Viz Proklipek 2015, s. 68
24 Specifické grafické symboly, které slouZi ke zndzornéni pohybu.” (Kofinek—Foret—Jare$ 2015,
5. 392)
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a grafickymi symboly puisobila v jinak dost konzervativné pojatém Casopise svézim,
neotifelym dojmem. (Kofinek 2012a, s. 18) Jak se ale po nékolika ¢islech ukazalo, na
podobny projekt jesté Ceskoslovensko nebylo pfipraveno, ¢asopis se s kazdym dalsim
Cislem stale vice vzdaloval svému v prvnim dile proklamovanému novatorstvi, az
nakonec zcela ,srovnal krok®“ s ostatnimi détskymi periodiky. (tamtéz) Bublina
pusobila jako siln¢ rusivy prvek (Prokipek 2015, s. 73), ceskoslovensti ¢tenafi byli
zvykli na obrazkové piibéhy s fikankami pod panely, popularni v t€¢ dobé v Némecku.
(Koftinek — Foret — Jare$ 2015, s. 196) K nim byl Vlodek nakonec v poslednim ¢isle
nucen se vratit. Komiksem uz se po 40. letech zabyval pouze okrajove, snazil se spise
prosadit v grafice.

4.1.2. Jan Fischer a Jaroslav Foglar

Duo Fischer-Foglar (1907-1960 a 1907-1999), které od prosince 1938 zacalo
tvotit komiks o klubu Rychlych S$ipti, piispélo k rozvoji ¢eského komiksu hlavné
néc¢im, co by se dalo nadnesené nazvat ¢asopiseckou jistotou. Komiks mél pevnou
periodicitu v ¢asopise Mlady hlasatel (a pozdé&ji ve Vpredu) (Foret 2012a, s. 106)
a stejné tak pevny format jedné stranky, kterd musela byt sama schopna odvypravét
pribéh. Piibéhy na pokraovani byly z pocatku vyjimkou. (tamtéz) Fischertiv prvni
pokus o komiks sepfi dneSnim srovnani s tehdejSim standardem jevi jako
nadprimérné zdafily a do ur¢ité miry prukopnicky — Fischer stanovil bublinu jako
hlavni zptsob prezentovani textd, (Prokpek 2016, s. 25) aac¢ ztidka, pouZival
bezkontextovych zvukovych efektti opatfenych nosi¢i ivodi¢i.?® Rychlymi sipy
zapocala 1 tradice specifického doméciho Zanru, znamého jako ,,klubacky komiks®.
Stejné jako Lada a Sekora, i Foglar své hrdiny pfesunul v dob¢é valecné a povaleéné
z domaciho média (zakazaného komiksu) do literatury. Rychlé Sipy vychazely
s pfestavkami, nejprve pétiletou, nasledné dvacetiletou, (Foret 2012a, s. 108) az
do roku 1989. Jelikoz Fischer v roce 1960 zemiel, pifevzal po ném v 70. letech kresbu
Marko Cermék. V Cermakové kresb& uz najdeme zvukové efekty mimo bubliny,
vétsinou vyvedené jednoduchym &ernym letteringem bez kontextu.?®

4.1.3. Jaroslav Némecek a Ljuba Stiplova

V roce 1969, tedy uz v dobé¢, kdy podle nasi definice ,,vrcholi* Saudkovo dilo,
vznika Ctyrlistek Jaroslava Némedka (*1944), knémuz sevroce 1970 coby

2 Viz obr. €.1
26 \iz obr. €. 2
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scénaristka pridava Ljuba Stiplova (1930-2009). Roku 1971 se ze Ctyrlistku stava
Casopis, odlisSny formatem od prvnich ¢isel, (Kofinek 2012b, s. 92) ato prestoze
se puvodné o periodicit¢ neuvazovalo. Archetypalni postavy polidsténych zvitatek ale
zaujaly nejen détské Ctenare, a postupem cCasu se tak Casopis dostal na pozici
nejznaméjsiho ¢eského komiksu a zaroven nejdéle vychézejiciho (v roce 2019 pres
660 cisel). Kresba byla ptizptisobena détskému ctenafi — jednoduchd, barevna, snadno
pochopitelna a nesnazila se o vic nez sdélit piibéh. Némecek si pomérné zahy
vypéstoval pro néj typicky lettering, ktery sice konzistentné pouziva pro zvyraznéni
slov v replikach, ¢as od &asu jej ale pouzivé i pro sva SFX.2” Momentalné se jedna
0 jediny pavodné Cesky détsky cCasopis, ktery kazdych Ctrnact dni piinasi nové

komiksy a pouze komiksy.

4.2. Kaja Saudek na cesté k Muriel

Zivot a dilo K4ji Saudka, krale ¢eského komiksu, uz se stalo predmétem mnoha
debat i novinovych ¢lanki, byly o ném napsany desitky diplomovych, absolventskych
a jinych odbornych praci a nemalou kapitolu mu vénuje kazdé kniha, kterd se zabyva
Ceskym komiksem. Zatim zfejmé nejobsahlej$i praci na téma Saudek zlstava
,mamuti* publikace Heleny Diesing s pfispénim Tomdase Prokiipka z roku 2009%,
ktera je velice dobfe shrnuta a misty i doplnéna v zatim nejaktualnéjsi diplomové préci
Natalie Milistiny.?® Oba texty doporuéuji ke studiu pro hlubsi pochopeni a ucelené
porozuméni Saudkové praci, také pro detailngjsi informace o Saudkové Zivoté po
dokonceni alba Muriel a andelé.

Karel ,,Kaja“ Saudek (1935-2015) se narodil do zidovské, dobie situované
prazské rodiny jako jedno z dvojéat. (Diesing — Proktpek 2013, s. 17) Prvotni
fascinace kreslenou tvorbou, vyvoland vraném véku prvnim celoveernim
animovanym filmem Snéhurka a sedm trpasliki,*® byla pied valkou udrzovana na Zivu
diky ptihodam kocoura Felixe (Proktpek 2016, s. 161), které byly ve tficatych letech
piekladany, ptipadné byly tvofeny jejich pastiSe. Po valce se jednak do ceskych

27 Vizobr. ¢. 3

28 D|ESING, Helena a Tomas PROKUPEK. Kdja Saudek. Revnice: Arbor vitae, 2013. ISBN 978-80-7467-
046-6.

29 MILISTINA, Natalia. Komiksovd tvorba Kdji Saudka. Praha, 2016. BakalaFska prace. Univerzita
Karlova. Filozoficka fakulta. Ustav bohemistickych studii. Vedouci prace Jana DOLENSKA.

30 snéhurka a sedm trpasliki [Show White and the Seven Dwarfs] [animovany film]. ReZie David
HAND. USA, 1937.
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periodik vratila doméci humoristickd a komiksova tvorba, jednak rodina Saudkovych
dostavala od znamych ze zahrani¢i potravinovou podporu v podob¢ konzerv — s nimi
Casto prichazely piilohy americkych novin, v nichz mlady Saudek poprvé objevil
kouzlo barevného superhrdinského komiksu. Jak sdm vzpomind, jednalo se hlavné
0 Kapitana Ameriku a detektivniho Spirita. Objevoval se | humoristicky Li‘l Abner.
(Diesing — Proktipek 2013, s. 21) Ovlivnén touto i domaci tvorbou za¢ina Kaja spolu
se svym bratrem tvofit pro své vrstevniky casopis Tulen. ,,Vychazel“ v nakladu
jednoho kusu, ktery oba bratii pujcovali spoluzakiim, udajné v letech 1948-1951.
(Diesing — Proktupek 2013, s. 40) V Tuleni Ize najit komiksy superhrdinské
a dobrodruzné, obcas i se sci-fi namétem. (Diesing — Proktipek 2013, s. 21) Uz v tomto
Casopisu lze postiehnout Saudkiiv charakteristicky lettering, zatim vSak vétSinou
pouze Vv ramci nadpisti. Postavy v komiksech ,,promlouvaly* pomoci psaciho stroje,
coz lze vzhledem ke stavu predvalecnému piekladovému komiksu chépat jako
Saudkem odpozorovany prvek. (tamtéz)

Po dokonceni zakladni Skolni dochdzky (1950) odchazi bratr Jan Saudek na
grafickou Skolu studovat fotografii a Kéja po obdobi brigdd nastupuje do projekéni
kancelare, kde se dostdva k technické kresbeé. Oba bratii se pravidelné objevuji
v Saudkovych kresbach, kde Kéja vyuziva sebe iJana jako protagonistd. Napfic
K4jovou praci miizeme narazit na motivy, které jej obklopovaly v dobé vzniku kreseb,
ato veetné jeho soucasnych femme fatale (nejprve Marina Malkové, nasledné Olga
Schoberova a Hana Woydinkova). Z pocatku se jedna o sportovni (vodacké) motivy,
nasledné se béhem vojny soustifedi na military (Diesing — Prokipek 2013, s. 50 a
s. 70), tedy kresbu uniforem, zbrani a armadni techniky. Po vojné se v Saudkov¢ dile
vyrazn&ji projevuje erotiéno a zajem o Zenské postavy. Sedesata 1éta jsou i obdobim
obkreslovani americkych komikst. V Saudkovych kresbach nachézime touhu po
Americe a motivy odcizeni od spole¢nosti a vrstevnikd. Pocit odstréenosti viibec byl
Saudkovi vlastni uz v détstvi, vzhledem k jeho semitskym kofenlim. (Proktpek 2012,
S. 269) Dle pamétnikti se Saudek snazil v bézném zivoté odlisit naptiklad stylem
oblékani. (Diesing — Proktpek 2013, s. 84) Na prelomu 50. a 60. let se na Saudkové
tvorbé i kaligrafii vyrazné podepisuje vliv secese. V jeho korespondenci a soukromé
tvorbé ze zacatku 60. let miizeme najit uryvky pisnovych texta ¢i citace literatury,
Casto s vyrazné stylizovanym pismem a grafickou upravou. (Diesing — Proktipek 2013,
s. 92)

19



Dtlezitd byla pro Saudkovo dilo iprace kulisdka a nasledné pomocného
architekta v barrandovskych studiich, z které do svého komiksového svéta prinesl fadu
filmovych postupt. Jednalo se piedevsSim o praci s kamerou, kterou imitoval pii
kresbé paneld, a bézné se u néj tedy setkame s detaily, ,,Sirokotthlymi panely* apod.
(Proktipek 2012, s. 275) Navic byl pfi praci kolem filmu sezndmen s MiloSem
Macourkem (Diesing — Proktipek 2013, s. 135), se kterym poté spolupracoval na
,komiksovych filmech* Kdo chce zabit Jessie?*! apozdsji Ctyri vrazdy staci,
drahousku.*

Po praci na Jessie se bratfi Saudkové na zéklad¢ udani dostavaji do hledacku
Statni bezpecnosti. Pfi domovnich prohlidkach jsou zabaveny nékteré Kajovy kresby
spolu s negativy bratra Jana. Dle Saudkovych slov se jej rezim vSemozné snazil
ocernit, nejprve za propagaci faSismu, poté za znasilnéni. Nakonec byli oba bratfi
odsouzeni za ,,ohrozeni mravni vychovy mladeze®, Jan ,,pouze® k podminénému
trestu, Kaja skonCil za miizemi. (Diesing — Prokipek 2013, s. 122) V ramci
Saudkovych dezinformaci, kdy sdm uvedl nékolik variant svého pobytu ve vézeni,
neni mozné urcit, zda stravil za miizemi pouze nckolik dni, ¢i nékolik meésici.
Prokupek (2012, s. 278) tvrdi, Ze se jednalo 0 osmnact nepodminénych mésici, z nichz
bylo Saudkovi n¢kolik poslednich prominuto diky amnestii.

Béhem 60. let Saudek casto kresli svou pfitelkyni Hanu do vznikajicich
komikst, prvnim z nich je Carybow (1963), dale se objevuje jako Superhana. V roce
1968 pracuje Saudek pro ¢asopis Pop Music Expres, pro ktery tvofi postavy Karla
Kanadla a Honzy Hroma. (Diesing — Prokiipek 2013, s. 220) Ti se posléze objevili
i v komiksu Muriel a andélé, byt’ pouze jako ,,pomrknuti na ¢tenafe®. Ve stejném roce
vznika Saudkovou rukou mnozstvi komiksu, které jsou odsouzeny Kk rychlému zaniku,
jako napt. Koloto¢, Vécny navrat, nebo postava Pepika Hipika. Zatimco Koloto¢ byl
shledan ctenati 1 redakci ptili§ hororovy, Vécny ndvrat a Pepik Hipik byly po par dilech
Vv roce 1969 zruSeny v dasledku vyro¢i okupace. (Diesing — Prokipek 2013, s. 228 a s.
245)

Da sefici, Ze ze vSech téchto motivll se Vv letech 1968-1969 rodi Muriel
a Andelé. Bohuzel setkava se s podobnym osudem jako ostatni dila vytvofena

Saudkem v té dobé.

31 kdo chce zabit Jessii? [film]. ReZie Vaclav VORLICEK. Ceskoslovensko, 1966
32 Ctyri vraZdy staci, drahousku [film]. ReZie OldFich LIPSKY. Ceskoslovensko, 1970
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4.2.1. Saudek a andélé

Stejné jako je Saudek vefejnosti komiksovou i nekomiksovou® povazovan za
,krale ¢eského komiksu®, tak i Muriel je povazovana za Saudkiv opus magnum.
(Proktipek 2016, s. 165) Prvni dil, ktery je pfedmétem srovnani v této bakalaiské praci,
Muriel a andelé, vznikl v roce 1969. Na podzim, kdy mélo celé album vyjit, uz mél
byt Saudek hotovy is druhym dilem — Muriel a oranzova smrt. (Prokupek 2014,
s. 139) Udajné (Prokipek 2014, s. 140) Macourek se Saudkem planovali pro Muriel
celkem dvanact komiksovych knih. Prvni komiks miize byt povazovan za ,hippie
futuristicky.  (Diesing — Proktipek 2013, s.257) Macourek zde jednak
ovlivnén Barbarellou Jeana-Clauda Foresta®**, jednak i svou piedeslou filmovou praci
a obzvlasté spolupraci se Saudkem na filmu Kdo chce zabit Jessie?, (Proktpek 2016,
S. 174) napsal ak¢ni sci-fi 0 1ékafce Muriel, ktera zachrani Zivot navstévnikovi
Z budoucnosti, and€lovi Ro. Ten ji jako vyraz vdéku do své sedm tisic let vzdalené
domoviny dopravi. Budoucnost je zde pfedstavena jako doba, ve které nesmrtelnym
»lidem®, nic nechybi, svétu vladne laska a nikde se nevaléi. Spolu s Muriel se vSak
do tohoto ,,raje* dostane i general Xeron, kterému se z podstaty jeho postavy nelibi,
jakym smérem se ma svet ubirat. Po navratu do pfitomnosti se tak pokusi zabit Mika
Richardsona, ktery ma podle Roéovych slov vyfeSit zdhadu nesmrtelnosti tim
nasmeérovat lidstvo k této budoucnosti.

Komiks byl ve své dobé v Cechach naprostym unikatem, a zajem by byl jisté
vzbudil iV zahrani¢i. (Diesing — Prokupek 2013, s. 257) Mimo piibéh a postavy
(pfesnéji jejich vyobrazeni), které by u nas stacily vyvolat pozdvizeni samy o sob¢,
protoze si ,,[...] obyvatelé socialistického bloku na pocatku 60. let spojovali komiks
predevsim s piibehy pro déti a odhalené Zenské kiivky jim mohly zptisobit Sok [...]“
(Prokipek 2016, s. 167) Saudek také predvedl na svou dobu zcela netypickou praci
S panely, kdy nevéhal na jednu stranku umistit dva, tfi, ¢i dokonce pouze jeden panel.
Stejné tak panely rizn¢€ kosi a ,,ofezava“. I v dnesni dobé piisobi nezvyklym dojmem
ctvercovy format, ktery Saudkovi lépe umozZnil koncipovat celostrankové panely jako
samostatné obrazy. Co se kresby tyce, Diesingova mluvi o tom, Ze se Saudek: ,,[...]

pfedvedl v mistrovské formé, kterd snese srovnani se svétovou Spickou. Komiks

33 HNATEK, Vaclav. Neptekonany kral ¢eského komiksu. Saudka nicili komunisti i alkohol In: Idnes.cz
[online]. 27. 6. 2015 [cit. 3. 12. 2018]. Dostupné z https://kultura.zpravy.idnes.cz/zemrel-kaja-
saudek-03y-/vytvarne-umeni.aspx?c=A150626_181812_vytvarne-umeni_vha

34 FOREST, Jean-Claud. Barbarella. Patiz: Le Terrain Vague, 1964.
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vynika takika dokonale filmovymi zabéry a stfihem, vynikajicim zplisobem se zde
pracuje s perspektivou [...]“. (Diesing — Prokipek 2013, s. 257)

Kultovni status si ziejmé komiks vyslouzil hlavné svou nedostupnosti
a ,,odlozenym vydanim®, které se protahlo na vice nez dvacet let (prvni vydani v roce
1991, druhé v roce 2014). V Casopise Mlady svét bylo v srpnu roku 1969 otisténo
osmadvacet Cernobilych skenti zprvni knihy Muriel, kde mély fungovat jako
upoutavka k blizicimu se vydani publikace. Pfestoze uz pro knihu byly vypracovany
tiskové podklady, komiks v roce 1969 nevysel. Nékteré stranky se ve stejném roce
objevily na vystavé Comics, v prazské vystavni sini Mladé fronty a 0 dva roky pozdéji
na Saudkové soukromé vystavé v Brn€, spolu se strankami z Oranzové smrti. Béhem
nasledujicich let se objevilo mnoho fanouski jeho prace, z nichz néktefi i navstévovali
Kajuv ateliér a znali ¢asti Muriel i Oranzové smrti piimo z originali. (Proktpek 2016,
s. 185) Komiksy mezi fanouSky putovaly, at’ uz v originalech, nebo v kopiich.
(Proktipek 2016, s. 186) Tim neustale nartstala ,,magicka aura“ kolem Saudka i jeho
komikst a zaroven se ztracely kresby z obou dél. Muriel a andélé vysla az v roce 1991
v nakladatelstvi Comet podle tiskovych podkladii, vytvofenych v dobé planovaného
vzniku, jelikoz originaly se pokladaly za ztracené. Kolem komiksu ihned vznikla velka
kontroverze, nebot’ (dle fanouskil) vydani nedostalo tolik péce, kolik by si zaslouzilo
a vlastnik tiskovych podkladi je navic hned po vydani spalil, aby Muriel uz nikdo
nemohl vydat znovu. Kéja Saudek v roce 2006 upadl do kématu a 0 tom, ze se opét
nasly originaly Muriel a ze komiks v roce 2014 vysel v takovém stavu, v jakém byl
planovan pro rok 1969, se nikdy nedozvéd¢l. Komiks navic vySel v pomérné malém
nakladu (rozebral se béhem tydne astale je po ném poptavka) a mezi fanousky
se mluvilo o pfehnané cen&.®® Opus magnum ceské komiksové historie byl tedy
provazen smilou od zacatku az do konce.

Muriel a andelé je Saudkovou prvni velkou komiksovou praci, ktera v prub&éhu
vzniku nepodléhala zadné cenzufe ¢i autocenzufe a nemusela se ani piizptisobovat
pozadavklim zadavatele na format atd., jako napf. Honza Hrom a Pepik Hipik. Lze
se tedy domnivat, ze jelikoz Saudka nachazime v Muriel v osobn¢ zvoleném formatu,
V barve€, s naprostou tvirci svobodou a Vv plné sile, nic by mu nemélo branit, aby

se vytvarné vyjadroval tak, jak je mu ptirozené, je tedy jeho konecnym a realizovanym

35 Viz komentafe k Muriel a andélé In: Comicsdb.cz [online] Dostupné
z https://comicsdb.cz/comics/5191/muriel-a-andele
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tviréim zdmérem. Proto bylo zvoleno jako zastupné za Saudkovu préci, konkrétné

jeho druhé vydani z roku 2014.

4.3. Posaudkovsky komiks

Po roce 1969 nedoslo v ¢eském komiksu az do roku 1989 Kk vyraznéjsim
proménam. Komiksy se udrzely ponejvice v détskych periodicich, na strankach
Ctyrlistku (1969), Ohnicku (1968-1992), nebo Sedmicky pionyrii (1974-1992), pro
starsi Ctenate zde bylo ABC mladych technikii a prirodovédcii (1957) s dobrodruznymi
asci-fi komiksy na pokracovani. Saudek vydava své komiksy pokoutnd u Ceské
speleologické spolecnosti, pfipadné se v letech 1976-1978 snazi rezimu zavdécit
Majorem Zemanem?® Zacaly se ale opét objevovat i zahrani¢ni komiksy, napt. Asterix
V Sedmicce pionyrii. Po krocich, které rezim podnikal proti Saudkovi, se dlouhodobé
nikdo nepokusil o vétsi komiksovy projekt, at’ uz by §lo o novy, zcela komiksovy
Casopis, nebo snad o samostatnou komiksovou knihu. Nelze ani mluvit o tom, Ze by
se na Ceské komiksové scén€ pohyboval umélec podobného formétu. Vychazela pouze
souborna vydani ¢asopiseckych komikst, ptipadné reedice starSich d¢l.

4.3.1. Vlastislav Toman a FrantiSek Kobik

Komiksy ve slozeni scénai — Toman (1929), kresba — Kobik (1933-2006) si
zaslouzi alesponn kratkou zminku urcit¢ proto, ze v dob¢ ,komiksového sucha‘“
se jednalo skute¢né o vyjimecné pocCiny, prestoze s odstupem a s celkovou znalosti
domaci scény seuz da jejich dilo jako celek hodnotit jediné jako primeérné.
Nejvyraznéji zistdva v komiksové historii zapsana trilogie Pod paprsky Zariciho,
ktera vychazela v letech 1973-1976. Kobikova kresba je propracovana a detailni byt
V prvnich Prihoddach malého boha jesté Kobik zkousi, co komiks unese, a neni si tak
jisty sam sebou (Proktipek 2016, s. 127), ale pti formatu péti panelti na vysku piisobi
ponékud stisnénym dojmem, umocnénym Tomanovou snahou mit v komiksu co
nejvice vypravécského textu. Komiksy se vSak postupné =zlepSuji, Kruanova
dobrodruzstvi uz disponuji vykreslenou linkou, Kobik je zde mnohem schopnéj$im
obrazovym vypravééem, experimentuje s panely a Toman se kroti co do bloku textu.

Kobik SFX uzivé od prvniho dilu jako naprosto béznou soucast vypraveni, bez nosici

36 SAUDEK, Karel. Major Zeman a jeho 6 p¥ipadG. Brno: Datel, 1999. ISBN 80-902547-1-3.
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¢i vodicti i s nimi, a velmi éasto v kontextu.®” Toman tak jednozna¢né drzi prim, coby

komiksovy vypravée sedmdesatych a osmdesatych let.

4.4. Generacni komiks

Rokem 1989 zacina ptekotny ,,boom* komiksového média, kdy se objevuji
nova komiksova periodika, nové komiksy a stejné tak se do Cech dostavaji i preklady
ze zahrani¢i. Vyvoj v8ak trva pouze do roku 1993. Mezi lety 1993 a 1997 u nas s par
vyjimkami vychazi opdt pouze Ctyilistek spolu se soubornymi vydanimi starSich
komiksii. Silné€jsi pozici ma komiks ptekladovy, vydavany formou periodik, napf.
Duck Tales, nebo Mickey Mouse. ke ,,vzkiiSeni* komiksového média doslo az v roce
1997. Casopis Crew, ktery, aé zaméfeny na zahraniéni komiks, se alespoii z po¢atku
vénoval 1 komiksu ¢eskému a poskytl na svych strankach misto tuzemskym autortim.

Jako genera¢ni komiks oznacuje tato prace ¢esky komiks od konce 20. stoleti
—um¢élci zde zacali byt komiksovymi teoretiky spojovani do tzv. generaci. do té doby
se jednotliva obdobi komiksové historie vymezovala piedevsim na zéklad€ politickych
udalosti, piipadn¢ s ohledem na vychazeni urcitych periodik. Od roku 1989 je ovsem
mozné délit komiksovou historii Cisté¢ podle déni na komiksové scéné, a to predevsim
ve vztahu ke komiksovym umélcim samotnym. Pfestoze jde o déleni uZzivané
pfedevsim pro potieby komiksovych teoretikii a samotni autofi proti nému mohou mit
vyhrady, jde o rozdé€leni velmi funk¢ni. Kazdéa generace tvlirch ma sva specifika a pii
jejich srovnani mizeme velmi dobfe sledovat, jak se po roce 1989 ménilo postaveni
komiksu u nas a jak k nému pfistupuji samotni tvirci. do budoucna se nabizi otazka,
co bude s porevolu¢nim komiksem dal: piibude-li dal$i generace, nebo zda pfijde
neocekavany zasah do kontinuity generacniho komiksu. Predmétem dalSich zkouméani
by mohla byt 1 skute¢nost nezatazeni nékterych umélct do jedné z generaci (Nikkarin,
Kopl), ptipadné otazka ,,nutnosti genera¢niho nalepkovani s ohledem na autory
samotne.

4.4.1. Generace 89

Jako Generace 89 se tradiéné oznacuje skupina autort, ktefi byli na Ceské
komiksové scéné obzvlasté vidét v souvislosti s komiksovymi casopisy, jez zacaly
vychazet od konce roku 1989. Slo o kreslife narozené v 60. & 70. letech, vétsinou

odchované prevazné na Rychlych §ipech a détském francouzském komiksu, ktery byl

37 Viz obr. €. 4
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U nas prekladan kolem 70. let. Zasadni pro n¢ poté bylo setkani bud’ s tvorbou K4ji
Saudka nebo Jozefa Scheka. Naméty jejich dé€l byly zpocatku hlavné dobrodruzné
a védeckofantastické. (Korfinek — Proktipek 2012, s. 304) Dle Tomase Proktipka (2007,
s. 3) se jedna o generaci, ktera ,,[...] sou¢asnému déni piihlizi s jistou skepsi.© Narazi
zde na zklamani, jez mohou tviirci citit z vyvoje soucasné¢ho komiksu, kdyz jim v 90.
letech nebylo umoznéno zasdhnout do ¢eského komiksu tak silng, jako jejich
nasledovniklim.

S autory jako jsou Bohumil Fencl, Libor Pav, Lubomir Hlavsa i zbytkem
Generace 89 se poji raketovy nastup komiksovych magazini na prelomu let 1989
a1990 ajejich postupné ,,vymirani“ az po uplnou odmlku v roce 1993. Mezi
nejznaméjsi patii Aréna, Stopa ¢i Comics arena. Ale Casopisem, ktery, ono obdobi
velkolepé odstartoval, drzel se celou dobu v ¢ele a zistal nejvice ¢tenafum v paméti,
zustava Kometa. Jesteé v podru¢i komunistického rezimu se Vroce 1989 podatilo
vydavat ,,neperiodicky Casopis®, ktery poskytl moznost publikovat jak novackim, tak
zkuenym komiksovym autortim. Ctenafi tak dostali moznost znovu si pfedist ptibéhy
K4ji Saudka, ktery byl hlavnim ,,tahdkem* casopisu, i starsi prace Jaroslava Foglara
vedle debutu napt. Jana Stépanka. Po revoluci uZ nic nebranilo tomu, aby se ¢asopis
rozjel naplno a 18. ¢islo uz vychazi u nakladatelstvi Comet, nikoliv jako vedlejsi
formalné neperiodicky produkt nakladatelstvi Svépomoc. (Kofinek — Prokiipek 2012,
s. 29)

Po prvotnim hladu po komiksech vSak vefejnost velmi rychle zacala o médium
ztracet zajem a vénovala se 1 dalSim novinkam, které revoluce pfinesla. Ruku v ruce
S nezdjmem $la i zahlcenost knizniho trhu obecné a vzriistajici ceny. (Jares 2012, s.
141) To se projevilo na nizsich prodejich Komety i dalsich komiksovych periodik, pro
které byl tento propad fatdlni. Vychazely totiZ v socialisticky naddimenzovanych
nakladech (Kometa ptes 200 000 kust) a vyplaceni autorti setak stavalo stale
problémovéjsim, nehledé na klesajici troven piibéhu (v poslednich dilech uz zcela
chybély vyse zminéné komiksové ,,hvézdy*). Kometa tedy skoncila 36. ¢islem a spolu
s ni (n¢které 1 diive) jeji ,,bocni projekty* jako Knihovnicka Komety, Magazin Komety
&i Kometka. Cesky trh byl stejnou mérou piesycen komiksy, inezajmem o né.
(Kofinek 20123, s. 31) Poslednim pokusem o oziveni domaci scény ziistalo prvni ¢islo
casopisu Comics arena v roce 1993. Spolu s komiksovymi periodiky se pak stahli

do ustrani i tviirci z Generace 89. N&kterym, jako napt. Stépanu Maresovi, se podafilo
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uchytit na postu kreslife pro ¢asopis ¢i noviny. Spolu s Miroslavem Schéenbergem jej
pocitat za Saudkovy nejpiiméjsi nasledovniky. (Diesing 2012, s. 41)

4.4.2 Generace 0

Generace nula je oznaceni, se kterym piisel v roce 2007 komiksovy teoretik
a publicista Tomas Prokipek pro vystavu tehdy souc¢asného komiksu. V roce 2010 ji
nasledovala stejnojmenna kniha,®® prezentujici vybrané price autort. Typicky
predstavitel by pak podle tvodnich slov v katalogu vystavy vypadal nasledovné:
,Narodil se v 70. nebo prvni poloving 80. let a vystudoval vysokou skolu s vytvarnym
zamétenim. Komiks zacal vstfebavat od nejutlejsiho véku, kdy se S nim pravidelné
setkaval v détskych casopisech. [...] Ovlada anglictinu, atak diky internetu,
dostupnosti zahrani¢nich publikaci i ptekladovych tituli cerpa povédomi o aktudlnim
vyvoji komiksu pfedevSim z angloamerického prostredi. Sam si piSe scénafe 1 kresli,
experimentim ptitom Casto dava prednost pied epicnosti. [...]“. (Proktipek 2007, s. 4)
Dale také Prokiipek zminuje, ze generace musela zac¢inat znovu od nuly, budovat
komiksovou scénu po atlumu v 90. letech. (tamtéz) Zaroven nula v nazvu odkazuje na
rok 2000, ve kterém vétSina z nich zacala byt vytvarné ¢inna, pfipadné na nulovy
prostor pro publikovani komiksu. (Foret 2012b, s. 304) Debut si vétsina z nich odbyla
v n&jakém fanzinu & e-zinu.*® Jednalo se pedevsim o magaziny Pot, Zkrat &i Sorrel,
(Diesing 2012, s. 44) nasledujici prace se mohly objevit v Aargh!u, ktery pro Generaci
0 tvotil (a i nadale tvoii) dtlezitou platformu. (Foret 2012b, s. 305)

Proktipek tehdy samoziejmé nemohl védét, jaka generace umélci bude
nasledovat, kdyz se ale zaméfime na ,,poznavaci znaky*, jako napf. (ne)znalost
domaciho komiksu, ,,srlist s internetovym prostfedim ¢i experimentovani s médiem,
jedna se spiSe o znaky charakteristické pro mladsi generaci, Generaci 2.0.

Jednim z prvnich velkych, ucelenych komikst, ktery z Generace 0 vzeSel, byl
komer¢&né ispésny Alois Nebel*® od Jaroslava Rudise, kresleny Jaromirem 99.4 Kromé
klasickych predstavitelit Generace 0, ktefi jsou zahrnuti v nasem vybéru autort, lze
jmenovat TomaSe Chluda. Jeho styl kresby, znamy ptredev§im z détskych casopist

(Ctyrlistek, Slunicko, Materidouska), je zcela nezaménitelny. Vyznacuje se silnou

38 pROKUPEK, Tomas. Generace nula: ¢esky komiks 2000-2010. Praha: Plus, 2010. ISBN 978-80-259-
0020-8.

39 Fanzin je oznadeni €asopist publikovanych fanousky daného média, ¢asto amatérsky &i
poloamatérsky. Elektronickou variantou je e-zin.

40 RUDIS, Jaroslav. Alois Nebel: kreslend romdnovd trilogie. 2. souborné vyd. llustroval Jaromir 99.
Praha: Labyrint, 2011. ISBN 978-80-87260-22-7.

41 Diesing 2012, s. 10
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stylizaci v kombinaci s neobvyklou, tlumenou barevnosti. Zvlastnosti je pfidrzovani
se stejného kresebného stylu jak u détského komiksu, tak i U jeho vaznéjsich a Casto
vyrazné syrovéjsich praci.*? Dal$imi osobnostmi jsou i Tomas Kucerovsky a Karel
Jerie. Jednou z mala piedstavitelek Generace 0 je Lela Geislerova.

4.4.3. Generace 2.0

Termin Generace 2.0 byl poprvé pouzit v roce 2015 jako nazev komiksového
festivalu, jehoZ kuratorem byl komiksovy publicista Vojtéch Cepelak. Je tedy snad
mozné pfitist mu autorstvi tohoto nazvu. Ve svém ¢&lanku (Cepelak 2015, s. 29) pro
festivalovy katalog o nastupujici komiksové generaci poskytuje Vojtéch Cepelak
bliz8i pohled na autory, které poprvé piedstavila ve svém ¢lanku Neviditelni v Aargh!u
¢. 14 (s. 18) Tereza Drahonovska, komiksova publicistka a aktivistka. Oba dva
se shodnou na tom, Ze pro nejmladsi komiksové tviirce je typicky kontakt s mangou,*?
odlouc¢enost od domaciho komiksu, online sebepropagace a nevelké mnozstvi praci
publikovanych ,na papife”. Jako byl klasickym ptedstavitelem Generace 0 muz,
Generace 2.0 je definovana predevS§im Zenami. VétSinu tvarct/tvirkyn také spojuje
zajem o animaci.

Generace 2.0, pokud pfijmeme jeji oznaleni, se zatim jevi jako mnohem

13

,»problémovejsi“, nez Generace 0, minimaln¢ z hlediska tvorby. Zatimco sluzebn¢
starSi kreslifi (nebot’ scéndristll je na Ceské komiksové scéné obecné pomalu) méli
silnou potfebu sdruzovat s v zinech ajinych magazinech asvou praci oficialné
publikovat v tis§t€né podob¢, Generace 2.0 se ,,na papite objevuje spiSe vyjimecné.
Nektefi z téch, ktefi byli zahrnuti do vystavy a katalogu v roce 2015 (napt. Jana
Kilianova, Linh Do a v posledni dob& i Zuzana Cupova) uz se navic ¢ast&ji vénuji jiné
nez komiksové tvorbé. Nachazime se tak Vv zajimavé situaci, kdy mame teoretiky
ustanovenou generaci tvirci,, kterd je pfesné popsdna, definovana, ma vhodné
podminky k tvorb¢ a podporu star§ich komiksovych tviirct i zminiovanych teoretik,
a presto je vlastné vyjimkou, pokud si mizeme nékterého z jejich zastupitelli spojit
s konkrétnim komiksem o vétSim rozsahu, pfipadné i postavou. VétSina z nich ma za

sebou pouze nékolik komiksovych povidek a chybi ji automaticka spojitost autor-dilo,

jak ji zname od Generace 0 (napt. Cerny-Fanous, Grus-Voleman).

42 CHLUD, Tomas. Poklad. In: Kytice: komiks. Praha: Garamond, 2006. ISBN 80-86955-25-7.
43 Oznateni japonského komiksu
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Jednou z nejvyraznéjsich piedstavitelek je Stdpanka Jislova (1992), kterd ma
1938 ailustrace nékolika knih. Je aktivni ve skupiné Laydeez do comics, které je
mnoho zastupkyn Generace 2.0 c¢lenkami. Skupina se zaméfuje na prezentaci
apodporu komiksovych autorek v Ceské republice, napf. pofadanim sympozii.
V médiich je ¢asto zmifiovanou autorkou i Lenka Simeckova (1991), které se vice neZ
ostatnim povedlo prosadit svou tvorbou iV zahrani¢i. Mezi muzské zastupce patii
Karel Osoha (1991), ktery se v roce 2018 podilel na komiksovém projektu Ndavrat
Krale Sumavy®® nebo Viktor Svoboda (1989).

4.4.4. Odkaz Kaji Saudka

V reakci na nastup nové generace uveiejnili Tomas Prokipek s LukaSem
Ruzi¢kou v roce 2015 v Aarghlu v ¢lanku nazvaném Odkaz Kdji Saudka (S. 170)
odpovédi na otazku: ,,Co pro vas znamena Kéja Saudek ajak vas jeho tvorba
ovlivnila?* Ty sesbirali od sluzebné starSich po nejmladsi komiksové kreslife. Z nich
vyplyva, Ze nejmladsi tviirci uz €asto chapou Saudka pouze jako ikonu, nikoliv jako
vzor, nékteii nejsou s jeho praci ani hloubgji sezndmeni. Clanek uzavira étyistrankovy
komiks (psany Proklipkem), ve kterém se Saudkovy postavy vydavaji ziejmé na
posledni dobrodruzstvi, pry¢ od svych c¢tenarti. Sam Prokapek (Proklpek -
Kucerovsky eds. 2015, s. 170) v perexu piSe, ze: “...dnes kreslitova [Saudkova] pozice
neni zdaleka tak neotfesitelnd jako kdysi.*

Clanky o Generaci 2.0 (at’ uz od Drahonovské, ¢i od jinych autortt), i rozhovory
S jednotlivymi generacnimi kreslifi ukazuji, Ze autofi se od predeslych komiksovych
generaci vyznacuji hlavné pfirozenym pohybem po internetu, ktery umoZznil miseni
inspiracnich vlivli (Drahonovskou c¢asto vyzdvihovand manga) a nezatiZenost
domdcim prostiedim.*” Vzhledem ke snadnému piistupu k zahrani¢nim dilim nebyli
autofi pii utvareni vlastniho komiksového stylu, a obecné nazoru na to, jak by mél
komiks vypadat, odkézéani jen na domaéci trh a jejich komiksy tak zdanlivé vizudlem

nenavazuji na ¢eskou komiksovou tradici.

4 JISLOVA, Stépénka. Kldster Nejsvétéjsiho srdce. Praha: Meander, 2017. ISBN 978-80-7558-021-4.

45 KOSATIK, Pavel. Cesi: 1938: Jak Benes ustoupil Hitlerovi. llustrovala Stépanka JISLOVA. Praha: Edice
Ceské televize, 2016. ISBN 978-80-7404-210-2.

4 OSOHA, Karel, Ondiej KAVALIR a Vojtéch MASEK. Ndvrat Krdle Sumavy. Praha: Labyrint, 2018. ISBN
978-80-87260-95-1.

47 Viz napt. RazZi¢ka 2015, s. 66
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Vezmeme-li vSe toto v potaz, predchozi komiksova generace, Generace 0, by
méla byt tou posledni, kterd byla pti formovani autorského stylu jesté stale z vétsi ¢asti
odkazana hlavné na Cesky komiks a Kaja Saudek pro n¢ stale byl vzorem hodnym
piiblizeni. Jeho vliv by tedy mél byt v dilech ,,nulovych autort® vidét. Zatimco
Generace 89 se snazila Saudkiv styl pfimo napodobit, pfipadné jej pouzit jako

1,48

vychodisko pro sviyj styl,”™ v Generaci 0 by mélo byt mozné Saudka spise hledat

a nachazet nez uzfit na prvni pohled. Kde tedy jeho vliv mizeme spatfit?

48 Srovnani Diesing — ProkGpek 2013, s. 500-514
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5. Muriel a nasledovatelé — kritéria vybéru

Pti hledani tii soucasnych kreslifi a jejich dél vhodnych pro srovnani
se Saudkovou Muriel muselo byt brano v potaz n¢kolik faktord. Za prvé bylo
bezpodminecné nutné, aby se autor sam nékdy béhem svého plisobeni vyjadril v tom
smyslu, ze Kaju Saudka povazuje za dulezitého pro svou tvorbu, ptipadné rovnou fekl,
ze byl jeho inspiraci, ¢i dokonce vzorem v dobé¢, kdy s komiksem zacinal.

Dale se muselo jednat o autora, ktery je stale ¢inny, aby bylo jesté mozné
mluvit 0 ,,soucasném* komiksu. To se zda ismévné, pokud ptihlédneme k tomu, ze
Generace 2.0 by méla byt na ¢eské komiksové scéné viditelna teprve od roku 2015, je
vSak faktem, ze nékteti ztvurcl, ktefi byli vroce 2007 Proklpkem zahrnuti
do projektu Generace 0 (tedy ucastnili se vystavy a nasledné se jejich prace v roce
2010 objevily ve stejnojmenném sborniku) uz v dne$ni dobé& publikuji pouze
vyjimecné (napt. Milo§ Mazal nebo Petr Pavlan).

Dilo autora muselo také vykazovat co nejvice shodnych znakt se Saudkovou
Muriel. Tu je mozné definovat jako barevny, dobrodruzné-akéni komiks s prvky sci-
fi a relativné uzavienym piibéhem. Diraz byl kladen ze vSech jmenovanych faktort
predev$im na dobrodruzné-akéni stranku, nebot’, jak uz feeno vyse, Saudek byl
obeznamen s americkym superhrdinskym komiksem, ktery se akci, pfevazné souboji,
jenom hemzi. Akce je pak v tradici amerického komiksu pevné svazana se zvukovymi
efekty, které Saudek do svych ak¢énich sekvenci prevzal. Akéni zanr tedy v americkém
pojeti SFX piimo vyzaduje, zatimco noirova detektivka ¢i epicka fantasy se bez nich
docela dobfe mohou obejit.

Vybrat z téch nekolika autori, ktefi se hlasi k Saudkovu dilu, jsou stale ¢inni
amaji za sebou tvorbu akcéniho komiksu, tii takové, ktefi publikovali samostatné
komiksové album ¢i knihu, jakou je Saudkova Muriel, je téméf nerealizovatelnym
ukolem. Generace 0 se mimo jiné vyznacuje 1 tim, Ze jeji pfedstavitelé tvoii pfevazné
pro periodika, fanziny ¢i na zakazku a pouze né€kolik autori se mize pysnit tim, ze
vydal komiksovou knihu, ktera obsahovala pouze jeho praci (ptestoze v poslednich
letech se situace zacina zlepSovat). Je to dano jednak vyvojem ¢eského komiksu a jeho
casopiseckou tradici (z které Saudek praveé s Muriel vybocil), jednak postavenim
komiksu u nas. Prestoze minimalné v poslednich dvaceti letech se nepfetrzité mluvi
o0 rehabilitaci komiksového média, které je neustale propagovano i mimo cilovou

skupinu, vetejnost k nému neustale pristupuje s lehkym despektem, coz se projevuje
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I na (ne)ochot¢ nakladatelli investovat do komiksového alba ¢i knihy. Bylo nakonec
nutné pozadavek na uzavienost piibéhu odsunout do pozadi a snazit se alespoil
0 nastoleni rovnych podminek mezi jednotlivymi zvolenymi komiksy. Jako vzorek
vSech tii zvolenych komikst poslouzily sborniky, obsahujici né€které (v ptipadé
Volemana i v§echny) dily daného serialu.

Nakonec se ukazalo vyhodné vratit se k Saudkové ,prazakladu®, tedy
superhrdinskym komikstum. Saudkova Muriel s nimi totiZ vykazuje mnoho spole¢nych
znakil, ato presto, ze vétSina Ctenait v ni pravdépodobné odhali vice sci-fi nez
superhrdinskych prvki. Piestoze je tento zanr na ¢eském tzemi momentéalné velmi
popularni®® (za coz je mozné podékovat i americké filmové produkci), doméaci tviirci
jej vzdy primarné pouzivali jako nastroje k pobaveni, pfipadné jej rovnou oteviené
parodovali,>® nez aby mu pomohli zakofenit i v tuzemském prostiedi. Je viak mozné
najit komiksy, které, podobné jako Muriel a andélé, se superhrdinskymi prvky pracuji
a pouzivaji je jako zaklad pro vypravéni. Jedna se o komiksy Tryskosnek od Dana
Cerného, Mourrison od Lukase Fibricha a Volemanovy piihody od Jitiho Gruse.
Vsechny vybrané komiksy vychazely mezi lety 2008 az 2015, konci tedy rokem,
ve kterém se vetejnosti predstavila Generace 2.0.

Nabizi se otazka, pro¢, kdyz je jednim z kritérii vybéru komikst a kresliit
»superhrdinsky komiks®, nebyl mezi zkoumané vzorky vybrdn periodicky
Dechberouci Zazrak od Petra Kopla, ktery se titulem ,,prvni ¢esky superhrdinsky
komiks* ptimo honosi. Kopliv Zdzrak nebyl zvolen z toho divodu, Ze je silné
inspirovany americkymi superhrdinskymi komiksy, na které odkazuje uz pfidavnym
jménem v nazvu®l. Superhrdinsky Zanr vyzaduje i specifickou praci nejen s piibéhem,
ale i s panely ¢i SFX a Petr Kopl byl vlastné€ povinen je v Zdzrakovi pouzit, aby dostal
superhrdinskému vizualu. Neni tedy mozné mluvit o volném tvlréim pfistupu. Prace
Cerného, Fibricha i Gruse uZ jsou od superhrdinského komiksu natolik vzdalené, Ze
vyskyt SFX vjejich dile neni obligatni, nehledé¢ na to, Ze podobnou praci

se zvukovymi efekty nalézdme napfi€ jejich praci a lze ji tedy povazovat za soucést

49 0d roku 2012 do roku 2015 vychézel kazdych &trnact dni tzv. UKK — Ultimdtni komiksovy komplet,
vybér ze supehrdinskych komiksd vydavatelstvi Marvel, mezi lety 2015-2017 potom jeho druha
série. Od roku 2015 je nasleduje série Nejmocnéjsi hrdinové Marvelu. v roce 2017 pribyl jesté DC
komiksovy komplet.

%0 Viz soutéZ Arnal 2011, vyhldsena festivalem Komiksfest! [http://old.komiksfest.cz/2011/soutez]
51 Pro srovndni napt. Amazing Spider-man, Incredible Hulk, The Mighty Thor
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autorského stylu. Naproti tomu Koplova prace s SFX mimo Dechberouci Zdzrak je
minoritni, vyskytuje-li se, neni ji vénovéna takova pozornost jako v Zdzrakovi.>
5.1. Hrdinové tri generaci

Tryskosnek, Mourrison iVoleman minimalné navenek spliuji vSechny
pozadavky pro to, aby byli superhrdiny. Zazivaji epizodickd dobrodruzstvi, nosi
obleceni vhodné pro tuto ,,profesi®, maji své pomocniky, ktefi jim pomahaji s nastalou
situaci a minimaln¢ TryskoSnek a Voleman mivaji 1své neptatele. Ve vSech
komiksech se setkame jak s klidnymi, tak akénimi pasazemi, piipadné i souboji.
S urcitou davkou nadsazky mizeme o vybranych dilech mluvit jako o superhrdinovi
pro déti, o superhrdinovi pro teenagery a superhrdinovi pro dosp€lé.

5.1.1. Trysko$nek>?

Tryskosnek je Gsp&$nym znovuzrozenim Cerného star$iho stripu Snek, ktery
zacal autor publikovat v roce 1998 nejdiive ve svém vlastnim ¢asopise Divoké vétry
aktery nasledné cestoval z jednoho periodika do druhého, nez sevroce 2004
odmléel.** Postava Sneka dostala vroce 2012 superschopnosti, jeji univerzum
se vyrazné rozrostlo a piesunula se ze stripu do n¢kolikastrankovych epizod. To vse,
aby byla atraktivngj§i détskému ¢tenafi, kterému ji Cerny hodlal nabizet na strankach
CtyFlistku. Piibhy jsou nejéast&ji piimocaré, to¢i se kolem Tryskosneka a jeho
kamaradky Pid’y, ktefi se snaZi pomahat ostatnim. Obcas se objevi jasné definovana
zéporna postava, ktera je na konci po zasluze potrestdna, vyjimecnéji obracena
k lepsimu. Komiks se vyznaduje vyraznym cartooningem, typickym pro celou
Cerného préci, a humorem, ktery nezfidka mi#i i na dospé&lejsi publikum. Tryskosnek
se ve Ctyflistku objevuje s piestavkami, momentalné méa 55 epizod.

5.1.2. Mourrison®

Mourrison funguje od roku 2002 jako maskot a zaroven pravidelny komiks
v ¢asopise ABC. Superhrdinou (superkocourem) je pouze ironicky a také aby byl
vyraznéji odliSeny od ostatnich postav. (Volfova 2006) Oblek ani schopnosti 1étani jej
neochrani od pisemek a Skolnich trapast, stejn€ jako diky nim neunikne od ztrapnéni

se na prvnim rande. Fibrich se zde o€ividné€ snaZi protagonistu co nejvice pfibliZit

52Viz srovnani obr ¢. 5sobr. é.6a¢. 7.

53 CERNY, Dan. Tryskosnek. Praha: CtyFlistek, 2015. ISBN 978-80-87849-17-0.

54 CERNY, Dan. Snek [online]. [Cit 8. 12. 2018]. Dostupné z: http://www.dancerny.wz.cz/snek.html
55 Tedy silnym zjednodu$enim a karikovanosti postav, slovo pochazi z anglického ,,cartoon®.

56 FIBRICH, Lukda$. Mourrison: sebrané spisy: specidl. Praha: Czech News Center, 2017. ISBN 978-80-
87033-54-8.
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détskému az pubertalnimu cEtenafi. Stejné jako Tryskosnek se k celostrankovym
ptibéhiim musel propracovat pres stripy. Komiks stavi predevSim na svézim
jazykovém humoru, k akci dochazi ziidka, pfesto se Vném vyskytuje prekvapivé
mnozstvi SFX. Mourrison stale vychazi, momentaln¢ ma uz pies 400 dili.

5.1.3. Volemanovy piihody®’

Grusv Voleman je zvla$tnim piipadem parodie na superhrdinské téma®®.
Pivodni Voleman vychazel ve ¢tyfech ucelenych a na sebe navazujicich albech od
roku 2007 doroku 2010. V prubéhu roku 2008 Grus piispival Volemanovymi
jednostrankovymi piibéhy do Deniku, komiks v§ak byl koncem roku ukonéen vlivem
ekonomické krize.>® Voleman, ¢asteéné inspirovany zazitky samotného Gruse, se to¢i
kolem nastrah civilizace a vyzev, které¢ mohou ¢ekat na dospé€lého jedince a se kterymi
se musi vyporadat témét superhrdinskymi silami. V souladu se satirou mu za
superhrdinsky kostym slouzi trenky, tentokrat vSak ne obleCené pies kalhoty, ale
naopak bez kalhot, jako zbran s sebou neustale nosi palicku na maso, kterou vsak témér
nikdy nepouzije. Komiksy se vyznacuji piehnanymi situacemi a absurdnim humorem,
casto vedenym az do extrému. Lidé jsou v dile siln¢ karikovani, stejné jako jejich
interakce. Timto zpisobem se Grus dle svych slov®® vyrovnaval se svou frustraci

z prest¢hovani do Prahy.

5.2. Medailony autoru

5.2.1. Dan Cerny

Kreslit, scéndrista, ilustrator a animator. Narozen 1982 v Litoméficich, jedna
ze ,stalic* Generace 0, typicka svym cartooningem. Na zacatku nultych let na sebe
upozornil vydavanim fanzinu Sorrel, ve kterém piedstavil dva ze svych stézejnich
charakterti, Sneka a Fanouse. Pravidelny piispévatel do ¢asopist Ctyilistek (od roku
2012)% aPevnost (od roku 2014). Vroce 2014 vydal souborné humorny

komiks Jelita,®? ktery kreslil a psal pro ¢asopis Bravo od roku 2012. Napii¢ vemi

57 GRUS, Jiti. Volemanovy pfihody. Brno: Analphabet Books, 2010. ISBN 978-80-904467-1-7.

58 B{LEK, Roman. Jifi Grus na trnité cesté krajinou éeského komiksu (rozhovor). In: XB-1 [online].
28.3.2013 [cit. 8.12.2018] Dostupné z: http://www.casopisxbl.cz/aktuality/jiri-grus-na-trnite-ceste-
krajinou-ceskeho-komiksu-2/

59 Proklpek 2010, s. 3

80 proklipek 2010, s. 5

61 CHRZ, Pavel. Serialy souc¢asnych ilustrator( ze Ctyflistku. In: Knihovnicka Ctyrlistek [online].
Aktualizovano listopad 2018 [cit. 8.12.2018] Dostupné z: http://chrz.wz.cz/?stranka=2325

62 CERNY, Dan. Jelita: ze Zivota lGzrii. Praha: Paseka, 2014. ISBN 978-80-7432-513-7.
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zminénymi pracemi lze vysledovat konzistentni praci s SFX.% Na sviij Youtube kanal
Cernodan umistil recenzni video, ve kterém mluvi o Kéjovi Saudkovi, a pfedev§im
o komiksu Muriel a Andélé v superlativech.%* v dalsim videu, ve kterém hodnoti
Fibrichovo rané dilo Andél pitvornosti,® poznamenava: , [ ...] vsichni jsme za¢inali na
Saudkovi, [...]®

5.2.2. Lukas Fibrich

Vytvarnik, ilustrator, scéndrista a kreslit storyboardii. Narozen 1974 v Praze,
do Generace 0 byva z neznamych divodu fazen spiSe okrajov€. Znamy je pro svou
postavu Mourrisona, ktera od roku 2002 funguje jako maskot ¢asopisu ABC. Pro toto
periodikum, uréené dospivajicim &tenditim, stvofil od roku 1990°7 itadu ilustraci
| komiksd s jinymi hlavnimi hrdiny, napf. Vampi ¢i Vodnik (kresleny jako pocta
Saudkové dilu). SFX vyuziva piedeviim ve své détské casopisecké tvorbé.®® v roce
2014 poskytl rozhovor pro komiksovou revue Aargh!, ve kterém ftekl: ,,V 90. letech
jsem byl okouzleny Saudkem, coz je znat na komiksech, které jsem tehdy kreslil pro
ABC.“ (Sedlacek 2014, s. 96)

5.2.2. Jifi Grus

Kreslit, malit, ilustrator, scéndrista. Povazovan za piedniho ptedstavitele
Generace 0, ktery byl Saudkem ovlivnén nejviditelnéji. Narozen 1978 v Trutnové.
V roce 2006 na sebe upozornil spolupraci se Stépanem Kopiivou, jejimz vysledkem
bylo aloum Nitro tézkne glycerinem.®® Mezi fanousky &eského komiksu je znamy
predevsim diky Volemanovi (od roku 2007, posledni dil zatim 2015). Komiks ve stinu
Sumavskych hvozdii,® na némz se podilel jako ilustrator, se v roce 2018 dockal 2.
vydani. Ve stejném autorském sloZeni vzniknulo v roce 2015 i komiksové zpracovani

Trutnovské pové€sti Drak nikdy nespi. ve vySe zminénych dilech, ve kterych mu byla

83 Viz ptilohy €. 8a &. 9

6 Ctenarsky denik Dana Cerného 1. In: Youtube [online]. 16.2.2016 [cit. 8.12.2018]. Dostupné z:
https://youtu.be/dkRVSiN9keM. Kanal uZivatele Cernodan

85 FIBRICH, Luka3. Andé&l pitvornosti. In: Pilnocni stiny II. Praha: Knizni podnikatelsky klub, 1992. ISBN
80-85267-27-6

% Cmarynik 47: Lego, Mourrison a déichodci. In: Youtube [online]. 5.11.2017 [cit. 18.3.2019].
Dostupné z: https://youtu.be/NLIrPnTQND4. Kanaal uzivatele Cernodan

7 FIBRICH, Lukds. Jsem ilustrator a autor komiksd. In: fibrich.cz [online]. [cit. 8.12.2018]. Dostupné z:
https://www.fibrich.cz/o-mne/

68 viz pfiloha €. 10

89 KOPRIVA, Stépan. Nitro téZkne glycerinem. llustroval Jifi GRUS. Praha: Crew, 2006. ISBN 80-87024-
03-6

70 BABAN, DZian, MASEK, Vojtéch. ve stinu Sumavskych hvozdi. llustroval Jiti GRUS. Praha: Lipnik,
2011. ISBN 978-80-904284-6-1.
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dle vlastnich slov ponechédna vytvarna volnost, (Kopac¢ 2016) je prace s SFX vyrazné
umirnénéjsi nez ve Volemanovi, autor presto tihne ke stylizovanému letteringu.’
Vv prib¢hu let se vV rozhovorech opakované vraci k Saudkovi, jakozto svému velkému

vzoru. (Kopac 2007)

1 Viz ptilohy €. 11 a €. 12
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6. Priznakovost SFX

Pro snazsi uchopeni jednotlivych vzorkl a kviili moznosti porovnat mezi sebou
prace autort bylo potieba stanovit pro zvukové efekty ptiznaky. Pro vétSinu z nich
poslouzily jako vychodisko vysledky ptedchozich praci, které se zabyvaly
komiksovou sémiotikou, pfipadné piimo i zvukovymi efekty. Jiné vychazi z déleni
onomatopoii. Kazdému ze zvukovych efekti byl v kategorii pfifazen jeden ¢i druhy
ptiznak (ptfipadné jeho pfitomnost ¢i absence), a z distribuce pfiznakti nasledné uréen
autortiv tzv. zvukomalebny styl. Tento ,,termin“, oznacujici souhrn piiznaku, které
autor uziva ve své tvorbeé SFX, se hodi zavést jednak vzhledem k tomu, ze zvukomalba
je pii procesu tvorby podstatnym aspektem, jednak proto, ze zde Cestina vyslovené
vybizi k jeho uziti s ohledem na fakt, ze dani umélci skute¢né ,,maluji zvuk®.
Zvukomalebné styly byly nakonec okomentovany a mezi autory porovnany. Je
samoziejm¢é mozné pomyslet i na dalsi pfiznaky, které by mohly poslouzit urceni
autorského zvukomalebného stylu, tato prace si vybrala ptiznaky vhodné vzhledem

k Saudkovu dilu.

6.1. Aktivita/pasivita

Jako prvni u SFX urcujeme aktivitu/pasivitu. SFX byla zkouména s diirazem
na jejich ,,ptivodce”. Rozhodujici bylo, zda je pivodce aktivnim producentem
zvukového efektu, tedy vydava-li zvuk védomé. V nekomiksovém (redlném) svéte
bychom od sebe odliSovali zvuky a ruchy, které se ,,pasivné dé&ji“, jsou vydavany
n¢jakou ¢innosti (bouchnuti dveimi, rachot motoru, tukéani klavesnice) od zvukd, které
jejich pivodce ,,aktivné vydava“ (zamruéeni, povzdech, smich). Slo by také mluvit
0 zivych a nezivych ptivodcich zvuku — obé tyto kategorie zname z déleni onomatopoii
Vv Ceskych mluvnicich, viz kapitola 2. Na pomezi jsou potom zvuky, potazmo zvukové
efekty, které zivy producent ,,pasivné vydava“ pii néjaké ¢innosti (srkani, mlaskani,
popotahovani nosem). Tyto mezni zvuky byly zafazeny do kategorie pasivnich.
Prestoze je velice jednoduché si predstavit situaci, ve které clovek tyto zvuky vydava
umyslné (tedy napiiklad piredstird plac¢, hlasit¢ kychd atp.), tyto situace jsou jak
Vv bézném zivote, tak v komiksu oproti neimyslnému vydavani v mensin€. Stanoveni
této kategorie bylo dulezité, abychom vidé€li, jestli napt. jednotlivi autofi tihnou

k umistovani aktivnich SFX do bublin, podobné jako u béznych promluv postav.
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6.2. Ne/pritomnost nosice a vodice

Druh4 a tieti kategorie byly vyptjceny od Cohna. Jedna se o pfitomnost ¢i
nepiitomnost nosice a vodice. Jako nosi¢ Cohn oznacuje cokoliv, co ohranicuje obsah
(content), ktery je tak naprosto zietelné¢ odd€len od zbytku obrazu. S nim se poji
i vodi¢, ktery vede od puvodce zvuku k danému zvukovému efektu, a viditelné je tak
poji. (Cohn 2013, s. 35) Pfestoze v ramci zvyklosti je mozné piedpokladat SFX bez
vodice i nosice, stejné jako 1ze ocekavat, ze ma-li obsah nosi¢, bude k nému obligatné
ptitomen i vodic, v praxi se setkavame se v§emi moznymi kombinacemi, a prave proto

je prace s jednotlivymi prvky, potazmo jejich kombinace, pro autory ptiznakova.

6.3. Ikoni¢nost/Symboli¢nost

Ctvrtou kategorii pro nas opét definoval Cohn, vychazejici z Coveyové. Jedna
se 0 jiz zminéné rozd¢leni SFX na onomatopoia a ,,deskriptivni zvuky*, chtélo by
se fict na prava a neprava onomatopoia. Cohn v tomto piipad¢ piiklada onomatopoiim
vlastnosti ikonu a deskriptivnim zvukim vlastnosti symbolu a pro srovnani nabizi
stejny panel, jednou suzitim zvukomalby a podruhé deskripce.’” V &esting sice
budeme ponékud obtizné hledat paralelu k anglickému Pow a Punch, tedy ke zvuku,
pro ktery bychom m¢éli ve slovni zasob¢ zazité jak symbolické, tak ikonické vyjadient,
samotnymi deskripcemi vSak CeStina disponuje ve velkém mnoZstvi a najdeme je pfi
kategorizaci citoslovei zpravidla v podkategorii onomatopoii vyjadiujicich pohyb
(napt. skok, hop, kop, tiisk, Svih...). Kazdy autor by logicky pak mé¢l s SFX ve svych
komiksech, a tedy vybérem mezi onomatopoii a deskriptivnimi zvuky nakladat dle

toho, jak uznd za vhodné, ¢i jak se tomu naucil z jinych dél nebo od svych vzori.

6.4 Kontextovost/nekontextovost

Patou kategorii je kategorie kontextovosti. Vznik této kategorie motivoval
samotny styl Saudkova letteringu. I laik dokaZze fict, Ze Saudkova prace s pismem je
v komiksu speicficka, je vSak treba jit dale. Pravé proto, ze Saudek bézné pouziva
pisma vyrazn¢ barevna, tu¢nd a zabirajici podstatnou cast paneld, nékdy i celych
stranek, stava se to pro n¢j typickym. To, co bychom u jinych umélct urcili jako

zvySenou péci 0 urcity zvukovy efekt, je pro Saudka normou a tedy vlastné bez

72 Viz ptiloha €. 13
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ptiznaku. Bylo proto nutné vyclenit do samostatné kategorie SFX, kterym se dostalo
oné ,,zvlastni péce”, tedy ta kterd byla jakkoliv ozvlastnéna ¢i upravena, aby lépe
odpovidala situaci v panelu. Ta budeme nazyvat kontextova. Za tipravu SFX pro danou
situaci budeme povazovat jakékoliv vychyleni z autorovy normy uzivani zvukovych
efektt. Jde tedy napiiklad o jakékoliv zvétSovani/zmenSovani fontu za ucelem
implikace priblizeni/oddaleni ptiivodce zvuku, ohybani letteringu v draze pohybu
predmétu,”® piidani jakychkoliv symboli k SFX, zubaté okraje pisma pii ostrém
zvuku, kapky na SFX, které¢ simuluje zvuk vody, roztfistény lettering znézornujici
treskot skla atp. Opakem pak muze byt jakykoliv zvukovy efekt, ktery lze vyjmout
z panelu a pouzit na jiném panelu, ¢i dokonce v jiném dile autora bez toho, aby jeho
uprava prestala vnovém prostfedi davat smysl. Je-li zvukovy efekt takto

,,znovupouzitelny*, bude oznacen jako nekontextovy.’*

6.5. Cizost/Ceskost

Sestou, posledni a poné&kud okrajovéjsi kategorii je kategorie cizosti. Jak jiz
zminéno vySe, Kdja Saudek mél silny vztah predevSsim k americkému
superhrdinskému komiksu, ktery v pocatcich siln¢ formoval jeho vytvarny projev.
Spolu s fragmentarnosti ¢tenych komikst byla pro Saudkiv rany vyvoj podstatna
i neznalost anglického jazyka. Stejné jako cetl texty, kterym nerozumél, vnimal
U komikst i SFX, kterd, sic vyraznd a ¢asto uz dle naSich kategorii kontextova,
nedavala v ¢estiné zadny smysl. V jeho tvorbé tak najdeme nepominutelné mnozstvi
zvukovych efektl, které jsou anglického pivodu a lze se domnivat, ze je Saudek
pouzival jako urcitou ,,znacku* pro komiks. (Prokipek 2016, s. 191) Je nade vsi
pochybnost, Ze v pozd¢€jsi tvorbé by byl schopen vSechna anglicka SFX nahradit
vhodnymi ¢eskymi ekvivalenty, piesto je vsak ve svém dile nechal dal koexistovat
vedle Ceskych protéjskl, snad aby umocnil ,.komiksovy* prozitek ¢tenafe a dojem
cizosti média. Pokud byl u zvukového efektu problém rozeznat, zda se jednd o SFX
anglického ptivodu (napf. Blam mize jako onomatopoie fungovat iV Cesting), byl
ponechédn v kategorii ¢eskych. u jinych byl zamotisky plvod ziejmy (napf. Roar,

Wham, Thud), ale i prokazatelny vzhledem k internetové databazi SFX.” Meznim

3 Viz ptiloha €. 14
74 Viz ptiloha €. 15
7> Dostupné z www.writtensound.com/index.php [cit. 8.12.2018]
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ptikladem jsou zvukové efekty, u kterych autofi cilené¢ uZzivaji anglické fonémy

v kombinaci s &eskymi, aby dosahli kyzeného efektu (viz Cerny — Wiiii).
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/. Analyza dat

Pro co nejlepsi ptehlednost vSech zpracovanych dat byl pro kazdého kreslite
zpracovan obecny piehled jeho distribuce SFX. Tyto piehledy jsou k nalezeni
v piilohdch 1-4, konkrétni zvukové efekty, vcetné urceni jejich kategorii pak
v piilohach 5-8.

7.1. Saudek ve srovnani s Generaci 0

U Saudka sesetkime se vSemi kombinacemi prvka aktivni/pasivni,
s vodi¢em/bez vodice, s nosi¢em/bez nosice, v kontextu/bez kontextu. Nema problém
umist'ovat aktivnich SFX do volného prostoru bez jakékoliv opory (38 z 56 SFX bez
vodice a 41 z 56 bez nosice). o to vice se vyhyba umist'ovani pasivnich SFX do bublin
&i jinych nosict (pouze 5 z celkovych 146). Ze je s chopen zachézet jako s SFX i
S jinymi slovy, nez onomatopoii dokazuje i fakt, Zze se unéj vyskytla v kontextové
ipravé slova pisné, kterou zpiva jedna z postav.’® Podobny ptipad najdeme v nagem
vzorku pouze jeden, a to Cerného pomdéée. Obé slova jsou v tabulce SFX oznaéena
jako vyjimky.

V Muriel je také patrny zvySeny vyskyt kontextovych SFX. Pocet 64
z celkovych 196 se sice nemusi na prvni pohled jevit jako vysoky, je tfeba si vSak
uvédomit, ze se jedna o kazdy treti zvukovy efekt, ktery Saudek néjakym zptisobem
modifikoval. Oproti nému vyuziva Cerny kontextu s mnohem vétsi opatrnosti (33
kontextovych z 225 celkovych SFX) a Fibrichova prace uz je vylozené nekontextova
(34 z 243). Naopak Grus zde svij vzor dokonce ptedstihl (78 z 166) a modifikuje
kazdy druhy efekt.

Daéle u Saudka siln€ ptevazuji pasivni SFX (146) nad aktivnimi (50), a to témé&f
trojnasobné. Podobné je tomu i u Fibricha (187 ku 56), Cerny uz se vice blizi k poméru
2:1 (161 ku 64). Vyjimku ze vzorku piedstavuje Grus, ktery do Volemana ,,vméstnal‘
92 pasivnich ku 74 aktivnim SFX a pomér mezi ,,zivymi“ a ,,nezivymi* ptavodci
zvukovych efekti je tak u néj nejvyvazenéjsi.

Ptestoze Saudek byl jakozto srovnévaci vzor vybran prave proto, Ze jeho prace
s SFX je obecné znama a zvukové efekty jsou pro néj typickym prvkem, ktery by jeho

,hasledovatelé méli po svém vzoru alespont v n¢jaké mitfe prevzit, frekvence SFX

Cv v
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s frekvenci 1,61 zvukového efektu na stranu). Grus sice do Volemana nakreslil
zvukovych efekti srovnateln¢ (166), Muriel vsSak oproti Prihodam disponuje
trojnasobnym(!) rozsahem (121 stran ku 40) a frekvenci efekti ma tedy naopak Grus
nejvyssi (4,15 SFX na stranu). Tento ,,neoCekavany nedostatek* lze vysvétlit
Saudkovou ,,velkorysosti pti kresbé ptibéhu, nebot’ si vzhledem k tomu, Ze tvoril
uzavieny piib¢h, mohl dovolit kreslit panely pouze kvili estetice a nemusel na kazdé
stran¢ odvypravét co nejvice piib¢hu, jako jeho kolegové, pracujici pouze na
pridéleném prostoru. Zaroven vsak, jelikoz pouzival Casto panely celostrankové,
se jeho SFX vyskytuji v kazdém druhém panelu (frekvence 0,56 SFX na panel), coz
je naopak nejvyssi frekvence ze vSech analyzovanych d€l. Neni tak téméf mozné
oteviit Muriel v misté, kde by se SFX nevyskytovalo alespoii na jedné z dvou stran,
zatimco u Fibricha, ktery ma sice frekvenci SFX na stranu vys$si nez Saudek (2,55),
jdoucimi ptib&hy, které se objedou zcela bez zvukovych efektti. To je dano jednak
relativné pevnym ,,mustrem® Mourrisona, kdy Fibrich témét bez vyjimky pouziva
K odvypravéni piibéhu ¢tyt fadkd, na ktery variuje mezi 1-5 panely (nejcastéji vSak
pouziva 2 a 3), jednak tim, ze Mourrisonovy piib&hy se ¢asto obejdou bez akce a tedy
bez ,,obligatnich* zvukovych efekt. Grus oproti tomu tézi z komickych SFX v témér
kazdém piibéhu aje tedy logické, ze sejich do svych jednostrankovych epizod
pokousel vméstnat co nejvice.

Déle se Saudkovo dilo jevi jako jedno z,nejmén¢ népaditych®, co
se unikatnosti pouzivanych SFX tyce — vice nez polovina vSech zvukovych efekti je
v dile alespoi jednou zopakovana. u nékterych z nich dochazi dokonce k absurdnimu
nasobeni. Napftiklad zvukovy efekt Zzz... (v rliznych délkach) se v celém komiksu
vyskytne 26krat. Nabizi se sice vysvétleni, Ze Saudek imysIné urcil jeden zvuk, ktery
bude typicky pro 1étajici talit z budoucnosti (nebot’ je to opravdu on, ktery, az na par
odchylek, ,,vyda“ vSechna zminéné Zzz...), nelze jej vSak v tomto ptipadé nepostavit
do kontrastu s Tryskosnekem, pro jehoz rychlé ,upalovani Cerny vymyslel celkem
tfinact rznych zvuka (Vzzii, Vzzz, Wzn, Wzum, Zuumm etc.). Zalezi vSak na thlu
pohledu, jak v tomto ptipad¢ ,,originalnost” interpretovat. Mlizeme rozmanitost zvukt
vnimat jako kreativitu tviirce, stejn¢ jako ji Ize vnimat jako rozkolisanost a nestalost

stylu.
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7.2. Zvukomalebny styl Kaji Saudka

Saudkem pouzivané zvukové efekty jsou sice Casto v dile opakovany
a ve vétsing pripada se jedna o SFX, ktera bychom mohli najit i dilech jinych autort,
jejich vizual a kombinace kontextovosti a pfitomnosti vodice s nosi¢em je vSak velmi
variabilni. Lettering zvukovych efektii se vyznacuje silnou linku, korespondujici
s linkou kresby, a vyraznou barevnosti, ktera se méni podle potieby panelu. Autor
svymi SFX nevaha zasahovat do Skarpy, ani pfekracovat vicero panell, slouzi-li tak
efekt 1épe kontextu. Kontextovost je obecné silnym poznavacim znamenim Saudkovy
prace, modifikovanych SFX najdeme az jednu tfetinu. V Muriel najdeme téméf
trojnasobnou pievahu pasivnich zvukovych efektti nad aktivnimi. U pasivnich SFX
vidime jasnou snahu, odlisit je vizualné od mluveného slova nepfitomnosti nosice,
presto necela Ctvrtina z nich disponuje alespon néjakou formou vodice. Saudek také
minimalné mezi pasivnimi zvukovymi efekty pouziva Vtémét shodné mife
symbolickych a ikonickych SFX. Neni vyjimkou najit v jeho préci panel, ktery je
vénovan hlavné zvukovym efektiim, tedy, kde SFX zabiraji alespoil polovinu prostoru
panelu, ¢i jsou dokonce jedinym objektem v panelu. Saudek také téméf beze zbytku
nechava pasivni SFX bez nosi¢e a zakomponovava je pfimo mezi objekty v panelu.
Autor také nemd problém s kombinaci anglickych a ¢eskych onomatopoii na jedné
strané, nebo dokonce v jednom panelu a anglicismy tvoii v ramci jeho dila sice

minoritni, ale vV porovnani s ostatnimi autory nepifehlédnutelnou skupinu.

7.3. Zvukomalebny styl Jifiho Gruse

Grusovo uzivani zvukovych efekti (minimalné tedy ve Volemanovi) je
Saudkovi nejpodobnéjsi. Nejedna se pouze o0 vizudl letteringu, kterym Grus na
Saudkovi praci nejen jasn€é odkazuje, ale vlastné ji 1 ¢aste¢né piebird (riznobarevny
tuény bezpatkovy font, zvyraznénym tu¢nou linkou, korespondujici s linkou kresby).
Nejsilngjsim pojitkem mezi obéma umélci je silna kontextovost a snaha o experiment
s SFX. Kontextovych zvukovych efekti dokonce u Gruse najdeme vice. Stejné sviij
vzor Grus piedstihl i v podilu aktivnich SFX — zatimco v Muriel je pomér aktivnich
ku pasivnim 1:3, Voleman se téméf blizi stavu 1:1. To by se dalo vysvétlit povahou
humoru ve Volemanovych prihoddch, kde jak kresba, tak stavba ptibéhu slouzi k co
nejvetsSimu zesmeéSneéni postav. Na jejich karikovanosti tak Grus zapracoval 1 pomoci

nadmérného mnozstvi zvuk, které charaktery vyluzuji. Snahu o co nejvétsi diverzitu
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aktivnich SFX lze vypozorovat i na mnozstvi unikatnich zvukovych efekti (55 unikatt
ze 74 pouzitych), kde Saudka hladce pickonava. V Muriel také castéji nez
ve Volemanovi vidime zbrané ¢i stroje, které mohou pasivni SFX vydavat. Alfou
a omegou Volemana jsou piedevsim lidé. Co se ty¢e aktivnich zvukovych efektt, Grus
stejn¢ jako Saudek dava ptednost ikonickému ztvarnéni pred symbolickym, coz je
mozné opéet vysvétlit humorem, ktery Casto ptichdzi pravé pies snahu co nejvice
napodobit ,,lidské zvuky*. U pasivnich SFX vSak Grus dale dava pirednost napodobé
zvuku, zatimco Saudek se Castéji uchyluje k symbolice. Saudek také vyrazné
nerozliSuje distribuci vodicii a nosicli mezi aktivni a pasivni SFX a chtélo by se fici,
ze je mu jedno, kdo je ptivodcem zvuku a nosi¢ a vodi¢ pridéluje, jak se mu to hodi.
U Gruse naopak vidime, Ze mnohem vice tihne k nepsanému pravidlu komiksu, Ze je-
li zvuk vydan aktivné a nejlépe clovékem, patii do nosic¢e s vodi¢em, je-li pasivni,
muze byt ,,zavésen™ do prostoru bez téchto nalezitosti. Piesto jsou u jeho pasivnich
SFX stavy mezi efekty s vodi¢em a nosi¢em a bez nich mnohem vyrovnanéjsi nez
u Saudka. Stejné jako jeho vzor v§ak Grus radéji u pasivnich zvuki pouze ,,napovida“
vodi¢em, odkud zvuk vychdzi, nez aby jej zcela odtrhnul od obrazu nosi¢em. S tim
se poji i dalsi vyrazny Saudkiv odkaz v Grusové zvukomalebném stylu — tendence
nenechavat sva SFX ,,v zajeti* panel. Ve Volemanovi stejné jako v Muriel nachazime
zvukové efekty prekracujici hranice panell, v nékolika ptipadech pak Grus dokonce
sva SFX pouziva k oddéleni paneli misto $karpy.”” A&koliv Grus mezi svych 166
zvukovych efekti zatadil pouze 4 ¢isté anglické a jedno, které mize fungovat v obou

jazycich, stale ho to nejvice ptiblizuje k Saudkovym ¢trnacti (polo)anglicismiim.

7.4. Zvukomalebny styl Dana Cerného

Cerny uz je od svého vzoru vzdalengjsi. Kontextovost pro n&j neni pfilis
pfiznacna, jeho SFX se ¢asto daji ,,znovupouzit* bez toho, aby musela byt upravovana.
Cerny misto kontextové upravy vyuziva zvySeného mmnozstvi pohybovych ar,
oblackt, hvézdicek a dalsich symboli.”® Jeho SFX jsou stale velmi vyrazna, ale uz
nejsou tolik barevna jako Saudkova, nejcastéji vystaci s ¢ernou, Cervenou a Zlutou

barvou, ostatni se objevuji ziidka.”® Casto pak nachdzime aktivni SFX vyvedeni

7Viz obr. &. 17

78 Nazvoslovi v komiksu pouZivanych grafickych efektl se od 60. let pokousel zavést Mort Walker (viz
Walker 2000), nutno poznamenat, ze ne pfili$ Uspésné. v cestiné ekvivalenty jim vymyslenych slov
nenajdeme vibec a jejich pouzivani je sporadické v domovské Americe.

7 Viz obr. &. 18
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tuénym a v&tsim, nicméné stale Cernym za zéklad zvolenym fontem. Castokrate také
narazime na SFX, kterym je vénovana vétSina panelu, kolikrate i cely panel. Pomérem
aktivnich ku pasivnim zvukovym efektim je vSak Saudkovi mnohem blize, nez Grus
a obecné jsou poméry pritomnosti ¢i nepfitomnosti uréitého znaku Saudkovi velmi
blizké. Je vSak potieba vzit na védomi, ze Tryskosnek na jednu stranu ¢ita o polovinu
méné stranek nez Muriel, zaroven viak nabizi o dvé st& panelt vice. Cerny vice neZ
ostatni autoii mé potiebu signalizovat zdroj zvuku vodic¢em, ptipadné umist'ovat sva
SFX ptimo na vodici ¢ary, coz je dano hrdinou komiksu — hyperrychly snek za sebou
vétSinou nechava grafickou stopu. Zatimco v ptipadé aktivnich SFX drtiva vétSina
zvuktl disponuje nosi¢em, v piipadé pasivnich je tomu naopak a Cerny, stejné jako
Grus, tak ma pottebu ,,lidskému* SFX pfifazovat jeho bublinu. Zvlastnosti je pak casté
pfifazovani SFX do bublin, které uZ vétSinou maji sviij dialogovy obsah, nebo pfimo
jejich spojovani. Zvukové efekty tak casto nemaji ,,vlastni nosi¢, ale stavaji
se parazitem v dialogové bubling. Cerny ale Gas od Gasu ¢ast bubliny kolem SFX
modifikuje, zatimco zbytek bubliny ponechd v normalu a dochazi tak k nezvyklé
situaci, kdy SFX, ¢asto samo nekontextové, kontextové ovlivituje nosi¢. Ptipady, kdy
zvukovy efekt zasahuje do $karpy nachazime u Cerného b&Zng, nebot stejnym
zpuisobem pracuje i S dialogovymi nosici, tedy s bublinami. Situaci, kterou zname
z Muriel nebo Volemana, tedy ze SFX piesahuje vicero paneld, ovSem
V Tryskosnekovi nenajdeme a panely tak puisobi mnohem samostatnéj$im dojmem.
Obecné pusobi stranky Tryskosneka usporadanéji, nez jakékoliv ndhodna stranka
z Volemana, ¢i obcasna stranka z Muriel, coz zde miZe byt dano cilovym ¢tenafem,
respektive pozadavkem na jednoduchou &itelnost, Cerny se viak své ,,uspoiadanosti*
na strance drzi v jinych dilech. Oproti svému vzoru i Grusovi Cerny angliétinu
V Tryskosnekovi vyuzivd naprosto minimalné, jednd se pouze 0 SFX Snekova
»padéni®, zalinajici na ,,w*, které s anglickou vyslovnosti vyrazné¢ ,,zmek¢i vyznéni

zvukovych efekta.

7.5. Zvukomalebny styl Tomase Fibricha
Fibrich se od Saudka svym zvukomalebnym stylem odchylil nejviditelnéji.
Casto ve svych piibézich SFX viibec nepouziva. Kontextova SFX jsou u n&j vyjimkou,

ktera potvrzuje pravidlo. Tuto vyjimku z pravidla lze najit v dile u automatu,®® kde

80 viz obr. €. 19
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Fibrich dokazuje, ze kontextovou upravu SFX ,jako od Saudka“ ovlada, pouze ji
nevyuziva. V konkrétni epizod¢ se k ni ptiklonil pouze kvili podtrzeni pointy, ktera
by s jeho typickymi SFX nebyla tolik vyrazna. V Mourissonovi vétsinou pro efekty
vyuziva zlutou ¢i Cervenou (piipadné jejich kombinace ¢i prechod), vyjimecné bilou
barvu, jako font voli nejéastéji tuéné, bezpatkové pismo bez vyraznéjSich obryst ¢i
efekt.®* Casto sahd i pro stejny lettering, ktery vyuziva pro text v bublinach.®? Vlivu
Saudka je naopak mozné ptisoudit, ze v komiksu najdeme tfi panely vénované pouze
SFX. Fibrich je velmi blizko pouze jedné tietin€ unikatnich SFX ze vSech pouzitych
(98 z 243, nejméné ze vSech analyzovanych), v jeho praci se zvukovymi efekty vSak
muzeme vypozorovat mnohem striktn€j$i systém nez v praci ostatnich kreslifi.
Namatkou jde o naprosté omezeni anglicismi (pouze jedno z 243 SFX, tedy
z nejvetsitho vzorku, je anglické), snahu o uzivanich jiz znamych a zazitych
onomatopoii, striktni nevyuzivani nosice, jde-li 0 pasivni SFX (nosi¢ je nepfitomen
ve vsech 187 ptipadech) spolu s tihnutim k vynechavani vodice. Fibrichova prace
s SFX je mnohem uspofddanéj$i neZz ujeho kolegl, autor uziva vlastniho
»,imaginarniho korpusu®, do kterého pro SFX ,saha“ adisledné pouziva
s jednotlivymi pfiznaky podle situace. Vyjimecéné je ijeho davani prednosti
symbolickym SFX pted ikonickymi — je jedinym kreslifem, u kterého symbolicka
pfevazuji, a to pfestoZe u néj mezi symbolickymi nenajdeme Zadna(!) aktivni SFX —

vSechna jsou pasivni.

7.6. Konfrontace s Generaci 2.0

U vsech vybranych autorti bylo mozné nalézt alespon n¢kolik znakti shodnych
se Saudkem, kazdy z nich vSak ze Saudkova ,,mustru® vyuziva jinou ¢ast. Ani Grus,
ktery sviij vzor v nékterych prvcich prace s onomatopoii dokonce piedstihl, nema
se Saudkem stoprocentni shodu. Fibrich uz se naopak shoduje pouze v malickostech.
Zdalo by se vhodné mluvit otom, Ze se podafilo identifikovat posledni zbytky
»Saudkovského rukopisu® tésné pred vymizenim. Nejedna se ani moc 0 nadsazku,
kdyz si uvédomime, Zze Generace 2.0 ndm vyrazn¢ usnadniuje piipadnou komparaci
svych SFX se Saudkovymi tim, Ze jich pouZiva naprosto minimaln¢. UZ to samotné by

stacilo jako jasny dikaz neptitomnosti Saudkova vlivu, nebot’ jak jsme si vysvétlili

81 Viz obr.
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vyse, V Saudkové pojeti komiksu tvotily zvukové efekty neodmyslitelnou a vyraznou
soucast celého dila. Z ptredchoziho vyzkumu je ziejmé, ze od Saudka tento ,,fakt™
piijali za svij i tvirci Generace 0 a S vétsi ¢i mensi dislednosti jej adaptovali pro svou
tvorbu. Proto by bylo vice nez vhodné polemizovat s vyrokem ,,... jejich [Generace 0]
koteny uz nevézi v domaci tvorbé (ABC, Kometa a Kéja Saudek), ale v soucasnych
trendech z celého svéta,” (Fantova 2012, s. 240) a stejné tak i S anonymnim textem na
wikipedii, tvrdicim, ze: ,,Autofi tohoto obdobi [Generace 0] jiz nemaji vEtsi potiebu
navazovat na Kaju Saudka...“% Jedna se zde pfinejmensim o nestastné formulace.
Generace 0 méla sice na rozdil od svych o generaci starSich kolegii mnohem vétsi
,»rozhled” po komiksovém svété, ale pravé poveéstné koreny v domaci tvorbé ji upfit
nelze. Inspiraci v rané tvorbé priznavaji vSichni z dotazanych, tézko ale Fict, jestli
i nadale navazuji na Saudka Gmyslné. Nemaji mozna védomou potiebu nést dal
Saudkovo dédictvi, n¢ktefi na néj ale navazuji minimalné podvédome.

Jestli je mozné néjakou generaci prohlasit za nezévislou na domacim komiksu
(a je dulezité zdlraznit komiksu, nikoliv domadcich ilustratorech a animatorech), je ji
az Generace 2.0, ktera se opakované hlasi kK zahrani¢nim vlivim. Vyjimku pak tvofi
Viktor Svoboda, ktery sam o sobé prohlasuje ze je: ,,[...] jeden z poslednich, koho
siln€ ovlivnil K4ja Saudek.” (Ruzic¢ka 2017, s. 167) Jako zbytek Generace 2.0 uziva
hlavn¢ efektii nevyraznych a nekontextovych, piesto Unéj vyjimené najdeme

i vyrazna ,hlasita* SFX, podtizend kontextu.34

8 Cesky komiks. In: Wikipedie [online] [cit. 8.12.2018] Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Cesky komiks
84 Viz obr. €. 22
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8. Zavér

Zvukové efekty neboli SFX jsou jednim z typickych prvkti média komiksu,
kterym ov§em Casto byva jejich ikoni¢nost upirana, ptestoze nejsou v historii komiksu
0 nic mén¢ dulezité nez kupiikladu bublina. VétSina komiksovych teoretikii neméla
ve svych pracich potiebu zvukové efekty nikterak hloubéji zkoumat ¢i kategorizovat,
najdeme pouze osamocené pokusy o definice.

Ani ¢eska comics studies neméla zatim nepokladala za nutné se SFX hloubé¢ji
komiksovy tviirce je svymi zvukovymi efekty zndm 1 mezi laickou vefejnosti. Stejné
tak, byla-li polozena otazka, nakolik Kaja Saudek ovlivnil nasledujici generace
umélct, tykala se vzdy pouze kresby. Komiksovy tviirce vSak neni pouze kreslifem, je
Clovékem, ktery se pro uspéSné stvoreni dila musi obratné pohybovat ve vSech
rovinach, kterymi komiks disponuje. Musi byt schopen vhodné volit panely a jejich
kompozici, stejné tak kompozici celé strany, uréit, jaké momenty jsou pro naraci
vhodné k zachyceni a které¢ skonci ve Skarpé atd. Mezi tyto roviny patii i rovina
zvukovych efektd. Autofi si tak vytvaii vlastni ,tvirci korpus®, ktery pii vzniku
komiksu vyuzivaji a pfipadné¢ modifikuji. Soucédst toho korpusu pak, nyni uz
prokazatelné, tvofi i zvukomalebny styl.

Zvukomalebny styl je souhrnem mnozstvi ptiznaki, které l1ze u jednotlivych
SFX urcit. Rozdilnd distribuce piiznakl pii tvorbé SFX od sebe pomaha odlisit
jednotlivé autory nékdy spolehlive, jindy méné. U nékterych z nich jsou vsak specifika
jejich zvukomalebného stylu natolik vyrazna, ze je vice neZz pravdépodobné, Ze
samotna SFX vyjmuta z obrazu a podrobena klasifikaci by byla schopna identifikovat
autora.

Kdyz uz tedy vime, Ze zvukomalebny styl existuje aje dokonce natolik
»mocny* Ze na jeho zakladé dokaZeme urcit tviirce, 1ze jej bez rozpakl povazovat za
um pro urcité tviirce charakteristicky a tedy napodobitelny. Na§ vyzkum prokazal, ze
ptestoze kazdy ze zvolenych autorti Generace 0 vyuziva sva SFX rozdiln€ a v rizné
mife odlisSné od svého pfiznaného vzoru, tedy Saudka, prvky Saudkova
zvukomalebného stylu najdeme u kazdého z nich alespon v detailech.

Saudktv zvukomalebny styl je vyrazny silnou kontextovosti SFX a dale jejich
vysadni pozici v panelu, nebo i mimo né&j. Jak naznaceno, Saudkovy zvukové efekty

se nenechdvaji svdzat rdmcem panelu a cCasto jej presahuji. Najdeme u ngj
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nezanedbatelné procento anglickych SFX. Co se tyce ikoni¢nosti, vodicl a nosicu,
Saudek nema striktnéjsi systém a ptiznaky pouziva jak se mu hodi, coz ¢ini jeho SFX
velmi rozmanitymi.

Nejblize je Saudkové stylu Grus, u kterého to neni zadnym ptekvapenim.
Opakované s k Saudkovi hlasi jak ptimo v rozhovorech, tak nepiimo kresbou, v
ptipad¢ Volemana pak izvukovymi efekty, které jsou mnohdy jest¢ okazalejsi
a experimentalnéjsi nez u Saudka samotného. Na rozdil od svého vzoru uz vsak Grus
vice tihne k odliSnému znaceni aktivnich a pasivnich SFX.

Cerny zistal Saudkovi vérny predevdim vizudlem a vysadni pozici svych
zvukovych efektii v panelech. Distribuce vodici anosi¢li je sice podobna,
kontextovost se vsak vytraci, stejn& jako snaha o experiment. Cerny uz sva SFX uziva
dislednéji, jeden faktor vzdy silné€ pfevazuje nad druhym. Vyjimkou ziistavaji vodice,
jejichz Castou pritomnost bychom také mohli oznacit za autorovo poznavaci znameni.

Nejvice se od Saudkova zvukomalebného stylu odchylil Fibrich. Jeho uzivani
zvukovych efekti je ze vSech Ctyf autorti nejdiislednéjsi a nejpromyslenéjsi, at’ uz
se jedna o védome korigovani tvorby SFX, nebo ne. Saudkovu stopu uz v jeho praci
nalézdme jen velmi obtizné, a to hlavné v momentech, kdy Fibrich svij striktni
zvukomalebny styl opousti. Fibrichtiv styl stoji na uzivani ¢eskych, v drtivé ptipadé
neparajazykovych, malo vyraznych, téméf unifikované nekontextovych SFX, ktera
se ve veétsin¢ piipadid obejdou bez nosice. Pokud se jednad o aktivni efekt, bude
ikonicky, jde-li 0 pasivni efekt, bude vétsinou symbolicky.

Od Gruse po Fibricha se stopa Saudkova zvukomalebného stylu postupné
vytraci, az u Generace 2.0 mizi upln¢. Tviirci nejsoucasnéjsi komiksové generace uz
nejsou ,,ve vleku* Saudkova mysleni, Ze komiks = SFX, jejich inspira¢ni zdroje jsou
riznorodé a mnohdy zahrani¢ni. Pfitomnost zvukovych efektl v jejich dile tedy
nejenze neni obligatni, ale je naopak velmi zfidkava. Saudek jakozto zosobnéni

Generace 0 setak skone¢nou platnosti stava posledni generaci Ceskych

komiksovych tviirct, v jejichz dile je jesté stale zachytitelny onen Odkaz Kaji Saudka.

48



ANOTACE

Jméno a piijmeni autora: Kristian Klein

Nazev katedry a fakulty: Katedra bohemistiky Filozofické fakulty Univerzity Palackého v
Olomouci

Nazev diplomové prace: Zpisoby grafické realizace zvuku v soucasném ceském komiksu
Jméno vedouciho prace: Mgr. Martin Foret, Ph.D.

Pocet znakii: 104 658

Pocet priloh: 30

Pocet pouzitych zdroji: 65

Zvukové efekty (SFX) jsou tradiéné v comics studies piehlizenou soucasti komiksového
projevu autora, a to prestoze se mezi tvirci komiksu vyskytuji takovi, mezi jejichz ,,poznavaci
znameni‘ patii specificka prace s SFX. Jednim z téchto autorti je i ,.kral ceského komiksu*,
Kéja Saudek, o némz toho sice v ¢eskych comics studies bylo napsano vice nez dost, stejné
jako o jeho nasledovnicich, Zadna z téchto praci se vSak konkrétné SFX nezabyvala. Cilem
bakalaiské prace bude 1) dokazat, Ze je mozné na zdkladé pfedem danych kritérii definovat
kreslitsky zvukomalebny styl a na jeho zakladé¢ identifikovat daného autora; 2) srovnat mezi
sebou zvukomalebné styly vybranych autorii a poukézat na specifika kazdého z nich; 3)
dokazat, ze autorskd Generace 0 je posledni komiksovou generaci, v jejiz praci je
rozpoznatelny Saudkiv vliv. Autor bakalarské prace bude pfi praci vyuzivat ptrevazné Ceské
komiksoveé-teoretické literatury a ¢lankt, které vysly v komiksovych periodicich, dilezitou
¢ast vSak tvofi i prace zahrani¢niho komiksového teoretika Neila Cohna.

Kli¢ova slova

onomatopoie, citoslovce, zvukomalba, SFX, sound effects, Cesky komiks

Annotation

In comic studies, sound effects (SFX) are usually the most overlooked part of a comic even
though that there are artists whose SFX are their trademark, one of them being K4ja Saudek,
the so-called "king of Czech comics.” While there have been countless studies on the topic of
Saudek and his followers, neither of these covered their use of SFX properly. The aims of this
bachelor's thesis are: 1. to prove that one is able to distinguish an individual comic artist based
on SFX alone, given certain pre-defined criteria, 2. to compare the onomatopoeic styles of
certain authors and point out their specifics, 3. to prove that Generation 0 is the last generation
of comic authors whose work is still noticeably influenced by Saudek. This thesis mostly
draws from Czech comics studies and scientific articles about comics, however, comic theorist
Neil Cohn's work also plays a great part in it.

Keywords

onomatopoeia, interjection, SFX, sound effects, Czech comics
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Data komiksu

Priloha €. 1 — Kaja Saudek: Muriel a andélé prehled

121 stran
348 panell
196 SFX + 2 vyjimky z toho 88 unikatnich
1,61 SFX na stranu/ 0,56 SFX na panel
Aktivni:(50 aktivnich z toho 25 unikatnich)

2 symbolické a 23 ikonickych

19 s vodicem a 31 bez vodice

18 a nosi¢em a 32 bez nosice

11 v kontextu a 39 bez kontextu

1 vyuZzivajici angli¢tinu a 5 anglickych
Pasivni: (146 pasivnich z toho 63 unikatnich)

28 symbolickych a 35 ikonickych

33 s vodi¢em a 113 bez vodice

5 s nosicem a 141 bez nosice

53 v kontextu a 93 bez kontextu

1 vyuZzivajici anglic¢tinu a 7 anglickych
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Priloha €. 2 - Jiti Grus: Volemanovy pfihody prehled

40 stran
313 paneld
166 SFX z toho 116 unikatnich
4,15 SFX na stranu/ 0,53 SFX na panel
Aktivni:(74 aktivnich z toho 55 unikatnich)
2 symbolické a 53 ikonickych
58 s vodi¢em a 16 bez vodice
62 s nosicem a 12 bez nosice
31 v kontextu a 43 bez kontextu
0 vyuZzivajici anglictinu a 0 anglickych
Pasivni:(92 pasivnich z toho 61 unikatnich)
17 symbolickych a 44 ikonickych
36 s vodicem a 56 bez vodice
26 s nosicem a 66 bez nosice
47 v kontextu a 45 bez kontextu
1 vyuZivajici angli¢tinu a 4 anglické
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Pfiloha €. 3 — Dan Cerny: Trysko$nek prehled

61 stran
562 panell
225 +1 vyjimka SFX z toho 123 unikatnich
3,68 SFX na stranu/ 0,40 SFX na panel
Aktivni:(64 aktivnich z toho 41 unikatnich)

3 symbolické a 38 ikonickych

48 s vodicem a 16 bez vodice

57 s nosicem a 7 bez nosice

6 v kontextu a 58 bez kontextu

0 vyuZzivajici anglic¢tinu a 0 anglickych
Pasivni: (161 pasivnich z toho 82 unikatnich)

39 symbolickych a 43 ikonickych

66 s vodicem a 95 bez vodice

20 s nosicem a 141 bez nosice

27 v kontextu a 134 bez kontextu

4 vyuzivajici anglitinu a 0 anglickych
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Ptiloha €. 4 — Lukas Fibrich: Mourrison: sebrané spisy — specidl prehled

95 stran
854 panel(
243 SFX z toho 98 unikatnich
2,55 SFX na stranu/ 0,28 SFX na panel
Aktivni: (56 aktivnich z toho 20 unikatnich)
0 symbolickych a 20 ikonickych
18 s vodicem a 38 bez vodice
15 s nosi¢em a 41 bez nosice
4 v kontextu a 52 bez kontextu
0 vyuZzivajici anglic¢tinu a 0 anglickych
Pasivni: (187 pasivnich z toho 79 unikatnich)
53 symbolickych a 26 ikonickych
39 s vodi¢em a 148 bez vodice
0 s nosicem a 187 bez nosice
30 v kontextu a 157 bez kontextu
1 vyuZzivajici anglic¢tinu a 0 anglickych
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Prehled zkoumanych SFX

Legenda — ikonické/symbolické, s vodicem/bez vodice, s nosicem/bez nosice,
v kontextu/bez kontextu, anglické onomatopoie — 1 = ano, 0,5 = Ize poditat i jako ceské
Pfiloha €. 5 — Dan Cerny: Trysko$nek

Pasivni i/s v/b n/b k/b eng
Blip i b b b

Blob i b b b

Blop i b b b

Blub i b b b
Broourk i b/b/b b/b/b k/k/k
3x

Broum i b b b
Buch17x |s b11x/b/b/b/b/b/b | bl1x/b/b/b/b/b/b | b11x/b/b/b/b/b/b
Bubl i b b b

Bubly 3 b b b

Bzzzz 2x i b/b b/b b/k/b
Cuk 4x s b/b/b/b b/b/b/b k/k/b/b
Cmuch2x | s b b b

Cuch 2x s b b b

Drc 3 b b b

Fiiiiis 2x i v b b

Fiiiii 2x i v b b

Frnk 2x S v/v b/b b/b
Frrrrr 4x i v/v/v/v b/b/b/b b/k/k/k
Gl 2x i v/v n/n b/b

Glo 4x S v/v/v/v n/n/n/n b/b/b/b
Glrl i v n b
Gnump i b b b

HIt 3 v n b

Hop 3 v b b

Hrrr 2x i b/b b/b k/v
Hryz 3 b b b
Chlamst 3 b b b
Chroup 3x | s b/b/b b/b/b b/k/b
Klap 3x 3 b/b/b b/b/b b/b/b
Kop 2x 3 v b b

Krup 3 v b b

Lup 5x s b/v/v/v/b b/b/b/b/b b/b/b/b/b
Mlask5x | s b/v/v/v/v b/b/n/n/n b/b/b/b/b
Mnam i v n b

Muc 5x 3 b/b/b/v b/b/b/b b/b/b/k
Nam 2x i b b b

Peng i v b b

Pink 3x S v/v/v b/b/b b/b/b
Plac S b b k

Plesk 2x S v/b b/b k/b
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Plom i b b k
Plop i b b b
Poing 2x i b/b b/b b/b
Pop 3x i v/v/v/ b/b/b b/b/b
Pok i b b b
Polk S v n b
Ponk i v b b
Prd s b b b
Puf i v b b
Rach i v b b
Rach 3x s b/v/v n/b/b k/b/b
Rrrr i b b k
Rup 3x S b/v b/b b/b
Skok 2x S v/v b/b b/b
Smyk s v n b
Svist 3 b b b
Skrund s v n b
Smik s b b b
Sleh 2x s v/v b/b b/b
Slehh2x | s v b b
Splouch s b b k
Svih s b b b
Tlesk 4x 3 v b b
Trk 3 v b b
Trh s b b b
Vaurr i b b k
Vrrrrr i v b b
Vuch i b b b
Vzzii i v b b
Vic i v n b
VZiz 4x i v/b/b/v b/b/n/n b/k/b/b
Vizk i b b b
VZum 4x i v/b/v/b b/b/b/b b/b/b/b
W ziiii i b b k 0,5
Vzum i % n b
Wzn i b b b 0,5
W2zuch i v b b 0,5
Wzium4x | i v/v/b b/b/b k/k/b 0,5
Zuumm i b b k
2222222 i b b b
Zuch 5x s v/v/b/b/b b/b/b/b/b k/b/k/k/k
Zuuum i v b b
Ziumm i b b b
39s/82 | 66v/161 20n/161 27k/161
Aktivni i/s v/b n/b k/b eng
Aaa 2x i v/v n/n b/b
Achich i v n b
Ach i v n b
Ble s v n b
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Blo i v n b
Eéé 2x i v/v n/n b/b
Eh 2x i v/v n/n b/b
Frk s v n b
Graaaa i b b b
Grauuu i b b k
Grudarr i v n k
Gruuu i v n b
Hek s v n b
Hnngf i v n b
Hhnnngh i b b b
Hrk i v n b
Huf 2x i v/v n/n b/b/
Huhuhu 3x i v/v/b n/n/b b/b/b
Hvik 2x i v n b
Hvir 6x i b/b/b/b/b/v | b/b/b/b/b/n | k/b/b/b/b/b
Hyk i v n b
Chacha 2x i v/b n/b k/b/
Checheche 4x i v/v/v n/n/n k/b/b
Chichi i v n b
iiii 2x i v/v n/n b/b
fifiik i v n b
Kun i b b b
Kvirk 2x i v n b
Mmmh i v n b
Mrf i v n b
Muehehehe 5x | i b/v/v b/n/n k/b/b
Nngh i v n b
Nof i v n b
Nrh i v n b
Oh i v n b
Ou 2x i v/v n/n b/b
Udach i v n k
Uiiiiii i v b b
Ugh i v n b
Uh i v n b
Um i % n b
3s/41 48v/64 57n/64 6k/64
pomaoooc b b b
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Ptiloha €. 6 — Lukas Fibrich: Mourrison: sebrané spisy — special

Pasivni i/s v/b n/b k/b eng
Blip i b b b

Blob i b b b

Blop i b b b

Blub i b b b
Broourk 3x i b/b/b b/b/b k/k/k
Broum i b b b

Buch 17x s b17x b17x b17x
Bubl i b b b

Bubly s b b b

Bzzzz 2x i b/b b/b b/k/b
Cuk 4x s b/b/b/b b/b/b/b k/k/b/b
Cmuch 2x s b b b

Cuch 2x s b b b

Drc 3 b b b

Fiiiiis 2x i v b b

Fiiiii 2x i v b b

Frnk 2x 3 v/v b/b b/b
Frrrrr 4x i v/v/v/v b/b/b/b b/k/k/k
Gl 2x i v/v n/n b/b

Glo 4x 3 v/v/v/v n/n/n/n b/b/b/b
Glrl i % n b
Gnump i b b b

HIt 3 % n b

Hop 3 % b b

Hrrr 2x i b/b b/b k/v
Hryz 3 b b b
Chlamst 3 b b b
Chroup 3x S b/b/b b/b/b b/k/b
Klap 3x S b/b/b b/b/b b/b/b
Kop 2x 3 v b b

Kiup 3 v b b

Lup 5x S b/v/v/v/b b/b/b/b/b b/b/b/b/b
Mlask 5x S b/v/v/v/v b/b/n/n/n b/b/b/b/b
Mnam i v n b

Muc 5x S b/b/b/v b/b/b/b b/b/b/k
Nam 2x i b b b

Peng i v b b

Pink 3x S v/v/v b/b/b b/b/b
Plac S b b k

Plesk 2x S v/b b/b k/b
Plom i b b k

Plop i b b b

Poing 2x i b/b b/b b/b
Pop 3x i v/v/v/ b/b/b b/b/b
Pok i b b b

Polk 3 v n b
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Ponk i Y b b
Prd s b b b
Puf i v b b
Rach i % b b
Rach 3x s b/v/v n/b/b k/b/b
Rrrr i b b k
Rup 3x s b/v b/b b/b
Skok 2x s v/v b/b b/b
Smyk 3 % n b
Svist 3 b b b
Skrund s v n b
Smik s b b b
Sleh 2x s v/v b/b b/b
Slehh 2x s v b b
Splouch s b b k
Svih s b b b
Tlesk 4x 3 v b b
Trk 3 v b b
Trh s b b b
Vaurr i b b k
vrrrrr i v b b
Vuch i b b b
Vzzii i v b b
Vic i v n b
Viii 4x i v/b/b/v b/b/n/n b/k/b/b
Viik i b b b
Vium 4x i v/b/v/b b/b/b/b b/b/b/b
W iiii i b b k 0,5
Vzum i v n b
Wzn i b b b 0,5
W2zuch i % b b 0,5
Wzum 4x i v/v/b b/b/b k/k/b 0,5
Zuumm i b b k
2222222 i b b b
Zuch 5x s v/v/b/b/b b/b/b/b/b k/b/k/k/k
Zuuum i v b b
Ziumm i b b b
39s/82 66v/161 20n/161 27k/161
Aktivni i/s v/b n/b k/b eng
Aaa 2x i v/v n/n b/b
Achich i v n b
Ach i v n b
Ble S v n b
Blo i v n b
Eéé 2x i v/v n/n b/b
Eh 2x i v/v n/n b/b
Frk s v n b
Graaaa i b b b
Grauuu i b b k
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Grudarr i v n k

Gruuu i v n b

Hek S v n b

Hnngf i v n b

Hhnnngh i b b b

Hrk i v n b

Huf 2x i v/v n/n b/b/

Huhuhu 3x i v/v/b n/n/b b/b/b

Hvik 2x i v n b

Hvir 6x i b/b/b/b/b/v | b/b/b/b/b/n k/b/b/b/b/b

Hyk i v n b

Chacha 2x i v/b n/b k/b/

Checheche 4x | i v/v/v n/n/n k/b/b

Chichi i v n b

fiii 2x i v/v n/n b/b

fifiik i v n b

Kun i b b b

Kvirk 2x i v n b

Mmmh i v n b

Mrf i v n b

Muehehe 5x i b/v/v b/n/n k/b/b

Nngh i v n b

Nof i v n b

Nrh i v n b

Oh i v n b

Ou 2x i v/v n/n b/b

Udach i v n k

Uiiiiii i v b b

Ugh i v n b

Uh i v n b

Um i % n b
3s/41 48v/64 57n/64 6k/64

pomaodoc b b b
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Pt¥iloha €. 7 - Jifi Grus: Volemanovy pfihody

Pasivni i/s v/b n/b k/b eng
Bim i v n b

Blunk s b k

Bok i b k

Brrt 2x i b/v b/n k/k

Bud i v b k

Buch 9x S v/v/v/v/b/b/b/b | n/n/n/b/n/n/n/n | k/k/k/b/b/b/b/b
Cik i b b b

Cvak 2x s b/b b/b b/k

Cv... 3 b b k

Cut s v b k

Ding i b b k 1
Dong 2x i v/b b/b k/k 1
Drrt i b b k

Dub 3x i b/b/b b/b/b k/k/k

Ffrr i b b k

Frrm i b b k

Fhum 2x i b/v b/n k/k

Frk 2x i b/b b/b k/k

Fzzz i b b k

Ghum i v n b 0,5
Gl GloGlor | i b/b b/b b/k

Gong i v b k

Grrr 2x i b/v b/n b/k

Hop 3 v b k

Chmmffff i v n b

Chrrlll 2x i b/b b/b b/b

Chrup i b b b

Klep 2x S b/b b/b b/b

Kop 3 v b b

Krot i b n k

Krrzzt i b b k

Ki¥ i v b b

Krut i b n k

Krust i b b k

Kfup 4x S v/v b/b k/b

Let 3 b b k

Mmmmmm | i b b k

Muck 3 v n b

Oouuuu 2x | i b/b b/b k/k

Riip i b n k

Rrrr 3x i b/b/b b/b/b b/b/b

Rrrrnnn i b b k

Roumm i v n k

Sken s v n k

Skok s b b k

Skreee i v b k




Snap i v b b/b 1

Ssss 4x i b/b/b/b b/n/n/n k/b/b/b

Svist 3 b b k

Syp 3x S b b b

Skrund s v n b

Tap i % b b

Tuk i v b k

Varff i b b b/b

Vong 2x i b/v b/b b/b

Vtah S % b b

Vrz 2x i v/v b/b b/b

Vuf 2x i v/v b/b b/b

Vuk i v b b

Wgwt i v n b

Zot i v n b 1
17s/61 | 36v/92 26n/92 47k/92 4+(0,5)

Aktivni i/s v/b n/b k/b eng

A3 i v n k

Aaaa 7x i v6x/b n6x/b kéx/k

Ah i v n b

Aaah 2x i v n b

Aarg 2x i v/v n/b b/b

Bleee s b n k

Gaau i b n k

G4adaaaa i v n k

Ggaua i b n k

Ghaf i % n k

Ghhgh i v n b

Gho i % n b

Graduu i b n k

H i v n b

Ha 2x i v/v n/n b/b

Hahachrl 2x i % n b

Hh i % n b

Heh 2x i v/v n/n b/b

Hecht i % n b

Hm 2x i v n b

Huch i % n b

Hoho66 i v n b

Chaaaa i % n b

Chachaaa 2x i v/v n/n b/b

Chi i % n b

Chrahoohaaahrachaaahaaa | i v n k

Chrahaaaachaaa i b n k

Chrahooaaahaachaaaa 2x i v/v n/n k/b

Chrrr 3x S v/v/v n/n/n k/k/b

Che 2x i b/b b/b k/k

Jaduvajs i Y n b

Jah i Y n b
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Jahativajs

Juh

Mmm

Mh

Mhaaa

Néééé

Pche

Oh

< I K[ KKK || |<

S| |S ||| |3 |5

T|(XA~|T|T|T|T|T|T

Ouh 2x

<
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<

>

/n

k/b

Ouch

Rff

Rrrr

Uf

Ugf

Uh

Ungh

Vaaai 2x

rrrrr

Voouuu

Vraarvrr

Vrau

0094

V/ssss

Wraaud
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58v/74

62n/74

31k/74
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Priloha €. 8 — Kaja Saudek: Muriel a andélé

Pasivni i/s v/b n/b k/b eng
Arrrgh i b b b

Bam 2x i v/b b/b b/b

Bim 2x i b/b b/b b/b

Bum i b b b

Blam i b b b 1
Blap 2x i b/b b/b b/b

Brrong i b b b

Brummmmm | i b b k

Bzzzz i b b k

Cink 9x s b/b/b/b/b/b/b/v b/b/b/b/b/b/b/n b/k/k/b/b/b/b/b
Cvak 2x s b/v b/b b/b/

Fzzzzt i b b k

Grrrr 2X i v/b b/b b/b

Klap 6x 3 b/b/b/b/b/b b/b/b/b/b/b b/b/b/b/b/b

Klik 3x 3 b/b/b b/b/b b/b/b

Krak 2x i b/v b/b k/k

Krump i b b b

Kfach 2x 3 b/v b/b k/b

Klip i b b b

Lup 2x 3 b/b b/b b/b

Mrsk 3 b b k

Plop 2x i b b b 1
Pou i b b b

Prask 2x s b/b b/b k/b

Pum 4x i v/v/b/b b/b/b/b b/b/b/b

Rah 2x i b/b b/b b/b

Ratatatatat i b b b

Rrrrr i v b b

SkFiiip s b b b

Slurp i b b k 1
Sok i b b k

Sssss 3x i b/b/b b/b/b k/b/k

Sst i b b k

Svissst 3 b b k

Skyt s b b b

Splich s b b b

Splouch s b b b

Sploun i b b b

85588 i b b k

Sup s v b k

Svih 4x s b/v/b/b b/n/b/b k/b/b/b

Thok i b b k 0,5
Thud 2x i v/b b/b k/b 1
Trach s b b k

Trask s b b k

Tuk 3x s v/v/v b/b/b b/b/b
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Tup 2x i v/b b/b k/b
Uaaa 2x i b/b b/b k/b
Uaaa i b b k
Vham 2x i b/v b/b k/b
Vhem i b b b
Vrrr 7x i b/b/b/b/b/b b/b/b/b/b/b k/b/b/b/k/k
Vrumm i b b k
Wham i b b b 1
Zap i v b b 1
Zoom 3 b b b
Zop i b b b
Zot 5x i b/v/v/v b/b/b/b b/k/k/b/
Zowie i b b b 1
Zum/Zuuum | i b/b/v/v/b/v/b/v/v/ | b/b/b/b/b/b/b/b/b/n | k/b/b/b/b/b/b/k/
9x b k/b
Zzot i b b k
Zz... 26x i b3x/vax/b9x/v/b/v | bbx/n2x/b4x/b/n/b9x | k10x/b/k/b3x/k/b
/v/b/v 4x/k3x

Zblurik s v b k

28s/63 | 33v/146 5n/146 53k/146 7+

0,5

Aktivni i/s v/b n/b k/b eng
Ahhhhhhh i b b k
Arrgh i v/v n/n b/b 0,5
Au 2x i b/v b/n b/b
fifii i v n b
Gasp i b n b 1
Groan 2x i v/v n/n k/b 1
Haha 5x i b/b/b/v/b b/b/b/n/b b/b/b/b/b
Hehe 2x i b/v b/n b/b
Hi i v n b
Hmmm i b b b
Hoho 4x i v/b/b/v b/b/b/n b/b/b/b
Hrummmm i b b b
Cha 3x i b/b/b b/b/b b/b/b
Cheche i b b b
Chichi 5x i b/b/b/b/b b/b/b/b/b k/k/b/b/b
Mnau 2x i b/b b/b b/k
Moan s % n b 1
Oh 3x i b/b/b b/b/b b/k/k
Ohhh 5x i v/v/b/b/b n/n/b/b/b b/k/b/b/k
Oohh 2x i v/v n/n b/b
Roar 3x i b/b/b b/b/b k/b/b 1
Rrraf i v b b
Sob 2x s b/b b/b b/b 1
Uhh i v n b
Uargh i v n k

2s/25 19v/50 18n/50 11k/50 5
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Na
shledanou

*text pisné*
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Obrazové prilohy

Obr.¢. 1
panel z komiksu Rychlé Sipy hraji divadlo (kresli Jan Fischer).
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Obr. €. 2
panel z komiksu Rychlé Sipy v podezfeni (kresli Marko Cermak).
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Obr. ¢. 3
panel z komiksu Slavime narozeniny v ¢asopise CtyfFistek #664/665 (kresli Jaroslav
Némecek).

———

ZAPO/WVE JSTE NA ME PROSLAVENE OCELOVE PESTI, HOLOUBKOVE!

e
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Obr.¢. 4
prvni kapitola Prihod Malého boha (kresli FrantiSek Kobik).

B

i / P Jiw,
o PNIVY OHEN A PADAL K ZEMI,.,

SPECIAL mma 1
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Obr. €. 5
dvojstrana z komiksu Dechberouci Zdzrak #05 — Smrt z rukou krald! (kresli Petr
Kopl).

) i

7 ﬁ‘WﬁWMMMﬂMMMMMMMMMﬂ! e

. \ \ < /S /_/ Z Z '
2R » - WL, 22 08 5

ax‘f'l ;

LN N o
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Obr. €. 6
strana z komiksu Morgavsa a Morgana — Cingrlingovdni, v ¢asopise CtyFlistek
#624/625 (kresli Petr Kopl).

MAM NAPAD! TO BUDE HNED!
); PROMENIM SE NA HONEM NECO

MRSTNEHO!

ZDRZUJES!
NECO RYCHLEHO!

UF! PROC
JSME JEN
NECHALY
KOSTATA VE
VOZE?

// NERISKUJ!
FEa 2

ACH JO,

JA TO TAK SNAD 5&%%{2; VZPOMNELA
MYSLELA \ \ )\ NEJAKEHO BY 515 MOHLA JSEM S| NA
DOBRE! PTAKA? SEDNOUT! BUDULINKA!

”—\ R

UZ PRESTAN ALE NE!
BLBNOUT! | JDEME
POZDE!

JE MI TO
LiTo! MAJ TU
ZATRACENE
RYCHLE RAMENO
SPRAVEDLNOSTI!

JSI CARODEJKA, '
TAK CARUJ! ALE HMMMM!
POUZIVEJ U TOHO HLAVU?

MORGANO, MAM
NAPAD! ZABAV
BIRICE!

HLAVU!
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Obr. €. 7
strana z komiksu TFi musketyri, Kapitola 2 — Prvni dojem, v ¢asopise Bublifuk #02

(kresli Petr Kopl).

NEPREDBHEJTE
LASKAVE!

o ‘V\

I\ R

RACTE S| PRAT,
PANE?
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Obr. €. 8
dvojstrana z komiksu T#i ukoly pro Klytoru (kresli Dan Cerny).

Dol

72 73
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Obr. €. 9
strana z komiksu Jelita, édst 26. — Tvrdy dopad (kresli Dan Cerny).

Z&sT 26. - TVRDY DoPAD

MozZKU
NE.V\DKlM !

PExne L( PREJ To gsou
OTRESY [ ( KAMARADKY.
Moz
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Obr. ¢. 10
strana z komiksu Archibaldova dobrodruZstvi, 6. — Trocha muziky (kresli Tomas
Fibrich).
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Obr. €. 11
strana z komiksu ve stinu Sumavskych hvozdi (kresli Ji¥i Grus).

70 JE RAKOUSKA
ARMADNI PUSKA.

e N
" V ./

B AT 1"“

10 JE KOMISAR
RAKOUSKE FINANCNI
STRAZE! A ZJEVNE
V OHROZENI!

NEMOHL JSEM
VAHAT ANI

VIERINU.

ZDE OHLEDY NEBYLY
VSKUTKU NA MISTE.

n
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Obr. €. 12
dvojstrana z komiksu Drak nikdy nespi (kresli Jiti Grus).
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Obr. ¢. 13

panely ptevzaté ze studie Pow, Punch, Pika, and Chu: The Structure of Sound Effects
in Genres of American Comics and Japanese Manga, ilustrujici rozdil mezi
onomatopoickymi (a) a deskriptivnimi (b) SFX.

a)
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Obr. €. 14
panely z komiksu Muriel a andélé, protaté kontextovym SFX s vodicem (kresli Kaja
Saudek).

A TALIR PROLETEL OBLOHOU — HLUBINOU MORE—
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Obr. ¢. 15
panely z komiksu Muriel a andélé, srovnani nekontextového Pum! s kontextovym
Thud (kresli Kaja Saudek).

v TU JEVICH 7
ZATRACENOY UMRTVOVACI
PisTOLI /

85




Obr. €. 16
celostrankovy panel z komiksu Muriel a andélé, kde Saudek napodobuje melodii
zpévu kontextovou Upravou letteringu SFX (kresli Kaja Saudek).

JETOTEN. ., MiLEJEN PR/;?DM"“H T

"

KTERTZPIVA: “\‘\\‘e 7 N * V ZiKOPECH OSTNwi pRAT**

86



Obr. €. 17
vyfez dilu Marod z komiksu Volemanovy pfihody (kresli Jifi Grus)

L8 L o ¥ V3

BACHA, JE et STE,
-, g y TAK PODTE,
TAM POVL ’ PARCHANT//

M -4
PRUSVIHY,

AT PO PUVODNI_

wosrt zA 3 VTE—

" wNASTAVIL JSEM
PATNE
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Obr.¢. 1
stranka z komiksu Tryskosnek, dil Zlod&ji snéhulakg (kresli Dan Cerny)
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Obr. ¢. 19

dil u automatu z komiksu Mourrison (kresli Lukas Fibrich), jedna se o SFX pro Fibri-
cha nezvykle kontextova.

MOVRRISONE,
PovE MI Duacko.

U automatu

TEDA To JSou
DESNY 2vKy!)
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Obr. €. 20
dil Robot z komiksu Mourrison (kresli Lukdas Fibrich), Fibrichova klasicka SFX bez kon-
textu.

Newi VSEcHNO werer | |(Ted vezrn
OceL, co SE TRPYTI

PROCESOR
po HRSTZ,
MOURRISONE

KorZ se moNTVJIE PoDEJ MV PRST A CHCE
ROBoOT, LETAJI B CELOV TELESKDPICKOV )
SROVBKY 5 KONEETINY ) o0
U

potkes tasv R | vetices , cvar”)
b JAKO ROBOT AR | /MOVRRISONE, =
2o GASU DOKUD HO <y

LINY REPRODUKTOR —
HOLE WESTESTT /

2N
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Obr. €. 21
panely z komiksu Mourrison, dil Mysafi (kresli Lukas Fibrich), pro SFX je pouzit stejny
lettering, jakym Fibrich zaznamendva dialogy v bublinach, viz nap¥. obr. €. 19.
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Obr. €. 22
stranka z komiksu Pldn H v revue Aargh! 17 (kresli Viktor Svoboda), vidime srovnani
subtilniho SFX ,,pip“ se silné kontextovym ,tfisk”.
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