UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Zaklety v case:
Od knihy k filmu - analyza filmové adaptace

literarniho dila

The Time Traveler’s Wife:
From Novel to Film — The Analysis of the Film
Adaptation of the Literature Text

(Bakalarska diplomova prace)

Autorka: Eva Zalesakova
Vedouci prace: doc. Zdenék Hudec, PhD.
Olomouc 2013



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou diplomovou praci na téma Zaklety
v case: Od knihy k filmu - analyza filmové adaptace literarniho dila
vypracovala samostatné pod odbornym dohledem vedouciho prace a

uvedla jsem vSechny pouzité podklady a literaturu.

V Olomouci dne: Podpis...ccocoviviviiiiiiiiiii



Podékovani

Rada bych podékovala panu doc. Zdenku Hudcovi, PhD. za ochotu,
trpélivost a cenné odborné rady a pripominky, které mi pfi vypracovani

této bakalarské prace poskytoval.



Anotace:

Tato prace spada do oblasti filmové adaptace literarniho dila. Cilem
prace je analyza adaptacniho procesu knihy Audrey Niffenggerové
Zaklety v case (The Time Traveler's Wife, 2003) u stejnojmenného filmu
reziséra Roberta Schwentkeho (2009). Cil prace bude metodicky
naplnén pres koncept Briana McFarlana z prace Novel to film, ktery v
ramci teorie adaptace pracuje s pojmy transfer - prvky spjaté s
narativem, které mohou byt lehce preneseny do filmu; a vypovidani
(enuntiation) - prvky uzce souvisejici se sémiologickym systémem, které
potfebuji vlastni adaptaci. Jak kniha, tak film Zaklety v case dosud
nebyly v ceském prostifedi predmétem odborné reflexe. Prinos této prace

spociva v prvnim uceleném rozboru téchto dél.

Anotation:

This thesis slopes to the category of film adaptations of literature texts.
The aim of the thesis is to make an analysis of adaptation process of the
book The Time Traveler’s Wife by Audrey Niffenegger and a film of the
same name by director Robert Schwentke. The aim of the thesis will be
achieved by methodological concept of Brian McFarlane, which he
introduced in the book Novel to film. McFarlane uses terms of transfer
and enunciation. Elements of the text, which can be translated to the
film, belong to transfer; the rest of them need an adaptation proper. Nor
the novel, nor the film has been yet the subject of the professional
reflection. The value of this thesis lies in the first integrated analysis of

these pieces.
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1. Uvod

Adaptace literarnich dél do filmové podoby jsou soucasti filmové
tvorby jiz od samého pocatku kinematografie.! Ani s novym tisiciletim
zajem o knizni predlohy, prevedené na filmové platno, neustava.
S rozvojem televize a jeji vlastni tvorby se tato dila dostala krome
filmovych salu také do tisicd domacnosti. Adaptace se rozsifila i do
ostatnich kulturnich odveétvi, od televiznich zpracovani, pfes divadelni
jevisté az po vytvarnou ¢i hudebni oblast. Pro nasi bakalarskou praci
jsme zvolili analyzu filmové adaptace romanu Zaklety v ¢ase (The Time
Traveler’s Wife),2 bestselleru americké autorky Audrey Niffeneggerové
z roku 2003, ktery o Sest let pozdé&ji prevedl do filmové podoby rezisér
Robert Schwentke. Obé dila rozebereme na zakladé metodiky Briana
McFarlana, kterou predstavil v knize Novel to Film.

Teorii adaptace se zabyvaji kromé McFarlana dal$i vyznamni

autori, jejichz metodologie se pfi rozboru filmovych dél na motivy

1 Autofi filmovych dél se k tomuto zptisobu tvorby filmt pfiklanéli pfedevS§im kviili
zvySené oblibenosti u publika; filmy podle predlohy byli popularni a pro tvarce tak
znamenaly témeér jisty vydélek. I pfes komercni tispéch vSak byly tyto filmy dlouhou
dobu povazovany za podfadna dila tehdejSi kinematografie s odtvodnénim, ze
nemohou do plné miry zahrnout vSechny aspekty obsazené v jejich predlohach.

S rostoucim poctem védcli a teoretiktl, ktefi se teorii adaptace zacali ve velké mire
zabyvat od Sedesatych let dvacatého stoleti, v§ak popularita filmovych adaptaci stoupa
nejen u publika, ale také ji lze vyc€ist z publikaci, recenzi a dalSich praci medialnich
kritikt.

Pravé s rozvojem adaptacnich teorii a odbornych praci na téma adaptac¢nich modelt ¢i
druht adaptace se vytvofil novy, hlubsi pohled na problematiku adaptace. Pavodni
nazor, ktery tato filmova dila odsuzoval kvtili nevérnosti vii¢i predloze, byl postupné
odsunut do pozadi. Nejznaméjsi teoretici, mezi néz fadime Geoffreyho Wagnera,
Michaela Kleina s Gillian Parkerovou, Dudleyho Andrewa ¢i Briana McFarlaina,
pomohli kritikim i divakGim nastinit podrobné&jsi pohled do problematiky adaptace.
Kazdy z nich ve svych publikacich nahlizi na adaptaci z jiného uhlu pohledu, vSichni
se vSak shoduji pravé v otazce vérnosti, kterou v kritériich urcujicich kvalitu adaptace
berou spiSe jen jako dopliujici kategorii.

2 Roman i filmova verze nesou v originale shodny nazev — The Time Traveler’s Wife.
Nicméné ceské preklady jednotlivych médii jsou rtizné. Pivodni kniha byla v Ceské
republice prelozena jako Zena cestovatele casem. Nasledna filmova adaptace z roku
2009 se v kinech distribuovala pod nazvem Zaklety v ¢ase.

V nasi praci budeme pracovat s ¢eskym prekladem, ktery pfedstavil filmovy snimek, a
budeme tak nazvem Zaklety v ¢ase referovat jak k filmu, tak i k romanu.
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literarniho textu da wvyuzit. Patfi sem predevSim teoretici
z angloamerického prostredi, ktefi pfinesli zcela novy pohled na jiz
znamé postupy a predstavili adaptaci jako interdisciplinarni kulturni
dialog.3 Geofrey Wagner a Michael Klein s Gillian Parkerovou pracuji ve
svych teoriich s triClennym adaptacnim modelem. Wagner v knize The
Novel and the Cinema z roku 1975 mluvi o tfech druzich adaptace —
transpozici, komentari a analogii. Zatimco transpozici chape autor
presné preneseni literarniho textu do filmové podoby, analogii potom
oznacuje takovou adaptaci, jejiz vysledkem je nové nezavislé umelecké
dilo.# Klein s Parkerovou na tuto teorii navazuji a mezi moznosti
adaptace fadi vérnost vUC¢i pribéhu, zachovani kostry pfibéhu
s adaptatorovou vlastni interpretaci textu a prevzeti ptvodniho textu
pouze jako vychodiska pro nové originalni dilo.> Také teoretik Dudley
Andrew pracuyje s tficlennym modelem.

V nasi praci vyuzijeme k analyze vybranych dél dvouclenny model
Briana McFarlana, ve kterém autor rozliSuje prvky lehce prenositelné
z jednoho média do druhého (transfer) a prvky, které podléhaji vlastni
adaptaci (enuntiation). ZvySenou pozornost budeme vénovat narativni
slozce dé€l, kterou zasadime do McFarlanova konceptu a na zakladé toho
urc¢ime, do jaké miry lze jednotlivé slozky pfenést z jednoho kulturniho
odveétvi do druhého. Na zakladé narativniho rozboru pak vytycime
postupy, jichz rezisér vyuzil k adaptovani literarniho dila do filmové
podoby. V kapitole vénované transferu analyzujeme prvky romanu,
které plni roli distribuénich funkci; jedna se pfedevsim o klicové akce a
udalosti — seznameni uUstfedni dvojice, narozeni dcery, smrt hlavniho
protagonisty. Ve druhé velké kapitole se budeme zabyvat vlastni

adaptaci. Zaméfime se na témata obsazena v knize - Ccas,

3 BUBENICEK, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplindrniho dialogu. In
Iluminace: Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2010, 1, 22. s.11.

4+ WAGNER, Geoffrey. The Novel and the Cinema. Rutherford: Fairleigh Dickinosn
University Press, 1975, s. 219 — 231.

5 KLEIN, Michael, Parker, Gillian. The English Novel and the Movies. New York:
Frederick Invar Publishing, 1981, s. 8 — 13.
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determinismus, hledani identity, smrt a laska — a zpusob, jaky k jejich
adaptaci a prenosu do filmového dila volil rezisér.

Rezisér filmu, Robert Schwentke, se pfi adaptovani romanu
Zaklety v case drzel pevneé literarni predlohy. I kdyz se filmova verze od
své predlohy nékolikrat odliSuje a je zde znatelny autorsky ¢i umeélecky
zamér tvurce, zakladni narativni kostra zGistava zachovana a vysledné
dilo se vyznamové neliSi. Pro naSe potireby je tedy McFarlantv
dvouclenny adaptacni model, ktery se soustredi na lehce prenositelné
prvky romanu a na ty prvky, které potrebuji vlastni adaptaci, zcela
vyhovujici. Studie vySe zminénych autord, jejichz teorie jsme v nasi
praci nezvolili jako metodologicky zaklad, vyuzijeme okrajové k doplnéni
¢i upfesnéni pro nas dulezité terminologie, €i jejich koncepty vyuzijeme

v polemice k nami vybranému adaptacnimu modelu.

1. 1. Adaptace a adaptacni teorie Briana McFarlana

V naSi praci budeme vychazet z adaptacni teorie australského
filmového teoretika Briana McFarlana, kterou poprvé nastinil roku 1996
v knize Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.®
McFarlane ve své studii vychazi z textll francouzského literarniho
teoretika a filozofa Ronalda Bathese, ktery se problematikou adaptace
zabyval v kapitole Uvod do strukturdini analyzy vypravéni’, kterd
v ceském prekladu vysSla ve svazku Znak, struktura, vyprdvéni v roce
2002. Kromé McFarlanovy studie budeme v nasSi praci pracovat
pfedevSim se zminénym textem. Duivodem je casté odkazovani
McFarlana k této studii, kterou zminuje predevSim v souvislosti se
zavedenim vlastni terminologie.

McFarlane nesouhlasi s ostatnimi teoretiky zabyvajicimi se
adaptaci ve faktu, Ze otazka vérnosti vysledné adaptace vuéi jeji

predloze je dulezitou, ¢i dokonce klicovou, pfi analyze vybranych dél.

6 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1.
vydani Oxford: Clarendon Press, 1996.

7 BARTHES, Roland. Uvod do strukturalni analyzy vypravéni, In: Znak, struktura,
vypraveni, Host, Brno, 2002, s. 9-43.
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Naproti tomu je podle né€j podstatné vytvorit takovy model zkoumani,
ktery dokaze adaptaci objektivné analyzovat, aniz by bral potaz na dobu
vzniku, sociologické ¢i kulturni souradnice nebo individualni recepcni
zkusenosti.8

Ve studii McFarlane rozliSuje pojmy transfer a enuntiation, nebo-
li vypovidani.® Pod pojem transfer zahrnuje vesSkeré prvky, které se
nevazi pouze kjednomu sémiologickému systému, a jdou tedy
adaptovat pfimo a bez vétSich potizi. Nevazanost k sémiologickému
systému znamena, Ze nezalezi na tom, zda se dané aspekty dila objevi
ve filmové Ci literarni podobé dila, daji se stejnou mirou vyuzit v obou
meédiich. Tyto prvky souvisi predevSim s vypravénym piibéhem (narativ)
a tvori hloubkovou strukturu textu.l® V ramci transferu McFarlane
rozliSuje dveé skupiny narativnich funkci - distribu¢ni a integracni.
Distribu¢ni funkce zastupuje funkcnost déje, spadaji sem akce a
udalosti pribéhu. Distribu¢ni funkce lze dale délit na funkce zakladni
(téz se uziva oznaceni kardialni) a tzv. katalyzatory.!! Zakladni funkce
se vazi k alternativnim potencialim pfibéhu a velkou mirou pomahaji
vytvaret vyznam textu, da se fict, ze ,,jejich spojovani vytvari narativni
kostru“.12 Katalyzatory znazornuji malé a na prvni pohled nepodstatné
akce, které ovSem mohou s postupem casu utvorit (¢i napomoci
zakladnim funkcim utvofit) klicové vyusténi déje.

V kapitole vénované transferu se pfi analyze budeme drzet
McFarlanova analytického ¢lenéni. Rozebereme roman z hlediska jeho
strukturalnich narativnich vzoru. Segmentaci narativu vyuzZijeme ke
komparativni analyze vybranych dél. U romanu pojmenujeme
distribuéni funkce neboli ty prvky, které se bez obtizi daji prenést

z jednoho média do druhého, zde konkrétné z literarniho dila do filmu.

8 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1.
vydani Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 11.

9 Tamtéz, s. 20.
10 Tamtéz, s. 20.
11 Tamtéz, s. 13.

12. JANKULIKOVA, Veronika. Josef Skvorecky a film: magisterska diplomova prace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 16.
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V komparaci s filmovym zpracovanim si polozime otazku, zda se filmovy
tvlirce drzel pfi transferu kardinalnich funkci pevné pfedlohy, nebo zda
uz béhem tohoto procesu prosadil své autorstvi a odklonil se od
predlohy. Jak =zakladni funkce, tak katalyzatory jsou sémiologicky
nezavislé, lze je tedy bez obtizi prevadét z literatury do filmu. OvSem
filmovi tvlirci musi dodrzet prevod obou casti, napriklad ignorovani ¢i
majoritni tprava nékterych katalyzatorti by mohla vysledné dilo vyrazné
zmeénit. Katalyzatory jsou podle McFarlana neodmyslitelné spjaty
s kardinalnimi funkcemi a jak uz jsme pfiblizili vySe, jsou mnohdy
nezbytné pro gradaci narativu. Po analyze strukturalnich vzort si
katalyzatory v romanu rozebereme a urcime, které z nich napomahaji
vysledné percepci ze strany Ctenare.

Vyrazneéji nez distribucni funkce vSak percepci pribéhu ovlivauji
funkce integracni. Jedna se o indicie, které recipientovi pomahaji
porozumét vyznamum. McFarlane uvadi, ze indicie se nevztahuji
k akcim, ale k funkcionalité byti (being).1® Vnitfné se daji integracni
funkce rozdélit na informanty a vlastni indexy. Informanty predstavuji
syrova data s jasnym vyznamem, jedna se napfiklad o jména a vék
charaktertl nebo nazvy mist. Informanty se tedy, stejné jako distribucni
funkce, daji snadno prevadét z jednoho média do druhého. Indexy
zastupuji prvky, které vyzaduji vlastni adaptaci. Nalezneme je napriklad
ve formeé atmosféry de€je ¢i vnitfni psychologie postav. Ve druhé casti
kapitoly se proto budeme soustredit pravé na funkce integracni.
Zaméfime se na urceni a naslednou analyzu informantt a dialogii a
zodpovime otazku, zda tyto adaptacni prvky chapat spiSe jako zalezitost
transferu, ¢i spiSe vlastni adaptace.

Druhou vyznamnou c¢ast adaptacniho procesu tvofi vypovidani
(enuntiation). Jak uz jsme vySe zminili, vypovidani se vaze pouze na
jeden sémiologicky systém, vyzaduje tedy vlastni adaptaci (adaptation

proper).14 Prave vypovidani tedy ukaze kreativni schopnosti filmového

3 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1.
vydani Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 13.

¥ Tamtéz, s. 13.
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tvlirce; pravé on sestavuje vyrazovy aparat, ktery divakim pfibéh
zprostredkovava.

Ve druhé casti naSi prace se podrobné zaméfime pravé na
problematiku vlastni adaptace. Vypovidani a vlastni adaptaci nalezi ty
prvky, jenz se daji priradit pouze k jednomu meédiu, nelze je tedy
prenaset. Autor adaptace disponovanim a nakladanim s témito prvky
zanechava na vysledném dile svij odkaz, je pouze na ném, jakym
zpusobem svou vizi v dile znazorni. Pfi analyze obou dél z hlediska
vlastni adaptace se zaméfime na ty casti obou médii, jenz muzeme
zaClenit do kategorie indextl, mezi které radime napfiklad atmosféru
pribéhu ¢i psychologii postav; a dale kody vztahujici se k vypovidani.
Analyze podrobime hlavni romanové postavy Henryho a Clare a
nastinime, jaké prostfedky audiovizualnich meédii byly pfi jejich
adaptovani vyuzity.

McFarlane v této souvislosti uvadi rozdily mezi literaturou a
filmem. Text chapeme a vhimame jako verbalni znakovy systém, naopak
na film nahliZime jako na vizualni znakovy systém. V praxi to tedy
znamena, ze roman ctenaii predklada pfibéh vypravény, film ukazuje
pfibéh predvadény. Film je médiem casoprostorovym a chova se tudiz
jinak nez text. Literatura je linearni, postupné v knize pribyvaji
informace, na zakladé kterych si ctenar tvori obraz.!5 Film nese vzdy
kompletni vizualni informaci, stfidani zabérti neni analogické k poradi
slov. McFarlane u vypovidani predklada jeSté jednu vyznamnou
skupinu prvka - kody. Kody jsou prvky audiovizualniho média, které
nemaji literarni ekvivalent. Pravé kodu vyuziva autor k vlastni adaptaci,

¢imz ve vysledném dile zanecha svou autorskou vizi.

15 HRDINA, Jan. Adaptace romanti Grahama Greena. 25fps [on-line], c2008 [cit. 2013-
03-12]. Dostupné z: http://25fps.cz/2008 /adaptace-romanu-grahama-greena/.
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Kédy mtzeme rozdélit do tfi tematickych skupin:
1. kody filmové interpunkce (prechody mezi jednotlivymi zabéry)
2. kody vztahujici se k vlastnostem zabérti (délka, vzdalenost kamery,
uhly)

3. kody mizanscény a filmové zvukové stopy!6

Kromé téchto tfi zakladnich skupin muizeme dale rozvinout kody
mizanscény:

e osvétleni

e nataceci prostory (prostfedi, exteriér/interiér)

e jazykové kody

e ne-jazykové zvukoveé kody

e kulturni kody!?

Pfi analyze ko6du budeme dodrzovat McFarlanovo ¢lenéni na kody
filmové interpunkce, kody vztahujici se k vlastnostem zabéru a kody
mizanscény a filmové zvukové stopy. V prvni radé charakterizujeme
kody uzité rezisérem Schwentkem, které poté komparujeme s jejich
ekvivalenty v literarnim dile. Lze tedy shrnout, Ze zasadnim rozdilem
mezi literaturou a filmem je zplsob podani pribéhu, kdy literatura
k dosazeni tohoto cile vyuziva symboli¢nosti, zatimco film pracuje na
zakladé interakce kodu.

V neposledni fadé se McFarlane zabyva naraci, jejimi druhy a
odliSnostmi obou médii v této oblasti. V literature prevlada vypravéni
v prvni osobé, casto se také objevuje tzv. vSevédouci vypravé¢ a muzeme
se setkat i s mnohohlasim.1® Film se pokou$i znazornit vypravéni
v prvni osobé nékolika zpusoby. Asi nejvérnéji toto pole vystihuji filmy
objektivni, ale tento zanr je ve filmové praxi spiSe vyjimecény. Mnohem

divaci tedy vidi to, co vidi filmovy hrdina. Moznosti je také vyuziti voice

16 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1.
vydani Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 156-160

17 Tamtéz, s. 160-161

'8 Narrativ v téchto filmech zprostfedkovavé jednak piima fe¢ charaktertl, jednak autoritativni metajazyk,
ktery je obklopuje.
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over neboli mluvené narace. Voice over vSak neni u filmaru prilis
oblibeny, ve vétSiné pfipadu se jej tvarci snazi obejit nebo nahradit.19
Narativ knihy je vSak nejvice realizovan primou reci postav. McFarlane
prebira oznaceni objektivni jazyk, termin, se kterym prfiSel britsky
spisovatel a filmovy producent Colin MacCabe. Mezi dialogy pak
prostupuje metajazykové vypravéni prozy. Na zakladé systému, ktery
McFarlane predklada, a analyzou vySe zminénych funkci dolozime,
jakou mirou se film své predloze pribliZzuje a zda naplno vystihuje

potencial, ktery roman nabizi.

1. 2. Struktura prace

Uvodni ¢Gast naSi bakalafské prace jsme vénovali predstaveni
vybraného tématu. VytyCili jsme si cile prace, kterych chceme
dosahnout. Dale jsme si vymezili zakladni pojem adaptace, priblizili
autory, ktefi se touto problematikou zabyvaji a zvolili si Briana
McFarlana a jeho dvouclenny adaptacni model, podle kterého budeme
analyzovat roman Zaklety v ¢ase a jeho filmovou adaptaci.

V predchozi podkapitole jsme si podrobnéji priblizili teorii Briana
McFarlana, o kterou se pfi analyze vybranych dél v nasi praci budeme
opirat. Hlavni stat prace podle McFarlanova vzoru rozdélime na dvé
zakladni kapitoly. V prvni z nich se budeme vénovat otazce transferu, ve
druhé pak budeme analyzovat prvky vlastni adaptace. McFarlane se u
pfikladovych rozbord obsazenych vjeho studii drzi pevného
strukturalniho analyza¢niho konceptu, ktery dodrzime i v na$§i praci.
Kapitolu Vyprdvéni a transfer (1.2) rozclenime do Sesti podkapitol, kde
na zakladé McFarlanovy metodiky analyzujeme strukturalni vzorce
romanu a nasledné strukturalni vzorce filmu, pfenos narativnich funkci
na zakladé vybéru udalosti a akci, které povazujeme za klicové -
McFarlane k jejich oznaceni vyuziva pojem kardinalni funkce a

katalyzatory. Pozornost v této kapitole budeme vénovat take

¥ MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996, s. 16.
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charakteristice postav a analyze jejich transferu schopnych vlastnosti.
Dale se zameéfime na funkce integracni, které podle McFarlana
napomahaji recipientovi pochopit vyplyvajici vyznamy. Zamérime se na
urceni a naslednou analyzu informanti a dialogi a zodpovime otazku,
zda tyto adaptacni prvky chapat spiSe jako zalezitost transferu, ¢i spiSe
vlastni adaptace.

Druhou hlavni kapitolou nasi prace bude Vypovidani a vlastni
adaptace (1.3). Zde priblizime ty prvky, jenz se daji priradit pouze
k jednomu médiu (sémiotickému systému), nelze je tedy prenaset. Autor
adaptace disponovanim a nakladanim s témito prvky zanechava na
vysledném dile sv(ij odkaz, je pouze na ném, jakym zpusobem svou vizi
v dile znazorni. Prevaznou cast tohoto oddilu budeme vénovat filmovym
kodium, které McFarlane ve své studii Siroce ¢leni. Na zakladé tohoto
clenéni v nasi praci analyzujeme kody filmoveé interpunkce, kody zabéru
a kody mizanscény a zvukové stopy. Kazdé oblasti kodt v nasi praci
vénujeme samostatnou podkapitolu a na =zakladé jejich analyzy
zodpovime otazku, jakych postupu vlastni adaptace vyuzil rezisér
Schwentke pfi vytvareni filmové adaptace romanu Zaklety v case.

V zavérecné casti prace si shrneme v uvodu vytyCené cile a

zrekapitulujeme si, jakym zptisobem se nam je podafilo naplnit.
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2. Vypravéni a transfer

2. 1. Strukturalni vzory

2.1.1. Roman

Kniha Zaklety v ¢ase je rozdélena do tfi hlavnich oddilti. Ty se
skladaji z kapitol, které jsou clenény do promeénlivého poctu dil¢ich
textu. Tyto Casti jsou vzdy uvadény datem a vékem dvou ustfednich
postav — Henryho a Clare. Stafi postav autorka uvadéla zamérné proto,
aby se Ctenar lépe orientoval v déji jednotlivych kapitol. Celkem ctyticet
osm kapitol rozdéluje narativ romanu do uzavienych celkt. Narativ je
achronologicky, ve vypravéni se stfida pritomnost s minulosti ¢i
budoucnosti. Nelinearnost dé€je zprostredkovava nemoc hlavniho hrdiny,
jehoz geneticka porucha zapfiCini, ze dokaze cestovat casem. Roman
nevyuziva flashbacktl; ¢tenar narativ odehravajici se v minulosti vnima
z pohledu hrdiny, ktery dany moment praveé proziva a evokuje tak dojem
pritomnosti. Kapitoly stoji v romanu samostatné, nicméné v mnoha
pripadech v nich vyusténi narativu hraje vyznamnou tulohu
v nasledujicim vyvoji pribéhu a prispiva ke gradaci déje. Toto tvrzeni lze
dolozit na ¢astech narativu, kdy hrdina cestuje mimo pfitomnost, kde
se pokusi zmeénit jeji vyusténi. Typickym prikladem je kapitola, ve které
si Henry o den pozdé&ji precte vysledky sportky, aby se vratil do
pritomnosti a vsadil si los, diky kterému si pak s Clare mtize dovolit
koupit diim. V naS§i praci budeme pracovat s tvrzenim, ze ac jsou
kapitoly achronologicky uspofadany, jejich dusledky prechazeji do
nasledujiciho oddilu, graduji narativ a smeétuji jej k vyusteni.

Nelze vSak zobecnit, ze vSechny udalosti a akce romanu stejnou
meérou prispivaji k tomuto vyuasténi. McFarlane takto vyznamné prvky
oznacuje pojmem zakladni funkce, které charakterizuje jako klicové jevy
a udalosti, které nezbytné€ musi byt preneseny do jiného meédia, aby byl

vyznam puvodniho textu zachovan. Podle McFarlana je klicové urcit ty
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prvky narativu romanu, pomoci kterych zustane narativni kostra
pfibéhu zachovana. Tyto prvky se nevazi pouze na jeden sémioticky
systém, lze je bez obtizi prenaset z jednoho média do druhého, podle
McFarlana tudiz podléhaji primému transferu. Roland Barthes, ze
kterého McFarlane ve své teorii adaptace vychazi, oznacuje tyto klicove
prvky za narativni dren; jejich spojeni tvori zakladni osu vypraveéni.
V nami zvoleném romanu Zaklety v Ccase nalezneme tyto zakladni

funkce:

1. Seznameni v pritomnosti: Clare potka Henryho v knihovné, ten
ale nevi, o koho se jedna, protoze ji vidi poprvé. Clare mu fekne
vSe o svém détstvi a o tom, jak ji Henryho budouci ji béhem let
navstévovalo.

2. Seznameni malé Clare s Henrym z budoucnosti: Henry se prenese
v Case na louku k domu Clare. Seznami se s ni a zacnou se
pratelit. Henry se tam pravidelné vraci béhem toho, co Clare
vyrusta.

3. Svatba: Prelomovy okamzik, kdy se z déti stanou dospéli. Henry
se ostfiha a poté zmizi, do pfitomnosti se ale dostane Henry
z budoucnosti, ktery se s Clare ozeni.

4. Pokusy o dité: Poceti a potraty, Henryho potomci maji stejnou
ysmizejici“ vlastnost jako on, nevydrzi vIiné. Po nékolika
neuspésnych pokusech se jim narodi dcera Alba.

5. Ztrata chodidel a smrt Henryho: Nasledky cestovani casem. Henry
se ocitne v nepravou chvili na nepravém misté a po navratu do
pfitomnosti musi spolu s Clare a Albou feSit nasledky. Henry
nakonec umira na Silvestra poté, co se prenesl do minulosti na
louku k domu Clare, kde si jej Clafin otec a bratr spletli s lovnou
zveri a zastrelili jej.

6. Budoucnost: Henry z minulosti navstévuje Clare a Albu. Ani po

jeho smrti si nefeknou sbohem.
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Zakladni funkce, které jsme zde v Sesti bodech uvedli, spadaji pod
funkce distribuéni a vazi se k akcim a udalostem, které McFarlane
shrnuje pod pojmem ,doing“. S doing je vSak pevné spjato takeé , being*
neboli indicie, které c¢tenafi napomahaji k pochopeni vyznamu. Being
ztvarnuji integracni funkce a dle McFarlana do této kategorie radime
nazvy mist ¢i jména a veék postav, ale také atmosféru dé&je C¢i vnitrni
psychologii charakteri. Pouze sloucenim a pfenesenim obou typu
funkci Ize nové dilo nazvat adaptaci.

VSechny akce a udalosti narativu, které jsme v naSi analyze
nezaclenili do kategorie zakladnich funkci, 1ze na zakladé McFarlanova
clenéni oznacit jako katalyzatory. Katalyzatory jsou udalosti s vedlejSim
vyznamem, které se pevné vazou k zakladnim funkcim a v mnoha
pripadech jsou potrebné ke gradaci narativu. Z mnozstvi kapitol
vyplyva, ze roman obsahuje velké mnozstvi katalyzatora. Mnohé z nich
se pevneé vazi k vysSe vyjmenovanym zakladnim funkcim, které pomahaji
utvaret a jejich absence v adaptaci by tak méla za nasledek deformaci
narativni osy, ktera byla vytvofena v predloze.

V nasSi praci provedeme analyzu strukturalnich vzord a jejich
transferu z literarniho meédia do filmu. Pfi ¢lenéni narativu budeme
vychazet z puvodniho rozdéleni kapitol v romanu, které jsou sdruzeny
ve tfech hlavnich oddilech. Podle téchto celkli mtizeme narativ rozdélit

nasledovné:

1. Obdobi od seznameni hrdint po jejich svatbu (1. — 14. kapitola)
2. Obdobi od svatby po Henryho smrt (15. — 44. kapitola)
3. Obdobi po Henryho smrti (45. — 48. kapitola)

Jak lze vidét, nejveétsi prostor roman vénuje rodinnému Zzivotu
hlavnich hrdint, ktery vyvrcholi Henryho nehodou a naslednou smrti
této hlavni postavy. V tiivodu kapitoly jsme uvedli, Ze struktura romanu
Zaklety v case je achronologicka. Prvni c¢ast romanu se vénuje
seznameni Ctenare s hlavnimi postavami a jejich vlastnostmi. Kapitoly

se odehravaji jak v pritomnosti, kdy se hrdinové seznami a postupné se
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poznavaji, tak i v minulosti, kam Henry za malou Clare cestuje. Mezi
hlavni wudalosti tohoto oddilu 1ze zaradit seznameni hrdint
v pritomnosti, Henryho prvni cestovani c¢asem, seznameni paru
v minulosti, ostfihani vlasti hrdiny a svatbu dvojice. Vyjmenované
udalosti tvofi osu narativu a vzajemné ze sebe vyplyvaji. Clare
v pritomnosti Henryho uvidi v knihovné a chova se, jakoby ho znala
léta, nicméné on netusi, kdo Clare je. Hrdinka si s nim domluvi
schuzku, béhem které mu odhali, ze za ni Henryho starsi verze
pravidelné cestovala do minulosti. Clare s Henrym spolu zac¢nou travit
Cas, nicméné hrdinka stale nema pocit, ze potkala tu osobu, ktera ji
v détstvi navstévovala. Tou se Henry stane az ve svatebni den, kdy si
ostfiha své dlouhé vlasy a Clare si uvédomi, Ze si bere muze, kterého
zna cely zivot.

Prvni c¢ast knihy obsahuje tfi zakladni funkce. Pro korektni
adaptovani romanu film musi zachovat prvnich ¢trnact kapitol témeér
v nezménéné podobe€, aby tak nenarusil narativni osu a zachoval
vyznam puvodniho dila. Zbylé akce oznacime za katalyzatory, které jsou
vSak v tomto pripadé dulezité k zachovani vyznamu kardinalnich funkci
a jejich selekce ¢i jiné casti vlastni adaptace musi byt zvoleny v takovém
meritku, aby vyznamy zakladnich funkci ztstaly zachovany.

Druha, nejrozsahlejSi ¢ast knihy (zabira dvacet devét kapitol),
pfiblizuje manzelsky zivot hrdint. Klicovym katalyzatorem zde je
Clafina touha po ditéti. Jeji t€hotenstvi a nasledné potraty jsou vyliceny
v deviti kapitolach. Autorka se zde soustredi na vnitfni psychologii
hrdinky. Oproti prvni ¢asti zde lze zaznamenat osobnostni vyvoj, kdy
Clare jiz neni chapajici partnerka, ale zac¢ina myslet na vice na sebe a
snazi se upfednostnovat své blaho pfed ostatnimi. Kromé snahy o dité
tento vyvoj autorka podtrhuje Clarinou umeleckou tvorbou, ktera vyusti
az v hrdin¢inu vlastni vytvarnou vystavu. Seznameni s doktorem
Kendrickem, ktery se snazi Henryho vylécit, je dalSim vyznamnym
katalyzatorem této casti romanu. Kendrick je vedlejSi postava, presto
neodmyslitelné zasahuje do jedné ze zakladnich funkci romanu. Podari

se mu prijit na problém s Clafinymi téhotenstvimi, v diisledku ¢ehoz
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hrdinka otéhotni znovu s rozdilem, Ze je jiz schopna dité donosit a
porodit. Cely oddil zakoncuje smrt hlavniho hrdiny. Henry cestuje na
louku ke Clare, kde jeji otec a bratr lovi zveétr a omylem ho postreli. Kdyz
se hrdina vrati zpét ke Clare, umira ji v naruci. Tuto cestu casem lze
oznacit za dalsi vyznamny katalyzator, ktery se primo poji se zakladni
funkci (Henryho smrt). Autorka v romanu tento katalyzator vyuzije hned
dvakrat; poprveé jiz v prvnim oddilu (kapitola 5), kde ovSem jeho vyznam
neni znatelny. Do souvislosti je uveden az na konci druhého oddilu
(kapitola 44), kde prfimo predchazi vySe zminéné klicové udalosti.
Zaveérecny, nejkrats$i oddil romanu (tvofi jej pouze pét kapitol),
jsme shrnuli do posledni kardinalni funkce. Kapitoly se s vyjimkou
zaverecné (kapitola 48) vyvaruji narativu v pritomnosti. Alba, dcera
hlavnich hrdint, po otci zdédila schopnost cestovat casem. Kapitoly se
soustfedi na spolecna setkani Henryho a Alby mimo pritomnost.
Autorka zde vSak cili predevSim na motiv ¢ekani. Clare se po ztraté
manzela vzda svého zivota, rozhodne se, ze bude cekat na to, az se opét
setkaji. Jak je z naSeho rozboru patrné, narativ obsahuje celou radu
katalyzatori, z nichz mnoho se pevné vaze k zakladnim funkcim a
utvari je. Katalyzatory spolu se zakladnimi funkcemi romanu shrneme
v komparativnim schématu, které k nasi praci pfikladame jako pfilohu.
Achronologicka vystavba narativu jednotlivych kapitol vzbuzuje
otazku, jakym zpUsobem je roman jako celek vytvoren. Celistvost a
provazanost kapitol knihy je dana motivy. Pod pojem motiv fadime
klicova témata, se kterymi autorka ve svém romanu pracuje a pomoci
nichz rozviji vyznamy zakladnich funkci i katalyzatoru. Lze shrnout, Ze
hlavnimi motivy v romanu jsou c¢as, otazka determinismu, smrtelnost,
hledani identity a laska. Cas v knize zastupuji razné elementy. Autorka
pracuje nejen s pfitomnosti, minulosti ¢i budoucnosti, ale vyraznym
aspektem je, jak uz sam nazev romanu vypovida, také cestovani skrze
Cas a prostor. Logicky spjata s casem je zaroven otazka determinismu.
Pokud ma c¢lovék moznost vratit se do minulosti, ma zaroven moznost

v ni néco zmeénit? A pokud ano, ovlivni tyto zmény budoucnost? Nebo
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existuje jakysi predepsany osud, ktery fidi zivoty lidi a nakonec se
naplni, at uz se Henry pokous$i o zménu ¢i nikoliv?

Téma casu vyplyva jiz z nadpisu knihy. Vztah mezi Henrym a
Clare dokazuje, ze Cas je predmétem individualni percepce. Henry je
cestovatel casem, skace z pritomnosti do minulosti i budoucnosti, nevi,
jak se udrzet tady a ted. Clare mezitim zije svaj zivot zcela
chronologicky. Henry priliS nerozliSuje mezi pfitomnosti, minulosti, ¢i
budoucnosti. VSechny ¢asy u n€j splyvaji v jeden, dé&ji se v jednu chvili;
Clare naopak zije pouze pritomnosti. Béhem doby, kdy na Henryho
ceka, ji cas plyne pomaleji. Naopak kdyz jsou spolu, prijde ji, Ze hodiny
ubihaji mnohem rychleji. Roman v§ak vyuziva ¢as vice zpusoby. Kromé
vySe zminénych cest casem a cekani se s motivem setkame i v dalSich
rovinach. Na prvni pohled viditelné se objevuje na zacatku kazdé
kapitoly, kdy autorka kromé nazvu uvadi datum a vék postav, které se
v nasledujici ¢casti narativu objevi. Tim cCtenare jiz pred zacatkem cteni
pfipravi v primarni roviné na to, co bude nasledovat. Cas fabule, ktery
zahrnuje 517 stran textu,2° zahrnuje obdobi pribliZzné sedmdesati tfi let,
s hrdinkou se setkavame ve véku od sedmi do osmdesati let. Prvni oddil
zabira dobu dvaceti let?!, od prvniho setkani s Clare v minulosti po
svatbu hrdinti. Druha ¢ast trva Sestnact let (od svatby po Henryho smrt
ve tfiactyficeti letech) a poslednich pét kapitol paradoxné zabira témer
Ctyticet let22 a vrcholi poslednim shledanim hrdint.

Motivy determinismu, hledani vlastni identity a lasky autorka
cerpa ze soucasné moderni spolecnosti. Ta je ¢im dal tim vice podrizena
jak sama sobé, tak idealtim, tak spolecenskym konvencim, ne vSe vSak
lze pochopit a zvladnout jen podle pfedem danych pravidel a kvot.
Metaforou tvrzeni je v romanu Henryho nemoc. Ve skutecnosti pripad

nastat nemuize, nicméné autorka jej udava jako priklad toho, ze na

20 Cerpame z prvniho vydani éeského piekladu Zaklety v ¢ase, vyd. 2004.

21 Bereme v potaz achronologické ¢lenéni kapitol, nejmladsi je hrdinka ve tfeti kapitole
(7 let), nejstarsi v den svatby v kapitole 14 (pfiblizné 27 let). Stejnym principem se
budeme fidit také u nasledujicich oddilu.

22 Mezi kapitoly 47 a 48 autorka vlozila skok v ¢ase, pfibéh se presunul o sedmatficet
let do budoucnosti, kde osmdesatiletou Clare navstivi mlady Henry z minulosti.
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vSechno dnes$ni spolecnost nedokaze dodat odpoved. I kdyz je Zaklety
v Case z Ccasti také romanem o lasce, autorka na téma nepohlizi
klasickym romantickym kliSé. Pouze tento aspekt zahrnuje do
celkového pohledu, kterym nahliZzi na realnost lidského ziti. Clovék se
béhem svého zivota snazi dosahnout uspéchtl jak pracovnich, tak i
osobnich, a laska a schopnost udrzet si vztah sem patfi. Zaklety v case

odrazi realitu a hlavni aspekty moderniho zZivotniho stylu.

2. 1. 2. Film

Filmového zpracovani romanu Zaklety v case se zhostil rezisér
Robert Schwentke, ktery do té doby nemeéls adaptacemi driveéjsi
zkuSenosti.2? Scénare se ujal Bruce Joel Rubin a produkéni spolecnost
Plan B Entertainment jej celosveétoveé distribuovala v lété 2009. Ihned po
premiére se na snimek strhla vlna prevazné neutralnich az negativnich
komentail, recenzi a kritik. Vyjimku tvofi ¢lanky Going the Distance to
Stir the Heart>* Johna Andersona ve Washington Post a The Time
Traveler’ Wife: Love, Death and More Love2s Richarda Corlisse v Time
Magazine. Ani jeden z téchto autori nepovazuji adaptaci za bezchybné
dilo. Jak vSak Anderson podotyka, ,,to, co pomdaha filmu fungovat, je
nevahajici emociondlni odevzdani se ze strany herci a reziséra‘. Na
spravné zvoleném hereckém obsazeni se shoduji vSichni recenzenti. I
v negativné mirenych recenzich autofi vyzdvihuji vykon Rachel
McAdamsové, ktera ztvarnila roli Henryho osudové zeny Claire. Slovy
recenzenta Chicago Tribune Michaela Phillipse ,,se kazdd scéna, ve

které se objevi, ndhle stane lepsi, vérohodnéjsi, i navzdory predsudkum.

23 Pred filmem Zaklety v ¢ase reziroval snimek Flightplan (2005) s Jodie Foster
v hlavni roli. Po adaptaci Zaklety v case se vSak adaptaci zabyval dale, zadaptoval
komiks Red (2010) a v soucasnosti dokoncuje adaptaci komiksu R.I.P.D., ktery by se
mél do kin dostat v 1été letoSniho roku.

24 ANDERSON, John. Going to Distance to Stir the Heart. The Washington Post
[online], c2009 [cit. 2013-03-12]. Dostupné z:
http:/ /www.washingtonpost.com/gog/movies/the-time-travelers-wife,1145902.html.

25 CORLISS, Richard. The Time Traveler’s Wife: Love, Death and More Love. TIME
[online], c2009 [cit. 2013-03-12]. Dostupné z:
http:/ /www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1916311,00.html.
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Jeji prace je emociondlné spontanni a presto technicky dokonald. ‘2¢ Herci
se zhostili svych roli velmi dobre, problém vSak podle Joe Neumaiera?”
spoCiva vtom, Ze mezi sebou nemaji zadnou chemii, nevznika
romantické jiskreni: ,,Clare je velmi tuvrdosijna; Henry nemuze
kontrolovat své presuny, ona je presto otravend, kdyz manzel zmesSka
vasne, emoci a tajicich tél zustava nas krb pokryty popelem pouze
s hrstkou zhavych uhliku, které jdou stézi spatrit. <28

Zameérime-li se na zakladni funkce, které jsme si vytycili
v predchozi kapitole, tedy udalosti, které se nutné musi transferovat do
filmu, aby vyznam zustal zachovan, mtuzeme shrnout, ze se rezisérovi
podafilo vSechny z nich vérné kompletné prevést a tedy neporusit osu
narativu. Adaptace se od své predlohy diferencuje rozsahem, kterym se
vénuje jednotlivym tfem hlavnim c¢astem romanu, podle kterych jsme
narativ rozdeélili. Zatimco roman se vétSinové soustfedi na prostredni
usek, vénovany manzelskému souziti obou hrdint (kapitoly 15 — 44),
Schewntkeho film zdtraznuje oddil prvni, tedy seznameni hrdint a
vzajemné poznavani se. Film zcela vynechava funkci vypravéce, se
kterou predloha z pfevazné casti pracuje. Misto ni se v adaptaci
pfevazné objevuje pfima fec¢ ve formé dialogu, film také casto upousti od
tzv. telling neboli popisovani a prechazi k showing (ukazovani). Prace
s kamerou zde ma klicovou ulohu a pomaha divakovi pochopit
psychologické stavy postav.

tvlirce nucen sahnout k Gpravam a redukcim jednotlivych scén. Mnoho

26 PHILLIPS, Michael. The Time Traveler’s Wife — 2 stars. Chicago Tribune [online],
c2009, [cit. 2013-03-12]. Dostupné z:

http:/ /featuresblogs.chicagotribune.com/talking pictures/2009/08/the-time-
travelers-wife2-stars.html.

27 NEUMAIER, Joe. The Time Traveler’s Wife: Sorry, not this ,Time‘, as movie makes
viewers want to disappear. NY Daily News [online], c2009 [cit. 2013-03-12]. Dostupné
z: http:/ /www.nydailynews.com/entertainment/movies/time-traveler-wife-time-
movie-viewers-disappear-article-1.395461.

28 SHARKEV, Betsy. The Time Traveler’s Wife. L.A. Times [online], c2009, [cit. 2013-
03-12]. Dostupné z: http://articles.latimes.com/2009/aug/14/entertainment/et-
time-traveler14.

29 Film Zaklety v ¢ase trva 107 minut.
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katalyzator® se ve filmu objevuje jen naznakem ¢&i uUplné chybi.s
ZjednoduSeni a selekce scén narativu ma za dusledek také absenci
neékterych vedlejSich postav zromanu a absence psychologické
propracovanosti u téch, které se ve snimku objevuji. Do této kategorie
radime predevsSim charaktery z détstvi Clare a Henryho - zcela schazi
postavy Henryho chuvy ¢i Clafiny kucharky a sluzebné — jelikoz praveé
tyto narativni slozky jsou v adaptaci primarné zredukovany.3!

Ke strukture filmového narativu se ve své recenzi pozitivne
vyjadfuje Michael Phillips 2z deniku Chicago Tribune: ,,Rubin3?
usmeérnuje a prepracovava zapletku knihy, vynechdva spoustu vedlejsich
pribehu, aby vznikla klasicka transkripce stranky na platno. Kazdy
radek dialogu jde ruku v ruce s vysvétlenim, ve filmu tedy neni misto pro
zadné mezery a nesrovnalosti déje‘®® Filmovy narativ je strukturovan
shodné jako chronologie narativu jeho predlohy. Scény jsou po sobé
fazeny ve stejném poradi, v jakém se objevovaly v romanu, pomineme-li
absenci scén analyzovanych vySe. Vyjimku tvofi tuvodni filmova
sekvence. Schwentkeho snimek zac¢ina nehodou, pfi které zemfe
Henryho matka a chlapec se poprvé pienese v case. Tato scéna je
v romanu popsana v kapitole 2. Nasleduje prvni setkani Clare a
Henryho v knihovneé, kterym Niffeneggerova zacala svou knihu v prvni
kapitole. Kromé tohoto prehozeného pofadi vSak dale chronologie
zlstava vérna predloze.

Jak jsme jiZz zminili, kardinalni funkce film zachovava v uplné a
nezménéné podobé. Nicméné lze u snimku nalézt obsahovou diferenci u
nékolika pfitomnych katalyzatort. Vyrazny pfriklad nalezneme u scény,

kdy se Gomez dozvi o Henryho schopnosti. Zatimco v pfedloze Henry

30 Kompletni komparativni analyzu katalyzatord a kardinalnich funkci uvadime
v priloze.

31 Narativni slozka Henryho mladi ve filmu zcela schéazi. Détstvi Clare je omezeno
pouze na louku a schtizky s Henrym, veS§keré dalsi udalosti jsou opét v maximalni
mire zredukovany.

32 Scénarista Bruce Joel Rubin.

% PHILLIPS, Michael. The Time Traveler’s Wife — 2 stars. Chicago Tribune [online], c2009 [cit. 2013-
03-12]. Dostupné z:
http://featuresblogs.chicagotribune.com/talking_pictures/2009/08/the-time-travelers-wife2-stars.html.
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zmizi az pozdé€ji v restauraci, filmovy snimek nabidne divakovi pouze
prvni cast scény, kdy spoleéné vykradou obchod, ve kterém necha
Henryho zmizet; druhou polovinu scény v restauraci zcela vypousti.
Veskeré upravy a zmény katalyzatora ve filmu jsou dany potfebou
redukce jednotlivych scén. Rubin vSak voli zmény tak, aby pozménéné
katalyzatory nenarusSily vyznamy zakladnich funkci a divak tak nemél
moznost interpretovat si tyto udalosti jinym zplUsobem, nez bylo

puvodné zamysleno.3+

2. 2. Postavy, jejich funkce a motivace

V této kapitole se budeme zabyvat funkci postav, kam fadime
jejich vzajemné vztahy. Tyto vztahy podle McFarlana ovlivauje
spolecenska pozice, na které se postavy nachazeji, a také jejich vnitini
charakteristika, vlastnosti, motivace a cile. Zaklety v ¢case stavi do
kontrastu stfetnuti dvou socialnich skupin — vyssi stredni tridy, které je
znazornéno postavou Clare, a nizsi tridy, do které patfi Henry. Roman si
vSak nedava za cil konfrontovat rozdily mezi spolecenskymi tfidami, ale
spiSe konstatuje, ze existuji a ukazuje, ze socialni riiznorodost nemusi
byt ve vztahu pfekazkou. Vyraznéji se dilo zabyva vnitfni psychologii
postav, ktera se znazornuje a vyviji pfedevSim prostrednictvim postavy
Clare. Hrdinka projde v prubéhu osobnostnim vyvojem, zamilovanost
vystfida touha po ditéti a vira v samu sebe, ktera se stavi do kontrastu
s pivodnim nazorem byt primarné spole¢nici a ktera je znazornéna
hrdin¢inou umeéleckou praci. McFarlane ve své studii uvadi, ze zminéné
aspekty spolu s informanty tykajicimi se postav (jména, vek,
zameéstnani a dalSi) nenalezi pouze jednomu sémiotickému systému a
lze je tedy bez potizi prevadét mezi médii. Vlastni adaptaci pak podléhaji
kulturni kody, kterym se budeme vénovat v kapitole Vypovidani a
vlastni adaptace.

Schwentkeho film zachovava zakladni charakteristiky postav

predvedenych v romanu. U vSech pfitomnych postav rezisér pristupuje

34 Srov. viz Pfiloha ¢. 1 — Komparace katalyzatorti a kardinalnich funkci
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jen k mirnym zmeénam, nebo jejich vlastnosti a motivace nechava zcela
shodné s knizni predlohou. Jména postav jsou bez vyjimky zachovana,
stejné jako jejich socialni postaveni. I motivace postav zustavaji shodneé.
Henry je charakterizovan jako rodinny typ, ktery chce své milované
zabezpecit. Postavu Clare a jeji osobnostni vyvoj, ktery jsme si rozebrali
vysSe, se ve filmovém snimku objevuje beze zmény. Ani u vedlejSich
postav nedochazi k zadnym diferencim oproti knizni predloze. Gomez se
snazi Clare chranit. Henryho otec je alkoholik, ktery se ani po letech
neprenesl pres ztratu své zeny. Schwentkeho film vSak znazornuje
pocity a motivy charaktert s odliSnou intenzitou, nez ktera vyplyva
z romanu. Rozdil je patrny prevazné u vedlejSich postav. Ty ve filmu
dostavaji minimum prostoru, a pokud se objevi, jsou spiSe posluchaci,
nez hlavnimi jednateli v dané scéné. Divak jejich vlastnosti slozité
hleda. Rezisér volil neutralni zptsob, jakym tyto postavy zobrazuje.
Zatimco Henryho otec je v knize tézky alkoholik a neustale se se svym
synem hada, film ho ukazuje jako muze, ktery se synovi vyda na
svatbu, a i kdyz divak z vypravéni slySel, Ze ma problémy s pitim, na
pohled to patrné neni.

U postavy Gomeze se rezisér rozchazi se spisovatelkou v intenzité
na citové urovni. Divak neznaly pfedlohy z filmu nepozna, Ze je Gomez
do Clare zamilovany. Kniha jej stavi do pozice Henryho soka,3s tuto
vlastnost v§ak postava ve filmu z ¢asti ukaze pouze jednou.3 Schwentke
tuto postavu charakterizuje jako pritele paru a v pribéhu filmu tato
uloha neni ani jednou zpochybnéna ¢i prenesena na romantickou

1roven.

2. 3. Informanty

McFarlane pojmem informanty rozumi data s pfesné stanovenym

vyznamem, ktera ve vétSiné pfipadll lze prevadét z jednoho média do

35 Clare o Gomeze nikdy neprojevila zajem, toto oznaceni neni tudiz zcela korektni.
Z obecného hlediska takto postavu oznacime, jelikoz az do konce knihy se Gomez
neprestal snazit Clare ziskat.

36 Gomez varuje Clare pfed Henrym. Rika ji, aby si ho nebrala za manzela.

-27-



druhého. Do této kategorie 1ze zaradit jména a vék postav, jejich vné&jsi
charakteristiku (vzhled) a také lokace, do kterych je narativ soustredén.
Jak vsak teoretik uvadi, ne vzdy tyto prvky znamenaji bezproblémovy
pfevod mezi sémiotickymi systémy. Jejich transfer mutze casto
vyzadovat autortiv subjektivni pohled a tedy vlastni adaptaci.
McFarlane proto radi informanty do oblasti tzv. Sedé zony, jejiz prvky lze
radit podle situace bud k transferu, nebo k vlastni adaptaci.

Schwentke voli zpusob preneseni informantd stfidavé podle
situace. O tom, kde se pribéh soustfedi (Chicago), se dozvidame
z ivodniho dialogu hlavnich hrdint. Konkrétni lokace pak film
predklada prevazné formou showing, tedy pomoci kamery, ktera zabere
charakteristicky predmét pro dané misto (fotografie hrdinky v jejim
byté, regaly naplnéné knihami v knihovné, vylohu, za kterou jsou
vystaveny televize v obchodé€). Velkou cast lokaci, které jsou spojeny se
zredukovanymi katalyzatory, zminuji postavy pouze prostrednictvim
dialogti. Co se tyCe puvodnich jmen a nazvil meést a instituci, film
vSechny nazvy zachovava a transferuje je vérné v plném rozsahu tak,
jak jsou predstaveny v predloze. Z hlediska fyziologie a vnéjsi
charakteristiky postav tihne filmovy snimek spiSe k vlastni adaptaci.
Rezisér se rozchazi s predlohou volbou hereckého obsazeni, které se
svym vzezienim odliSuje od informantud, které predklada roman. Film se
upina k realistickému ztvarnéni charaktert, jejich vzhled odpovida
moderni dobé. Jednatficetileta Rachel McAdamsova, ktera ztvarnuje
postavu Clare mezi jejim osmnactym a triactyficatym rokem,
v kontrastu k filmu svou vizaz v priubéhu méni.

V Romanu je Clare pfimo popsana prostrednictvim vypravécského

monologu Henryho:
»Méla na sobé sametové Saty barvy vina a perlové Sperky.

Vypadala jako reprodukce Johna Grahama Botticelliho Venuse: velké

Sedé oci, protahly nos, drobnd, puvabnd usta jako gejsa. Ramena ji
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zakryval vodopadd rusych vlasu, které ji splyvaly témer az do pasu. Clare

byla tak bledda, ze ve svétle svicek pripominala voskovou pannu. “s7

McAdamsova ve filmu pusobi oproti predloze svéze, ma kratsi
sestfih a zdravou barvu kuze a celkovym vyzifenim lépe zapada do
obrazu soucasné moderni spolecnosti.3® AC adaptace vznikla pouhych
Sest let po publikaci romanu, vyvoj spolecenskych norem a konvenci je
zde patrny. Schwentke upfednostnil odraz doby pfed vérnosti vuci
predloze a u postav vyuzil prvky interpretace, tzv. vlastni adaptace.

V kontrastu s vnéjsi charakteristikou postav film voli zpusob
vérného transferu zobrazovanych mist. Externi scény filmu jsou
natoceny na realnych lokacich v Chicagu, rezisér se pevné drzel v knize
charakterizovanych mist a jejich zobrazeni vérné prevedl na filmové
platno. Interiéry byta ¢i pozdéji domu hrdinu jiz vyuzivaji kulisy, rezisér
vSak Cerpa z predlohy a mistni informanty transferuje s vérnosti vaci
romanu. Realnost mist jeSté umocnuje doprovodné sviceni zabéru, které
vytvari prfrirozeny a expresivhé nezabarveny zdroj evokujici realitu
vSedniho dne.3®

Analyza doklada, Zze v zavislosti na situaci rezisér voli u
informantt vlastni interpretaci, ktera se projevuje pfedevSim u
fyziologického ztvarnéni hlavnich postav, stejné jako prvky pfimého
transferu, pomoci kterych na platno pfenasi elementy souvisejici

s pritomnymi lokacemi.

2. 4. Dialogy

Schwentkeho film pfebira ze své predlohy nejen vyznamy funkci,
ale v mnoha pfipadech se pfimo drzi dialogi narativu, které, ac¢ se

zredukovanou délkou, presné transferuje do zvukové roviny. Kromé

37 NIFFENEGGER, Audrey. Zena cestovatele casem. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 25.
38 Srov. viz Obr. ¢. 1

39 Sviceni nalezi k audiovizualnim koédtim mizanscény, kterym se budeme dale vénovat
v kapitole Vypovidani a vlastni adaptace.
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pfimého transferu dialogu film vytvafi nové rozhovory, do kterych jsou
vkladany informace o zredukovanych katalyzatorech, tedy téch castech
narativu, které nebyly do narativni struktury adaptace zarazeny.
Snimek timto zpUsobem pfiblizuje momenty hrdin¢ina dospivani ¢i
Henryho nékteré cesty casem, béhem kterych nezavital k malé Clare.4+

Z hlediska prevahy verbalniho ¢i vizualniho znakového systému
lze shrnout, Ze obé slozky jsou v adaptaci zastoupeny priblizné ve stejné
mife. Cast kniZnich dialogli je pak ve vysledném filmu nahrazena zabéry
kamery, které divakovi sdéli informace s absenci verbalni slozky.
Drtivou vétSinu zminénych scén vSak presto zvukova stopa doplnuje
formou podkresové hudby. I pres vérnost predlohovému textu vSak
vysledny dojem z knihy a filmu nemuze byt shodny. 4 Divaka v kiné
ovlivhuji kody, které jsou nedilnou soucasti audiovizualniho dila.
Ctenaf ma urcitou, zcela individualni pfedstavu o tom, jak se v dané
scéné postavy chovaji, jak mluvi a jak vypadaji. Do filmu tyto nazory a
predstavy zahrne rezisér na zakladé vlastni percepce daného dila a
vyuzije k tomu praveé kody. Shodny text diferencuje u filmu téon hercova
hlasu, zptsob, jakym mluvi, jeho nareci ¢i pauzy v fe¢i. Divaka vSak
postavy ovliviiuji kromé vokalni slozky také vizualnimi prvky. Postaveni
hercova téla, vyraz obliceje a mimika, to vSe déla z vysledné adaptace
nové originalni dilo. Slozka transferu je tak béhem dialogt prehlusena

elementy vlastni adaptace, kterou si analyzujeme v nasledujici kapitole.

40 Navsteévy dospivajici hrdinky rezisér povazuje za klicové a s nutnymi redukcemi jich
do filmu vétSinu transferuje.
41 Podle rtiznych sociologi a medialnich teoretiki neni mozné u dvou jedinctl docilit

bezpodmineéné stejného pocitu pfi vnimani okoli. Tento nazor se da aplikovat na
¢etbu knihy, stejné jako na nasledné zhlédnuty film.

-30 -



3. Vypovidani a vlastni adaptace

3. 1. Rezim narace

3. 1. 1. Roman

3. 1. 1. 1. Vypravéc a uhel pohledu

Kniha se vyznacuje kromé uziti dialogli také pritomnosti role
vypravecu, ktefi posouvaji déj kupfedu. Do této role jsou dosazeny dvé
hlavni postavy, Henry a Clare, ktefi jednotlivé udalosti komentuji ze
svého uhlu pohledu. Roman jejich naraci vyuziva nejen stfidave,
kapitoly jsou cCasto rozdéleny a kazda cast je vypravéna z pozice jiného
naratora. U rezimu vypravéni prevazuje ich forma, tedy vypravéni
v prvni osobé jednotného ¢isla. Postavy v rolich vypravéecl na
predlozeny jev ¢i udalost reaguji z hlediska vlastniho uhlu pohledu
(point of view) s cilem vyjadrit svij nazor ¢i postoj k danému tématu.
Kdyz pomineme prolog v iivodu knihy, zpusob, jakym roman bude
vypraveén, je Ctenari patrny jiz od pocatku prvni kapitoly. Samotnému
textu predchazi dvojtecka se jménem postavy, ktera nasledujici usek

narativu bude sdélovat:

Clare: V knihovné je chladno a pdchne to tu po cisticim prostredku
na koberce, i kdyz kolem sebe vidim jen samy mramor. Zapsala jsem se
do navstévni knihy: Clare Abshirova, 11.+5 hod., 26. 10. 91° odd.

vzacnych tisku. (...)*2

V dusledku faktu, ze se roli vypravécll ujimaji hlavni postavy, je
ctenar omezen pouze na jejich znalosti danych udalosti. S absenci
vSevédouciho vypravéce ctenafi chybi SirSi spektrum informaci, které by

mu utridily vyznamy a lépe tak napomohly k pochopeni vypravéného

42 NIFFENEGGER, Audrey. Zena cestovatele casem. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 21.
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pfibéhu; je omezen pouze na subjektivni vypovidani postavy prave
zastupujici ulohu vypravéce. Prikladem je kapitola, kdy mala Clare
v noci vyjde pfed diim a uvidi na louce Henryho. Tento katalyzator je
zdanlivé bezvyznamny, jelikoz ¢tenar vi tolik, co v danou chvili vi Clare.
V zavérecné casti romanu udalost lici Henry a teprve tehdy se ctenar
dozvi, ze jde o jednu z kardinalnich funkci, klicovou udalost, kdy ma
Henry nehodu, na jejiz nasledky poté umira. Jak vSak k tématu
vrecenzi pro denik USA Today uvadi kriticka Kathy Balogova,
yskontextualni detaily jsou zde vyliCeny s citem historika“.43 I kdyz se
vypraveci soustredi na vlastni pocity, dokazi je zakomponovat do ryze
popisnych pasazi, které se objevuji z divodu snahy o nastinéni SirSiho
kontextu.

Roli vypravéce v romanu Zaklety v case lze shrnout tvrzenim, Ze
v textu vyrazné neprevazuje dominantni thel pohledu. Naraci ze strany
vypravécu stfidaji pfimé dialogy postav, které maji za cil cCtenare
vtahnout do déje a pomoci mu porozumét vyznamum, které vypraveécsky
komentar predklada. Vypravéni je subjektivné zabarveno a ma za cil

predstavit divakovi nazory a pocity, kterymi postavy disponuji.

3. 1. 2. Film

3. 1. 2. 1. Absence vypravéce a zredukovani uhli pohledu

Schwentkeho film na prvni pohled jasné uprfednostnuje systém
"showing" (ukazat). Skrze film se casto objevuji velké celky a celky,
kterymi divakovi ukaze velky prostor mizanscény.** Pokud se pred
kamerou nachazi dvé a vice postav, jsou zabirany z pohledu treti osoby
(divaka). Uhel pohledu je zde zredukovan na minimum, rezisér pracuje s
kamerou tak, aby bylo jasné, Zze se divak na scénu nediva ni¢ima oCima.

Pfi dialozich kamera zabira postavy z nepfimého uhlu, v dusledku

43 BALOG, Kathy. Love bridges travels in time. USA Today [online], c2003, [cit. 2013-
03-12]. Dostupné z:

http:/ /www.usatoday.com/life/books/reviews/2003-09-24-time-traveler_x.htm

44 Srov. viz Obr. ¢. 2
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cehoz se postavy divaji ,mimo ram“ Film ve velké mife vyuziva
technické moznosti nadhledti ¢i podhledti, prostrednictvim kterych
pracuje s riznymi intenzitami dramati¢nosti a pomoci jichz zdtraznuje
emocionalni stavy zabiranych postav.4>

Prevazujici ,neutralni“ pohled na udalosti z pozice tfeti osoby
adaptace proklada kontrastnimi zabéry, které naopak subjektivni thel
pohledu podporuji. Prikladem je Casty vyskyt zabérti ,pfes rameno“,
prostfednictvi kterych divak vnima pfitomnost obou subjektli, pricemz
se zasazuje do role postavy, za kterou je kamera umisténa. Druhy
zpusob, kterym snimek pomoci polohy kamery zvyraznuje subjektivni
uhel pohledu, jsou zabéry, které supluji ulohu oci jedince; divak tedy
sleduje presné to, co v danou chvili vidi i postava.4¢ Ve filmu najdeme
celkem pét takovychto zabéra:

a) Henry jde ke Clare do pokoje a prohlizi si jeji denik; kamera denik
zabira z nadhledu z pozice Henryho oc¢i, vidime ruku, ktera otaci
listy zapisniku.

b) Zacatek scény, kdy Gomez vidi Henryho, jak se pere na ulici.
Scéna zacina v momenteé, kdy se pfed kamerou objevi pést, ktera
udefi muze divajiciho se pfimo do kamery. V dalSim zabéru
vidime Henryho v rizovém damském tricku, jak se s timto muzem
pere.

c) Henry zada Clare o ruku. Kamera v detailu z nahledu zabere
Clafinu ruku béhem toho, kdyz ji Henry navléka prsten.

d) Hledani nového domu. Divak se ztotozni s Henryho pohledem ve
chvilich, kdy muz kouka pfes okno na zahrady u jejich
potencialnich novych domovu.

e) Chvili pfed smrti se Henry pfenese do par minut vzdalené

budoucnosti, kde venku za oknem sleduje, jak uvnitf sam umira.

Plynuti narativu filmu a vysvétlovani vyznamu je ve snimku

dosazeno pouze vySe zminénymi dialogy a prostrednictvim vizualni

45 Srov. viz Obr. ¢. 3

46 Srov. viz Obr. C. 4
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slozky dila. V kontrastu s predlohou filmova verze zcela postrada ulohu
vypravece, tedy jednu ze zakladnich funkci vybraného literarniho dila.
Filmové médium ve velké mife vyuziva dlouhych zabérti s absenci
verbalni slozky, kterou do jisté miry nahrazuje zdtiraznéna podkresova
hudba. Tvrzeni lze castecné vyvratit pouze v zavérecné scéné filmu, ve
které dialog postav castecné plni funkci voice-overu. Zabér na Henryho
a Albu vedouci dialog strihem prejde na bézici Clare, nicméné promluva
hrdiny se presouva do nasledujiciho zabéru a vznika tak voice-over,

ktery metaforicky doplnuje vizualni obraz.4”

3. 2. Charaktery postav

McFarlane wuvadi, 2ze postavy a jejich vnitfni i vnéjsi
charakteristika nalezi do oblasti tzv. Sedé zony. Patfi mezi ty prvky,
které nelze zcela jisté zaradit do transferu, bez problému se daji
z jednoho média do druhého prenést pouze urcCité casti této kategorie.
Jiz v predchozi casti naSi prace, ve které jsme se vénovali vypravéni a
transferu, jsme doSli k zaveéru, ze rezisér volil vlastni interpretaci a
adaptaci prvka charakteristiky postav, nalezejicich do oblasti tzv. Sedé
zony, tedy podle situace zaraditelnych jak pod transfer, tak pod vlastni
adaptaci.

V knizni predloze se vyskytuje celkem tfinact vyznamnych postav.
V prvni ¢asti knihy, ktera nam ukazuje mladi a dospivani Claire, jsou
klicové osoby nalezejici k jeji rodiné. Matka, otec a bratr, kterym slouzi
kuchatrka a hospodyné. Henry si uziva svych mladych let s pritelkyni
Ingrid, ktera se prateli s Cecilii. V druhé ¢asti romanu, kdy se Claire
schazi s Henrym v pfitomnosti, vystupuji pouze dvé dalsi postavy, jejich
spolec¢ni pratelé Gomez a Clarice. V zavérecném dilu se pak vyskytuje
Alba, dcera hlavnich hrdint, a doktor Kendrick, ktery se snazi najit 1€k
na Henryho genetickou poruchu. Filmovy snimek pfejima vedlejsi

postavy pouze v omezené mife a vétSinu jejich vlastnosti redukuje na

47 Henry povida dcefi pfibéh, jak mala hol¢icka potkala cestovatele casem a vzdy
k nému spéchala na louku. Tento pfibéh je vypravén béhem zabéru, kdy dospéla Clar
bézi, aby se s manzelem setkala, nez opét zmizi.
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minimum, jez je nutné ke korektni interpretaci vyznamu ze strany
divaka.

Pro obé analyzovana dila jsou klicové hlavni postavy, Clare a
Henry. V analyze charakter postav budeme pracovat se zminénou
dvojici. Na zakladé castecné redukce motivlli a vlastnosti ¢i uplné
absence vedlejSich postav ve filmové adaptaci nepovazujeme rozbor
téchto charaktertd za vyznamny. Obecné shrnout vlastnosti postav je
velmi naroény proces, béhem kterého zakonité dochazi ke stretim
subjektivniho vykladu recipienta se zameérem autora predkladaného
medialniho obsahu, tedy jak literarniho textu, tak i filmového snimku.
V nasledujicich podkapitolach proto upustime od charakteristiky
vlastnosti hlavnich hrdinti a spiSe budeme cilit na subjektivni
interpretaci filmového tviirce a nasledné vlastni adaptace prvka vnitini

charakteristiky literarnich postav.

3. 2. 1. Clare

Postava Clare prochazi v prubéhu romanu osobnostnim vyvojem,
opozitné viaci Henrymu, jehoZz nazory a postoje zustavaji nezméneény.
V hrdince se  castecné odrazi osobnost autorky, naznak
autobiograficnosti je patrny pfedevSim z hrdin¢ina umeéleckého
povolani, sama Niffeneggerova je uspé€Snou malitkou a autorkou

komiksovych pribéhti.

»Nejuzasnéjsi na umeélecké prdci, vlastné na vytvareni cehokoliv, je
alespon podle mé okamzik, kdy se prchavd, nehmotnd a nepolapitelna

myslenka stane hmatatelnym cosi, véci, matérii v materialnim svéte. “48

Clarina umélecka tvorba vyrazné doklada hrdincin vyvoj, kdy
pocatecni malifska tvorba se zamérenim na ptaky symbolizuje
hrdin¢inu nespoutanost a svobodu, postupné vsak u Clare zacina

prevazovat tvorba abstraktnich plastik. Ty znaci hrdinc¢inu rozpolcenost

48 NIFFENEGGER, Audrey. Zena cestovatele ¢asem. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 280.
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a samotu, skrze né vyjadfuje své niterni pocity nespokojenosti, které
zapri¢inuje stale CastéjSi absence jejiho manzela. Robert Schwentke
hrdin¢inu profesi odsouva do pozadi. Rezisér vyuziva vizualni kody a
praci se zabérem kamery, prostfednictvim kterych zdtraznuje
osobnostni vyvoj. V kontrastu s predlohou rezisér pracuje s vizualni
stylizaci hrdinky, ktera se obménuje v souvislosti s ménicim se zivotnim
postojem, ktery roman symbolizuje umeéleckou tvorbou zminéné
postavy. Schwentke ve svém snimku voli v souvislosti s vyzfenim Clare
subjektivni interpretaci. Do role rezisér obsadil v dobé nataceni
jedenatricetiletou kanadskou herecku Rachel McAdamsovou, ktera
ztvarnila hrdinku mezi jejim osmnactym a pfiblizné tfiactyficatym
rokem zivota. Herecka ve snimku v kontrastu s predlohou méni svij
vizualni styl, ktery je vsouladu s zZivotnimi etapami hrdinky.
Symboli¢nost vizualnich kodu je patrna predev§im uzitim dvou barev a
stfihti hrdinc¢inych vlasti. Dlouhé kudrnaté zrzavé vlasy, které hrdinka
ma vobdobi seznameni postav, dokladaji jeji emancipaci a
bezstarostnost, ktera je umocnéna verbalnimi kody, konkrétné uzitim
klidného a jemného tonu hereccina hlasu. Druhy oddil narativu,49
vyznacujici se snahou hrdinky o poceti a mnohonasobné potraty, je
herecka stylizovana kratkymi cernymi vlasy, symbolizujicimi niterni
pocity bolesti a smutku, kterymi postava prochazi.5¢ Rezisér vizualni
kody a zmeény herecCiny vizaze vyuzil k nastinéni internich pociti
hrdinky, nicméné s nimi pracoval také v souvislosti s achronologii
narativni struktury de&je. Podle hrdin¢ina vzhledu recipient vnima
casovou diferenci predkladanych scén.

Osobnostni vyvoj hrdinky vynikne v otazce determinismu. Clare
zde vytvafri paradox. Hrdinka od détstvi véfi, ze budoucnost je predem

dana a osud tak nelze zménit: , Nikdy jsem si Henryho nevybrala a on si

49 Vychazime ze tficlenného déleni narativni struktury, které jsme nastinili v kapitole
Strukturalni vzory.

50 Srov. viz pfiloha Obr. ¢. 5

-36 -



nikdy nevybral mne. Jak by to mohlo byt jinak?“! Tento postoj vSak
odmita v obdobi, kdy prochazi svymi potraty a stavi se do opozice proti
Henryho presvédcCeni, ze jim neni dano mit dité. Rezisér ve filmovém
zpracovani vyuzil vlastni interpretaci, kdy hrdinka v kontrastu k
literarnimu textu odmita stravit zivot c¢ekanim. V dusledku toho
Schwentke zvolil pro svdj snimek odliSny zavér, béhem kterého se
hrdinka opozitné k predloze smifi se svou ztratou a zbylymi
vzpominkami; tento fakt recipientovi doklada zavére¢ny dialog s dcerou

Albou:

Alba: Nekdy si myslim, ze sedi v lese a premysli, kdy se ma ukdazat, aby
mé prekuvapil.
Clare: Taky jsem tak uvazovala, kdyz jsem byla mald holcicka. Ze

vzdycky je tady, i kdyz ho nevidim. Myslim, Ze to tak skutecné je.

3. 2. 2. Henry

Do role Henryho obsadil Robert Schwentke australského herce
Erica Banu. Rezisér vSak zlstava vérny predloze a neuziva hercuv
prizvuk jako jeden z kulturnich kodwt. Déj je zasazen do Chicaga a
recipient v dusledku uziti bezprizvukové mluvy nemuiize postavy mistné
lokalizovat. Ackoliv nazev dila, Zaklety v case, znaci, Ze postava
Henryho bude v pfibéhu dominovat, Audrey Niffeneggerova s postavou
pracuje pouze v elementarni, povrchové roviné a nevénuje hrdinovi
takovy prostor k vnitfnimu vyvoji osobnosti, jaky je patrny u zenské
hrdinky. U postavy Henryho nalézame pouze jednu vyraznou osobnostni
zmeénu, ktera se vaze ke treti kardinalni funkci narativu.52 Vyvoj hrdiny

symbolizuje ostfihani jeho dlouhych vlast,> v dusledku c¢ehoz se

51 Oficialni ¢esky preklad. V originale autorka piSe “So how could it be a mistake?”, coz
bychom mohli doslova prelozit jako “Jak by to tedy mohla byt chyba?” NIFFENEGGER,
Audrey. Zena cestovatele éasem. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 158.

52 Vychazime z kapitoly Strukturalni vzory, kde jsme urcili Sest kardinalnich funkci,
vyskytujicich se v analyzovaném romanu.

53 Srov. viz pfiloha Obr. ¢. 6
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postava odpouta od svého starého zivota a pro Clare se tak stane
muzem, kterého znala od détstvi.

Obé hlavni postavy v romanu disponuji vlastnim zpuasobem,
pomoci kterého se odtrhnou od reality a problému, kterym jsou nuceni
celit. Zatimco Clare se zameéruje na svou umeéleckou profesi, pro

Henryho unik od reality predstavuje béhani:

»Beéh je pro mé dulezity z mnoha duvodu. Potrebuju ho nejen, abych
prezil, ale nachazim v ném i klid, vzruseni a samotu. Predstavuje
nepopiratelny dukaz mé fyzické existence, schopnosti pohybovat se
prostorem, pokud ne casem, schopnost, alespon docasnou, ovlddat télo

vuli. >4

V kontrastu s predlohou rezisér adaptace nepriklada Henryho
konicku zadnou symboli¢nost. Film obsahuje pouze jeden zabér na
béziciho hrdinu, ktery navic neuvadi v souvislosti s vyznamove-
obsahovym ramcem narativu, v dusledku ¢ehoz si recipient bez znalosti
predlohového textu tuto vlastnost nedokaze zaradit a z vysledné recepce
dané postavy informaci vytésni.

Filmova adaptace znac¢né redukuje informace tykajici se hrdinovy
minulosti. Rezisér téma castecné zminuje prostrednictvim verbalniho
znakového systému (dialogy), nicméné se omezuje pouze na zakladni
informace nutné k adaptovani vyznamovych struktur narativniho
ramce. V kontrastu s predlohou Schwentke pracuje s odliSnou
intenzitou hrdinovych emoci ¢i vlastnosti, které jsou ve snimku opét
zredukovany na minimum. Pfiklad nalezneme ve vizualnim pojeti
tématu Henryho alkoholismu, které bylo v romanu vygradovano témeér
k smrti hrdiny. Rezisér k tématu pristupuje spiSe symbolicky. Kamera
v detailu zabere lahev s alkoholem, ktery si hrdina nalije do kavy,5> ¢imz

cela scéna konci. Stejné jako u vySe analyzované cinnosti béhani zde

54 NIFFENEGGER, Audrey. Zena cestovatele ¢asem. 1. vyd. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 161

55 Srov. viz Obr. 7
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téma postrada vyznamovou slozku, ktera by jej ukotvila k obsahovému

ramci predkladaného narativu.

3. 3. Syntéza zanru

Adaptace literarniho zanru do filmové podoby je pro filmové tviirce
stejné vyznamnym pocinem, jako transfer zakladnich funkci a
katalyzatori a preneseni narativnich vyznamu z predlohového textu.
Urgence tohoto procesu je pak jesté hloubégji umocnéna v pripadech,
kdy se v puvodnim dile vyskytuje syntéza dvou ¢i vice zanru. Pravé
zanrovou kombinaci se roman Zaklety v case vyznacuje. Kniha se
vyznacuje vyraznou romantickou slozkou, primarni aspekt cestovani
hlavniho hrdiny skrze cas vSak doklada, ze rozviji také zanr science
fiction. Z obecného hlediska lze povazovat romanticky zanr za snaze
adaptovatelny a vyuzivajici rezisérovu interpretaci, a to predevSim
z dlivodu c¢astych abstraktnich popist kniznich pasazi. U sci-fi zanru je
spisovatel nucen pro spravnou percepci ze strany ctenare prednést
specificky a detailni popis nadpfirozenych prvka, které tak davaji
nasledné rezisérovi snimku pevny a transferu schopny zaklad, na
kterém svuj snimek muze stavét. U adaptace zanru je vyuziti filmovych
kodu klicovym faktorem k naplnéni vyznamti predkladanych prvka
literarniho dila. V porovnani stoji zminéné zanry v kontrastu. Sci-fi je
charakteristické vyraznou vizualizaci a tézi predevSim z technickych
moznosti filmového meédia, které oproti literarnimu textu disponuje
Skalou vizualnich a doprovodné také verbalnich prostredku.
Romanticky Zzanr oproti tomu vice nez na vizualizaci cili na abstraktnost
vyjadfeni, kterou zanru u filmu dodavaji nonverbalni zvukové a
jazykové kody.

Filmova adaptace naplno vyuziva potencial, ktery predloha
z hlediska obou zanrd pfedstavuje. Schwentke u snimku zvyraznuje
nadprirozenou slozku, kterou umocnuje uzitim modernich pocitacovych
technologii. Henryho mizeni béhem cest Casem je v romanu popsano

jako zalezitost desetiny sekundy, filmar vSak tento proces protahuje,
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postavu zabira statickou kamerou a divak tak ma moznost sledovat
postupny aspekt hrdinova mizeni, které vSak tihne spiSe
k mechanickému procesu.>¢ Betsy Sharkey z periodika L.A. Times ve
své recenzi vyzdvihuje kontrast rezisérovy interpretace s popisem
v romanu: , V knize je tento klicovy motiv popsan jako krehké, lehounké
trepotani, pri kterém se télo ztraci a opét zjevuje. A nikdy nejsou hladka
pristani. (...) Ve filmu to vypadada, jako by nékdo vyuzil Photoshop a
Henryho vymazal. Vysledek tak vypada mechanicky, a¢ by mél pusobit
emociondlné. “>7

Romanti¢nost pribéhu doklada jiz analyza strukturalnich vzort
romanu v kapitole Vypravéni a transfer, kde jsme motiv lasky oznacili
za jeden ze Ctyt Ustfednich tematickych vzorct. Filmova verze Zakletého
v Case zanr v plné mife prejima, pricemz rezisér vyuziva k jeho adaptaci
vyrazné abstraktni prvky, které na zakladé McFarlanova ¢lenéni radime
pod kody mizanscény a filmové zvukové stopy. Rezisér pracuje
s kombinaci hereckych gest a vyrazu, kulturacich kodut, tedy odrazu
spolecenskych konvenci a pravidel doby, do které je déj zasazen.
Vyraznym zpuUsobem je zanr podtrzen uzitim podkresové hudby
Mychaela Danny; kolisava intenzita instrumentalnich téontu a gradace
smyc¢covych nastroji doplnuje narativni slozku a v kombinaci s dialogy

a hereckymi vystupy navozuje u recipienta atmosféru daného zanru.

3. 4. Vypovidani, vlastni adaptace a kody

McFarlane v souvislosti se subjektivni interpretaci pfedlohového
dila a naslednou vlastni adaptaci uvadi kédy filmového média jako
zakladni prostfedek k naplnéni obsahové-vyznamového ramce, ktery
vyrazné prispiva k vysledné percepci nového dila jeho recipienty.

Teoretik rozdé€luje kody do tii tematickych skupin.5® Kazda z téchto

56 Srov. viz Obr. ¢. 8

" SHARKEY, Betsy. The Time Traveler’s Wife. In L.A. Times [online], c2009 [cit. 2013-03-12].
Dostupné Z:
http://articles.latimes.com/2009/aug/14/entertainment/et-time-traveler14.

58 Rozdéleni kodti jsme jiz nastinili v metodologickém tvodu nasi prace.
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skupin obsahuje nedilné slozky audiovizualniho dila, které pomahaji
naplnit tvliréi ideu autora filmové adaptace. Pomoci téchto kodu lze
vyrazné€ pozmeénit vyznam toho, co je divakovi predkladano.

Schwentkeho Zaklety v case vyuziva béhem procesu vlastni
adaptace k dosazeni vysledného efektu kinematografické kody vztahujici
se kvlastnostem zabéri, vyrazné je vSak wuziti predevSim kodu
mizanscény a filmové zvukové stopy, které jsme jiz z ¢asti analyzovali
v kapitole vénujici se vnitini charakteristice postav. Pro komplexni
analyzu vybranych deél povazujeme za nutné podrobit vySe zminéné
filmové kody dukladnéjSimu rozboru, v jehoz dusledku nastinime
interpretacni ramce, kterych rezisér Schwentke vyuzil k adaptaci
integracnich funkci vybraného romanu.

Kody filmové interpunkce, kam rfadime uvozovani a ukoncovani
scén a prechody mezi jednotlivymi stfihy, stavi rezisér vybraného
snimku na sekundarni uroven. Vyuziva pouze jejich zakladni funkci
clenéni predkladaného narativu, s gradaci déje a vyznamovymi
souvislostmi je vSak spojovat nelze. Vyznamovou slozku vice podporuji
samotné zabéry, které rezisér vyuziva ke zvyraznéni specificnosti
predkladanych zanrti. Vyraznym pfibliZzenim kamery do polodetailtl az
detaild film podtrhava emoce postav a vyrazné tak prispiva ke
korektnimu pochopeni predkladanych vyznamu ze strany recipienta
snimku. Priklad tvrzeni mtizeme nalézt v zavérecné tretiné filmu, kdy
postfeleny hrdina umira v rukou Clare. Divak nema moznost zhlédnout
Henryho ranu ani reakci lidi v mistnosti. Kamera stfidavé zabira detail
obliceje Clare a Henryho,>® prostfednictvim cehoz je tak divak opticky
vtazen do déje a ma pocit, ze je primym svédkem na platné se

odehravajici udalosti.

3. 4. 1. Kody mizanscény a filmové zvukové stopy

Jiz v ivodu kapitoly jsme uvedli, ze kody mizanscény a zvukové

stopy jsou pro snimek Zaklety v case klicové z hlediska vyznamove-

59 Srov. viz Obr. ¢. 9
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obsahového ramce daného dila. Rezisér primarné cili na aspekty
audiovizualniho meédia spadajici do zminéné kategorie, prostfednictvim
kterych pfenasi do vysledné filmové podoby svou interpretaci prvka
integracnich funkci, jenz se podle McFarlana vazi pouze k jednomu
urCitému sémiotickému systému a pfi jejich prevodu je nutné vyuzit
tviréiho adaptacéniho procesu. Primarné do této kategorie spadaji
jazykové a nejazykové (zvukoveé)®0 kody a kody kulturni, nedilnou
slozkou jsou vsak také kody mistnich lokaci a prace se svételnymi
prostredky.

Ve filmu je prace se svétlem vyuzita k podtrzeni atmosféry
predkladaného dé&je. V prvni poloviné snimku rezisér uprednostnuje
prirozené denni svétlo, které podkresluje pozitivismus, jez z narativu
vyplyva.6l Prirozené nasviceni a neexpresivni stiny uzité v prvni casti
filmu kontrastuji se stridmeéji osveétlenymi scénami druhé poloviny. Zde
nalézame stiny v obliceji postav®?, scény se vice odehravaji vecer nebo
za nepriznivého pocasi, ¢imz rezisér umocnuje dojem rostouci
osameélosti hrdinti a postupné roztriSténosti jejich vztahu. Zminéné
prvky zcela spadaji pod subjektivni interpretaci Roberta Schwentkeho;
prfedloha ziGstava zameéfena na charaktery a narativni linku, autorka
podrobnéji nerozebira exterirérni prvky.

Jazykovymi kody ve vybraném dile rozumime verbalni projevy
herci a jejich praci s hlasem. McFarlane do kategorie radi rychlost
mluvy, ton a barva hlasu ¢i herctiv akcent. Snimek zustava vérny
literarnimu textu a nepracuje s mistnimi akcenty. Déj se soustfedi do
Chicaga a ac rezisér do snimku obsadil do roli obou hrdinti zahrani¢ni
herce,®3 z verbalniho projevu jejich ptvod urcit nelze. Po obsahové

strance lze shrnout, Ze verbalni promluvy postav koresponduji s jejich

60 Kategorii jsme jiz analyzovali v kapitole Syntéza zanrti, u které podkresova hudba
utvari vyznamovy ramec adaptovaného romantického zanru.

61 Podle naSeho strukturalniho ¢lenéni v kapitole Vypravéni a transfer je zminéna
prace se svétlem dolozitelna v prvni ¢asti snimku, ktera ukazuje seznameni hrdint a
jejich vzajemné poznavani v pritomnosti i minulosti.

62 Srov. viz Obr. ¢. 10

63 Rachel McAdamsova je puvodem z Kanady, Eric Bana se narodil v Australii.
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socialnimi rolemi a zivotnim stylem. Tvrzeni je patrné predevSim u
komparace stylu promluvy malé a dospélé Clare. Zatimco v holCicce se
odrazi socialni vychova vys$§i vrstvy a divka v disledku mluvi zcela
korektné spisovné, az strojené, dospéla hrdinka promita odklon od
byvalého zivotniho stylu, ktery je v narativu dolozen osamostatnénim se
a prestéhovanim do vlastniho bytu.

Pojmem kulturni kody McFarlane oznacuje ty prvky, které ve
zkoumaném dile znazornuji spolecenské konvence a ustredni témata
doby, ve které se pribéh odehrava. Obé zpracovani Zakletého v case
recipientovi predkladaji odraz moderni spolecnosti, s tématem vSak
pracuji jen okrajoveé, odkazuji na né€j spiSe neprimo, prostfednictvim
naznakll. V nami vybranych dilech kulturni kody tzce souvisi
s nazorovym a behavioralnim spektrem pfitomnych postav. Cas fabule
filmového snimku Ilze zaokrouhlit na Cctyricet let, film vSak netihne
k diferenciaci casovych obdobi. V kontrastu s predlohou, kde u kazdé
kapitoly ¢tenar v dusledku tvodni sekvence®* presné vi, v jakém obdobi
se nasledujici ¢ast narativu odehrava, filmova adaptace tyto rozdily
stira. Schwentke nepredklada presnou ¢asovou kategorizaci, divak dobu
odhaduje pouze na zakladé vnéjsi stylizace hrdinu.

Mezi kulturni kody fadime v souvislosti s vybranymi tituly také
pfistup k problematice viry a nabozenstvi, pojici se k tématu
determinismu.®> Postoj hlavniho hrdiny predstavuje v dile paradox;
Henry totiZ nevéri v Boha, kvuli genetické poruSe vnima svét kolem sebe
nahodile a bez vySSiho pofadku. V kontrastu s tim je vSak hrdina
neustale konfrontovan s absenci svobodné volby a neschopnosti osud

ovlivnit. Sama postava si rozpolcenost uvédomuje:

,Clovék se musi chovat tak, jako kdyby svobodu volby mél, jako
kdyby byl zodpovédny za to, co déla. Jinak je to zlé. Sklicujici. “66

64 VSechny kapitoly v romanu Zaklety v Case zacCinaji pfesnym datem a vékem
v kapitole se vyskytujicich postav.

65 Determinismus jsme v prvni ¢asti prace analyzovali jako jeden ze ¢tyf tematickych
motiva, které vybrana dila predkladaji.

66 NIFFENEGGER, Audrey. Zena cestovatele dasem. 1. vyd. Praha: Baronet a. s., 2004, s. 71
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Kombinaci kulturnich a jazykovych koda lze dolozit na tématu
socialni nerovnosti, na které Zaklety v case okrajové poukazuje
v souvislosti s motivem lasky.67 A¢ téma neradime mezi hlavni motivy
zvolenych dél, recipientovi je téma predkladano prostrednictvim stfetu
dvou socialnich vrstev, kdy Clare pochazi z bohaté rodiny, Henry pak
stoji v kontrastu a ztvarnuje nizSi socialni tridu. Jak predloha, tak
filmova adaptace nerovnost stiraji a stavi obé postavy rovnocenné,
diferencuji se pouze vyuzitim jazykovych kodu.

Prostfednictvim  kulturnich koédu rezisér realizuje svou
interpretaci dobového odrazu spolecnosti, ktery recipient vnima jako
navozenou atmosféru snimku. Jejich vyuziti v kombinaci s adaptaci
vnitfnich charakteristik postav prispiva k zanrovému zaclenéni a

korektnimu pochopeni vyznamu ze strany recipienta vybraného dila.

67 Téma jsme v prvni Casti prace zaclenili mezi ¢tyfi zakladni strukturalni motivy
vybranych deél.
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4. Zaveér

Pro téma nasSi bakalarské prace jsme si vybrali analyzu romanu
Zaklety v case autorky Audrey Niffeneggerové a jeho filmové adaptace
v rezii Roberta Schwentkeho, pro kterou byla zminéna kniha zdrojovym
textem. Roman byl publikovan v roce 2004, filmova adaptace byla
distribuovana o pét let pozdé&ji. Tato bakalarska prace je prvnim
ucelenym rozborem vybranych dél, kterého jsme docilili nastinénim
skupiny prvka literarniho zdroje a analyzou prenosu téchto dat
z literarniho média do audiovizualni podoby.

Metodologicky jsme se drzeli dvouclenného adaptacniho modelu
Briana McFarlana, ktery teoretik poprvé predstavil v knize Novel to
Film. Vychazeli jsme tak z dvouclenného vzorce, ktery u adaptace
rozliSuje prvky transferu a vlastni adaptace podle jejich vazanosti
k samostatnym sémiotickym systémtim. McFarlanovu metodologii jsme
priblizili v ivodu prace a na jejim zakladé jsme vytycili prvky transferu,
které l1ze bez vétSich obtizi prevést z literarniho textu do filmové podoby,
a prvky ostatni, které se vazi na jeden znakovy systém a jejich prevedeni
tak vyzaduje subjektivni interpretaci.

Strukturu prace jsme zvolili na zakladé McFarlanovy teorie a
prikladovych studii, které v publikaci nastinuje. Prvni ¢ast prace jsme
vénovali analyze prvkd, podléhajicich pfimému transferu. Pfi analyze
strukturalnich vzort jsme z literarniho textu provedli vytah Sesti
kardinalnich funkci, jejichZ obsahovy ramec musi byt nutné preveden
do vysledného dila k zachovani vyznamové slozky adaptované predlohy.
Na zakladé analyzy transferu kardinalnich funkci jsme dosli k zavéru,
ze rezisér Robert Schwentke do filmového dila pfenesl vSechny funkce
v plném vyznamovém rozsahu a ve stejné chronologii, ve které byly
udalosti predkladany v knize. Dale jsme si prfiblizili narativni
katalyzatory, u kterych jsme doSli k zavéru, Ze je rezisér vyuziva ve
znacné zredukované mife, ktera vyplyva z casového omezeni
audiovizualniho dila. Vytycili jsme si zakladni motivy predkladaného

narativu a podrobné rozebrali miru a zpusob jejich preneseni do filmové
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adaptace. V zavéru kapitoly jsme analyzovali ty prvky informantt a
dialogt, které lze metodologicky zaradit do transferu-schopné oblasti.
Dospéli jsme k rozkolu, kdy rezisér ¢ast informant zachoval vérné vici
predloze, predevSim vné€jSi fyziologii postav vSak subjektivné
interpretoval a vyuzil tak prvka vlastni adaptace.

Ve druhé casti bakalarské prace jsme provedli analyzu prvka
adaptacniho procesu, které jsou zavislé pouze na jednom znakovém
systétmu a k jejich preneseni do jiného média je nutna filmarova
subjektivni interpretace, na zakladé které tyto prvky prevadi do
filmového meédia prostfednictvim vlastni adaptace. V uvodu jsme
rozebrali illohu romanového vypravéce a predstaveny uhel pohledu, ze
kterého je na narativ nahlizeno. V komparaci s filmovym zpracovanim
jsme dosli k zavéru, Zze rezisér snimku zameérné roli vypravece
vynechava a jeho ulohu nahrazuje pomoci filmovych kodu vztahujicich
se k vlastnostem zabérli, prostfednictvim kterych se stfidaji neutralni
zabéry se zabéry subjektivné zabarvenymi, které supluji thel pohledu
konkrétni postavy. Analyzou charakterovych vzorcti postav jsme dosli
k zaveéru, ze filmové zpracovani Zakletého v ¢ase pracuje s osobnostnim
vyvojem hlavnich postav a intenzitou jejich citové stranky ve znacné
zredukované formé. Schwentkeho film se soustfedi na tematické motivy,
které vztahuje do popredi, vnitfni charakteristika postav je zde zminéna
pouze naznakem a s absenci vyznamové-obsahového ramce, v disledku
cehoz recipient neznaly pfedlohového textu neni schopen tyto vlastnosti
korektné zaradit. Zaveér kapitoly jsme v naSi praci vénovali analyze
vyuzitych filmovych kodt a vlastni adaptaci zanrové kombinace
pfedlohového literarniho textu. Filmové zpracovani Zakletého v case
pracuje v rozsahlé mife s kody audiovizualnich meédii, kterymi
prostrednictvim vlastni adaptace rezisér nahrazuje zredukované slozky
literarni predlohy. Kody jsou uzity také pfi adaptaci zanru, kdy jsou s
vyuzitim kédua mizanscény a zvukové stopy do filmu preneseny zanrové
romantické prvky, zatimco mnadpfirozené aspekty mnarativu jsou

recipientovi predkladany pfedevSim prostfednictvim vizualni znakové
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slozky, ve které tvirce vyraznym zpusobem vyuziva moderni pocitacové
technologie.

Analyzou filmové adaptace literarniho dila Zaklety v case jsme
vyvodili zavér, ze Robert Schwentke pfi adaptaci zdrojového textu
vyuzival predlohu v restriktivni mire, ze které prejal predevsSim zakladni
narativni osu pribéhu a primarni charakteristiky postav. Stézejni vSak
pro n¢j byla vlastni interpretace predlohového textu, ktera ve snimku
prevazila a v dusledku toho vzniklo nové autorskeé dilo, které predevsim
kv(ili obcasné nespojitosti z hlediska vyznamové-obsahového ramce
recipient vnima jako samostatné stojici jednotku, spiSe nez vérnou

adaptaci literarniho dila.
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5. Resumeé

Pro nasi bakalarskou praci jsme zvolili téma Zaklety v case: Od
knihy k filmu - analyza filmové adaptace literarniho dila. Analyzu
predlohového textu a filmového zpracovani jsme provedli na zakladé
metodologického postupu, ktery v knize Novel to Film vytycil australsky
filmovy teoretik Brian McFarlane.

V tivodu jsme nastinili cile prace a predstavili McFarlantv
dvouclenny adaptacni model. Na zakladé teoretikova cClenéni jsme praci
rozdélili do dvou hlavnich ¢asti. V prvni z nich jsme analyzovali prvky
transferu, tedy ty casti zdrojového textu, které se nevazi pouze na jeden
znakovy systém a Ize je tedy snadno prevést do filmové podoby.
Konkrétné jsme urcili kardinalni funkce tvofici narativni osu, které je
nutno plné adaptovat pro zachovani vyznamové-obsahového ramce.
V kapitole jsme dale rozebrali katalyzatory, hlavni motivy, funkce
postav, informanty a dialogy a jejich pfeneseni do filmového meédia. Ve
druhé casti jsme pracovali s prvky zavislymi na konkrétnim
sémiotickém  systému, v dusledku c¢ehoz vyzaduji subjektivni
interpretaci ze strany autora adaptace. V kapitolach jsme se soustredili
na filmové kody a jejich uziti k vlastni adaptaci predlohového textu.
Nastinili jsme problematiku vypravéce, zanrového zaclenéni vybranych
dél a adaptace psychologickych modelt. V zavéru jsme zrekapitulovali
klicové body analyzy a shrnuli, jakym zptisobem rezisér adaptoval do

filmové podoby obsahoveé-vyznamové prvky literarniho textu.
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6. Summary

For our bachelor thesis we chose a topic of The Time Traveler’s Wife:
From Novel to Film - The Analysis of Film Adaptation of the Literature
Text. We concluded the analysis of the literature draft and a film version
by using a method by Australian film theorist Brian McFarlane, who
introduced it in the book Novel to Film.

In introduction we named the goals of our thesis and we introduced
McFarlane’s two-parted adaptation pattern. We took in consideration
his division, which we borrowed in our thesis. We divided our text in
two main parts. In the first one we analyzed parts of transfer, which can
be moved from one sign system to another. We named cardinal
functions, which have to be kept for not breaking narrative structure of
the story. Next we analyzed -catalysts, main motives, character
functions, informants and dialogs and their transfer to the film
medium. In the second part of our thesis we introduced parts of the
text, which need filmmaker’s own interpretation. In the chapters we
focused on film codes and their use in adaptation proper. We
highlighted the topic of narrator, genre integration and adaptation of
the psychological patterns.

In the final part of our thesis we recapped the key points of our analysis
and summarized how the director adapted parts of the text with content

and semantic meaning.
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8. Prilohy

Priloha ¢. 1: Komparace katalyzatoru a kardinalnich funkci v romanu a

ve filmu

II.

II1.
IV.

VL
VIL.
VIII.

IX.

XI.

XII.

XIII.
XIV.

ROMAN

FILM

1. cast

Setkani v knihovné

Prvni cestovani casem

Prvni setkani s malou Clare
Henry sam sebe uci krast
Dospivani Clare

Vanoce v pritomnosti s Clare
Vanoce v minulosti

Setkani s Gomezem

Clare vezme Henryho
predstavit rodiné

Henry jde k otci pro zasnubni
prsten

Zasnuby, Clare se seznami
s otcem Henryho

Henry zkousi drogy, aby
nemizel

Henry se necha ostrihat

Svatba

Stejné jako v predloze

Uvodni scéna. Zde Henry
vysvétli svému malému ja, Ze
prave cestoval casem

Stejné jako v predloze
Zde neukazano
Zde neukazano
Zde neukazano
Zde neukazano

Prvni ¢cast shodna, zde ale
Henry nejde s Gomezem do
restaurace, ale Gomez ho vidi
zmizet uz v obchodé

s oblecenim

Zde neukazano

Stejné jako v predloze
s vyjimkou absence pani
Kimove

Zde neukazano

Zde neukazano

Stejné jako v predloze

Stejné jako v predloze

2. cast

Stéhovani
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II.

II1.
IV.

VL.
VIIL.
VIII.

IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

XV.

XVI.

XVII.

Seznameni s Kendrickem

Clare touzi po ditéti
Prvni potrat

Druhy potrat

Smrt Clariny matky
Silvestr s prateli

Treti potrat, Gomez ma uz tri
deti

Ctvrty potrat, ispéch 1é¢by u
mysSi

Paty potrat, Clare se dozvi, ze
v budoucnosti ma dité

Sesté téhotenstvi, Henry jde
na vasektomii

Sesty potrat

Sedmeé téhotenstvi, vybirani
jména

Henryho prvni setkani
s Albou

Porod

Tajemstvi — Clare je rada bez
Henryho

Vernisaz Clarinych plastik
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zrychleno

Shoda v Kendrickové reakci,
ve filmu mu ale Henry dokaze
své tvrzeni zmizenim, v knize
mu poda informace o
budoucim synovi

Zde neukazano
Stejné jako v predloze
Stejné jako v predloze
Zde neukazano
Zde neukazano

Stejné jako v predloze

Zde neukazano

Zde neukazano

Vasektomie se ve filmu
odehrava, ale Clare prochazi
meéneé potraty nez v knize,
potraty jsou ukazany spésné
a souhrnné

Zde neukazano

Stejné jako v predloze

Henry se s Albou setka, ale ve
v budoucnosti filmu Alba
neda védeét Clare, ta nepfijede
a neuvidi Henryho. Alba
odchazi s ucitelkou

Henry béhem porodu Alby
necestuje casem, celou dobu
stoji vedle Clare

Zde neukazano

Zde neukazano



XVIII.

XIX.

XXI.

XXII.

XXIII.

XXIV.

XXV.

XXVI.

XXVIL.

XXVIII.

XIX.

II.

Clare narazi ve mésté na
Kendricka

Prvni milovani Henryho a
Clare

Alba z budoucnosti navstivi
malou Albu

Henry vola svému ja z garazi

Henry slavi narozeniny

Henry chce ziskat Albinu krev
pro vyzkum

Garaze 2 — z pohledu
cestujiciho Henryho

Amputace nohou

Henry pfipravuje Clare na
zivot bez n¢j

Sebevrazda Ingrid
Rodinna snidané pro Albu

Posledni Silvestr a smrt
Henryho

Zde neukazano

Zde neukazano

Prvni ¢ast scény stejna jako
v predloze. Vétsi Alba zmizi
hned v dome¢, v romanu jdou
vS§ichni jeSté spolecné na
zmrzlinu.

Scéna ve filmu nasleduje po
bodu XII. Henry vola Clare,
ktera prijede sama bez
Henryh z pritomnosti.

S cestujicim Henrym v auté
otéhotni.

Zde neukazano

Zde neukazano

Zde neukazano

Ve filmu Henry ptijde pouze o
jedno chodidlo, v romanu
ztrati obé. Neni ukazano, kde
zmrzl, film neukazuje scény s
garazemi.

Stejné jako v predloze
Zde neukazano
Zde neukazano

Stejné jako v predloze

3. ¢cast

Mark postreli Henryho na
louce

Clare cte Henryho dopis
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II1.

IV.

Alba i Henry cestuji casem a
potkavaji se na ruaznych
mistech v riznych dobach,
Clare ho ale nikdy nevidi

Clare kresli samu sebe

Osmdesatileta Clare se znovu
setka s Henrym, poprvé od
jeho smrti
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Ve filmu ukazano v jedné
scéné. Na rozdil od romanu
Alba pri cestovani nevidi
mladého Henryho s Ingrid, ale
s Clare

Zde neukazano

Zde neukazano. Film konci
vymySlenou scénou, kde se
stale mlada Clare a desetileta
Alba vidi s Henrym na
rodinné louce



Obr. ¢é. 1 Zaklety v éase (2009) — Clare jako obraz moderni zeny

Obr. €. 2 Zaklety v éase (2009) — Nahled na mizanscénu prostfednictvim velkého celku
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Obr. €. 3 Zaklety v éase (2009) — Uziti podhledu ke gradaci dramati¢nosti
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Obr. €. 4 Zaklety v ¢ase (2009) Priklad kamery suplujici pohled postavy

Obr. ¢é. 5 Zaklety v case (2009) — Vzhled hrdinky (vizualni kéd) koresponduje
s obsahovou slozkou narativu

Obr. ¢. 6 Zaklety v ¢ase (2009) — Ostfihani vlast - symbolika hrdinova osobnostniho
vyvoje
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Obr. ¢. 7 Zaklety v éase (2009) — Redukce hrdinova problému s alkoholem

Obr. ¢. 8 Zaklety v ¢ase (2009) — Technické provedeni hrdinova mizeni

Obr. €. 9 Zaklety v éase (2009) — Uziti detailtl ke gradaci citové slozky
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Obr. ¢. 10 Zaklety v case (2009) — Prace se svétlem a stiny
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