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Uvod

Praci jsme zam¢fili na muzejni pedagogiku a edukacni programy, které se snazi naucit
détské publikum vnimat uméni a rozumét mu. Odborné literatury k tomuto tématu neni

mnoho, proto jsem pracovala i s cizojazy¢nou literaturou.

Muzea vytvaieji nevsedni atmosféru, kterd na navstévniky dychne hned pfi vstupu do
téchto prostor. Jednotlivé exponaty a uméleckd dila na déti plsobi pifimo a lektor jen
usmérnuje jejich pozornost a zajem takovym smeérem, aby si z navstévy odnesly nové
zazitky, zkuSenosti a védomosti. Vychazime ze zkuSenosti s galerijnimi animacemi, které
v Ceskych muzeich probihaji jiz od 90. let 20. stoleti. Pokud se animace vydafi, ma
neuvéfitelnou moc ovlivnit ucastniky a zanechat v nich svou stopu. Muzea a galerie si mohou
touto edukacni formou ziskat své pravidelné navstévniky a vychovat mladou generaci, které
nebude uméni lhostejné, naopak bude mu rozumét a ze setkéni s nim si bude odnaSet hlubsi

prozitek.

Cilem vyzkumné casti je dokazat, ze galerijni animace pozitivné ovliviuji Skolni
vysledky déti. Animace nejsou pouze zprostiedkovatelem umeni, ale také zprostredkovatelem
poznatkil z historie a d&in kultury lidstvi. Mohou nazorné priblizit konkrétni udalosti, které

déti probiraji ve skole.

Cilem vyzkumu je dokdzat, ze déti, které navstévuji galerijni animace, 1épe zvladaji
probirané ucivo ve Skole a dosahuji lepsSich vysledki. Vyzkum zaméfime na dveé razné tiidy
stejného ro¢niku a ze stejné skoly, jejichz vychozi podminky budou témér totozné. Abychom
mohli tfidy srovnat, vyplni Zaci na zacatku vyzkumu test vSeobecnych znalosti. Jedna tfida
zacne navstévovat galerijni animace a po kazdém absolvovaném programu dostanou ob¢ tfidy
novy test. Celou dobu budeme porovnavat dosahované vysledky a na konci vyzkumu bude
ovéieno, zda déti, které animace navstévovaly maji lepsi védomosti nez déti druhé tiidy, které

ucivo probiraly pouze ve Skole.



Vd

Teoreticka cast

1 Muzeum

Vymezeni pojmu muzeum se ve vSech dostupnych definicich ponékud lisi. I kdyz
se objevuji rizné odchylky, vzdy se o muzeu mluvi jako o neziskovém zatizeni Ci instituci,

které spravuje sbirky muzejni hodnoty.

Profesni eticky kodex Mezinarodni rady muzei (ICOM) uvadi tuto definici: ,,Muzeum
je stala nevydélecna instituce ve sluzbach spolecnosti a jejiho rozvoje, oteviena verejnosti,
ktera ziskava, uchovava, zkouma, zprostredkuje a vystavuje hmotné doklady o clovéku a jeho
prostredi za ucelem studia, vzdélani, vychovy a potéseni” (ICOM, 2001). Japonska narodni
komise pti UNESCO (1960) uvadi dalsi definici, kde za muzeum povazuje ,,... kazdé stalé
zarizeni, které v zajmu verejnosti riiznymi prostiedky, zvldasté vystavami, spravuje predmeéty
a vytvory prirody kulturni hodnoty za ucelem jejich zachovani, studia a zvelebovani pro
poteseni a pouceni verejnosti.” V knize Canadian Museums Association (1962) je muzeum
vymezeno jako ,,... zarizeni, které se neorientuje na zisk a které existuje v prvni radé ne
za ucelem usporadani docasnych vystav... je pristupné verejnosti a v zajmu verejnosti je
spravované.“ Nesnazi se vytvaret docCasné, kratkodobé vystavy, ale jde zde ptfedevSim o

uchovavani exponati pro dalsi generace.

Muzea vyuziva nejsirsi veiejnost, nebot’ obohacuji své navstévniky o nové védomosti,
ale 1 emoce, které mohou vystavované exponaty vyvolat. Lidé vidi minulost, pfitomnost
a budoucnost v jiném svétle. V prostorach muzea ¢i galerie mohou vystavené exponaty vyzni
jinak nez v ptivodnim kontextu, mohou ukazat nové skutecnosti a na kazdého ¢lovéka mohou
zapusobit rizné. Tim jsou muzea typicka a diky tomuto intenzivnimu prozitku si déti, ale
1 dospéli mohou zapamatovat mnohem vice nez naptiklad z bézné skolni vyuky. V muzeu se
lidé uc¢i 1 komunikovat suménim a Radek Horacek (1998. s. 33) uvadi, ze: ,,...muzeum
je verejnym  komunikacnim centrem, jehoz hlavnim poslanim je umoznit pristup

k informacim a zprostredkovavat shromazdené hodnoty.



1.1 Poslani muzea ve spolecnosti

Diilezitou soucéasti muzejni ¢innosti je plnéni nékolika tkoll. ,, Prvoradym ukolem
muzea je uchovavat pro budoucnost své sbirky a vyuzivat je k ziskavani a Sireni poznatkui
prostrednictvim  védecko—vyzkumné prdace a vychovné—vzdeélavaci cinnosti, expozic,
kratkodobych vystav a dalsich akci. Tyto cinnosti musi byt v souladu se stanovenou koncepci
a vychovné-vzdélavacimi cili muzea a nesmi ohroZovat ani kvalitu sbirek, ani uroven péce
o né. Muzea si musi byt vedoma, zZe vystavovani materialu bez uvedeni jeho piivodu miize byt
povazovano za obchazeni zakazu nezakonného obchodu s predméty kulturni hodnoty. Muzeum
musi usilovat o to, aby veskeré informace, které riiznymi zpiisoby zverejnuje, byly presné,

pravdivé, objektivni a védecky podlozené* (1COM, 2001).

Muzeum sbird autentické vytvory Clovéka a piirody a uchovava archivélie, knihy,
fotografie, filmy, kresby, malby a zvukové zdznamy. Pfedméty, které muzeum zatadi do své
sbirky, by mély byt vybrany s diirazem na jejich uchovani, nikoli s moznosti jejich pozdéjsiho

vytazeni (ICOM, 2001). Muzea se snazi plnit tyto ctyii zakladni funkce.

1. Tvorba sbirek znamena zachranovani vybranych objekti a jejich zafazovani
do vetejnych sbirek. Exponaty se vybiraji v souladu s cilem a zaméfenim muzea. Pii tvorbé
sbirky je dalezité umistit dilo tak, aby neztratilo svou vypovédni hodnotu. Tvorba sbirky
je dlouhodoby proces, ktery zacina vybérem expondtii pro konkrétni vystavu a konci
samotnym vystavovanim. Sbirky by se m¢ly revidovat a aktualizovat kazdych pét let. Muzea,
kterd jsou podobné zaméfena, by spolu méla vzijemné komunikovat, dopliovat své
informace, ale zaroven by si neméla piekazet a naruSovat ptivodni koncepci svych muzei

(ICOM, 2001).

2. Dalsi funkce, kterou muzeum zajistuje, je sprava sbhirek. Muzeum se stara o vybér
uméleckych dél, které muze ziskat bud’ zakoupenim, darem, vyménou, nebo zapijenim.
Zabezpecuje jejich uchovavani, aby nedoslo k poskozeni objektl. To zahrnuje rizné techniky
konzervace a preparace. Také vytvory hodnoti a zatazuje je do urcité kategorie. Vede evidenci
o objektu jako soucasti veiejného majetku. Stara se o vyfazovani exponatii ze sbirky, coz
jenékdy velmi obtizné. , Kazdeé vyrazeni, at' uz formou daru, vymeény, prodeje nebo
znehodnoceni, vyzaduje hloubkové odborné posouzeni vypracované kurdtorem, na jehoz

zaklade a po vyjadreni pravniku jej ridici organ teprve muze schvalit* (ICOM, 2001).



3. Vystavované exponaty slouzi i védeckym uceliitm. Mohou probihat terénni vyzkumy,
ale 1 badatelské prace v muzeu, toto vSak musi byt vzdy v souladu se zdkony dané zemé.
Pracovnici podavaji pribézné zpravy nejen pfislusSnym organtim, ale i muzeu, pro které
vyzkum provadéji. Vyzkumy, které v muzeu probihaji, jsou prezentovany formou knizni,

casopiseckou nebo formou vystavy (Waidacher, 1999).

4. Posledni je funkce vychovnd, kterou zabezpecuji kulturné vychovné programy urcené
pro Skoly, ale i §ir§i vefejnost. Mély by byt pfiméiené véku a zaméteni publika. Programy
se neustale zkvalitiiuji a jejich tvlirci se snazi reagovat na aktudlni zdjem vetejnosti, také proto
se kladou ¢im dal vyssi poZadavky na vzdélani muzejnich pracovnikii. Vyzaduji se nejen
jejich odborné veédomosti a znalosti oboru, vnémz muzeum pusobi, ale nutné jsou
1 dovednosti pedagogické. Zptistupnéni muzei pro vetejnost, vytvareni riznych programi pro
déti, ale 1 dospélé tedy zvySuje naroky na vSestrannost muzejnich pracovnika. Ti se zamétuji

na aktivizaci vetejnosti v muzeu, coz vede ke zvySovani navstévnosti.

Friedrich Waidacher (1999, str. 136) v knize uvadi, Ze ,,muzeum neni v prvni radé
mistem ziskavani poznatkii, ale mistem porozumeni.“ S timto postojem nelze souhlasit, nebot’
vmuzeu ziskdva Cloveék poznatky, diky kterym miize uméni kolem sebe porozumét.
Samoziejmé zalezi na lidech, jestli chtéji pfijimat nové védomosti, a také na tom, za jakym
ucelem do muzea pfisli. Rozhoduje i to, zda navstivili vernisdz, vystavu, komentovanou
prohlidku nebo galerijni animaci. Z kazdého programu si odnesou jinou zkuSenost, jiny
zazitek a jinou miru pochopeni konkrétni vystavy. Je velmi dalezité, zda se Clovek vicekrat
vrati na jednu vystavu a jde si ji znovu prohlédnout. Upevni si tim své poznatky a muze
neustale objevovat nové skutecnosti, kterych si dfive nevSiml. Domnivime se, Ze by
se porozumeéni nemélo stavét na vyssi uroven nez predavani poznatki. Oboje spolu souvisi
a navzajem se ovliviiuje, proto bychom neméli upiednostiovat ani porozumeéni, ani predavani

poznatki.

Podle knihy American psychological society (1991, str. 22-23) neni muzejni
vzdélavaci Cinnost schopna splnit tkoly kladené na vyucovani. ,,I presto, zZe vysvétluji
souvislosti, nasazuji modely a spolupusobici predméty Ci zarizeni a timto zpiisobem se snazi
zprostredkovat védomosti, neni dodnes zadného diikazu, Ze se jim to skutecné podarilo. S tim
nelze zcela souhlasit, nebot’ cilem Skolskych zafizeni je vSeobecné vzdelavani, které muzea
zajistit nemohou, samoziejmé to ani neni jejich cilem. Muzea vSak ve svém oboru, ve svém

zaméefeni dokazi vyu€ovani vhodné doplnit. Vzdelavani napomahaji prostiednictvim ndzorné



ukazky originalnich exponati, jiz Skoly v dostatecném mnoZzstvi nabidnout nemohou. Muzejni
edukace cCasto integruje né€kolik Skolnich pfedméti dohromady a rozviji tak mezipredmétové
vztahy, na které se v dneSnim Skolstvi klade obrovsky daraz. Mohou slucovat literaturu,
vytvarnou vychovu, d€jepis a jiné ptedméty, coz zalezi predevsim na druhu vystavy. To, Ze si
zaci béhem prohlidky vystavy nic nezapisuji do seSitu, neznamena, Ze si zni nic
nezapamatuji. Nékdy si pamatuji pradvé mnohem vice nez z bézné vyuky. Lze to zdivodnit
tim, Ze muzea nabizeji setkani s autentickymi dily, coz je pro déti velmi atraktivni a zajimavé.
Vystavy jsou velmi ndzorné a plné originalti. Plisobi na vice smysli, a proto jsou pro déti 1épe
uchopitelné a zapamatovatelné. Muzea a galerie vytvareji programy, které jsou urceny
predevsim k vzdélavani déti a Siroké vefejnosti. Patii mezi né animacni programy,
komentované prohlidky, workshopy, muzejni noci, besedy sumélcem, vytvarné dilny,
navstévy ateliéri. Ve své praci bych chtéla dokdzat, Zze muzejni edukace ma nezanedbatelny

vzdélavaci efekt a Ze miZe Skolni vyucovani vhodné doplnit.

Prestoze je v soucasnosti edukacni funkci muzei vénovana velka pozornost, 1ze nalézt
1 nazory odmitajici tuto funkci. ,Jak predstavitelé muzejniho svéta, tak i verejnost casto
zduraznuji vzdélavaci hodnotu navstév muzei, ale ve skutecnosti hraje velkou roli zabavni
hodnota* (Waidacher, 1999, s. 139). To je samoziejmé, nebot’ llohou muzei neni nahradit
Skoly. Snazi se zdbavnou formou pteddvat navstévnikim védomosti. Ve Skolstvi se casto
operuje konceptem ,8kola hrou, kterd znamend vzdé€lavani prostiednictvim manipulace
s predmeéty, plnéni netradicnich uloh a plisobeni na smysly ditéte. Jan Amos Komensky
(1592 - 1670) ve svém spisu (Skola hrou, 1651) popisuje a navrhuje z4sady, které by se mély
ve vyuce uzivat, ale zarovenl se velmi blizi soucasné edukaci v muzeich uméni. Komensky
vytvoril spisy, jeZz shrnuji jeho tehdejSi znalosti a doporuceni pro edukaci ve Skolach
(VSeobecna pravda o naprave veci lidskych). Vytvoril obrazkové ucebnice, ale zjistil, Ze ani

ty nedokazi pln¢ nahradit originalni sbirkové exponaty.

F. Waidacher (1999) tvrdi, Ze neni potiebné, aby se instituce jako muzea a galerie
povazovaly za mista vychovy a vzdélani. Podle naseho nazoru to potiebné mozna neni, ale
nevidime divod, pro¢ by se za n¢ povazovat nemohly. Muzea a galerie se snazi jednak
zptistupnit umélecké sbirky, jednak predavat poznatky z nejriznéjSich obort lidské ¢innosti
arozvijet znalosti vefejnosti v oblasti uméni a kultury. V 19. stoleti se poradaly svétové
vystavy, které predstavovaly nejnovéjsi vynalezy, umeélecké slohy a styly. Informovaly

vefejnost a tim ji vzdélavaly a vychovéavaly.



2 Historie muzea

Podle J. Spéta (2003, s. 73) méa muzejnictvi zaklad ve sbératelské Ginnosti. V kazdé
dob¢ si lidé shromazd’ovali majetek a nejriznéjsi predméty, z nichz vytvareli sbirkové
soubory. Sbirky slouzily k reprezentaci, at’ uz politické, cirkevni ¢i jiné. Ve 14. a 15. stoleti
byly symbolem predevsim cirkevni moci. Karel I'V. diky svym uméleckym sbirkdm dokazal
spojit moc cirkevni se svétskou. Pfedméty se zacaly vystavovat pti vyznamnych cirkevnich,

ale 1 vladaiskych udélostech a byly tak pfedstavovany i Sirsi vetrejnosti.

Sbirky z konce 18. stoleti se daji povazovat za ucelené soubory. Muzejniho charakteru
nabyvaji ovSem az tehdy, kdy jsou zvetrejnovany, zpfistupiovany n€¢jakému publiku. Nemaji
pouze hodnotu majetkovou, ale 1 uméleckou, vychovnou a vzd€lavaci. Pravé spolecenskeé

vyuziti vytvaii ze soukromé sbirky sbirku muzejniho charakteru (Sobanova, 2009).

V klasickém pojeti muzea se mezi jeho zdkladni funkce fadi sbirani, udrzovani
a vystavovani sbirek. Od 19. stoleti se zacind uplatiiovat i funkce prezentace. Muzeum
pfedmeéty sbird, uchovava a vystavuje, aby vefejnost vzdélavalo. To znamend, Ze plni také
funkci edukacni. Muzeum ptlisobi na navstévniky estetickym dojmem, pozitivnim klimatem,

hodnotou exponatti a didaktickou koncepci expozic a vystav.

Velmi dilezitou soucasti vyvoje muzejnictvi jsou svétové vystavy. U nds probéhly
prvni vystavy v druhé poloviné osmnactého stoleti. Zamétovaly se predevSim na soucasné
primyslové a zemé&d¢€lské vyrobky, mély hlavné vyznam prakticky. Vystavy mély podobu
veletrhu, predstavovaly nové vyrobky a zaroven je prodavaly. Ume¢lecka dila se u nas zacala
vystavovat az ve tficatych letech devatenactého stoleti. Vystavy byly dualezité predevsim pro

pochopeni hodnoty dila a staly se ¢initelem, ktery podnécoval zajem o vznik dalSich muzei.

Na pocatku 19. stoleti zacala v habsburské monarchii vznikat zemska muzea, ktera
prezentovala ptirodu, historii i kulturu vymezeného regionu dané zemé. Slouzila k lepSimu

pochopeni soucasnosti a pfindsela povzbuzeni k dal§imu hospodatrskému rozvoji.

Diivéjsi vyznam muzei byl pouze ve vystavovani nashromazdénych ucelenych
soubord. V dne$ni dob¢ se prosazuje edukacni pisobeni na vSechny smysly, prostiednictvim
kterého se snazi naudit vefejnost orientovat se vumeéni a déni ve svété. U navstévnika

se rozviji vSeobecny piehled o historii a soucasnosti. ,, Uloha muzei v soudobé edukaci je tak
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zcela mimoradnd, protoze pomdahaji vysvétlit soucasnost i predikovat budoucnost

(Jiiva, 2004, s. 20).

2.1 Historické projevy muzejniho fenoménu

F. Waidacher (1999) vytvoril periodizaci, kterou zde pouzijeme, abychom stru¢né

shrnuli vyvoj muzea.

2.1.1 Predmuzejni obdobi

Prvnim obdobim je takzvané ptedmuzejni obdobi, které saha hluboko do minulosti,
do Mezopotamie 2. tisicileti pred Kristem, a Waidacher do n¢j zahrnuje dalsi projevy az do
14. stoleti. Vérohodné prameny o sbirani vzacnych predmét nalezneme krome¢ Mezopotdmie

také ve starovékém Egypté, Ciné a antickém Recku (Sobanova, 2009).

Starovéké Recko je velmi pevné spjaté s muzejnim fenoménem. Rekové se zabyvali
mytologii, filosofii, v€dou 1 politikou a v tehdejsi dob&é vzniklo mnoZstvi termind,
vztahujicich se k muzejni kultufe. Dochovaly se dokonce popisy feckych chramovych
pokladnic a soupisy jejich obsahti (Stranskd, Stransky, 2000). Tyto chramové klenotnice

muiZeme povazovat za jakousi predformu muzei.

Samotny termin muzeum vznikl také v Recku a je pevné spjat sifeckou historii.
., Primarné termin museion oznacoval sidlo muz, které symbolizovaly inspiracni zdroj lidi
(umelcur) “ (Java, 2004, s. 22). Waidacher (1999) doplituje, ze museion byl chram zasvéceny
muzam, bohynim uménim a védy, z literatury zname napi. alexandrijské nebo athénské
museion. Reéti femeslnici a zlatnici jiz od 5. stoleti ukladali do museionu své obétiny, ¢imz
vyjadfovali vdék bohynim uméni a védy (Sobaniova, 2009). F. Waidacher (1999, s. 53) uvadi
ze ,,Museion byl prvni statni instituci viitbec, vytvorenou na podporu literatury a védy. Byl
strediskem antické vedy, jakousi univerzitou nebo filozofickou akademii, na které piisobili

‘

i Euklides, Archimedes, Apollonius z Pergy a Erastothenes.*

Ve starovékém Egypté byl nejvyznamnéjsim domem muz alexandrijsky museion,

ktery nechal v Alexandrii zaloZit Alexandr Veliky. M¢l v planu vybudovat z mésta duchovni
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centrum celého Stredomori. Nechal vybudovat i velkou knihovnu, doslo také k propojeni
védeckych poznatkl ziskanych v museionu s védomostmi uloZzenymi v knihach. Tyto kulturni
a védecké diivody vzniku museionl nas opét privadéji k vyznamu edukace, ktery je patrny
uz od pocatku zalozeni prvnich muzei (Jiva, 2004). Prameny uvadéji, ze v Alexandrii
vznikly hlubsi vztahy mezi muzei a knihovnami. ,, V' Alexandrii, kde prepychovy museion
zalozZil v prvni poloviné tretiho stoleti Ptolomeus (Ptolemaios 1.) Filadelfus, syn Ptolomea
Sotera, Alexandrova generdla a zakladatele nové dynastie v Egypté. Tato instituce existovala
zhruba v letech 290-48 pr. Kr. Soucasti tohoto museionu... byla nejproslulejsi knihovna,
observator, amfiteatr a védecké muzeum, tvorené mimo jiné botanickou a zoologickou
zahradou. Bylo to i posvatné misto a soucasné i vyzkumné a meditativni filosofické misto

¢i pracovisté, jez proslulo jako centrum védeni* (Stépanek, 2002, s. 26).

Ve 2. stoleti pted nasim letopodtem se Recko stalo soucasti Rimské fise. Samostatna
feckd kultura zanikla, ale o to vic se zacaly sbirat fecké originalni staroZitnosti a vznikaly
fimské kopie originali. ,,Anticky Rim ziskal vétsinu svého bohatstvi pii dobyvdni a vykradani
Feckych mést* (Sobanova, 2009). Koncept feckého museia viak Rimané nepievzali, a tak bylo
na ¢as zapomenuto. Objevuje se znovu az v renesanci, kdy je zvySeny zijem o anticky
kulturni odkaz. Kult Mtz vSak uZivali i Rimané a mista s nim spojena nazyvali sanctuaria
(Stransky a Stranska, 2000). V prabéhu 5. stoleti fimské impérium postupné upada diky

utoktim barbarskych kmenti.

Po rozvratu Rimské fiSe dochazi na nékolik staleti k upadku antické kultury, ale
i celkovému upadku kultury v Evropé. Na antické kulturni dédictvi vSak postupné navazuje
nova spoleénost a kultura spojena s kiestanskym duchovnim obsahem (Sobatova, 2009).
S rozvojem kiestanstvi v Evropé souvisi novy typ sbirek. Shromazdovaly se predméty
duchovniho vyznamu, které lidem pfipominaly kiestanskou minulost. Uchovavaly
se v kostelech, klasterech a vefejnosti byly predkladany pifi vyznamnych politickych
a duchovnich obfadech. Chramové klenotnice nepovazujeme za muzea 1 piesto, Ze maji
zaklad ve sbératelské ¢innosti. Muzeem tedy nejsou, ale patii k historii muzejniho fenoménu.
Sbirkové predméty, ndbozenské symboly a obrazy ukazuji bohatou historii kiestanstvi a jeho

pevny duchovni zéklad.
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2.1.2 Protomuzejni obdobi

F. Waidacher do tohoto obdobi fadi vznik Slechtickych sbirek od 14. az do 17. stoleti.
V této dobé vznikaji soukromé sbirky svétskych ¢i cirkevnich osobnosti a vytvareji tak
zaklady moderniho sbératelstvi. Sbératelé jsou jiz znalci uméni a zamétuji se na urcity druh

predmétii (Sobatiova, 2009).

Na pozdni stredovék navazuje novovek, ktery ptfinasi novy pohled na smysl lidské
existence, veSkeré jeji cCinnosti a samoziejmé 1 na sbératelstvi. Novovék spojeny
s humanismem, ktery vznikl v Italii jiz ve 14. stoleti, pfinasi sbératelstvi zaloZené na hlubSich

znalostech a kriti¢t&j§im pohledu na lidskou tvorbu (Sobafova, 2009).

K velkym pfizniveiim umeéni a zakladateliim muzei patiili od 15. stoleti fimsti papezi.
Byli to naptiklad Pavel 1., Sixtus IV. (1471 — 1484), ktery vytvofil Kapitolské muzeum
antického sochatstvi. Tento papez také zakazal vyvoz starozitnosti ven z mésta, tim mu
zachranil cenné kulturni a historické pamatky. Po 19 letech se k zadkazu vratil i Julius II.

(1503 — 1513), ktery pro meésto ziskal Laokoonovo sousosi a Apoléna belvedérského.

V 16. stoleti se jiz renesance rozsifila z Italie do celé zapadni Evropy. ,,Shératelstvi
se stalo velmi rozsirenou modou, vlastnictvi okdzalych sbirek bylo chapdno jako nezbytny
doplnék svétské i cirkevni reprezentace, patrilo k vnéjsim znakum elitnich vrstev a v tomto

smyslu bylo konvenci* (Sobanova, 2009).

Mezi vyznamné renesancni sbératele mizeme zaradit rod Medicejt, jejichz florentsky
palac byva povazovan za prvni muzeum, i kdyZ tak ve své dobé nebyl pojmenovan. V dobé
renesance se sbératelstvim zabyvaly snad viechny vyznamné $lechtické rody (Sobétiova,
2009). Medicejové sbirali predméty, jez mély piedevsim duchovni vyznam, nebo byly
vyrobeny z drahého materialu. Vytvareli sbirku, ktera zdobila palac a byla symbolem jejich
moci a sily. Cosimo 1. Medicejsky prosazoval nékolik let, aby se vybudovala centralni spravni
budova republiky-Ufizzie. Roku 1570 sviij plan prosadil a nechal vystavét novy paladc pro
celou sbirku. Plany vypracoval Giorgio Vasari a stavbu provedl Buontalenti a Parigi.

V dnesni dobé cela budova slouZi jako galerie (Stépanek, 2002, s. 35-36).

Po vale¢nych konfliktech v 17. stoleti je sbératelstvi pro méstany financné narocné,
proto se mu vénuji predevsim Slechtické rody, které tak prezentuji svou moc, rodové bohatstvi

a prislusnost k tehdejim spoledenskym a kulturni elitim (Sobaiiova, 2009).
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2.1.3 Paleomuzejni a mezomuzejni obdobi

Do tohoto obdobi fadime vyvoj muzei od vzniku prvnich muzei az do poloviny

20. stoleti.

Na konci 18. stoleti vznikd ze soukromych sbirek instituce vefejného muzea

s funkcemi, které plni prakticky az do soucasnosti.

Dtlezity meznik ve vyvoji muzejniho fenoménu je zptistupnéni Gallerie degli Uffizi
vroce 1743, o niZ jsme se zminovali v souvislosti s rodem Medicejskych. Timto pocinem
zacalo dal8i zpfistupiiovani sbirek a dochazelo tak ke vzniku modernich muzejnich instituci,
které se nejcastéji vyvinuly pfemeénou sbirek aristokracie, panovnickych rodt nebo cirkevnich

sbirek (Sobatiova, 2009).

2.1.4 Muzea dneSniho typu

Muzea jako vefejné instituce byla zakladdna v 18. stoleti. Prvni muzeum vzniklo
v Londyn¢ (British Museum) v roce 1753 a prvni obrazovou galerii byla cisatska galerie
ve Vidni. Lidé ji mohli navstévovat bez ptredchoziho ptihlaseni. To znamenalo velky pokrok,
nebot’ byla uz od pocatku urcena $irsi vefejnosti a ne jenom odbornému publiku (Waidacher,

1999).

V Americe jesté na konci 18. stoleti pretrvavaly komory divii. Az v roce 1773 bylo
zaloZzeno vetfejné muzeum v Jizni Karoliné a v témze roce byly i1 v patizském Louvru
zptistupnény sbirky francouzskych krall, jez byly ziskdvany nékolik desetileti. Po velké
francouzské revoluci a poprave krale byly vSechny umélecké predméty zabaveny a v prubéhu

napoleonskych valek sbirky obohatily cennosti ziskané rabovanim kosteli a klastera

(Waidacher, 1999).

V 18. stoleti pfevladala touha vytvofit univerzadlni muzeum, které by obsahovalo
poznatky ze vSech védnich oborti. Hledala se vhodna zatfizeni, dochazelo k tfidéni informaci
a poznatki. Na pocatku 19. stoleti doslo k diferenciaci muzei podle riznych zaméfeni - muzea

umeleckad, historickd, krajska a narodn. Vznikala také muzea umélecko primyslova, muzea
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archeologie, technicka, etnografickd a skanzenova muzea. Podle obsahu sbirek mtzeme
muzea rozdélit do nékolika kategorii. Patfi sem pfirodovédné muzeum, historické muzeum,
muzeum déjin kultury, védecko-technické muzeum, umélecké muzeum a jiné formy muzei.
V devatendctém stoleti ovlivnily vyvoj muzejnictvi také svétové vystavy. Jejich vliv je patrny
na architektute, vzniku velkych muzei, rozsifeni nékterych umeéleckych sloht a stylt jako jsou
napiiklad neogotika, neorenesance, orientalismus, Art Deco, neoklasicismus (Waidacher,

1999).

Pavel Stépanek ve své knize Obrysy muzeologie (2002, s. 52) uvadi klasifikaci muzei podle
ICOM:

e Muzea védy a techniky

e Muzea archeologicka a historicka

e Muzea etnograficka

e Muzea uzitého umeéni

e Muzea moderniho uméni

e Muzea regionalni

e Muzea specializovana:
a) Muzea hudebnich nastroji
b) Muzea zbrani

¢) Muzea vojenske historie aj.

Stépanek (2008, s. 51 - 62) vyjmenovava hned nékolik déleni muzei. Zminili jsem jiz

klasifikaci souc¢asnych muzei, ale muzea mizeme rozdélit:

podle discipliny:
e Uméni
e Historie
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e Etnologie

e Véda

e Technika
podle viastnictvi:

e Vefejna muzea

e Soukroma muzea

podle predmétného soustredeni:

e VSeobecna muzea
e Specializovana muzea

e SmiSena muzea
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3 Typy a druhy muzejnich vystav

Nyni uvedeme né¢kolik typti muzejnich vystav podle déleni F. Waidachera (1999).

Stala expozice se stard o hlavni obsah muzea. Tato trvald, zakladni vystava je neustdle
k dispozici pro navstévniky. Své vlastni expozice mohou vytvaret také budovy, hrady, zdmky

aj.
Docasna vystava informuje vetrejnost o aktudlni praci muzea a poskytuje pouze castecny
pohled na danou problematiku.

Marginalni vystava dopliuje stalou a do€asnou expozici.

Verejna studijni sbirka slouzi badatelim a védcim. Byva sestavena a usporadana tak, aby

plnila védecké ucely.
Déle miizeme rozliSovat rtizné druhy vystav podle Schettla (1973), Benese (1978).

Intrinzicky (vnitrni, viastni) zajimavé vystavy jsou velmi lakavé pro publikum. Kladou diraz

na emoce, prozitek a velmi dilezité je zde historické, socidlni a psychologické poslani.

Primarné estetické vystavy shromazd’uji predméty vysoké umeélecké hodnoty. Vychazi

z touhy c¢lovéka po krase, estetice. Plisobi na smysly a emoce.

Instruktivni vystavy popisuji a vysvétluji historii d¢jin. Jejich cilem je vyvolat u lidi touhu po

poznani a porozuméni.

Informativni vystavy splnuji funkci vzdélavaci, snazi se lidem predat védomosti z konkrétni

oblasti, kterou vystava prezentuje.

Formativni vystavy pisobi zase na smysly a emoce, které by mély vést k pochopeni vystavy a

do urcité miry ¢lovéka vychovavat.

Rekreacni vystavy si nekladou za cil ¢loveéka vzdélavat, ale snazi se ho zabavnou formou
pfivést k uméni, muzejnictvi a ziskat si pravidelné navstévniky. Rekreacni vystavy nemuseji
byt zaméfeny pouze na umeéni, ale mohou se vénovat obecné historii, regionalnim d¢jindm,
mineralogii, faun¢ a fléfe aj. Chtéji cloveka vtahnout do svéta, ktery neni tak usp&chany,

pfinasi odpocinek a zadbavu. Navstévnik zde mlize nabrat nové sily.
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4 Edukaéni programy muzei

Muzea na veiejnost pisobi prostiednictvim expozic a vystav. Zatimco expozice byvaji
stalé a pretrvavaji i n€kolik let, vystavy jsou dynamickym prvkem muzea, reaguji na aktualni
zajmy a potieby publika. Probihaji pouze nckolik mésicti a jsou obméenovany. Na vystavy

a expozice navazuji edukacni programy muzet, které z vystav obsahove¢ vychazeji.

Edukac¢ni programy muzei uméni zprostfedkovavaji uméni. Probihaji b&hem
vystavovani sbirky, kladou diraz na komunikaci s divakem, snazi se ho zaujmout a zapojit

do programu.

Na zacatku 19. stoleti se muzea povazovala za vzdélavaci instituce, avSak vzdélavaci
funkci plnila pouze tim, ze oteviela své sbirky navstévnikim a vice je zpfistupnila.
Nezastupitelné misto vzdélavaci instituce vzdy mély a stale maji Skoly. Muzea umeéni se vsak
snazi uméni nabizet co nejSirsi vefejnosti a takto plnit svou vzdélavaci funkci. Muzejni
vzdélavani je dobrovolné a neformalni, lidé si tedy mohou néco zapamatovat, ale také nemusi.
Vzdyt zde nejsou zadné zkousky ani ucebni plany. Muzejni edukace tak mize zasahovat do
formalniho vzde€lavani, ale pouze pii vzdjemné spoluprdci muzea se Skolou. Edukacéni
programy uc¢i navstévnika, aby predméty chapal jako prameny informaci a snazil se jim

porozumét.

Cuthbertson (1985) uvadi nékolik typd edukacnich programi, zde uvadime nékteré

z nich:

Samostatné absolvovani audiovizualnich programt
e Audiovizualni ivodni programy

e Prohlidka s privodcem

e Nahodné zprostfedkovani

e Kratké informace

e Predstaveni

e  Workshop
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e Galerijni animace

e Externi programy

5 Komunikace s uméleckym dilem

V kazdé dobé lidé touzili néco objevovat a rozumét nejnovéjSim trendim. Zde
se zamé&fime predevSim na komunikaci mezi uméleckym dilem, jeho autorem a navstévnikem.
Postupem cCasu touha po vzajemném poznani silila, nebot dochdzelo ke vzniku novych
proudd, smért, uméleckych postupti. Sir§i vefejnost uz nedokéazala drzet krok suménim,
vyvoj Sel prili§ rychle kuptfedu a ptibyvaly nové umélecké styly, v kterych se orientovala
pouze uzké skupina lidi. Muzea 1 galerie si uvédomily nutnost zprostfedkovani uméni, které

by zvySovalo navstévnost a zajem vetejnosti o tyto instituce a jejich aktivity.

Metod a zpusobt, jak zprostiedkovat uméni, je velké mnozstvi. Vyuziva se medialni
komunikace (televize, rozhlas, film, knizni 1 obrazové reprodukce), tady jde ptedevsim
o pasivni pfijimani informaci. Cilem soudobych edukacnich programi muzea je vtahnout
divdka do cinnosti. Navstévnik ziskava vlastni zazitek, ktery muZze srovnat s ostatnimi
navstévniky nebo s lektorem. ,, Lze tu tedy objevit urcitou paralelu se snahami akéniho umeéni
60. let, pro néz jednou z motivaci byla snaha vtahnout divaka do tviirci akce a promenit jej
z pasivniho pozorovatele v aktivniho spolutvirce (Horacek, 1998, s. 39). Jednou z forem
akéniho uméni byl happening, ktery vzniknul v Americe na konci 50. let. Jednd se o umeni
akce, jez ma sviyj d¢j, probih4 v Case a vétSinou pocitd s aktivni Gcasti publika, které se stava
spolutviircem akce. Vysledné dilo uz nelze zopakovat, je jedinecné a vyjimecné. Ve svéte se
happeningem proslavil Alan Kaprow, John Cage a u nas napiiklad Milan Knizdk nebo
Vladimir Boudnik. Tyto akce vétSinou nelze vnimat prvoplanové, byvaji dobie promyslené
amaji hluboky smysl. Cilem edukaénich programii muzei neni vytvofit samotné umeélecké
dilo, jako je tomu u akéniho umeéni, ale vtahnout divaka do Cinnosti, a tak mu umoznit

pochopeni samotného dila.

Umélecké dilo v sobé nese minulost, pfitomnost a mize napovidat budoucnost.
Nejvyznamnéj$im principem pfi komunikaci s dilem je interpretace, kterd je zasadni pro

pochopeni smyslu dila. Pokud ¢loveék nedokaze interpretovat dilo, nedochazi ke komunikaci
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a ani k estetickému zazitku. Nekteti lidé maji lepsi schopnosti pro vnimani dila, jsou citlivejsi
a vnimav¢jSi k drobnym naznakim a odkazim v tvorbé umélcth. Dulezité je vSak také
vzdélani a predchozi zkuSenosti, které napomahaji k ziskani uvedenych schopnosti. Dilo vzdy
posuzujeme podle jeho specifik, autora, vysledkli zkoumdani teorie uméni a priddvame vlastni
néazor a prozitek. V dnesni dobé& existuje mnoho kopii a napodobenin uméleckych dél. Clovek
nemusi do galerie nebo muzea, kde se originaly uchovavaji, ale miize si vystacit s kopiemi,
které se objevuji v televizi, Casopisech, knihach... Origindl ma vSak svou cenu. Zanecha
v Cloveku hlubsi dojem, vidime skutecnou velikost dila, jeho barevnost, ktera se v riznych
médiich Casto liSi. VétSina lidi si dokaze predstavit, jak vypada obraz Mona Lisa od Leonarda
da Vinciho. Malokdo vsak vi, jak je obraz veliky nebo ktera barevnost nejlépe odpovida
originalu. Obraz se objevuje v Casopisech a televizi hned v n€kolika barevnych provedenich.
Na fotografiich zase obraz plsobi dojmem, ze je vétSi. Srovnani vlastnich piedstav o dile
s originalem miize byt velmi uzite¢né a mize ndm odhalit mnoho nového. Vidét obraz ¢i
exponat na vlastni oCi je daleko intenzivnéjsi zazitek nez pozorovat dokonaly plakat ¢i

fotografii konkrétniho dila.

Zptistuptiujici aktivity béhem vystav napomahaji lidem porozumét umeéni. R. Horacek
tvrdi ze ,,cilem zpristupnéni uméleckého dila je vychovat u vnimatele schopnost poznavat,

porozumet a prozit umélecké dilo a nalezité je zhodnotit™ (1998, s. 47).

Snahy zpfistupnit muzejni dila se objevuji spolu s oteviranim muzei vefejnosti jiz
koncem 18. stoleti. A. Lichtwark v roce 1887 mluvi na ptfednasce (Uméni ve skole) o potiebé
vycviku vnimani. Pofadal programy pro mladez, kde teoreticky vysvétloval vyznam obraza.
Kritici mu vycitali diraz na teorii a Zadny proZitek, ale on tvrdil, Ze déti maji v sobé
zakodovano jisté vnimani a citéni, ke kterému je musi navést prostiednictvim svého vykladu.
Existuji rizné druhy obrazii — obrazy s epickymi naméty, které dokaze pochopit i nezkuSeny
divék, a dale obrazy, kterym porozumi pouze uzky okruh znalcti uméni, to jsou obrazy
nefigurativni. Nékteré obrazy s epickymi scénami mohou lidé pochopit, ale mnohem vice

feknou zkuSenému navstévnikovi, ktery zna zakladni informace o autorovi a jeho zivote.

Kupriikladu z obrazu V salonu nevéstince v Rue de Moulin od Henriho de Toulouse-
Lautreca pochopi vSichni navstévnici, ze se jedna o prostitutky a prodejnou lasku. Nekteti
zkuSenéj$i si uz spoji zivot tohoto malife s jeho dilem a pfi vnimani obrazu vezmou v potaz,

ze Lautrec byl od détstvi nemocny, v dospélosti méfil 152 cm a koncetiny se mu vyvijely
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nesoumérné. Proto lasku vyhledaval predevsim v nevéstincich, i kdyZ o n¢j mély zajem

1 bohaté Zeny.

Komunikovat 1ze 1 s reprodukcemi dél. Néktefi odbornici tvrdi, ze vyznam originalu
mize oslabovat fakt, ze se lidé nejprve setkaji s reprodukci (film, kopie, fotografie), ktera
skutecnost zkresluje. Reprodukci cCasto pouzivaji ucitelé ve Skolach, ale i animatofi
v galeriich. Walter Benjamin (1979, s. 20) tvrdi, Ze reprodukcni technika vytrhuje dilo
z kontextu, bere mu auru, a proto se do vychovn¢ vzdélavaci ¢innosti nehodi. Auru dila tvori
vSechny prostiedky, pomoci nichz dilo citové ptisobi a komunikuje. Rozbory jednotlivych
dobovych symbolil jsou Casto 1épe odhalitelné na reprodukci nez na originale, ktery mize byt
1 znacné poskozen. Nemtizeme tedy jednoznacné tvrdit, Ze souhrn komunikacnich faktora
se vztahuje pouze k origindlu. Také si myslime, ze reprodukce vyznamnych dél pouzivané
ve Skolstvi jsou pro zaky prospé$né a ni¢im nenahraditelné. DéEti by se samy k origindlim
dostaly jen stézi a nejjednodusS$i moznosti ucitele, jak détem piiblizit uméni, je pouZzit
reprodukci, at’ uz obrazek, film nebo fotografii. Samoziejm¢ mohou navstivit animacni
programy v galerii nebo muzeu. U¢itel vSak musi nejprve u zakid vzbudit zajem, aby viibec
tyto programy chtély navstivit. Reprodukce tedy mize mit velky motivaéni vyznam a miize
predat 1 ¢ast aury dila. Vyznam originalu urcité nemusi oslabovat, n€kdy ho naopak mize

1 podpotfit.

Edukaéni programy i aktivity ve Skolach vyuzivaji tviréich ukolid s reprodukei nebo
vytvareni reprodukce k pochopeni dila. Na zaklad¢ vlastni prace mohou déti prozit vznik dila
a dokazi ho lépe pochopit. Malokdy se stane, ze se déti setkaji pfimo s autorem obrazu
¢1 exponatu. Tato zkuSenost je pfitom pro déti nejsilnéj$im zazitkem. Lektofi se snaZi doplnit
informace o autorovi, o jeho zivoté a nazorech, coz je velmi prospésné, presto nelze autorovu

pritomnost pln¢ nahradit. Velka ¢ast aury dila vynikne pouze za pfitomnosti jeho tviirce.
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6 Muzejni pedagogika a komunikace

Muzejni pedagogika je véda, kterd zkouma muzejni edukaci a ta se snazi o aktivizaci
predevsim détského publika. Muzejni edukace je urcena riznym vékovym kategoriim, ale
my se budeme vénovat piedevsim détskym navstévnikim muzei. Zamétime na détskd muzea,
kterd jsou urcena primarné détem od 3 do 15 let. Jde o interaktivni muzea, kde je nutna
spoluprace a vzajemné pusobeni mezi vystavou a navstévniky. Od tradi¢nich muzei se lisi
pojetim vystav, nebot” détem prezentuji problémy, se kterymi se setkavaji v bézném zivoté
(nezaméstnanost, rasismus, nasili, kriminalitu...). Snazi se je na né upozornit, seznamit
je s nimi a pripadné vysvétlit priciny vzniku a jejich nasledky. Zamétuji se na edukaci, rozvoj
osobnosti a socializaci déti. Orientuji se na volnost, dobrovolnost a spontaneitu, nikoho sice
do ni¢eho nenuti, ale vhodnymi nenasilnymi programy a ¢innostmi se snazi kazdého zapojit.
U¢i déti pomoci her, zabavy, ¢innostmi a aktivitami. Pfi edukacnich ¢innostech v muzeu by

hlavni motivaci méla byt radost ze hry (Muzejni pedagogika dnes, 2008).

K. Sokolové vysvétluje, co zahrnuje pojem muzejni pedagogika: ,,Muzejni pedagogika
zahrnuje oblast pedagogickych aktivit ve vSech typech muzei, tedy i v galeriich. Je hlavnim
pojmenovanim osobité pedagogické discipliny. Nazev muzejni pedagogika se pouziva pro
zvyraznéni osobitosti, které vyplyvaji z charakteru vytvarného/vizudlniho umeéni jako
pfedmétu zdjmu muzei uméni-galerii v rdmci moZnosti jejich edukacné-interpretanich forem

a metod prace* (2008, s. 90).

Také R. Horacek se timto pojmem vice zabyva: ,,Vyrazem muzejni pedagogika
souhrnné oznacujeme aktivity, které cilené vyuzivaji instituce muzea k primym vychovné

vzdeélavacim cinnostem* (1998, s. 56).

Edukac¢ni ¢innosti se odehravaji v détskych muzeich a galeriich. Ty se povaZuji
za vzdélavaci instituce, protoze plni edukacni funkci, ale také funkci kulturni a socialni.
Nechtéji se vSak ztotozinovat se Skolou a ani ji nahrazovat. Zameétuji se na vzdélavani jiného
typu a jinymi zpusoby, nez se odehrava ve Skole. Pfedstavuji novd mista uceni, setkavani,
komunikace, hry a odpo€inku. Chté&ji kazdému umoznit rozvoj v oblasti uméni
prostiednictvim muzejnich sbirek. Snazi se vybudovat u svych navstévnikt kladny vztah ke
kulturnimu dédictvi a k aktivnimu zdjmu o uchovani kulturnich statkii v zdjmu vefejném

1 soukromém (Benes, 1997).
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Déle ujasnime rozdily v muzejni a v galerijni pedagogice. Muzejni pedagogika je
pon¢kud Sirsi pojem. Podle R. Horacka (1998, s. 56) zahrnuje metodologické a teoretické
otazky prace pro verejnost v muzeu. Zatimco muzeum se muze vénovat obecné historii,
regiondlnim d&jindm, mineralogii, faun¢ a floéte, galerijni pedagogika se vénuje predevSim
vytvarnému uméni. Mzeme fict, Ze galerijni pedagogika je soucasti muzejni pedagogiky,
nebot’” ob¢é pouzivaji podobné metody a postupy. Muzejni pedagogika prosazuje ulohu
poznavaci a k jejimu dosazeni vyuziva kreativnich Cinnosti. Galerijni pedagogika vyuziva
kreativni ¢innosti k tomu, aby si déti prozily vlastni tvorbu inspirovanou dily, kterd v galerii

videly.

Muzejni pedagogika se snazi publikum aktivizovat pomoci metod, jako jsou
pozorovani exponatl, praktické smyslové cinnosti, divadelni hry, tajenky, vypravéni,
vysvétlovani, prace stextem a obrazem. Do téchto klasickych metod pocitdme 1 rozhovor

a prohlidku s privodcem.

Zpocatku nebyl o muzejni programy ze strany kol velky zajem, v dneSni dob¢ jiz
vzrustd. Muzea se zaméfila na rozvoj receptivniho vniméni jedince a vyrazné se zvysila
kvalitativni aroven muzejni edukace. Nekteti ucitelé tvrdi, Ze vnimani vysokého uméni je pro
déti velmi naro¢né, zatézujici a Uinavné. Zalezi vSak na lektorovi, ktery program pfipravuje,
aby zvolil vhodné prostfedky a metody. Programy mohou navstévovat uz déti ptedskolniho
veéku, lektoii samoziejm¢ musi pti pripravé programu myslet na veékové zvlastnosti deti
a vhodnost celé vystavy. Kdyz je vSechno dobfe pfipravené, programy déti nezatézuji, ale
naopak posiluji jejich vnimani a mysleni. Rozvoj vniméni je totiz v interakci s rozvojem

rozumovych schopnosti.

Mnoho autord uvadi, Ze je ptinosné navstévovat muzea a galerie, Ze navstévy pirinasi
vyrazny edukacni vliv na mladou generaci. ,,Galerie a muzea - to nejsou jenom bohaté sbirky
umeni vystavované na ocich verejnosti a v depozitarich. Tyto prostory, s neopakovatelnou
atmosférou, mohou byt i efektivnim a atraktivnim mistem pro uméleckou a kulturni edukaci

predeviim mladé generace “ (Supsakova-Pavlikanova, 2008).

S nartistem vizualni komunikace nartstd potieba péstovat vizualni gramotnost.
To znamend, ze néktefi lidé nemusi rozuméet uméni a symbolim v ném pouzitych, coz mize
ovlivnit i ekonomickou produktivitu jedince a spolecnosti (Kesner, 2000). Muzea se proto
snazi pusobit na jednice, ovliviiovat ho a pfeddvat mu zakladni orientaci ve vizualni kultufe.

Svét je pIny vizudlnich podnétl znazornénych pomoci symbolil, abstrakce a paradoxii. Zijeme
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v digitalnim svété a Clovek se v ném potiebuje vyznat. Uméni je obrazem spolecnosti,
vyvijelo se stejn¢ jako ona a nese informace o kazdé dobé. V kazdém obdobi zili umélci, kteti
zobrazovali svou dobu, jeji historii, vyznam a piinos pro lidstvo. Uméni se tedy stalo
projevem kazdé kultury, kterd komunikuje vlastnim jazykem. Kdyz nastoupilo moderni
uméni, setkalo se s opovrhovanim a nepochopenim. Podobné situace nastala i se soucasnym
uménim. Dnes$ni svét komunikuje skrze symboly a znaky. Galerijni a muzejni pedagogika uci

vetejnost rozumét témto vizudlnim prvkiim a porozumét nejen soucasnému, ale i starSimu

umeéni.

Muzea, kterda se zaméfuji predevSim na détské publikum a snazi se mu vhodnou
formou vysvétlit umeéleckou symboliku, jsou détska muzea. ,,Détské muzeum tvori vetsinou tri
casti: muzejni sbirka, expozice a vystava, prostory pro dalsi muzejné pedagogické aktivity*
(Java, 2004, s. 189). P. Sobatiova (2009) tvrdi, Ze muzea se oproti $kole zaméfuji
na originadlni umélecké dilo a jsou vazana na specificky prostor muzea a galerie a jejich
vystavni program. Muzejni pedagogové nemohou s navstévniky pracovat pribézné a maji

pouze omezena témata, ktera jsou dana typem vystavy.

Ptitomnost uméleckého dila, na které se lektofi i vefejnost zaméfuji, je hlavni
prednosti galerii a muzei. Vystavy a expozice nabizeji jedinecnou moznost, jak déti sezndmit
s originalnim uménim. Mali navstévnici mohou zazit pfimy kontakt s vytvarnym dilem, ktery
jim skola zprostiedkovat nemtize. Emocionalni pozitek nenahradi obrazky v ucebnici, ani
umeélé napodobeniny. Je dilezité, aby prave tuto zkusenost dité prozilo a odchazelo z galerie

s dobrym pocitem.

Dalsi faktor, ktery setkani suméleckym dilem umociiuje, je prostitedi, v némz
se odehrava. Prostfedi miize ptisobit na vnimani déti nejen kladn€, mize vyvolat i zaporné
reakce. Proto je velmi dalezity vybér prostoru pro vystavovani uméleckych dél. Napiiklad
vystavovani sttedovékych dél vyzni daleko vic ve sttedovéké stavbé nez v moderni galerii.
Na navstévnika plsobi muzeum osvétlenim, barvou stén, velikosti a Clenénim mistnosti,
teplotou, usporadanim exponatii. VSechno spolu souvisi a mize to ovlivnit celkové vyznéni
vystavy. Clovék by se mé&l v muzeu citit dobfe, byt vnimavy a zaujaty. Nékteré prostory
mohou vyvolat tnavu, toho by se méla muzea vyvarovat. Pii upravé mistnosti a prostor by se

mélo vzdy myslet na navstévnika. On je ten prvorady, ktery dava smysl celému muzejnictvi.

Muzea a galerie nemaji dostatek prostoru a ¢asu k soustavnému vzdelavani jako skola,

ale jde predevsim o to, aby v détech vzbudili zdjem, dokazali je nadchnout a ziskali si je
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k dal$im navstévam. Dé&ti si mnoho informaci dokazi zjistit samy, ale nékdo by jim mél dat
podnét, kterym smérem se ubirat a kde se mohou dozvédét vic. V tomto ohledu jsou galerijni
a muzejni programy velmi prospésné, ale pottebuji také podporu ze strany Skol. Pii vzajemné

spolupraci mohou dosdhnout ob¢ instituce svych cila.

Galerie a muzea nemaji moznost probrat v§echna témata, kterd se nabizeji v urcitém
obdobi. Ve skole se proto vytvofi plany a tématické okruhy, podle kterych se postupuje
béhem Skolniho roku, na jehoz konci by Zaci méli mit vytvorené ucelené predstavy o danych
tématech. V muzeich se témata voli podle zaméteni jednotlivych vystav, tim se tématicky
okruh zna¢né zmenSuje. Zalezi také na typu vystavy, zda se jedna o stdlou expozici, nebo
kratkodobou vystavu. Muzeim a galeriim vSak nejde o to pln¢ se vyrovnat Skolam, nebo je
snad nahradit. Skoldm mohou jeding pomoci a to tim, e zakiim jinymi postupy a formami
predaji uréitou oblast poznatkil a zkusenosti. Zak sice neziska takové mnoZstvi poznatki jako
ve Skole, jejich kvalita vSak bude vyssi, diky osobnimu zazitku z ptfimého setkéani s vytvarnym

dilem.

6.1 Funkce umeni

Radek Horacek (1998, s. 24) vyjmenovava tyto funkce uméni - estetickou,

komunikativni, kulturné-historickou a funkci odborného zkoumani.

Esteticka funkce vyplyva z touhy ¢lovéka po krase a citovém proZitku. Kazdy ¢loveék
ma svij styl a vkus, podle kterého si vybird umélecka dila, navStévuje vystavy a zafizuje své
bydleni. Vystavovani predméti ve svém domé ¢i byté mizeme povazovat za jisty druh
prezentovani uméni. Lidé navstévuji vystavy, aby se inspirovali a obohatili své estetické
citéni. Néktefi chtéji utéct z prostiedi, ve kterém ziji, do svéta krasy, aby pravé zde nacerpali

novou silu a energii.

Komunikativni funkce umeéni je velmi silna. Zptsobuje to fakt, Ze uméni se vyviji
spolecné s lidstvem a kazdou dobu zaznamenava. Nese v sob¢ urcity kus historie a informace
o dané spoleCnosti, o jejim zivoté a vyvoji, o autorovi dila. Informuje o zménach
vumeéleckych postupech a stylech uméni. Vytvarna dila umisténa v galeriich komunikuji

s divakem a dochazi k pienosu informaci, nebot’ umélec tvori své dilo s uréitym zamérem,
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ktery chce predat i divakovi. Umélec tedy komunikuje prostiednictvim svého dila, které ho

v prub¢hu tvorby také zpétné ovliviiuje. Na divaka plisobi nejen dilo, ale nepfimo i sdm autor.

Kulturné-historickd hodnota je dana dobou vzniku dila, zaleZzi 1 na autorovi a jeho
ptinosu pro danou dobu. V pritbéhu Casu se tato hodnota méni a u starsich dél vétsinou stoupa
jeho cena. Malby, sochy, stavby diive vznikaly pomoci jinych estetickych kénonil a postupi,
zvysuje to tedy jejich originalitu, emocionalitu, ale i celkovou uméleckou hodnotu. Tato dila
se daji napodobit, ale pripadna kopie jiz nedokumentuje ptedeslou dobu. Je dilezité, aby dila
byla nékde uchovavana a piistupnad vefejnosti, nebot’ jinak by nedochdzelo k napliovani

kulturné-historické funkce muzea.

Uméni je pfedmétem odborného zkoumani a je soucasti uméleckého trhu. Umélecti
teoretici vymezuji, kam které umeéni patii, zda se vibec jednd o uméni. Nazory teoretikil
nejsou jednotné, vznika mnoho riiznych déleni a fazeni, podle nichz se uméni mliZze posouvat
jinym smérem a dale se rozvijet. Kazdému dilu se vénuje dostatecna pozornost, zahrnujici
pozitivni, 1 negativni nazory, na jejichz zaklad¢ se urc¢i kvalita dila a jeho blizsi zaclenéni.
Teoretici si za svymi ndzory musi stat a méli by je umét obhajit. Muzejni a galerijni programy
jsou dillezité v tom, ze lektofi dokazi divakovi piedat informace a poznatky o dile, autorovi,
odbornych nazorech tak, aby dilo mohl sadm prozit a vytvofit si na n¢j vlastni nazor. Lektor by

nemél vnucovat své predstavy, mél by pouze navést navstévnika k vlastnimu poznani.

6.2 Muzejni pedagog

Edukac¢ni proces v muzeu fidi muzejni pedagog. ,,Ukolem muzejniho pedagoga
Jje priblizit potenciondlnimu publiku muzejni expondty a prislusna témata. K tomuto ucelu
vykonavda a organizuje riizné aktivity, uzce spolupracuje s dalsimi muzejnimi profesemi

a soucasné vystupuje v roli mluvciho riiznych skupin navstévniki muzea* (Java, 2004, s. 167).

Muzejni pedagogové maji muzeu pomoci naplnit jeho edukac¢ni funkci. Planuji
a vylepSuji programy, ptipravuji didaktické prostiedky. Dulezitym tkolem je vybudovani
informacni sit¢ mezi Skolami, vefejnosti a muzeem. Lze tak ziskat pravidelné navstévniky,
ktefi se do muzea vraceji a mohou piildkat dalSi kolegy. Muzejni pedagogové déle
zpracovavaji edukacni materialy, které musi neustdle obménovat, vylepSovat a pizptisobovat

pozadavkim Skol, véku a zkuSenostem déti.
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Pred zahajenim vystavy je dulezité vybrat vhodné exponaty. Klade se diraz na jejich
pusobnost na racionalitu a emoce lidi. Kazdy vytvor ma totiz svou raciondlni a emociondlni
hodnotu. Piisobnost prezentace pak zavisi na tom, jaké predméty do ni zafadime. Neékdy vSak
nemusi odpovidat pisobivost vytvoru jeho vyznamu v tématickém celku. Exponat mize byt
velmi cenny a dilezity, ale pouze pro odborniky v daném oboru. Na §ir$i vefejnost uz nemusi
pusobit tak silné. MlZe se také stat, Ze jeho vyznam vynikne teprve tehdy, kdyz je zatazen

do urcitého kontextu.

Pii vytvareni vystavy je dalezitd snaha docilit toho, aby vyznéni vSech exponati
podtrhlo vyznam celé vystavy, aby se exponaty navzajem dopliiovaly a nerusily. Kazdy by

m¢él z prohlidky pochopit, Ze vystava je postavena na konkrétnim tématu a za urcitym cilem.

Priprava prezentacnich programi je naro¢nd a zdlouhava prace, vyZzadujici dikladnou
ptipravu. Podle J. BeneSe (1997) je nejvétsi problém v neprofesionalité, protoze neni dostatek
Skolenych pracovnikii. Piiprava prezentace se zadava lektorim ne podle vzdélani, ale Casto se
pridéluje podle zaméieni vystavy. Vytvarné prezentace pripravuji vytvarnici, i kdyz by to
m¢éla byt prace muzejnikii. Nekdy se také nespoléhd na kvalitu prezentace, ale na atraktivitu
sbirek. Muzejnici by méli urc¢it dominantni prvky vystavy, urcit smér prohlidky a nachystat

doprovodné aktivity, které expozici obohati a oZzivi.

Pii prezentovani vystavy by mél lektor vybrat konkrétni skutecnost, na kterou
se zam¢ti. Nelze totiz zprostiedkovat vSechny udalosti jedné doby, je nutné se zamérit
na jednu skutecnost a jeji pfedani tak, aby ji publikum jasn¢ pochopilo. Kazdy divak, ktery na
vystavu prichdzi, ma v sobé urcité predpoklady pro pochopeni uméleckého dila. Kazdy je ma
na jiné urovni a je jinak vnimavy k predklddanym exponatim. V nékom mohou urcité
predméty zanechat hluboké stopy a jini je témer nepochopi. Jen hrstka lidi je schopnd vnimat
dila vysokého uméni v jejich celistvosti, nebot’ je k tomu potieba hlubsi stupen vzdélani. Tady
v8ak zaCind prace lektora, ktery by mél umét vhodnymi zpiisoby navodit proces vnimani
a pochopeni zaméru autora dila. Je proto dilezité mit kvalitni pracovniky, ktefi dokazi

publikum nadchnout a ziskat tak pro muzeum pravidelné navstévniky (Java, 2004).

Muzejni pedagogové mivaji nejcastéji ucitelské vzdélani. Nékdy se toto vzdélani
kritizuje, nebot’ muzea necht¢ji, aby byla povazovéana za dalsi odnoz Skoly. Chtéji si zachovat
sva specifika a byt samostatnou instituci s vlastnimi muzejnimi zaméstnanci. Proto se neustale
zdlraznuje potieba specializovaného vzdélani pravé muzejnich pedagogii. Vyzaduje se vétsi

odbornost muzejnich zaméstnancti, nejvhodnéjsi jsou kunsthistorici nebo pedagogové, ktefi si
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musi doplnit svou kvalifikaci. Idedlni je skloubeni pedagogického i1 odborného

muzeologického a sociologického aspektu (Jiiva, 2004).

V soucasné dobé se fesi problém, ze v Ceské republice chybi kvalifikovani muzejni
pedagogové. Specializované vysoké skoly, které by poskytovaly vzdélani v oboru muzejni
pedagogiky neexistuji. Pouze na Masarykové univerzit¢ v Brn¢€ se na vytvarné katedie nabizi
predmét galerijni animace a na UP v Olomouci existuje v ramci celozivotniho vzdélani obor
galerijni a muzejni pedagogika. Absence specializovanych skol miize vyvolat dalsi problémy
a vést k nizsi urovni programi zpusobené nedostatkem odbornych védomosti ¢i nevhodnym
pfistupem k vefejnosti. V soucasné dobé jsou v zahrani¢i i u nas uznavany dva druhy
vzdélani. Prvnim je studium muzejni pedagogiky zaclenéné do muzeologie a druhym jsou

pedagogické programy se specializaci muzejni pedagogika.

DilezZitou podminkou vSak je, aby ¢lov€k mél k muzejni pedagogice a uméni dobry

vztah, byl ochotny neustale se vzd€lavat a doplnovat si védomosti, umél pracovat s lidmi

vvvvvv

6.3 Vyznamnd jména muzejni pedagogiky

Rozvoj muzejné¢ pedagogického mysleni v druhé poloviné 20. stoleti navazuje
na vznik a rozvoj svétovych muzei. To byly ovSem pocatecni snahy, nebot do konce 19.
stoleti muzejni edukace pusobila ojedincle a nebyla pfili§ teoreticky propracovana. ,,Jednou
ze zakladatelskych postav novodobé muzejni pedagogiky se stal Emil Adolf Ropfmdpler
(1806 - 1867), ktery vytvoril v poloviné 19. stoleti koncepci prirodovédného muzea, jez melo
za ukol prostrednictvim svych sbirek obohatit prirodopisné vyucovani Zakii* (Java, 2004,
s. 102). Délil sbirky na popularni a studijni. Myslel si, Ze timto zplisobem bude moci své
védomosti prezentovat srozumitelné a nazorné€. Stal se jednim ze zakladatelii demokratické

muzejn¢ pedagogické tradice.

Edukacni aktivity v muzeich se rozsitfily na pielomu 19. a 20. stoleti. Nejveétsi roli
vtom sehrdly vyznamné osobnosti, jako napt. A. Lichtwark, O. von Miller,

G. Kerschensteiner, J. Dewey.
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Alfred Lichtwark (1852-1914) byl feditelem Kunsthalle ve Vidni. V femeslném
muzeu v Berliné pofadal praktické kurzy a cykly prednaSek. Vymyslel nejriznéjsi
pedagogické aktivity, pomoci kterych lakal vefejnost k navstévé muzea. Pravé v tom, ze jeho
programy déti nevedly ,,...pouze k prozivani a pozndvani pozorovanych uméleckych del, ale
takeé k podnécovani viastni tvorivosti deti, lze dodnes spatrovat hlavni inspirativni prinos jeho

prace* (Horacek, 1998, s. 48).

V Americe puisobil John Dewey (1859-1952). Jeho cilem bylo ziidit ve Skole muzeum,
které by zdci mohli béhem dne navstévovat. Tuto myslenku se mu prosadit nepodafilo,
vcentru Chicaga vSak bylo vytvofeno komunikacni centrum, které sJ.Deweyem
spolupracovalo. J. Dewey také tvrdil, ze vystava musi byt sama o sob& schopnd rozvijet
v interakci s navstévniky proces muzejni komunikace. Ve své praci se snazil proces muzejni
komunikace prohlubovat. ,,Moderni vystava je symbiozou silné nosné myslenky, vyjadrené
urcitou formou, a také technickych aspekti, umoziujicich jeji ztvarnéni (Stépanek, 2002,

s. 78)

Oskar Von Miller ma zasluhu na zalozeni Némeckého muzea (védecko-technické
muzeum) v roce 1903. Toto muzeum je vyznamné tim, Ze jako prvni vzniklo hned od pocatku
s pedagogickym zamérem. Miller chtél v muzeu demonstrovat nejnovéjsi technické objevy,

vytvory a ukazat vetejnosti, ceho by se dalo v budoucnu dosahnout.

Dalsi pedagogové, ktefi podporovali muzea, byli Pestalozzi (prosazoval pojeti
nazornosti, ktera tvori zaklad poznéni) a Frobel (zabyval se také predskolni vychovou a snazil
se o rozvoj détské fantazie a aktivity). V Ceské republice se muzejni pedagogice vénovali
Josef Bene§, Vladimir Java, galerijnim animacim vénoval zvySenou pozornost Radek
Horacek. V.Jiva a R. Hordcek se =zabyvali také predmétem muzejni pedagogiky

a vzajemnym vztahem mezi muzejni a galerijni pedagogikou (JaroSova, Mrazova, 2008).

V druhé poloviné 19. stoleti doSlo k poklesu navstévnosti muzei. V této dobé se
rozsifila televize, ktera poskytla rodinam levnou zabavu piimo doma. Lidé nemuseli nikam

chodit, stacilo zapnout televizi a ihned zjistili nejnovejsi informace, zajimavosti nebo zhlédli

néjaky film.

Svétova muzea zacala spolupracovat se Skolami. Timto zpisobem chtéla opét naldkat
vefejnost a zvysit navstévnost. Pripravovala programy pro Skoly, ale vymyslela i volnoc¢asové

aktivity pro vefejnost. Na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti se opét fesily cile a ukoly muzea.
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Rozsitilo se jeho zaméfeni na celozivotni vzdélavani. Pfineslo to nové programy pro déti,
dospélé, skoly, odbornou vefejnost... Vznikla novd muzejné pedagogickd pracovisté, ktera
se specializovala na vychovu muzejnich pracovnikl, ktefi by me¢li ziskat hlubsi odborné

informace a pedagogicky zéklad pro praci s vefejnosti.

U nés se v 70. letech zabyval edukaéni funkci muzea Josef Benes. Kromé vzdélavaci
funkce zdiraznoval predevsim funkci vychovnou. ZvySeni navstévnosti se mélo dosdhnout
pomoci zajimavé nabidky programi (animacni programy, komentované prohlidky,

workshopy, muzejni noci, besedy s um¢lcem, vytvarné dilny, navstévy ateliéra).

Na konci 20. stoleti se muzejni edukace praktikovala v nejSirSi Skale. Zamétovala
se na vSechny typy muzei, vSechny vékové kategorie a také na riizné druhy programu. Pii
organizaci a tvorb& vystavy se vychazelo z pedagogickych a psychologickych pozadavki,
vychazela i fada titulii, které se vénovaly problematice muzejni pedagogiky. Nejvétsi diraz
byl kladen na didaktiku, ktera feSila otazky u€eni v muzeu. ,, Muzeum je misto uceni bohaté
na podnéty, jez musi vyrazné prispivat procesum neformalniho celozZivotniho uceni

Jednotlivych rodin i dalsich socialnich skupin‘ (Anderson, 1998, s. 25).

6.4 Typologie programii pro veiejnost v muzeu a galerii

Existuje né€kolik déleni zminénych programi. Vybrala jsem si déleni Radka Horacka,

které uvadi ve své knize Galerijni animace (1998, s. 63):

e Teoretické programy, které zahrnuji prohlidky, pfednasky, besedy. Zamétuji se na

teoretické védomosti, pomoci vykladu seznamuji vefejnost s konkrétni vystavou.

o wr

e Praktické programy jsou nejrizngjs$i praktické kurzy, ateliéry a tvlar¢i dilny.

Navstévnici se prostiednictvim praktickych ¢innosti dozvidaji vice o uméni.

e SmiSené programy jsou specialni v tom, ze v sobé nesou prvky praktickych Cinnosti

a zaroven 1 teoretické védomosti. Animacim se budu vénovat v nésledujici kapitole.

NejcastejSim typem programl byvaji na vétSich vystavach komentované prohlidky.
Prave vetsi vystavy mohou ptisobit nepfehledné zejména na méné zkusené navstévniky, ktefi

pak s oblibou tuto nabidku vyuzivaji. Lektor si mize zvolit, zda se zamé&ii na jeden obraz,
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vice obrazii, nebo celou vystavu. ,,Teoreticky vyklad, ktery ma divakim priblizit néco
podstatného o vystavenych dilech, musi spliovat tri zakladni pozadavky. Musi byt odborné
spravny, primérené obsahly a v navaznosti na vék a socialni strukturu navstévnikii musi byt
srozumitelny a pritazlivy* (Horacek, 1998, s. 66). Zalezi na publiku, typu vystavy a cili
lektora, ktery navstévniky provazi. Lidé se pfimo na misté a pfed obrazem mohou zeptat na

véci, které jim nejsou prilis jasné, a overit si své ndzory na umélecka dila (Horacek, 1998).

Besedy se nesnazi o aktivizaci navstévnikd v ¢innostech praktickych, nybrz
védomostnich, rozvijeji také tviiréi mysleni, u¢i formulovat a sdélovat vlastni nazor. Besedy
jsou zaloZené na piimém rozhovoru. Navstévnici by méli byt aktivni, 1 kdyZ se tak casto
ned¢je a zbesedy se muze stat prednaska. Cilem je predat teoretické poznatky, které
publikum pfijima vstficnéji, pokud se samo zapoji. Je velmi dobré, kdyz je skupina napadita
a ochotnd spolupracovat, takové besedy jsou potom velmi obohacujici pro lektora i pro
skupinu. Zvlastnim typem besed je beseda s umélcem. Navstévnici si mohou 1épe vytvorit
nazor na umélce a jeho dila, mohou zjistit pfesné postupy a vyvoj jeho prace i mysleni. Pfimé
setkani pasobi na divaky daleko intenzivnéji a prohlubuje jejich prozitek z vystavy. Ziskaji
jiny pohled na nékteré skute¢nosti a autora mohou zacit vnimat jako obycejného cloveka.

(Horacek, 1998)

wewvr

jedinecnou moznost vyzkouset si naro¢n¢jsi ¢innosti. Lektofi mohou navazovat na jednotlivé
prace a mohou pokracovat i na ptistim kurzu. VétSinou jezdi stejni lidé, které praveé tato

nabidka muzea nadchla natolik, Ze se ticastni pravidelné (Horacek, 1998).

Nejnarocnéjsi se zdaji byt navstévy umélce v ateliéru, bohuzel jen néktefi vytvarnici
k sob¢ do ateliéru nékoho pusti. Navstévnici, ktefi se této exkurze zacastni, nelituji. Mohou
poznat osobnost autora v jeho prostiedi, jeho praci, techniky, zaujeti a atmosféru ateliéru

(Horagek, 1998).

Existuji jesté zvlastni druhy programt, které se konaji pouze vyjime¢né. Radime sem
dny otevienych dvefi, dny uméni, exkurze a plenéry, navstévy ateliéru, tiskové konference,

odborné konference a mezioborové programy (Horacek, 1998).
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7 Galerijni animace

Galerijni animace jsou zvlastnim typem edukacnich programt realizovanych v muzeu.
Vyznam animace a nckteré jeji formy jsou popsany v publikaci Brana muzea oteviena.
wVychova uménim rozviji vizualni gramotnost a porozuméni uméni, pricemz vychadzi
ze shirkového fondu muzea a védomosti, které jsou v muzeu dostupné. Projekty vychovy
umeénim maji formu doprovodnych programii ke stalé expozici a k vystavam vcietné
pracovnich listu pro zaky a metodického materialu pro ucitele, cestovnich kufrikii s umeénim “

(Brana muzea otevicena, 2002).

Ve sborniku Muzejni pedagogika dnes se ncktefi autofi o animacich také zmifiuji.
wAnimace je proces kontaktu s vytvarnym dilem, ktery ucastniky a ucastnice vede
prostrednictvim zazitku k moznostem bohatsiho poznani a k ziskavani novych zkusenosti*
(Vorsilkova, 2008). Zprostiedkovava uméni formou hry, komunikace, pohybu, experimentu,
vizuality ad. Petr VaSa na svém seminaii (Olomouc, 11. 11. 2010) vysvétloval proces
zprostiedkovani uméni, jak ho chape on sdm. Myslime si, Ze podobnym zplisobem pracuji
i animatofi v galeriich a muzeich uméni. Tvrdil, Ze uméni si piedstavuje jako Ctyfi muzy,
Audilita, Vizualita, Modilita, Verbalita, které sedi spole¢né u kulatého stolu. Kazda z nich
je dominantni ve svém oboru, ktery predstavuje prostor za jejimi zady. Stul, ktery je mezi
nimi, propojuje jejich obory a tim spojuje celé uméni. Vznik4 audiovizualita, do které
vstupuje slovo, pohyb, vzdjemné se ovliviiuji a plsobi na sebe i své okoli. Lze to tedy
pfirovnat k anima¢nim programim, nebot’ jejich podstatou je emocionalita a zaZitek. Animace
vychazi ze smyslového vnimani, diky kterému muize zak ptijimat informace o daném dile

daleko intenzivnéji.

Supsakova a Pavlikanova objasiiuji, pro koho jsou animace urdeny. ,Jednd
se o komponované programy pro mladé lidi (Zdky ZS a studenty SS-gymndzia, SOS a SOU),
které se uskutecnuji primo ve vystavnich sinich. Jsou v nich uplatioviny zejména aktivni
(produktivni) pristupy k uméleckym diliim, které do vytvarné vychovy prosadil zejména
profesor Igor Zhor** (2008, s. 125). Igor Zhot (1925 - 1997) vystudoval na Masarykoveé
univerzit¢ v Brné¢ obor vytvarnd vychova. Proslavil se pfedevsim svou publikacni ¢innosti.
Vydal knihy, jako je Kli¢ k obrazu (1983), Skola vytvarného mysleni (1987), Akéni tvorba
(1991), ale prispival také do tady kulturnich casopist, jako jsou Vytvarna prace, Host do

domu, Kulturni tvorba, Kultura (Brnénské oko, 2001).
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Prib¢h animace mize ovlivnit typ, zaméfeni a cil vystavy. Na déti muze rtizné
zapusobit vystava zaméfena na barokni uméni, soucasné malifstvi nebo objektovou tvorbu.
Zalezi také na skupin€ a sloZeni navstévnikd, jde-li o skupinu pfedskolnich déti, Zakh prvniho
nebo druhého stupné ZS nebo ziky stfednich $kol. Dale je dilezité zvolit zajimavé prostory,
aby v nich dila mohla vyniknout. Animaci miZe ovlivnit vhodny ¢as a individualni dispozice

lektora.

7.1 Prace s détskym publikem

Prace s détskym publikem se vyrazné lisi od aktivit s dospelymi lidmi. Déti mayji
kratkodobou pozornost, to znamend, ze nevydrzi vnimat déle neZ par minut. NaSe nervova
(Peterkova, 2008). Pozornost a vnimani déti jsou velmi promeénlivé a potiebuji neustale
motivovat. Déti mladsSiho skolniho véku nezvladaji tfidéni informaci a snazi se zapamatovat si
vse, tim vSak unavi své vnimani a prestavaji davat pozor. Lektor musi tedy zvazit, pro koho je
zatimco zaci potfebuji prohlidku nécim zpestfit, ozivit. Za timto tcelem vznikly animace,
programy vhodné pro déti i pro dospélé. Animace stavi na teoretickém zakladu a k nému

lektofi vymysleji vhodné Cinnosti a aktivity, které program ozivi a doplni.

Déti jsou velmi ndrocné, ale i vdécné publikum. Pokud je lektor dokaze zaujmout
audrzet si jejich pozornost, ma casteCné¢ vyhrano. Zvolit vhodny zplsob komunikace
s navstévniky miize byt také nc¢kdy problém. Déti jsou velmi citlivé a vnimaji néktera
vyjadieni velmi negativné. Animator by se mél vyjadifovat piesné, srozumitelné¢ a mél

by ptizpisobit vyklad v€ku navstévniki.

7.2 Umeélecky proZitek

Détské vnimani velmi ovliviluje zazitek. V této kapitole bychom chtéli pfiblizit
zazitek, prozitek o néco vice. Jeho vyznam je uz dokdzan a spousta véd ho zkouma a vyuziva

(artefiletika, vytvarna pedagogika, muzejni pedagogika). Prozitek se plné¢ vyuziva také
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ve sportu, hudbé, tanci. Kazdy clovék béhem dne vnima a proziva nejriiznéjsi situace.
Samoziejmé sila prozitku je u kazdého rlznd, zalezi na zkuSenostech, citlivosti, naladé
a ajmu Cloveka o prozitek. Zazitky jsou tedy velmi individudlni, nedd se zméfit jejich kvalita,
ani ovéfit jejich opravdovost. ,,...do mého osobné procitovaného a intimné prozivaného
zazitku nedokdze v jeho uplnosti proniknout Zadny jiny clovek “ (Slavik, 2001, s. 184). Casto
je pro déti, ale 1 dospélé t€zké sviij zazitek zprostiedkovat a sdélit ho nékomu dalSimu. Mohou
jim schazet slova nebo vhodné vyrazy, kterymi by svij prozitek vypovédéli. ,, ...takto
komplexné chdpany obsah mého zdZitku nemohu nékomu jinému vydat k provéreni nebo
testovani. Musel bych k tomu pouzit takového typu vyrazu, ktery mi aspon do jisté miry dovoli
mij zazitek v jeho komplexité zprostredkovat. To znamend - néjaky typ uméleckého vyrazu,
ktery podle vSech zkuSenosti nejlépe reprezentuje zazitkovy celek i s jeho priznacnym
emociondalnim doprovodem * (Slavik, 2001, s. 184). To znamena, Ze skuteCny proZzitek nelze
jen tak nékomu zprostiedkovat. Mizeme vyvolat podobné pocity, ale totozné s témi nasimi

nebudou.

Muzejni i1 galerijni pedagogika ma velmi tézky kol pii organizaci kazdé vystavy.
Jednim z jejich tkolu je uporadat jednotlivé exponaty do néjakych logickych souvislosti, dat
jim novy vyznam a smysl. Snazi se utvorfit uceleny obraz vystavy, podavaji ostatnim lidem
navod, jak by méli danou vystavu vnimat a prozivat. Animacni programy zprostiedkovavaji
umélecké zazitky, pomoci kterych se déti uc¢i vnimat umeéni a jednotliva dila. Programy jsou
zaméfeny na jeden nebo vice vybranych exponatl, které reprezentuji a zastupuji celou
vystavu. Na téchto exponatech lektor zakldda celou animaci, a proto velmi zélezi na jejich
vybéru. Miize se stat, Zze expondty plisobi velmi dobfe na dospélého divaka a vyvolavaji
v ném adekvatni odezvu, a naopak déti vitbec nezaujme a nedojde k pozitivnimu prozitku, ale
naopak k tomu zapornému. To je jedna z nejhorsich véci, ktera se mize stat. Prozitek je silny
a uchovava se velmi dlouho, pokud dojde k zdpornému zazitku, mize to vyvolat nechut’ nejen

k animacim, ale celkové k uméni.

Prozitek popisuje i Vasiljuk ve své knize, kde zminuje, ze ,,Prozitek je predevsim
cinnost, tj. samostatny proces, jehoz prostrednictvim se subjekt vztahuje ke svétu a jenz resi
jeho redlné problémy, a nikoli zvlastni psychicka ,,funkce,* stojici v jedné radé s pameéti,
vnimanim, mysSlenim, predstavivosti nebo emocemi® (1988, s. 29). Galerijni pedagogika
ma mnoho spolecného se zadzitkovou pedagogikou. Je dokazané, ze ,,...clovek si po trech
tydnech vybavi 70 % toho, co slysel a po trech mésicich dokonce pouhych 10 %, zatimco toho,
co videl, slysel a osobné zaZzil, si vybavi az 85 %, resp. 65 % “ (Jirasek, 2001, s. 32-33).
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7.3  Struktura animace

Galerijni animace je program, ktery se podle M. Soban& (2008) sklada ze tif ¢asti.
Tuto strukturu tvofi vstupni evokace, hlavni pracovni ¢ast a zavérecnd reflexe. Cilem vstupni
evokace je sezndmeni navstévnikil s cilem animace a vystavou jako celkem. Velmi dilezité
je vybudovat uz na zacatku pozitivni vztah navstévnik s lektorem a vytvorit vhodnou
atmosféru, kterd by méla vzbuzovat touhu po poznani. Tato fdze miZze ovlivnit cely vyvoj

animace, proto je skutecné diilezité vytvoftit hned na poc¢atku dobry prvni dojem.

Hlavni pracovni ¢ast miZe byt zpracovana nejriznéjsi formou, zabyva se dilezitymi
problémy, ukazuje na né, snazi se je objasnit. V této Casti lektor piedava teoretické védomosti
a snazi se zprostiedkovat i esteticky zazitek. Nezamétfuje se uz na celou vystavu, ale
na vybrané exponaty. Navstévnici a lektor o nich spolu diskutuji, hledaji jejich vyznam
a pfinos. Lektor jim pfedava teoretické poznatky a navstévnici zde mohou sdélit sviij
subjektivni ndzor na konkrétni dilo. V hlavni ¢asti ptevladaji predevsim komunikac¢ni metody,
odliSujici se pouze podle veéku navstévnikti. Pro mladsi déti je vhodnéjsi dialog, rozhovor,
zatimco u starSich déti se da vyuzit 1 vyklad, nebot’ jejich pozornost je uz trvalejsi. Po predani
informaci ptichazi na fadu praktické Cinnosti, které mohou byt hudebni, dramatické, vytvarné
aj. Jde o to, aby se béhem celé hlavni ¢asti zapojilo co nejvic déti, nejlépe vSechny. Nékteré
se projevi svymi védomostmi a ndzory, jiné dostavaji piilezitost pii praktické ¢innosti. Mohou
se projevit ve skupiné, ve dvojici nebo samostatn¢é. Dulezité je, Zze pii praktické casti si

upeviiuji poznatky, které si béhem animace osvojily.

Na praktickou ¢innost navazuje zavérecnd reflexe, kterd shrnuje vse, co déti prozily
a co by si mély pamatovat. Je to odezva od lektora, ale také od déti. Lektor béhem ni zjisti,
jak moc byla animace uspésna, zda splnila svij cil a zamér, pfipadné se z ni mize animator

poucit a zdokonalit ji pro dalsi navstévniky.

Animace ma podobnou stavbu jako vyucovaci jednotka na zakladni skole. Také proto
mizeme o animaci tvrdit, Ze ma vychovnou a vzdélavaci funkci. Vyucovaci jednotka se

sklada z téchto ¢asti:

1. Uvodni ¢&ast: organiza¢ni ¢ast, motivaéni Cast (upfesni cil hodiny), opakovani

a upeviiovani uciva z pfedchozi hodiny
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2. Hlavni c¢ast: ziskavani novych védomosti, navyku, praktické procviceni ziskanych

poznatkl
3. Zavérena Cast: shrnuti celé hodiny

Na programech se méni role navstévnikili, z pasivnich pozorovateli se stavaji aktivni
tvarci, objevitelé aj. Lidé Casto fesi problém, jestli to, co v galeriich vidi, je jesté¢ vibec
umeéni. Lektorav kol spociva v objasnéni hodnoty konkrétniho dila a ve zdivodnéni, proc¢
pravé ono je vystaveno. M¢l by presvédCit navstévnika o jeho kvalitich a vyznamu pro

celkové vyznéni vystavy.

7.4 Druhy animaci

V této kapitole se sezndmime s délenim animaci, které uvadi R. Horacek (1999).

Animace mohou vznikat ke stdlym expozicim, ale i ke kratkodobym vystavam.
Lektofi musi své programy prizpusobovat nejen témto podminkam, ale také zajmu vefejnosti.
Animace vznikaji hlavné pro Zzaky a studenty zakladnich, stfednich i vysokych Skol. Lektori
musi brat ohled na to, zda se jedna o jednordzovou navstévu nebo zda maji zaci uz néjaké
zkuSenosti z pfedchozich animaci a zda jsou pravidelnymi navstévniky muzei. Animace pak
mohou byt materidlové, zvukové a hudebni, pohybové, slovesné, pro déti, pro dospélé, pro
specialniho nadvstévnika. Druh animace se pojmenovava podle praktické céasti a jejiho

zameéteni, nebo podle druhu navstévnika.

Materialové animace prevazné pracuji s pracovnimi listy, kam si déti zapisuji urcité
poznatky, informace a nékdy maji prostor pro vlastni tvorbu. Pracovni listy jsou vymysleny
velmi peclive, je dulezité, aby byly pro déti zdbavné, zajimavé, ale zaroven tvofily formu
zapisu, kde je sdélen cil animace. Pracovni listy si déti mohou odnést domii a mohou

si pozdéji pfipomenout, co v muzeu ¢i galerii prozily a co se dozveédely.

Hudebni a zvukové animace pracuji s nahravkami, riznymi zvuky nebo hlasem
navstévnikl. Zalezi na druhu vystavy, ale zapojeni hudebni ¢asti do programu ma u déti velky
uspéch. Nabizi néco nového a nevSedniho, co déti v galeriich neznaji. Ve Skole maji rozdélené

jednotlivé vzdélavaci obory zvlast, takze kdyz jdou do galerie nebo muzea, tak cekaji rizné
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druhy vytvarného uméni a ne jiné druhy uméni. Zapojeni vice smysli do programu

je zejména u malych déti velmi uspésné.

Pohybové animace vyuzivaji vlastniho pohybu navstévnikd. Tento druh animace
je velmi ozivujici, motivacni, a proto se vyborné¢ hodi pro détského navstévnika. V muzeu
probihaji nejriznéjsi etudy, ve kterych déti mohou vyuzit svého téla pro vyjadieni pocitu,
dojmu, symbolu, gesta, zahrani scénky, vytvoreni expondtu. Vlastni vyjadieni détem pomaha
upevnit si ziskané poznatky a vyuzit je v praxi. Napi. na vystavé baroka se zaci postavili
ptesn¢ do pozice, ve které pfed nimi stdla jedna socha. Déti si tim uvédomily, do jakych
nepfirozenych situaci a postojii autor své sochy stavi. VSimly si, ze baroko je plné gest,

symboll a v§echno ma sviij vyznam.
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Vyzkumna €ast

8 Vyzkumna oblast, téma a cile Setreni

Vyzkumnou oblasti tohoto experimentu je muzejni pedagogika, jejiz definici uvadi
R. Horacek (1998, s. 56): ,, Vyrazem muzejni pedagogika souhrnné oznacujeme aktivity, které

«

cilené vyuzivaji instituce muzea k primym vychovné vzdélavacim cinnostem.

V soucasnosti muzea vytvaieji velké mnozstvi riznych typti edukacnich programi pro
vetejnost. Nas§ vyzkum, pfesnéji experiment, je zameéien na galerijni animace neboli animacni
programy. Jedna se o vyukové programy, které déti uc¢i vnimat umeéni a rozumét mu. Snazi se
prostfednictvim nejriznéjsich aktivit a her seznamit déti s obrazy, objekty a uméleckymi
predméty. Domnivame se, ze tyto programy jsou pro zaky velmi prospéSné a castecné

ovliviiyji jejich skolni vysledky.

Béhem animacnich programii ziskavaji déti pevnéjsi a ucelenéjsi védomostni zaklad.
Lépe se orientuji v u€ivu probiraném ve Skole a snadnéji zvladaji netradi¢ni feSeni ukold.
Nékteifi odbornici vSak o vyznamu muzejni edukace pochybuji. Zdlraziuji predevsim jejich
zabavnou funkci a neberou v uvahu jejich vzdelavaci efekt a piinos k vSestrannému rozvoji
déti. Cilem vyzkumného Setfeni je proto toto tvrzeni prozkoumat a obhajit vliv animaci
na détské vnimani, mysleni a strukturu védomosti. Pokusime se zodpovédét otazku, zda
animacni programy pomahaji détem ve Skole, zda zlepSuji jejich skolni vysledky a usnadiuji
orientaci v ucivu dané¢ho rocniku. Nasi hypotézu, ze animace opravdu zlepSuji Skolni
vysledky zakt zakladnich Skol a napomahaji tak osvojovani nového uciva, jsme obhajovali
pomoci testi, ve kterych byly détem pokladany otazky zaméfené na poznatky ziskané pii

animaci, ale zadroven na ucivo probirané ve skole v letech 2010-2011.

9 Zakladni soubor a vyzkumny vzorek

Zakladnim vzorkem experimentu jsou vSichni Zaci 6. ro¢niku. Vyzkumny vzorek
tohoto experiment tvoii dvé tiidy Sestého ro¢niku ze Zakladni Skoly U Tenisu v Pierove.

Snazili jsme se, aby tfidy mély podobné vychozi podminky, aby mély stejné ucitele a byly
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tam stejn¢ staré déti s podobnym védomostnim zakladem. Obé tfidy dfive nenavstévovaly
animacni programy ani se Skolou, ani s rodi¢i. Po domluvé s ucitelkami jsme se rozhodli, ze
s jednou tfidou (se sportovnim zaméienim) navstivime béhem let 2010-2011 ¢tyfi animacni
programy, tfi v Olomouci a jeden v Pferové. Pfed zahdjenim animaci jsme obéma tfidam
zadali test vSeobecnych znalosti, ktery byl zaméfen hlavné na poznatky zuméleckého
prostiedi, ale také z déjepisu, zemépisu a dalSich predméti. Déti vzdy mély na vybér ze tii
moznych odpovédi, z nichz pouze jedna odpoveéd je spravna. Experiment dale pokracoval
navstévami animaci. Po kazdém absolvovaném programu dostaly opét ob¢ tiidy test
s vybérem odpoveédi, ktery jsme vZzdy vyhodnotili a porovnali dosazené vysledky.
V jednotlivych kapitolach popiSeme postup pii vytvareni testl, zpusob jejich zadavani
a hodnoceni, ale budeme se vénovat i absolvovanym animacim, jejich Grovni a hodnoceni

zOcastnénymi zaky.

9.1 Vyzkumny vzorek

Pii zadavani testi pani ucitelky détem sdélily, Ze se jedna o test ke galerijnim
animacim, ktery poslouzi pfi vyzkumu o jejich vyznamu. Ve sportovni tfidé pani ucitelka
seznamila zaky s planovanymi anima¢nimi programy, které navstivi béhem dvou let. Vybrali
jsme zamérné sportovni tfidu, nebot’ jejich prvoradé zaméieni ve skole je predevsim na sport
a jiné stranky vzd¢€lani jsou trochu potlaceny. Diky programiim v ramci vyzkumu by se zaci
méli rovnomérné rozvijet 1 v jinych oblastech, jako je historie, malifstvi, sochafstvi,
architektura a takto nabyté poznatky by mély vyuzit pro dalsi rozvoj své osobnosti.
Na zéklad¢ tohoto sdéleni détem jsme sestavili dopis (priloha ¢. 8) pro rodice déti, kteri
museli s ndvs§tévou animacnich programi souhlasit. Dopis obsahuje rozpis planovanych
navstév animaci, jejich zkraceny popis, datum a misto jejich konani. Rodice se pozdéji

na tiidnich schiizkach k programim vyjadiili a schvalili jejich zafazeni do vyuky.
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10 Vyzkumné otazky

Vyzkumné otazky jsou podrobnéji rozepsané v kapitolach vénovanych navstivenym
animacim. Vzhledem k vyzkumu jsme vymezili okruh otdzek do dvou kategorii, které budou

postupné specifikovany:

e Dokazi déti porozumét umeéni a déjinam z urcitého obdobi po absolvovani animacniho

programu, ktery se tohoto obdobi tyka?

e Napomaha animace k lepSimu zapamatovani probiraného uciva a ovliviiuje tak Skolni

vysledky zakt?

11 Metodologické postupy

V této kapitole se budeme vénovat metodam, které byly ve vyzkumu pouzity.

Zamgétime se také na sestavovani testll a na zpisob jejich zadavani a hodnoceni.

Jedna se zde o experiment, kterého se Ucastnily dvé tfidy. V jedné tfid¢ jsme zménili
podminky, druha tfida byla kontrolni skupinou a jednotlivé skupiny jsme nasledné

porovnavali.

Tvorba experimentu:

1 Vybér vyzkumného vzorku

2 Domluva s ucitelkami na pribéhu experimentu

3 Navstéva animace

J Devadesat minut aneb rychlokurz
. Tvorba testu

° Zadani testu

. Hodnoceni testu

e Sklepem, salem, podkrovim
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° Tvorba testu
° Zadani testu
° Hodnoceni testu

e Lidové zvyky na Hané aneb J4 mam malovanou vestu vesti¢ku

° Tvorba testu
° Zadani testu
° Hodnoceni testu

e Hleda se privodce

° Tvorba testu
° Zadani testu
° Hodnoceni testu

4. Hodnoceni vSech testa

5. Sepsani vysledkl

11.1 Vytvoieni testu

Naplanovali jsme Ctyfi animace, kterych se zcastnila sportovni tfida 7. S. Pro tento
vyzkum jsme se rozhodli vytvorit celkem pét testii po deseti otdzkach s vybérem odpoveédi
a, b, nebo c. Kazdy test byl vytvofen samostatné, vzdy po absolvovani jedné z animaci.
Otazky byly vybrany tak, aby se tykaly uciva probiran¢ho v letech 2010 - 2011 a zaroven
obsahovaly poznatky z konkrétni animace. Nastroji ziskavani potfebnych dat se t v naSem

pripadé staly vytvoiené testy. Polozili jsme uzaviené otazky s vybérem odpoveédi.
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11.2 Hodnoceni testit

Kazdy test obsahoval deset otazek s vybérem ze tfi moznych odpovédi, pficemz pouze
jedna byla spravnd. Po kazdé animaci jsme détem zadali test a vyhodnotili ho. Vétsinou
se testu ucastnilo dvacet déti z kazdé tfidy, pouze jednou to nebylo mozné a zlcastnilo
se pouze sedmnact déti. Po opravée testii jsme dohromady secetli dosazené body jednotlivych
tfid, porovnali je a porovnali jsme také primérny pocet bodi na zdka. Po absolvovani

posledni animace a napsani zavérecného testu jsme hodnoty secetli a porovnali obé tfidy.

11.3 Uvodni orientacni test
Prvni test byl ivodni (pfiloha €. 1) a jeho cilem bylo porovnat vychozi podminky déti.
Slouzil ke srovnani obou tfid. Otazka, kterou jsme si tady kladli, byla, zda déti obou tiid
zvladaji stejné¢ dobife ucivo zriznych predmétd a jestli se alesponn casteCné orientuji

ve vytvarnych slozich a stylech. Zjistovali jsme to pomoci otazek, jako jsou:
e Nazev renesance znamena?
e Galerijni animace jsou programy pro vetejnost, které...
e Symbolem ceské statnosti je?
e Kdo zabil knizete Vaclava?
e Podstatou kresby je?

Zaci si mé&li vybrat ze t¥ nabizenych odpovédi. V kazdé t¥idé test vyplnilo 17 zakh
a po vyhodnoceni jsme zjistili, Ze sportovni tiida 6. S dosahla 93 bodii a priimér na zaka ¢inil
5,5 bodi. Ttida 6. B dosahla 103 bodu, tedy o 10 bodu vic a jeji primér byl 6,1 bodi na zaka.
Tento test byl vSak zaddvan pied zahdjenim navstév animacnich programt, tudiz
predpokladame, ze po ukonceni vyzkumu by sportovni tfida méla dosdhnou lepSich vysledka
neZz druhd tfida. Posledni animaci bude experiment ukonfen a hodnoty sefteny. Tim
dosdhneme kone¢ného vysledku a zjistime, zda se sportovni tfida postupné zlepsila, nebo

naopak ztistala na horsi arovni
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12 Popis absolvovanych animacénich programu

Podstatou naseho experimentu je, Ze jedna z tfid absolvuje sérii animacnich programd,
které, jak se domnivame, budou mit edukacni efekt a zlepsi znalosti a kulturni rozhled dané

tiidy zakt. V této kapitole podrobné popiSeme obsah a strukturu jednotlivych animaci.

12.1 Devadesat minut aneb rychlokurg

Prvni animacni program, ktery jsme s zaky absolvovali, nesl ndzev Devadesat minut
aneb rychlokurz. Jednda se o vyukovy program k expozici Olomoucka obrazarna
I1I/Sttedoevropské malifstvi 16. — 18. stoleti z olomouckych sbirek. Program nds seznamil
s vyznamnymi malifi a umélci této doby, pfiblizil kompozice, ndméty, motivy, svételnou
a barevnou skladbu vybranych obrazi. Béhem 90 minut ndm lektor objasnil rozdily mezi
renesanci a barokem. Zaci si vyzkouseli nékteré metody pfimo na sobé& a stali se soudasti

vystavy. (Muzeum uméni Olomouc, 2004)

Animace prob¢hla v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci dne 8. ¢ervna 2010 v 10 hodin
dopoledne. Lektorem tohoto programu byl Mgr. Marek Soban, ktery déti zavedl do lektorské
¢asti muzea. Seznamil je s cilem animace, rozdal potfebny matridl a odvedl zaky do prostor

obrazarny.

V Givodni ¢asti rozdélil déti do Ctyt skupin a kazdé skupiné dal kousek zmenSené ¢asti
obrazu. Ukolem dé&ti bylo najit obraz podle ustizku, ktery obdrzely. Tento snadny tkol
»donutil“ déti k tomu, aby si prohlédly celou vystavu a pfitom se nakonec sesly u stejného
obrazu. Lektor vSechny zamérmné nasméroval k renesanc¢nimu obrazu, na némz vysvétlil
vSechny znaky, které renesancni doba v uméni pfinesla. Béhem 20 minut s détmi rozebral

barevnost obrazu, kompozici a veskerou symboliku, kterd se na obraze objevila.

Druhym ukolem zakt bylo poznat obraz podle piecteni ¢asti textu, ve kterém byl popis
bratrovrazdy. Déti mély ukazat obraz, na némz je scéna vyobrazena, ale také pfijit na to, kdo
byl zavrazdén. Jednalo se o barokni obraz znazornujici smrt Véclava III.. Opét si u obrazu

spole¢né s lektorem rozebraly jeho symboliku, barevnost, kompozici, dynamiku a porovnaly
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renesancni a barokni malifstvi. Pfi dalsi aktivité se déti postavily k obrazu, ktery vystihoval

barevnost jejich oblec¢eni. U kazdého obrazu pak vznikla skupinova fotografie.

Tteti dilo vyobrazovalo svatou Katefinu Alexandrijskou, kterd se zasnoubila s Panem
Jezisem. Lektor détem popsal legendu o moudré princezné Katetiné Alexandrijské, kterd si
méla vybrat Zenicha, aby ji byl roven. Zasnoubit se s ni chtél i fimsky cisaf Maxentcius,
kterého vsak odmitla, a rozhodla se pro JeziSe, obratila se na viru a zacala ji $itit dal. Cisar za
ni poslal své nejlepsi mudrce a filosofy, aby ji viru rozmluvili. Ti se vSak vratili zpét
s nepofizenou a Katefina obratila na viru dokonce i je. Cisat Maxentcius byl velmi rozzloben
a nechal Katefinu za trest mucit, zaviel ji do zelezného kola, které ji mélo rozdrtit. Zazrakem
vsak do néj uhodil blesk a celé kolo se rozbilo na drobné kusy, jenom Katefina zistala ziva
a zdrava. Obraz byl velmi dobie symbolicky zndzornén a celd legenda se z n¢j dala snadno
vycist. Lektor toho vyuzil a vysvétlil détem, co znamena slovo atribut a kde na obraze se
nachazi atribut svaté Katefiny. Rekl jim, ze Katefinin piivlastek je moudra, a proto byva na
obrazech vyjadien jako kniha predstavujici znalost pisma a sectélost. DalSimi symboly
odkazujicimi k legend€ byly kusy rozlamaného kola, cisaiiv me¢ a Katefina klecici u Pana

JeziSe.

Po této teoretické casti, naruSené pouze kratkymi aktiviza¢nimi ukoly, pfisla velmi
ozivujici etuda. Lektor détem vysvétlil, Ze si vytvoii obrazy z vlastnich tél. Déti se rozdélily
do n¢kolika skupin a kazda si méla zvolit misto foceni, co chtéji na svém obraze zachytit, kdo
bude soucasti obrazu, kdo bude drzet rdm a kdo fotit. Dva Zaci vzdy drzeli velky dievény ram
a ostatni ¢lenové skupiny zkusili vytvofit barokni dilo s Zivymi postavami. Zaci si vytahli své
fotoaparaty ¢i mobily a snaZili se vyfotit scénku tak, aby okraje fotografie tvofil rdm. Tento
ukol byl zaméfen na spolupraci zakil, rozvoj originality, napaditosti a cenilo se také provedeni
fotografie. Déti si domii odnesly nejen plno zazitkl, ale také vytvorené obrazy zachycené

na fotoaparatu.

12.1.1 Testové otazky a porovnani trid

Pani ucitelka se ve skole k animaci vratila a n¢které nové pojmy a poznatky, které
dopliiovaly probirané ucivo, s détmi zopakovala. Dalsi hodinu dostaly ob¢ tfidy test, ktery

zjistoval znalosti z obdobi baroka a renesance. Chtéli jsme si ovéfit, zda déti znaji nekteré
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vyznamné historické udalosti téchto dvou obdobi, ale také nas zajimalo, co si d€ti z animace
opravdu zapamatovaly. Sledovali jsme, zda déti ziskaly nékteré nové informace, zda si je

pamatuji, nebo je uz zapomnély, ¢i je dokonce nevnimaly ani béhem programu.

Ob¢ pani ucitelky zadaly tiidam testy ( Pfiloha €. 2) a na vyplnéni ponechaly détem
patnact minut. Détem vysvétlily, Ze se opét jedna o testy, které budou slouzit pro vyzkum

k anima¢nim programim. Testy byly dale pfedany ndm a provedli jsme vyhodnoceni.
V testu se objevily tyto otdzky:

e Ktery z Pfremyslovcii byl v roce 1306 zavrazdén v Olomouci?
o Vaclav Il
o Viclav IIL
o Premysl Otakar II.

e Ktery umélec tvofil v dobé renesance?
o Leonardo da Vinci
o Vincent van Gogh

o Pablo Picasso

e Kdo zabil knizete Vaclava?
o bratr Boleslav
o babi¢ka Ludmila

o matka Drahomira

e Freska je?
o kamenné zdivo
o nasténna malba

o stfedovéka kniha

e Kterému obdobi se fikalo ,,doba temna“?
o gotika
o baroko

O reénesance
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V kazdé tfidé jsme ziskali 20 testl a vysledek vysel tak, ze sportovni tfida 6. S dosahla
137 bodt, coz ¢ini pramér 6,9 bodl na Zdka. Nesportovni tfida 6. B ziskala 148 bodu a jeji
pramér na zaka byl 7,4 bodi. Po tomto vysledku jsme byli trochu zklamani z toho, ze tfida,
kterd se animace neucastnila, dosdhla vice bodu, ale na druhou stranu to byla prvni animace
tiidy 6. S. Ta je specifickd vtom, ze je pro déti uplné nova, zkoumaji prostiedi, lektory
avmuzeu byva mnoho podnétl, které odvadéji jejich pozornost. Snazi se na vSechno
soustiedit, ale zaroven nevnimaji dilezité informace. Takto jsem si zdiivodnila pocatecni

zavahani zak a véfila jsem, ze ptisté budou vnimavéjsi a budou tomu odpovidat vysledky

12.1.2 Reakce déti na animaci

K hodnoceni animace bychom dodali, Ze program byl podle naseho ndzoru na déti

ponékud dlouhy. Animace vsak u déti vyznéla celkoveé velmi dobre.
Nékolik reakci déti:
,, Velice poucné, nelibilo se mi, Ze jsem nerozumél nekterym slovium, které tam rikal.

., Na poprvé byla animace velmi peknd. Zaujaly mé obrazy, i jak jsme museli poznat a Fict,

co ten obraz vyjadiuje.

., Velmi pékna animace. Libila se mi akcnost pri animaci, Ze jsme hledali c¢asti obrazu, podle
casti kopie atd. Dozvédél jsem se mnoho novych véci, napriklad atribut, relikvie, relikviar.

Mam velmi rad animace v Arcidiecéznim muzeu.

,Animace se mi také moc libila. Libilo se mi, Ze jsme se mohli vyfotit v ramech. Bylo to velmi

‘

poucné a zabavné.

., Libilo se mi, jak jsme se fotili. Nelibilo se mi, Ze nam to Fikali moc zdlouhave. Jinak to bylo

‘

peékné.*

¢

,,Libilo se mi, jak nam pan vysvétloval, co vsechno znamena na tom velkém obraze. *

Byl to jeden z nejlepsich kurzii. Dokazali nas pobavit i trochu vylekat. Pan byl prijemny,
hodny a vidy nas pochvalil. *
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12.1.3 Mé hodnoceni

Animace byla vydafena a pfizptisobend veéku déti. Teoretickd Cast programu byla
moznd trochu zdlouhava, a tak se na détech zacala projevovat tinava a prestavaly informace
vnimat. Program byl vSak pestfe doplnén aktivitami, které déti opét nabudily a mohlo
se snimi pracovat dale. Myslime si, Ze cil animace byl splnén. Zici se seznamili
se sttedovékym malifstvim, pochopili rozdily mezi baroknim a renesancnim uménim

a symboliku jednotlivych obdobi.

Animace také odhalila, Ze zZaci neumi vyjadfovat své pocity a dojmy z obrazi, Ze jim
déla problém porozumét nékterym symboliim a Spatné si interpretuji vyznam dila. Potiebuji
vzdy jemné navést na ten spravny smer, aby pochopili smysl obrazu a dokazali ho sami
spravné zformulovat. Zaci méli problém s nékterymi vyrazy, které lektor uzil, predevsim
s cizimi, které Zaci neznaji. Déti se vSak ozvaly a lektor jim tyto vyrazy vysvétlil, takze veEtsi

potiZe s timto nenastaly.

12.1.4 Sklepem, salem, podkrovim

Animacni program probihal opét v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci. Pfiblizil détem
historii slavného mista a vybranych exponati. Zazitkové a vytvarné aktivity vedly déti
nendsilnou formou k poznavani uméni. Poznali jsme nékolik vyznamnych osobnosti, jejichz
zivot je s témito misty osudové spjat. Navstivili jsme mista, kterda béznym navstévnikiim
nejsou piistupnd, tzv. Krvavou pavla¢ a Severni terasu. Seznamili jsme se s dobou Velké

Moravy aZ po vrcholné baroko (Muzeum uméni Olomouc, 2004).

Animaci vedla Mgr. Michaela Johnova Capkova, ktera k programu také vytvoftila
pracovni list (pfiloha & 6). Zaci do n& béhem celé animace postupné zakreslovali
a doplnovali zjisténé udaje. V pracovnim listé byly vyznafeny plidorysy pfizemi, suterénu
a prvniho patra muzea. Nejprve se dostali do pfizemi a v pracovnim listé urcovali, kde
se pravé nachdzeji, zapisovali, pod jakymi ¢isly je vyznacena Monstrance Zlatého slunce
Moravy, hradni studna a kocar biskupa Ferdinanda Julia Troyera z Troyersteinu. Zaci
se nejdiiv museli naucit orientovat v planku, nasledn¢ objevit jednotlivé exponaty a vyznacit

je do svého listu.
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Program nas také zavedl do suterénu. Déti mély podle siluety nakreslené v pracovnim
list¢ poznat vystavené madony a piety a zapsat jejich nazev. Jednalo se o Pietu z Lutina,
Madonu z Lutina a Madonu Sternberskou. Zaci se dozvédéli, ze Olomoucky hrad byl ve
sttedovéku po Prazském hrad¢ druhy nejvyznamnéjsi, zjistili, ze Jindfich Zdik zalozil
v Olomouci ve 12. stoleti pisaiskou dilnu a zopakovali si legendu o Véclavovi III. Opét méli
v planku vyznadit, kde se nachazi véz tzv. Nového hradku s branou, Sternberskd madona
arukopisy ze Zdikovy iluminatorské dilny. Déti velmi bavilo prozkoumavat ptadorysy
byvalého Premyslovského hradu, porovnavat rozdily ve zdéni urcitych mistnosti a pokroky
ve vyuziti nového materidlu. Zajimaly se také o soucasné pojeti materialu pouzit¢ho na
rekonstrukci muzea, rozlisSovaly, ktera ¢ast je renovovana a ktera ptivodni. Velmi se jim libilo
vyuziti moderniho skla, které piivodni zdivo nenarusovalo a celkovy dojem ze spojeni téchto

ruznych materialll je velmi silny.

Béhem stoupéni do prvniho patra mély déti moznost prohlédnout si monstrance, zjistit,
k ¢emu se uzivaly, co je hostie a pro¢ se uchovavala. Obrazarnu v prvnim patie uz zaci znali
z ptedchozi animace, a proto je lektorka zavedla rovnou do erbovniho salu, ve kterém jesté
nebyli. Vysvétlila jim, k ¢emu erby slouZily a pro¢ se na nich nepouZivala pismena. Ukolem
déti bylo namalovat do obrysu erbu sviij vlastni znak, ktery by je vystihoval. Dokoncené dilo
vybrané déti ukazaly a lektorka se snazila uhodnout, pro¢ si zvolily nakresleny znak a co
symbolizuje. V prvnim patie prosli zaci kromé erbovniho salu jesté Krvavou pavla¢ a Kapli
svaté Barbory. Tato mista vyznacili v planku a navic doplnili, kde se nachédzi obraz Slavnostni
vjezd Kardinala Ferdinanda Julia Troyera z Troyersteinu do Olomouce a kde jsou sdruzena

romanskéa okna.

12.1.5 Testové otazky a porovnani trid

W

Po animaci jsme opét dali ucitelkdm testy (Pfiloha €. 3) pro jejich tfidy. Test byl
zaméten predevsim déjepisné, zemépisné a okrajové na umeéni. Test obsahoval poznatky
ziskané pfi animaci a zemépisné znalosti zaméfené na Olomouc. Této animace se déti
ucastnily jiz jako zaci sedmé tfidy, navstivily ji 20. 10. 2010, tedy zacatkem Skolniho roku.
Podobné znalosti mély mit ob¢ tfidy, ale predpokladala jsem, Ze tfida si z animace jiz odnese

vice a bude si poznatky 1épe pamatovat.
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Pani ucitelky opét zakim vysvétlily, k jakému ucelu tento test slouzi, a zadaly
ho détem ve stejny den. Obé¢ tiidy jiz Olomouc navstivily, proto nas zajimalo, jak dobte znaji

nekteré zdejsi vyznamné pamatky a jak se orientuji v historii Moravy.

V testu se objevily tyto otdzky a nabizené odpovédi:

1. Ktery hrad byl ve sttedovéku povazovany za druhy nejvyznamné;jsi?
a) Prazsky hrad
b) Premyslovsky palac v Olomouci

c) Karlstejn

2. Co se na erbech nenaléza?
a) pismena
b) symboly
c) obrazky

3. Ktery panovnik byl v Olomouci zavrazdény v roce 1306?
a) Vaclav L.
b) Vaclav IL
c) Vaclav III.

4. Jak se nazyva pamatka UNESCO v Olomouci?

a) radnice s orlojem

o 24

c) Arcidiecézni muzeum

5. Nadoba k uchovani hostie se nazyva:
a) relikviar
b) kalich

c) monstrance

Test vyplnilo 21 déti ze tfidy 7. B a dosahly celkového poctu bodl 94, coz je primér
na jednoho zaka 4, 47 bodd. Ze sportovni tfidy test vyplnilo 19 déti, soucet jejich bodii byl
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109 a pramér vysel 5, 45 bodu na zaka. Kazdy zak mohl dosdhnout maximalné deseti bodu,
coz jejich vykonim neodpovidalo. Kazdopadné jsme byli i tak spokojeni, nebot’ tfida, ktera
se animace ucastnila, dosdhla kone¢né¢ lepsiho vysledku neZ druhd tfida. Zatim je to pouze

nepatrny pokrok, ktery, jak doufame, se bude dale zlepsovat.

12.1.6 Reakce déti na animaci

Tato animace meéla u déti obrovsky Uspéch. VétSina hodnoceni byla kladna, ale
samoziejmé se objevili 1 jedinci, ktefi animaci brali pouze jako nutnou povinnost, diky které
mohli vyrazit na vylet do Olomouce. Mnoho dé¢ti zaujala pani lektorka svym piijemnym
vystupovanim. Vyskytl se pouze jeden drobny konflikt, ktery se pak objevil asi ve dvou

hodnocenich, ale jinak byli vSichni ostatni Zaci spokojeni.
Nabizim nekolik reakei déti:

,Strasné moc mé zaujal pozlaceny kocar, byl opravdu obrovsky a ja stale nedokazu
pochopit, jak ho mohli utahnout koné. Opravdu krasné byly sochy (Madona a Pieta) a je
Skoda, zZe tohle uméni u nds uz neni tak dokonalé a casté. Ale asi nejvétsim zazitkem bylo, kdyz
jsme se mohli podivat na ty staré knihy, byly uzasné nakreslené a napsané. A nejzabavnéjsi
bylo hledani jednoho jediného obrazu podle zvukii a ty byly: klapot koni, zvuk trubek a hlasy
davu lidi. Velice relaxujici bylo prochazet se po tech vsech mistnostech a kochat se krasou

v§ehochuti. No a pro mé uspokojujici bylo kreslit erb. *

,, Tato animace se mi moc libila. zaujala mé pani, kterd nas provadéla, byla moc mila. Libil se

‘

mi hlavné kocar a to, jak jsme prochazeli podkrovim.Tato animace se mi zddla nejlepsi.

,, Tahle animace se mi libila asi nejvic. Bavi mé totiz architektura a geometrie. Bylo tam

mnoho véci jako stary kocar, véz a zdklady.

,,Na této animaci se mi libala pisarska mistnost a hodné se mi libily relikviare. Nadherny byl
zlaty kocar. Nékdy se mi nelibilo, jakym zpusobem to pani vysvétlovala. Hodné se mi libilo

malovani erbii.

, Animace se mi libila. Nejvic mé zaujala mistnost s drahokamy a ostatnimi kameny. Dadle se

3

mi moc libil pozlaceny kocar. "
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12.1.7 Mé hodnoceni

Détem se tato animace libila nejspiS nejvice. VétSina déti ji chvalila, jen par déti
si stézovalo na délku animace. Program byl velice bohaty na rGzné &innosti, ve kterych
se kazdy mohl najit. Lektorka vyuzila pohybové hry, psani do pracovniho listu, kresleni,
zapojila sluch pii vnimani zvukové nahravky, podle které musely déti nalézt konkrétni obraz.
I pfes rozmanité Cinnosti se domnivame, ze program mohl byt o néco krat$i. Animace

Sklepem, salem, podkrovim trvala devadesat minut a zaci uz ke konci zacinali byt unaveni

vvvvv

Animace vzbudila v détech obrovskou piedstavivost. Ocitly se zpatky ve stfedoveku,
predstavovaly si cestovani kocCarem tazenym konmi. Prochdzely se paldcem vyzdobenym
baroknimi a renesan¢nimi obrazy. Tyto pocity umociuje to, ze vSechno vidi na vlastni oci
atémet na vSe si mohou sahnout. Vidét redlné umeéni v mistech, které je pro né typické,

pusobi na vSechny smysly déti a ty jsou schopné je vnimat mnohem emocionalnéji.

12.2 Animace Lidové zvyky na Hané aneb Ja mam malovanou vestu,
vesticku

Animace probéhla v Muzeu Komenského v Pierové a vedla ji pani Petra Trlidova,
DiS. Expozice hanackého kroje aneb malé vypravéni ze zivota déti na moravské vsi nas
seznamila se ¢tverem roc¢nich dob, tradicemi a zvyky na Hané. Tuto muzejni expozici Zici
navstivili  prostfednictvim  zatoulaného Honzy zloutkového divadélka. Spolecné
se seznamovali s kazdodennim Zivotem na Hané béhem celého roku (Muzeum Komenského

v Prerove¢, 2010).

Animace probihala ve dvou muzejnich mistnostech. Pani priivodkyné déti uvitala
prostiednictvi loutky Honzy, ktery je seznamil s okolim Hané a jejimi zvyky. Pustila Zaktim
dvé kratka videa. Prvni vysvétluje vznik slova Hana a z ¢eho je odvozeno. Druhé video
se vénuje handckym krojim. Oba zdznamy byly vytvofeny formou loutkového divadla, coz
odpovidalo spiSe zadktim mladsiho skolniho véku. Informace byly zajimavé, ale podané touto

formou byly pro déti neatraktivni.
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V dalsi fazi provedla lektorka zaky prvni mistnosti. Vysvétlila jim hanacké nazvy pro
jednotlivé krojové obleceni. Dale tam byla ukdzka toho, jak probiha svatba na Hané, co k ni

patii, jak se Zenich a nevésta oblékaji, jak se odlisuji vdané zeny.

Druha mistnost byla rozdélena podle ro¢nich obdobi a svatkl, které v jednotlivych
obdobich probihaji. Lektorka rozdala détem karty s nazvy: Masopust, vynaseni smrtky,
Velikonoce, Letnice, Svatojanska noc, Dozinky, Dusicky, Advent, Mikulds a Velikonoce.
Karty byly zptehdzené a déti je mély setadit, jak néasleduji po sobé. Rozdala jim také karty
se zimnimi tradicemi, které¢ také mély seradit: Advent, Navstévy Barborek, Mikulas,
sv. Ambroz, sv. Lucie, étédr}’l den, Hod Bozi vanocni, sv. §tépén, Silvestr a Novy rok, Tti
kralové. Vybrané svatky a tradice si ukazaly a vysvétlily na vystavenych exponatech. Objevil

se zde Masopust, Tii kralové a Stédry den.

Déti dostaly do dvojic kiizovku, kde ale nebyly zadany ukoly. V prostorach vystavy
byla na zemi nelepena &isla. Zaci vzdy museli najit odpovidajici &islo k tajence a naslednd jim
lektorka piedetla znéni ukolu. Ukoly byly zaméfeny na otazky tykajici se exponati, u kterych

bylo nalepené ¢islo.

V dalsi ¢asti programu si vysvétlili, jak vznika modrotisk a k ¢emu se pouziva. DéEti
dostaly obrazky (srdicko, kytku) pomalované voskovkami a zatfené tusi. Pomoci Spejle mély
vySkrabat do obrazku néjaky hanacky vzor. Mohly se inspirovat lidovymi vzory na krojich.

Bohuzel obrazkt bylo malo a nevysly na vSechny déti.

Zaverem déti obdrzely diplom za zvladnuti animace a splnéni vSech tkolt. Diplom

jim zistal a mohly si ho vystavit ve skole.

12.2.1 Testové otazky a porovnani trid

Otazky jsme zaméfili opét zemeépisné a historicky. Zjistovali jsme kolik informaci
si odnesli Z4ci z animace a jak dobfe probirali toto u¢ivo ve Skole. Oblast Hané se zrovna

v této dob¢ probirala, a tak mohla i druha tfida v testu (ptiloha ¢. 4) obstat.

V testu se objevily otazky:
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Co je nareci

a) fikanka
b) nespisovna mluva

¢) hanlivd mluva

Co znamena slovo hana?

a) zloba
b) radost

c) ostuda

Kde se nachazi oblast Hana?

a) sttedni Morava
b) jizni Cechy

¢) jizni Morava

Slovo pantlek v hanactiné znamena...
a) hanackou korunu, ktera zdobi slavnostni Zensky kroj
b) ozdobnou stuhu ve vlasech

¢) barevnou vysivku na kroji

. Masopust je oznaceni pro:
a) zahajeni plesové sezony
b) cirkevni svatek

¢) karneval, zahdjeni postniho obdobi pfed Velikonocemi
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V kazdé t¥idé vyplnilo test 20 déti. Zaci 7. S, ktefi se animace zG&astnili dosahli 190
bodl, coz je primérné 9,5 bodi na zdka. Z maximdlniho po¢tu 10 bodii na zdka to byl
vyborny vysledek. Druhd tfida 7. B dosahla 139 bodl a primér na zadky byl 6,9 bodl. Vidime
zde velky pokrok a posun zakl navstévujicich animace. Dokdzi si z ni uz odnést mnohem vice

nez zpocatku. Umi si vybirat dilezité informace a uchovat si je.

12.2.2 Reakce déti na animaci

I3

,,Libilo se mi to, ale byla to asi nejslabsi animace ze v§ech muzei.*
,,Nelibila se mi. Bylo to nudné a délané pro deéti ze skolky. Vidéli jsme strasné malo veci.

., Tato animace se mi moc nelibila, ale nebyla ani Spatna. Hry tam byly nejlepsi a vyborné

bylo i dopliovani nazvii do krizovky.

., Tato animace se mi vitbec nelibila. Nevim, jestli to bylo pani privodkyni, nebo proto, Ze to

bylo v jedné mistnosti, ale animace se mi nelibila a nic jsem si z ni neodnesla. “

., Tato animace se mi vcelku nelibila. Nelibilo se mi, jakym zpiisobem s nami ta pani mluvila,

ale celkem pekné bylo to vystavené oblecent. *

,Animace se mi moc nelibila. Malo véci na ukazku, velmi chudé zpracovand. Animace byla

¢

nudnda, nebyly tam Zadné zajimavé informace ani hry. Take se mi nelibilo malo prostoru.

. Tato animace se mi vibec nelibila. Nelibila se mi vubec ta pani, jak nam povidala
a pripadalo mi, ze si mysli, Ze jsme malé déti. Ale aspon jsme se setkali se slovem, které by

‘

Jjsme v budoucnosti asi vitbec nevyhledavali-Hana.

12.2.3 Mé hodnoceni

Animace opravdu nebyla moc vydafend, proto se objevuji i tak zdpornd hodnoceni
déti. Na lektorce bylo vidét, Ze s animacemi piili§ zkuSenosti nemd. Animace byla sice velmi
pckné pfipravend a mohla byt i zajimavd pro déti, ale lektorka ji svym pfistupem

znehodnotila. Obsahovala spoustu novych informaci, zajimavé hry, ale v tomto piipad¢ se to
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lektorce prilis nepovedlo. S zaky sedmé tfidy mluvila jako s malymi détmi a bohuzel se ji to
vymstilo. Déti zlobily celou animaci, nedokazaly udrzet pozornost a lektorka s nimi méla

co dé€lat.

Uz v uvodu, kdy pracovala s loutkou a poustéla détem loutkova divadla, bylo vidét, ze
animace je spiSe vhodna pro déti mladsiho skolniho véku. Bylo by mozné ji pouZit i u starSich

deéti, ale lektorka nedokazala sviij projev prizptisobit véku déti a spise je odradila.

Déti uvadely, ze vidély malo véci. Pravdou je, Ze program byl vméstnan do dvou
mistnosti, ale exponati tam bylo docela dost a n&jaké aktivity mohly lektorce pomoci, avsak
ona déti nedokdzala zaujmout. Déti dostaly do rukou karty se svatky a mély je setadit, jak
nasleduji po sobé. Jakmile animatorka zpozorovala, ze to détem hned nejde, pfisla k nim
a ud¢lala to za né. Pfi lusténi kiiZzovky jim sama fikala odpovédi a déti jen zapisovaly, coz je
okamzité prestalo bavit. Dalsi véc, ktera se ji vymstila, byla nepfipravenost materidlu. Détem
rozdala obrazky, do kterych si mély vyskrabat néjaky vzor z kroje, coz byla Cinnost, ktera
je opravdu bavila. AvSak obrazky nevysly na vSechny déti, coz by se pii programu

objednaném pfedem nemélo stat.

Po skonceni animace si oddechla lektorka, déti i ucitelka. Je Skoda, ze to tak dopadlo,
protoze animace mohla byt opravdu pékna. Tady je ndzornad ukdzka, ze se animace nemusi

vzdy vydafit a opravdu zalezi na pristupu k détem a jejich veku.

12.3 Animace: Hleda se privodce

Dalsi absolvovanou animaci charakterizuje jeji anotace: ,,Byt privodcem v muzeu,
zaujmout navstévniky nejen veédomostmi, ale i pochopenim pro danou uméleckou oblast
a konkrétni artefakt, (a v neposledni radé zaujmout prirozenym osobnostnim sarmem), neni
vithec snadné. V priitbéhu animacniho programu Hleda se privodce se jeho ucastnici pokusi
spolecné s lektorem najit zpiisob, jak co nejsrozumitelnéji a zabavnou formou seznamit
navstévniky s vybranym dilem expozice. Adresaty vykladu budou skutecni navstévnici vystavy,
kteri tak budou obohaceni o fundovany vyklad témi nejlepsimi pritvodci, jaké Muzeum uméni

Olomouc ve své dosavadni historii méelo* (Muzeum uméni Olomouc, 2004).
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Privodcem této animace byl Mgr. David Hrbek. Animace byla oproti ostatnim o néco
krat$i, avSak zaky upoutala asi nejvice. Uvod se odehraval pied obrazem, ktery mohli Zaci
vidét uz pti animaci Devadesat minut aneb rychlokurz. Dilo vyobrazovalo svatou Katetfinu
Alexandrijskou. Déti si zde pfipomenuly barokni symboliku a spole¢né s lektorem
si vysvétlily historii barokni doby na Moravé. Tato ¢ast byla zaméfena spiSe historicky, aby
déti védély vyznamné udalosti, co se odehralo v této dobé a jaky to mélo vyznam pro dalsi

budoucnost Moravy.

Po zopakovani udalosti se lektor zaméfil vice na obraz a objasnéni nékterych pojmi.
Vysvétlil détem pojem atribut, coZ je privlastek nékterych osobnosti. V baroku a na obrazech
se s atributy pracovalo pomérné Casto. DéEti dostaly pracovni listy (Priloha ¢. 7) ajejich
prvnim ukolem bylo nakreslit do vyznaceného mista atribut, ktery by vystihoval prave je. Po
dokonceni prace piisli vybrani zaci dopfedu a ostatni hadali, jaky je vyznam jejich atributu
apro¢ si ho tam dotyény namaloval. Zaci béhem ¢innosti méli pochopit, Ze atribut

nevyjadiuje oblibené Cinnosti, ale spise vlastnosti jedince.

Dalsi tkolem bylo najit ¢tyfi dila v galerii podle Ctyf obrazkl v pracovnim listé.
Obrazky znazoriiovaly ruce v riznych gestech. Zaci méli obejit a najit viechny obrazy
auposledniho se méli sejit. Behem prohlidky Zaci zjistili, Ze tato gesta jsou velmi
nepfirozend a piehnand. Poslednim dilem byla socha, jejiz hlavni postava stidla ve velmi
dynamické poloze. Déti se mély postavit do této pozice a zkusit si chvili takhle postat. Zjistili,
ze normalni zivy ¢loveék tuto polohu nevydrzi provadét moc dlouho. To ukazovalo, ze gesta

soch i postav na baroknich obrazech byla opravdu nepfirozena a nerealna.

Lektor se s détmi presunul do lektorské dilny, kde si vybral dva dobrovolniky. Prvni se
meél postavit pred zed’, kterd byla pokryta balicim papirem a na ném jiz bylo nakresleno
nekolik lidskych obrysii. Druhy dobrovolnik dostal do ruky fixu a mél svého spoluzaka
na papir obkreslit. Ne v8ak v pfirozené poloze, ale v ,,barokni®, kterou pted chvili spolecné
znazornovali pfed sochou. Lektor vysvétlil, Ze se nebudou obkreslovat ani téla spoluzakt, ale
pouze jejich stin. Rozsvitil lampu, ktera mifila na predvad¢jiciho zaka a na papir vrhala jeho
stin. Vybrany spoluzak tedy obkreslil stin a tim spole¢né vytvotili novy zaznam pro vznikajici

dilo. Vysvétlili si, jak vznikal barokni temnosvit a kdo ho pouzival.

o3 24

Déti se pred néj postavily a porovnavaly rozdily mezi skutecnym sloupem a jeho modelem.

Lektor jim prozradil, co se umistuje do schranky uvniti sloupu a pro¢ je to zvykem.
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Do schranky se vkladaji dokumenty a pfedméty, které by mohly v budoucnu poslouzit jako
ilustrace sou¢asného Zivota. Zaci byli touto informaci nadseni, nebot’ to pro né byla uplna

novinka.

12.3.1 Testové otazky a porovnani trid

Test ( Ptiloha €. 5) jsem vytvafela se zaméfenim na barokni dobu na Moraveé.

Obsahoval otazky ze zemépisu, d€jepisu, ale i1 z vytvarné vychovy.

V testu se objevily tyto otazky:

1. Jak dlouho trvalo obdobi baroka?
a) 300 let
b) 160 let
c) 530 let

2. Kolik morovych vin zasdhlo Moravu béhem baroka?
a) 3
b) 1
c) 5

3. Co znamena slovo atribut?
a) kralovsky klenot
b) privlastek

c) majetek svatych

4. Pamatka UNESCO v Olomouci je?

a) orloj

o 24

¢) Chram sv. Vaclava

5. Barokni temnosvit znamena...
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a) cernobilé provedeni malby
b) krajinomalba s motivy zapadu slunce a svitani
c) svétld mista na obraze vystupujici z tmavého pozadi, ktera byla osvicena

neznamym zdrojem svétla

Testu se zacastnilo 20 déti z obou tfid. Sportovni tiida dosdhla 151 bodi, coz ¢ini
primér 7,6 bodi na zdka. Druhd tfida 7.B ziskala 86 bodl a primeér je 4,3 body. Opét je zde

jiz patrny rozdil ve védomostech a znalostech obou tid.

12.3.2 Reakce déti na animaci

., Tahle animace se mi libila, ale ne tak moc, jak ty dve predtim. Ale aspon jsme videli
Olomouc z veze a blize jsme ji poznali (napviklad co se dava do schranky u Sloupu Nejsvetejsi

Trojice). “

, Také velmi pékna animace. Libilo se mi mnoho informaci o baroku, Sloupu Nejsvétesi

3

Trojice. Docela dost her i obrazu.*

,,Podle mé byla tohle nejlepsi animace ze vSech. Pan pritvodce byl prijemny a v§echno nam

«

dobre vysvetlil. Libily se mi ty obrazy, jak jsme méli hledat podle fotek rukou.

,, Tato animace se mi libila ze vsech nejvic. Vidéli jsme hodné véci z baroka a dozvédél jsem

se strasné moc veci o Sloupu Nejsvéteéjsi Trojice a o atributech. Moc poucné. “

,, Také velmi dobre zpracovand animace. Ziskal jsem nové informace, historické znalosti

¢

a byla tam spousta her. Dozvédeél jsem se nejvic informaci o Olomouci.

12.3.3 Mé hodnoceni

Animace byla oproti ostatnim programim o néco krats$i, avSak to vyznélo v jeji
prospéch. Déti byly velmi aktivni, pozorné poslouchaly a vstfebavaly informace. V hodnoceni
si animaci velice chvalily, lektor jim sdé€lil mnoho zajimavosti o dob& baroka, zaujal je svymi

védomostmi a plsobil na déti velmi sympatickym dojmem. Program byl také plny zajimavych
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aktivit, které opét upoutaly pozornost déti. Posledni animace si déti ziskala a predpokladame,

ze mnoho déti  bude  chtit pokraCovat  vnavS§tévovani muzei  uméni.
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13 Vysledky experimentu

Na tomto mist¢ shrneme vSechny ziskané vysledy testl, které jsme zadavali
po absolvovanych animacich. Zminili jsme je vzdy u popisu jednotlivych animaci, takze zde

je pouze nazorngji predvedeme:

Uvodni test vyplnilo 17 Zakd a po vyhodnoceni jsme zjistili, Ze sportovni t¥ida 6. S
dosahla 93 bodi a primér na zaka ¢inil 5,5 bodd. Ttida 6. B dosdhla 103 bodi, tedy o 10

bodu vic a jeji primér na zéka byl 6,1 bodil.

104
102
100
98
96 06.B
94 m6.S
92
90
88

17 déti 17 déti

Pfi prvni animaci s ndzvem Devadesdt minuta aneb rychlokurz vyplnilo test v kazdé
tiid€ 20 déti a vysledek vysel tak, ze sportovni tfida 6. S dosdhla 137 bodi, coz €ini pramér

6,9 bodl. Nesportovni tiida 6. B ziskala 148 bodu a jeji primér byl 7,4 bodu.

148
146
144
142
140
138
136
134
132
130

06.B
6. S

20 déti 20 déti

Po animaci Sklepem, sdlem, podkrovim vyplnilo test 21 déti ze tfidy 7. B a dosahly
celkového poctu bodil 94, coz je primér na jednoho zéka 4, 47 bodd. Ze sportovni tiidy test

vyplnilo 19 déti, pocet jejich bodl byl 109 a primér na Zdka vySel 5, 45 bodi.
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110

105

100

o7.B
95 m7.S

85
21 déti 19 déti

Po animaci Jd mdm malovanou vestu, vesticku vyplnilo test 20 déti. Zaci 7. S, ktefi
se animace zucastnili, dosdhli 190 bodi, coz je primémé 9,5 bodi na Zaka. Z maximalniho
poctu 10 bodl na zdka to byl vyborny vysledek. Druha tfida 7. B dosahla 139 bodt a primér
na zaky byl 6,9 boda.

200
150
1001 o7.B
|7.S
501
0
20 déti 20 déti

Poslednim programem byla animace Hled4 se pruvodce Testu se zii¢astnilo z obou tiid
20 déti. Sportovni tiida dosahla 151 boda, coz Cini pramér 7,6 bodl na zdka. Druha tfida 7.B

ziskala 86 bodii a primér je 4,3 body.

160
140
120
100
80
60
40
20
0

o7.B
m|7.S

20 déti 20 déti

Po secteni vSech dosazenych vysledki mi vyslo, ze Zaci 7. S ziskali kone¢nych 677
bodil a zaci 7. B 570 bodl. Sportovni tfida, kterd animace navstévovala, tedy ziskala o 107

bodu vice nez druha tfida.
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680
660
640
620
600
580
560
540
520
500

o7.B
7.8

570

677
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14 Diskuse

Vyzkum ukazuje vyvoj vznikajicitho vztahu déti ke galerijnim animacim v muzeich
umeéni. Prvni sezndmeni s animacemi v Muzeu uméni v Olomouci probéhlo velmi uspésné.
Zaci zatim nedokazali rozeznat, které informace jsou dulezité, na co se maji zaméfit, ale
nevSedni prostiedi je zaujalo a v prostoraich muzea se citili pfijemné. Vysledky testu
nedopadly sice nejlépe, druhd tfida ziskala o 11 bodd vice, pfesto si zaci sportovni tiidy
odnesly z tohoto programu vlastni prozitek a nové zkusenosti. Po druhé animaci jiz sportovni
ttida 7. S ziskala o 15 bodu vice, nez druha tfida, ptestoze ze tfidy 7. B vyplnilo test vice déti.
Nasledujici animace dopadla jesté¢ 1épe, byl zde patrny pokrok sportovni tfidy, ktera
si zac¢inala uvédomovat pfinos animaci a jeji Zaci si jiz dokazali vybirat potfebné a dulezité
informace. Zaci 7. S ziskali o 51 bodt vice neZ druhd tiida 7. B. Po posledni animaci jejich

naskok jesté vzrostl a tfidu 7. B ptred¢ili o 65 bodd.

Otazky v testech souvisely s obsahem animaci, a tak je pfirozené, ze tfida absolvujici
animace zvitézila. Pfipominame vsSak, ze otazky se animaci tykali, ale zaroven se snazily

vychazet z u¢ebnich osnov, takze druhd tfida méla také nadéji na tspéch.

Timto experimentem a jeho zavéry odpoviddme na namitky nekterych muzeologt,
ktefi jsou k edukacnim efektim muzejnich expozic skepticti. Pokud by déti pouze navstivili

expozici bez dalsiho programu, tak by asi vzdélavaci efekt nebyl tak vyrazny.
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15 Zavéry vyzkumu

V této kapitole stru¢né shrneme vysledky experimentu.

Experiment nam v pocatecni fazi ukézal, ze nesportovni tfida ma o néco lepsi
védomosti nez sportovni tfida. Po prvni animaci jsme zjistili, Ze zaci sportovni tfidy napsali
test o 11 bodi hiie nez zaci druhé tiidy. Postupné se vSak sportovni tfida s animacemi
vyrovnala a zacala v testech ziskavat vice bodii. Po druhé animaci ziskali uz o 15 bodi vice,
po tfeti animaci o 51 bodt vice a po posledni animaci napsali test dokonce o 65 bodu 1épe nez

zaci nesportovni tfidy.
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16 Zavér

Cilem diplomové prace bylo obhdjit tvrzeni, Ze animac¢ni programy v muzeich umeéni
ptiznivé ovliviluji Skolni vysledky Zakt. Toto tvrzeni se nam zde podatfilo obhdjit, nebot’
skupina déti, kterda se muzejnich programi ucastnila, si dokdzala nové védomosti Iépe

zapamatovat, coz se projevilo na vysledcich testt.

Ve vyzkumné ¢asti jsme si kladli otazku, zda déti dokazi lépe porozumét dé&jindm
a umeéni z urc¢itého obdobi po absolvovani anima¢niho programu, ktery se tohoto obdobi tyka.
Uz béhem animaci bylo ziejmé, Ze déti vnimaji historické udalosti, které jim lektori
predkladali, a pti riznych Cinnostech se vzdy ukazalo, jak tomu déti rozumi. Zpocatku se
zdalo, ze déti rozumi vSemu, ale pri praktickych Cinnostech lektor zjistil, Cemu Zzaci jesté
nerozumi a co pochopili nespravné. Lektor mohl vyuZit druhou moznost, aby détem udaje
zptesnil, pifipadné doplnil. Edukaéni vliv se timto zplisobem také zvysil a Zaci si z programi

vzdy odnesli teoretické i praktické zkusenosti.

Animacéni programy nam ukdzaly i druhou stranu, z pohledu lektorti. M¢li jsme
moznost vyzkouSet Ctyfi riizné lektory a Ctyfi rlizné piistupy k témto programt. Tii lektofi
meli své animace vyborné zvladnuté a pripravené, avSak jedna lektorka nezvladla
pedagogickou ¢ast animace, piistup k détem. Odborné znalosti a piiprava byly v potadku,
jediné, co miizeme vytknout, je prace s détmi, kterd je vSak jednou z prvoradych podminek
pro uspésnou praci lektora. Dokazuje to, ze praci muzejniho pedagoga nemize délat kazdy.
Nestaci zde pouze vyborné odborné znalosti, ale je nutné, aby ¢lovék umél pracovat s détmi,

pfizplsobit jim vyklad a ¢innosti.
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17 Souhrn

Piedlozend diplomova prace se zabyva pfinosem galerijnich animaci na studijni

vysledky zakt zakladnich skol.

Teoreticka Cast strucné shrnuje vyvoj muzea, uvadi prehled muzejnich programu, které
muzea nabizeji, a vice se vénuje také specialnim edukacnim programtim, jimiz jsou galerijni
animace. Zamétuje se také na pristup lektorti k détskému publiku a specifika détskych
navstévnikli. Galerijni animace predstavujeme z hlediska jejich struktury, druhi animaci

a zminujeme 1 vyznam umeleckého prozitku.

Ve vyzkumné c¢asti jsme chtéli ukéazat, Ze animacni programy mohou pozitivné
ovlivnit Skolni vysledky zakt. Zrealizovali jsme jednoduchy experiment, béhem néhoz
to zpo&atku vypadalo, Ze na§ predpoklad nebyl spravny. Zaci sportovni tiidy, ktera animace
navstévovala, napsali prvni dva testy o néco hife nez zaci druhé tfidy. Postupem casu
a s pribyvajicimi animacemi bylo na détech poznat, Ze se v programech zacinaji orientovat, ze
vedi, kdy a na co se maji soustiedit, a jejich vysledky se také zacaly zlepSovat. Vysledky
vyzkum vSak nakonec potvrdily nase ocekavani tim, ze zaci absolvujici edukaéni programy

se v testech vyrazné zlepsili.

Déti vnimaly prvni animaci jako seznamovaci, kde zjistovaly, co vSechno si mohou
dovolit, a objevovaly, ¢im v§im je mize animace obohatit. Na détech bylo vidét, ze si

animace postupem ¢asu oblibily a dokdzaly si z nich odnést dtlezité informace.

V testech se také objevilo veliké zlepSeni a u poslednich dvou animaci uz dosahovali

téméf vSichni zaci plného poctu bodi.

Pti zavéreCném secteni dosazenych bodi ze vSech animaci ziskali zaci sportovni tfidy
677 bodu a druha tfida 570 bodu, tedy o 107 bodii méné. Vyzkum dokazuje, ze animace maji
znaény pozitivni vliv na vysledky zakt zakladnich Skol. Obohacuji zdky o nové informace,
ale prispivaji také k pestrosti jejich spolecenského a kulturniho Zivota. N4&S§ experiment
ukazuje, Ze edukacni programy muzei mohou vyznamné obohatit Skolni vzdé€lani a ze

spoluprace mezi muzeem a Skolou je velmi pfinosna.
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Prilohy diplomové prace
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P¥iloha &. 1 (Uvodni test)

1. Kdo zabil knizete Vaclava?
a) Dbratr Boleslav
b) babicka Ludmila
¢) matka Drahomira

2. Co znamend nazev renesance?
a) perla zakfiveného tvaru
b) vznikl jako posmé$ny nazev pro stiedoveéké umeéni
¢) znovuzrozeni

3. Symbolem Ceské statnosti je?

a) lipa
b) dub
c) javor

4. Ktery z Premyslovci byl v roce 1306 zavrazdén v Olomouci?
a) Vaclav IL
b) Vaclav IIL
¢) Premysl Otakar IL

5. Ktery umélec tvofil v dob¢ renesance?
a) Leonardo da Vinci
b) Vincen van Gogh
c) Pablo Picasso

6. Podstatou kresby je?

a) plocha
b) linie
c) prostor

7. Co je bazilika?
a) kamenné zdivo
b) hrad
c) velky kostel s 3-5 lodémi

8. Ktery architekt byl ve 14. stoleti velmi vyznamny?
a) Petr Parléf
b) Jan Kotéra
¢) Josef Gocar

9. Proc byl zalozen Karlstejn?
a) naobranu
b) jako letni sidlo
¢) kuchovani korunovaénich klenotti

10. Galerijni animace jsou programy muezi pro vetejnost, které...
a) maji za ukol prodat co nejvic uméleckych dél
b) hravou metodou maji seznamovat vefejnost s uménim
¢) promitaji filmy v prostorach galerie



Priloha €. 2 (Test k animaci Devadesat minut aneb rychlokurz)

1. Kdo zabil knizete Vaclava?
a) Dbratr Boleslav
b) babicka Ludmila
¢) matka Drahomira

2. Co znameni nazev renesance?
a) perla zakfiveného tvaru
b) vznikl jako posmé$ny nazev pro stitedoveéké umeéni
¢) znovuzrozeni

3. Symbolem Ceské statnosti je?

a) lipa
b) dub
c) javor

4. Co je freska?
a) kamenné zdivo
b) nasténna malba
c) stiedoveka kniha

5. Ktery z Pfemyslovci byl v roce 1306 zavrazdén v Olomouci?
a) Vaclav IL
b) Vaclav IIL
c¢) Premysl Otakar IL

6. Ktery umélec tvofil v dobé renesance?
a) Leonardo da Vinci
b) Vincent van Gogh
c) Pablo Picasso

7. Podstatou kresby je?

a) plocha
b) linie
c) prostor

8. Kterému obdobi se fikalo ,,doba temna“?
a) gotika
b) baroko
c) renesance

9. Proc byl zalozen Karlstejn?
a) na obranu
b) jako letni sidlo
¢) kuchovani korunovacnich klenotd

10. Galerijni animace jsou programy muzei pro vetejnost, které...
a) maji za ukol prodat co nejvic uméleckych dél
b) hravou metodou maji seznamovat verejnost s uménim
¢) promitaji filmy v prostorach galerie



Priloha €. 3 (Test k animaci Sklepem, salem, podkrovim)

1. Socha Madony ztvariuje ...
a) Marii s Josefem
b) Marii s malym Jeziskem
¢) Marii s mrtvym Kristem

2. Nadoba k uchovani hostie se nazyva:
a) relikviat
b) kalich
¢) monstrance

3. Co se na erbech nenaléza?
a) pismena
b) symboly
c) obrazky

4. Ktery hrad v ¢eskych zemich byl ve stfedoveku povazovany za druhy nejvyznamné;jsi?

a) Prazsky hrad
b) Premyslovsky palac v Olomouci
c) Karlstejn

5. Coje to padorys?
a) panoramaticky nacrt
b) obrys zdi
¢) fotografie budov

6. Co jeto orloj?
a) hodiny s GPS navigaci
b) kapesni hodiny

¢) hodiny, které kromé ¢asu ukazuji i polohu nékterych nebeskych téles.

7. Jak se nazyva pamatka UNESCO v Olomouci?
a) radnice s orlojem

vevr

¢) Arcidiecézni muzeum

8. Ktery panovnik byl v roce 1306 zavrazdény v Olomouci?
a) Vaclav L.
b) Vaclav Il
¢) Vaclav IIL.

9. K &emu slouzila iluminatorska dilna?
a) vyroba relikvii
b) pisafska dilna
c¢)socharska dilna

10. Pro ktery umélecky sloh byly typické sochy piet?
a) baroko
b) rokoko
c) gotika



Priloha €. 4 (Test k animaci Lidové zvyky na Hané aneb Ja mam

malovanou vestu, vesticku)
1. Co je to nareci?
a) fikanka
b) nespisovna mluva

¢) hanliva mluva

2. Cim vynika hanacky kroj?
a) bohatou vysivkou

b) jednobarevnosti

¢) strohym vzhledem

3. Do kterého ro¢niho obdobi bys zatadil/a tuto fikanku:
V dusickovy vecer

rozzhneme svicky,

rozjimame o nich tise za dusicky.

a) leden
b) podzim
c) jaro

4. Co je nejvetsi ozdobou v obleceni hanackych muza?
a) holinky

b) valaska

c) vySivana vesta

5. Co znamena slovo hana?

a) zloba
b) radost
c) ostuda

6. Kde se nachazi oblast Hana?
a) stfedni Morava

b) jizni Cechy

¢) jizni Morava



7.

Cim si vdana zena zakryva hlavu?
a) kloboukem

b) Satkem

¢) cCepcem

8. Co znamena slovo pantlek v hanacting?
a) hanackou korunu, kterd zdobi slavnostni Zensky kroj
b) ozdobnou stuhu ve vlasech

¢) barevnou vysivku na kroji

9. Z ceho se délaji povidla?
a) ze Svestek
b) zjahod

¢) zhrusek

10. Masopust je oznaceni pro:
a) zahajeni plesové sezony
b) cirkevni svatek

c) karneval, zahdjeni postniho obdobi

pred

Velikonocemi



Priloha €. 5 (Test k animaci Hleda se privodce)

1. Jak dlouho trvalo obdobi baroka?

a) 300 let
b) 160 let
c) 530 let
2. Kolik morovych vin zasahlo Moravu béhem baroka?
a) 3
b) 1
c) 5

3. Co znamena slovo atribut?
a) kralovsky klenot
b) privlastek
¢) majetek svatych

4. Co vzniklo v dobé baroka?

a) drama
b) balet
c) opera

5. Pro baroko je typicka symbolika. Co symbolizovala namalovana kniha?
a) zdravi
b) moudrost
¢) ucenlivost

6. Na obrazech byva namalovany svaty Petr s kli¢em, co to znamend?
a) odemyka brany
b) chrani mesto
c) zamyka dvefe

7. Kterému obdobi se fikalo ,,doba temna“?
a) gotika
b) baroko
c) renesance

8. Barokni Serosvit znamena...
a) Cernobilé provedeni malby
b) krajinomalba s motivy zapadu slunce a svitani
¢) swetla mista na obraze vystupujici z tmavého pozadi, ktera byla osvicena neznamym zdrojem
svetla

9. Co znamena slovo baroko?
a) perla nepravidelného tvaru
b) znovuzrozeni
¢) nazev vyznamného obrazu

10. Pamatka UNESCO v Olomouci je?
d) Orloj

voevr

b) Chramsv. Vaclava



Ptiloha ¢. 6

£

@l MUZEUM UMENI DLOMOUC
ARCIDIECEZNI MUZEUM

SKLEPEM, SALEM, PODKROVIM

Pracovni list ke komentované prohlidce Arcidiecézniho muzea Olomouc

Prizemi: Andreas Vogelhundt a Ferdinand Kunath(?),
Monstrance Zlate slunce Moravy

L3

>y

A é
\ ¥ o
hradni studna V

koc¢ar biskupa Ferdinanda
Julia Troyera z Troyersteinu

%

Suterén:

véz tzv. Nového hradku s branou

Mistr Toruniske
madony-nasledovnik,
Sternberska madona

rukopisy ze Zdikovy iluminatorske dilny



Piiloha ¢. 6

Prvni patro:
Kaple sv. Barbory

Krvava pavlag 1=
e ‘27\

Erbovni sal

F. V. Korompay-okruh,
Slavnostni vjezd kardinala
Ferdinanda Julia Troyera

z Troyersteinu do Olomouce

sdruzena romanska okna

Misto pro Tvé poznamky:

Pfipravili: Marek Soban a Michaela Johnova Capkova | graficka uprava: Petr Smalec | Muzeum uméni Olomouc 2009 | www.olmuart.cz




Ptiloha ¢. 7
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SLOVNICEK

BAROKO B v
je umélecko-kulturni smér, ktery vladl v Evropé mezi roky 1600 a 1750. Vznikl v Itdlii
a rozsifil se po celé Evropé.

ATRIBUT

(z latiny - znak, pfivlastek) je zvldstnim typem symbolu. Ve vytvarném uméni tak
oznaCujeme pfedmeét symbolického vyznamu, ktery je rozpoznavacim znamenim zobrazené
osoby, napf. postavy svétce.

RELIKVIE (ostatky)
Pojem oznacujici zejména télesné pozistatky svétcd, ale také pfedméty s Zivotem svatych
spojené (napf. zbytky jejich $atii a jinych osobnich pfedmétd).

RELIKVIAR

je schrinka na relikvie. Jsou v ni uloZeny, a Casto i vystaveny, Easti tél svétch nebo pfedméty,
néjakym zpsobem souvisejici s JeziSem Kristem.

SYMBOL

je znak s hlub$im nebo skrytym vyznamem.
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[iSTO PRO POZNAMKY

Pripravil: Uan_ Iq_unx / wqwmnru aprava: Petr Smalec / Z:Nn:E uméni O_oBo:n 2010 _._§ g
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Ptiloha ¢. 7

RAB[IBA ‘AS [2150% ‘onowoj() ‘Capsy ar qaspyay Spiswug joisly

$201d e £a eaqha onowoj() oad
euoxnyed oyel 2384q 3s0uqoso nouseynos noxef

“eurjaeg ‘As af 2onowo|Q wauone

4a sy

JuBIyos op s4q nagadz noazaqgp noxe(
“wiroeduad wionopng eagidz

el niznogs 1few 2123y “AQuawnyop iepepin
apsaped vz noupaf suzijquid) 2aeido oA
apzey 1d 2s ziu op “eyurayds eusiun o

. 1sf2asbN ndnojg njoyoia oyawes )

‘weuz4a yoifal noupoyn € niqopodeu 1dusaydlou 0o 1528 0383 smy7, G

33EEEEEREEREERES

*350UqOSO0 IgeA Hnzuopyereyo sgA
stpod 21 “fanquae Y1) Md[sEN
$2ULI2IEY] JIBAS DUIZEIGOZ O

3pnosn n32wpazd 03y223 Z Bp 35 0))




Piiloha ¢. 8 (Uvodni dopis pro rodi¢e déti 7. S)

SPORTOVCI A GALERIJNI ANIMACE

Pro vSestranny vyvoj zaka sportovni tiidy 7.S jsem se rozhodla navstévovat animacni
programy. Chtéla bych déti vzdélavat i vjinych oblastech nez pouze ve sportu. Ziskaji
védomosti z historie, malifstvi, architektury a sochatstvi. Takto nabyté poznatky vyuZziji pro
dalsi rozvoj své osobnosti.

Animace jsou programy v muzeu ¢i galerii, kde lektor seznamuje zdky zajimavym a
nevsednim zplisobem s vystavou. Prostfednictvim vykladu, ale i aktivitami, riznymi hrami a
vyplilovanim pracovnich listi predava informace o vystavenych dilech. Programy vytvareji
nevSedni atmosféru, kterd na déti dychne hned pii vstupu do muzea ¢i galerie.

V tomto Skolnim roce jsme se zucastnili téchto animaci:
8.6.2010 Devadesat minut aneb rychlokurz

Lektori pripravili program pro deéti, kde je behem 90 minut seznami s rozdily mezi renesanci a
barokem. Vyzkouseji si nekteré metody na sobé a stanou se soucasti vystavy. Odnesou si s
sebou fotku, ktera predstavi dilo vytvorené pomoci svého téla.

Cena: jizdenka na vlak do Olomouce a zpé&t

20.10.2010 Sklepem, salem, podkrovim (Olomouc-Arcidiecézni muzeum)

Lektori nas béhem komentované prohlidky seznamili s historii celého aredlu. Navstivili
Jjsme prostory, z nichz je neopakovatelny vyhled na okoli Olomouce a které jsou pro bézného
navstévnika nedostupné, tzv. Krvavou pavlac a Severni terasu. Lépe jsme poznali dobu od
Velké Moravy po vrcholné baroko.

15.12.2010 J4a mam malovanou vestu, vesticku (PFerov-Muzeum Komenského)

Cilem bylo seznamit déti s lidovymi zvyky, tradicemi a svatky Handku. Program mél formovat
studijni dovednosti z oblasti ceského jazyka a literatury, hudebni a vytvarné vychovy.

2.2.2011 Hleda se priivodce (Olomouc-Muzeum moderniho uméni)



V priitbehu animacniho programu Hleda se pruvodce se jeho ucastnici pokusili spolecné s
lektorem najit zpusob, jak co nejsrozumitelnéji a zabavnou formou seznamit navstévniky s
vybranym dilem expozice Tato animace nas nejvice zaujala.

Déti ve Skole vypliuji védomostni test, abych méla zpétnou vazbu, zda si z animaci
odnaseji patficné védomosti. Stejny test dostdvaji i Zaci dal§i 7.tfidy, ktefi se animace
nezucastnili, a j4 mam moznost porovnat osvojené védomosti a pfinos téchto programu.

Z4ci 7.S mé piesvédcili, Ze jsou nadani nejen ve sportovnich ¢innostech, ale Ze se umi
zklidnit a ukaznit v prostorach, kde by jejich zivost a aktivita byly na zavadu. Dokéazi se
soustiedit 1 mimo hfisté nebo télocvicnu a jsou pristupni vzdélavat se i v jinych oblastech nez
je sport.
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