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Uvod

Pohadky patfi mezi velmi rozmanit¢ a oblibené¢ zanry détské literatury.
Neunikaji vSak ani pozornosti dospélého ctenare, ne nadarmo byly diive urCeny
nejprve praveé dospélym a az pozdé€ji détem. Rovnéz se pojily a stale ziistavaji spjaty
s tradici jednotlivych narodl a rodinnymi ritualy, mezi n€z patii pred¢itani pohadek
détem pred spanim ¢i audiovizudlni zazitek v podobé sledovani pohadek v televizi ¢i
poslechu u radiového ptijimace.

Nejprve se tradovaly ustné, a tim dochazelo k jejich migraci v ramci celého
svéta, coz dokazuje i to, Ze nachdzime urcité podobnosti v tradicnich pohadkach
jednotlivych narodd, které si je upravovaly dle své kultury. Pozd¢ji dostala pohadka
mnoho riznych podob, ale stale si uchovala kouzlo v jednani hrdint, nadpfirozené
bytosti, moudrost, pouceni ¢i moznost uniku z redlné¢ho svéta do toho, kde se plni
nejen détskd prani. Mnohdy také autofi za jedndni svych hrdint skryvali bolesti a
rozhot¢eni z doby, v niz zili.

Vedle lidové, folklorni nebo také klasické pohadky stoji pohadka autorska,
kterd si béhem poslednich sta let vydobyla také vyznamné postaveni. Jak uvadi
Genciova (1984, s. 33): ,,Byla-li lidova pohadka uskuteénénim snu o lepSim zivot¢,
je tato pohadka uskute¢nénim détského snu o proziti pohadky.*

Tato bakalarska prace se vénuje autorské pohddce a bajce v pojeti Jana
Wericha. Jedna se konkrétné o knihu Deodusi, kterou z Werichovych pohadek a
bajek sestavil editor Ondfej Miiller. Jejim cilem je pfedstavit Werichovy pohadky a
bajky v kontextu vyvoje autorské pohadky a bajky, rovnéz také ukazat autorav styl
tvorby a jeho originalitu.

V prvni kapitole se pokusime nastinit vyvoj a zanrovou charakteristiku autorské
pohadky ve svété i v Ceské republice. Na tuto problematiku navazuje charakteristika
a vyvoj bajky. Ve treti kapitole stru¢né predstavime Zivot Jana Wericha, coz je
podstatné pro pochopeni souvislosti v jeho tvorbé i Zivotnich rozhodnutich. Ctvrta
kapitola, kterd je Clenéna do patnacti dil¢ich ¢asti, se zabyva konkrétni podobou
jednotlivych pohédek a bajek ze souboru Deodusi. Péata kapitole predstavi nakonec

editora Ondfeje Miillera a souvislosti kolem vzniku knihy.



1 Zanrova charakteristika autorské pohadky

Pti zkouméni autorské pohadky je nejprve dilezité premyslet o kotfenech
pohadky samotné. Pohddkou mizeme rozumét literarni texty vznikajici na zékladé¢
starodavnych vypravéni, jez obsahovala mytické piedstavy lidi, viru v kouzelnou
moc slova a nadpiirozené schopnosti, a nakonec také neptekonatelnou touhu po
naplnéni dobra. Od pradavnych dob se pohadky Sifily na zaklad¢ ustni lidové
slovesnosti, oznacujeme je proto jako pohadky lidové. Za jejich nejstarsi utvar se
povazuji pohadky kouzelné, které jsou typické zazraénym obsahem, nadpfirozenym
prostorem a déjem, jenz plyne mimo nas Cas. Postavy reprezentuji nemeénnost a
urcéené role dané davnymi archetypy. Pohadky ptivodné vypravéli dospéli a s nejveétsi
pravdépodobnosti jim byly nejprve i ureny. Ne vzdy se pohadkédm dostavalo takové
pozornosti, jak tomu u nas bylo alespon od romantismu (Cefikova et al. 2006).

Souvislost a propojeni literatury pro déti a mladdez a literatury pro dospélé je
Casto opomijena. Rovnéz z hlediska védeckého byva o literatuie pro déti a mladez
smysleno spiSe vné literdrniho kontextu. ,,Vezmeme-li do ruky kterékoliv dé&jiny
literatury (a to ne pouze d¢jiny Ceské literatury), vidime vzdy, jak nesnadné je v€lenit
pisemnictvi pro déti a mladez do diachronniho literarniho kontextu. Autor ¢i autoii
déjin bud’ tuto literaturu zcela opomijeji a zminuji se co nejstrucnéji o tvorbé pro déti
jen u téch tvircich osobnosti, jejichz misto v diachronnim kontextu pro né vyplyva z
tvorby pro dospélé, piipadné o literatufe pro déti a mladez pfipojuji stru¢nou zminku,
v nejlepSim ptripadé pak samostatnou partii, kterda ovSem pisobi v celku
literarnéhistorického dila jako apendix, postradajici prave té rozhodujici kontextove
kontinuity* (Chaloupka, Nezkusil 1973, s. 25). V mnoha studiich byva nakonec
Ctenaf odkazovan na samostatné spisy, které se zabyvaji dil¢im vyvojem literatury
pro déti a mladez, tam ale vznikd velmi podobny problém. Pro tyto prace jako by
naopak neexistovala tvorba pro dospélé.

Definice autorské pohadky se muze jevit jako snadnd, ale naopak neni
jednoduché ji vylozit pouze kratkym popisem, 1ze na ni totiz nahliZzet z mnoha sméri.
Vétsinou se charakterizuje jako umély pifibéh s pohadkovymi rysy, které jsou
doprovazeny kouzelnymi prvky. Takové pohadky byvaji zpravidla uréeny détem.

Hranice mezi autorskym textem a autorskou adaptaci folklorniho utvaru je velmi
tenka. ,,Pro¢ povazujeme pohadky Bozeny Némcové za autorkou adaptaci a Jana

Wericha, ktery ve svych pohadkach ptevazné vyuziva folklornich textt, jiz za tvlirce
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autorské pohadky? (Cetikova et al. 2006, s. 37). Pfi hledani odpovédi na tuto otazku
nam miize pomoci pohled na vyvoj toho, jak byly jednotlivé folklorni latky
zachycovany a pozmeénovany. Je tedy nezbytné podivat se do historie autorské

pohadky.

1.1 Svétova autorska pohadka

Giovanni Francesco Straparola vydal v obdobi italské renezance Libezné noci,
kde nejen vyuzil, ale také znacné pozménil nékteré pohadkové motivy. Vzhledem k
velmi osobitému zpracovani folklorni latky v kombinaci s motivy legend a italskych
novelisti fadime jeho prozy spiSe mezi autorské pohadky nez mezi adaptace. Jako
ptiklad opaku slouzi italsky basnik Giambatista Basile, ktery tvofil v obdobi baroka.
Jeho soubor pohadek Pentameron lze povazovat za vyraznou autorskou adaptaci
lidového folkloru, jelikoz zachoval kompozici folklorniho vypravéni i funkci
jednotlivych hrdinti. Barokni estetika ovlivnila v§ak natolik jeho jazyk i neobvyklost
metafor, Ze se skuteCnému folkloru zna¢né vzdalil.

Velmi silny autorsky prvek miizeme sledovat také ve francouzské klasicistni
pohadce. V tomto obdobi byla pohadka vyhleddvanym Zanrem k oddychovému ¢teni
v salonech, jejichz méfitka a vkus vedl dale k obménovani folklornich motivi a k
pokustim o tvorbu pohadek umélych. Pro ¢eského Ctenafe patfi k tém nejzndméjSim z
této doby pohadky Charlese Perraulta (napt. Kocour v botach), Marie-Catherine
d'Aulnoy (napt. Pavi krdl) a Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (napt. Krdska a
zvire). Charles Perrault je v pfipadé svych prozaickych pohadek ftazen k
pfedstavitelim autorské adaptace, a to 1 pfes veSkeré inovace, které do texti
zahrnoval. Jeho pohadky jsou zaméfeny na etiku a nalezneme v nich silné prvky
francouzského folkloru.

Jako problematictéjsi z hlediska zafazeni miizeme shleddvat Perraultovy
verSované pohadky. Na jedné strané¢ se v nich objevuji znaky, které vychazi z
folklornich ptedloh, ale na stran€ druhé jsou potlaceny poetickou formou, jez nema s
folklorni poezii nic spole¢ného. Tato ¢ast Perraultova dila je tedy fazena k pohadce
autorské (Cetikova et al. 2006).

Pocatky rozvoje autorské pohadky mizeme hledat v obdobi romantismu, kdy

se zacala péstovat jako Zanr v souvislosti se zvySenim zajmu o folklor. Do autorské



pohadky se promitala fada romanticky rysi, ale také konkrétni problémy 19. stoleti.
Casto se do ni zrcadlilo i vlastenectvi a vztah k vlastni zemi a narodu.

Prvnim piedstavitelem autorské pohddky z obdobi romantismu je Wilhelm
Hauff, ktery napsal tii almanachy pohadek: Karavana, Sejk z Alexandrie a jeho
otroci a Hospoda ve Spesartu. Za skute¢ného zakladatele autorské pohadky je viak
povazovan Hans Christian Andersen, ktery byl také cenénym basnikem a prozaikem,
ale prosadil se predevSim svymi pohddkami. Za sviij zivot napsal 156 pohadkovych
textli. Nameéty Cerpal predevsim z lidovych vypraveéni, z vlastnich zazitki, socidlnich
a spolecenskych problémi své doby a Casto zachycoval také rizné nadcasové trapné
situace. Andersen také zacal ozivovat predméty bézné potieby. I piesto, Ze jsou jeho
pohadky urceny détem, Casto skutecnd pointa piesahuje détské chapani. Mnohdy
vyjadiuje Andersen skepticismus nad tim, Ze se v redlném svété setkdme se vdekem,
uznanim nebo laskou a promita ho do svych pohadek tak, ze ne vzdy kon¢i $t'astné.

Podobné skeptickym ténem na Andersena navazuje Oscar Wilde, u néhoz se
folklorni inspirace vytraci a pohadky jsou plné symbold a jinotaji. Prvky
novoromantismu stfidd ostrd ironie. Vzhledem k slozitosti jazyka jsou Wildovy
pohadky blizsi dospélym.

Jinym smérem se ubiral Lewis Carroll, v jehoz Alence v kraji divii a Za
zrcadlem ozivaji zcela bézné predméty, ale navic dostavaji neCekané zvyraznéné
lidské rysy. Ob¢ knihy byvaji oznaCovany jako nonsensova prdza, ale obsahuji mimo
jiné motivy, které jsou spojeny s folklorem (Cefikova et al. 2006, Toman 1992).

K pohadkam 19. stoleti neodmysliteln¢ patii také dievéna loutka Pinnocchia,
jehoz stvoftil Carlo Collodi. V Pinocchiovych dobrodruzstvich reaguje ptedev§im na
politickou situaci Italie. Autor uziva prvkii commedie dell'arte a fady fecnickych
otazek urcenych détem. Pro vyvoj autorské pohadky znamenala zlom ptfedevSim
tvorba Andersena, Carrolla a Milna, ktery je znamy knihou Medvidek Pu. Tito tii
autori vyty¢ili Sirokou oblast namétt a postuptl, které pozdéji dalsi autoti obménovali
arozvijeli.

S vyvojem svétové autorské pohadky ve 20. stoleti se vytracel moralizujici
prvek, vyskytujici se u Andersena, a daval se mnohem vétsi diraz na rozliSeni dobra

a zla. Autofi také kladli diiraz na fantazii, ktera rozviji nas svét a smysly.



Dvacatym stoletim Ctenafe provazi postava Mary Poppins Pamely Lyndon
Traversové a Pipi dlouhd Puncocha Astrid Lindgrenové. Na tradici severskych autort
navézala Tove Janssonova, ktera odhaluje svét mumini rodiny (Cetikova et al. 2006).

V mnoha ptipadech autofi naruSuji klasicky mensi rozsah pohadky a déavaji
tak prostor vzniknout novému tutvaru — pohadkovému romdanu. Pfedstavitelkou
tohoto zanru byla Selma Lagerlofova, ktera vytvorila pohadkovy roman
Podivuhodna cesta Nilse Holgerssona Svédskem, ktery je psan na objednavku jako
zajimava Svédska vlastivéda. Za dalSiho pfedstavitele pohdadkového romanu Ize
povazovat Johna Roalda Reuela Tolkiena a jeho knihu Hobit aneb Cesta tam a zase
zpatky ¢i Tajemstvi karet Josteina Gaardnera. Koncem 20. stoleti se oblibé zacala
t&Sit autorka septalogie Joanne Kathleen Rowlingova, ktera stvofila kouzelny svét
Bradavic a Harryho Pottera.

V Ceském prostiedi je také velmi oblibenym autorem Roald Dahl, v jehoz
knihach (napt. Karlik a tovarna na cokoladu, Jakub a obri broskev) je vidét posun

moderni pohadky (Cetikova et al. 2006).

1.2 Vyvoj ¢eské autorské pohadky

Oproti svétové produkci autorské pohadky se vyviji ¢eska autorskd pohadka
ponékud jinak. Ceska umélecka pohadka se zadala vyvijet od sedmdesatych let
19. stoleti. Mezi zakladatele autorské pohadky patfi Eliska Krasnohorskd, kteréd
kromé zpracovani a rozsifovani folklorni motivil vytvarela vlastni pohadky ve stylu
folklornich pohadek, ale také realného svéta s uzitim prvkl predmétii denni potieby.
Zpracovavala také moralistické motivy, jimiZ navazuje na typ pohadek, jaké psal
Andersen.

Velmi specifickym druhem autorské pohadky jsou Broucci Jana Karafiata.
Prostfednictvim této knihy se dit¢ seznamuje s hodnotami kiestanstvi, prestoze jsou
jednotlivé ptibehy vypravény velmi prosté a piistupné.

Obdobi dvacatych a tricatych let 20. stoleti je pro ¢eskou autorskou pohadku
a jeji vyvoj ptinosem z hlediska tvorby jejich rtiznych druhii. Vyuzivala se pohadka
se socialnimi motivy a proménoval se folklor. Vznikala také zviteci pohadka a rozvoj
se dotkl i delsi pohadky a seridlu. V ¢eské pohadce se objevily rovnéz diive neznamé

prvky a proudy, jsou tim pokladany zaklady moderni pohadce, ktera je vyrazné spjata

vvvvv
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vyrazové prostiedky, zejména o vtip, nonsens a autoriv individualni slovnik ve
vyjadieni (Ceiikova et al. 2006; Chaloupka 1968).

V roce 1918 podnitil Karel Capek vznik Niise pohddek jakozto prvniho
souboru pohadek napsanych modernimi autory. Na Niisi pohddek dale navézaly v
roce 1919 a 1920 dalsi dva sborniky Niise pohadek II a 1.

V autorské pohédce vynikl Jifi Mahen, ktery vydal prvni knihu pro déti s
nazvem Jeji pohadky v roce 1914. Druhé vydani této knihy vyslo v roce 1922 pod
nazvem Co mi liska vypravéla. Typickym rysem jeho pohadek je experimentovani a
hledani netradi¢nich postupti. Lidové motivy v Mahenovych pohadkéach dostavaji
novy rozmér a vyznivaji novym etickym vyznamem. Druhou Mahenovou sbirkou
bylo Dvandct pohadek, které jsou typové jesté rozmanitéjsi. Zrcadli se v nich
pfedev§im nemilosrdnost a zlo doby roku 1918, kdy byly vydany, ale Mahen
vyjadiuje také optimismus a véfi ve spravedlnost a lasku.

Predstavitelem tzv. socialnich pohadek byl Jitfi Wolker, ktery v nich navazuje
na proletaiskou poezii. Jeho pét textl vysSlo ¢asopisecky béhem let 1921-1922. Z
jeho rané tvorby se zachovala Wildem inspirovana pohadka O riizi, ktera rozkvetla v
destich a nedokoncena pohadka O zarostlém chodniku. Hrdiny Wolkerovych pohadek
nejsou zadné nadptirozené bytosti, ale zcela obycejni lidé at’ uz chudi, nebo bohati
(Cetikova et al. 2006; Vatejkova 1998).

Josef Capek vydal v roce 1929 Poviddni o pejskovi a kocicce, kde doplituje
své vypravéni obrazky. Capek tak vytvofil autorskou pohadku se zvifecim hrdinou,
jez obsahuje antropomorfizované zviteci postavy. V pohadkach kromé pejska a
kocicky vystupuji také samy déti. Zietelné se zde uplatiluje vypravécova pfitomnost,
ktery rad vstupuje do d¢je.

Nové pristupuje k autorské pohadce Karel Capek. Odkryva totiz kouzla a
magii jako zcela béznou soucast naSeho Zivota. Neodd€luje redlny svét od toho
magického. Diky tomu se mohou na posté vyskytnout skiitkove, vykonavajici praci
béznych ufednikli, a rusalky se objevuji na platné v king. Capek se nebal
experimentovat a uzivat improvizaci, které¢ vedou k riznym situacnim odbockam.
Vytvarel také slovni hficky a pouzil motiv stfedovékého exempla. Na jeho zplsob
miseni reélii z ,,tady” a z ,.tam* pozdgji navazuje Jan Werich (Jana Cetikova et al.

2006; Varejkova 1998).
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DalSim, kdo vytvofil novy typ pohadky, byl Josef Lada. Kromé toho, Ze
pohadky psal, tak je také ilustroval. Navic klasické a davérné znamé motivy v
pohéadkach ptevracel. V Pohddkach naruby a Nezbednych pohadkdach pouzil své
vzpominky na venkov, kam ale zasazuje soudobé vymozenosti. Tim, ze prevraci
klasické motivy pohadek a ustalené typy postav, vytvaii tzv. parodijni typ autorské
pohadky.

Pokud se zminujeme o vazbé mezi literarnim textem a kresbou, je nezbytné
zahrnout také Ondieje Sekoru, ktery je znamy piedev§im Ferdou Mravencem a
Trampotami  brouka Pytlika. Sekora v téchto knihdch spojuje zvifeci
antropomorfizujici pohadky s ptesné vykreslenymi lidskymi typy, a také nenasilnym
zpusobem seznamuje s predstaviteli hmyzi fiSe.

Mezivéaleéné obdobi ptedstavuje ve vyvoji autorské pohadky vychodisko a
inspiraci pro tvorbu v 60. letech 20. stoleti. Velké mnozstvi autorti experimentuje s
roli vypravéce. Pohadky ziskavaji z hlediska mista pfesnou lokalizaci a uz se nemusi
odehravat pouze v neur¢itém misté za sedmero horami. Do popiedi se stale vice
dostavaji obycejni lidé nez nadpfirozené bytosti. Pfipadné se rozdily mezi
nadpfirozenym a béznym svétem stiraji a oba svéty se propojuji. Vedle listonost
vystupuji skfitci, vily tan¢i na filmovém platné a nepfemozitelnym hrdinou se stava
kominik. Dale do pohadek také zasahuji prvky reportdze a detektivek. V
mezivalecném obdobi se oblibé t&si zvireci pohadky, které zachycuji lidské osobnosti
a charaktery pod maskou zvifat. Konec pohadek uz navic nema pievazné pravidlo v
tom, Ze by byl §tastny (Jana Ceiikova et al. 2006; Vatejkova 1998).

V této praci se budeme vénovat Janu Werichovi, ktery pohadkovou tvorbu
psal od 60. let. Proto je pro nas toto obdobi stézejni a bylo dulezité zminit predchozi
vyvoj, ktery autorskou pohadku 2. poloviny dvacatého stoleti ovlivnil. Sedesata léta
muzeme oznacit za zlaté obdobi autorské pohadky. Vzniklo velké mnozstvi pohadek,
které tvofili jak autofi starsi, tak Gipln€ novi. Patfili k nim tvirci jako napt. Jan Drda,
Eduard Petigka, Zuzana Novakova, Vaclav Ctvrtek, Alois Mikulka, Milo§ Macourek,
Alena Vostra, Hermina Frankova, Daisy Mrazkova, Ota Hofman, Jifi Trnka a dalsi.

Tvorba Véclava Ctvrtka dosdhla vrcholu na pielomu $edesatych a
sedmdesatych let, 1 kdyZ jeho prvni soubor pohadek vysel jiz v roce 1947. Od 60. let
ptfepisoval totiz fadu televiznich pohadek do knizni podoby. Jednalo se napf. o

Pohadky ze ctyr studanek, Pohadky z mechu a kapradi a Rumcajs. Rumcajse zasadil
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do prostiedi Ji¢inska, se kterym ho pojilo silné pouto, jelikoz zde prozil své détstvi.
Lokalizace déje je pak u Ctvrtka pfiznacna pro vétinu jeho pohadek. Pro Ctvrtka je
také typické uzivani francouzsky ¢i némeckych zkomolenin a lidovych uslovi.

Nejvic tvorivy byl v 60. letech Zdenék K. Slaby, ktery vydal celkem devét
knih. Mezi jeho nejlépe hodnocena dila patii pohadkova sci-fi 77 bandny aneb Petr
na pohddkové planeté, Bukukururuna a fantasticka detektivka Tajemstvi oranzZové
kocky, kterou pozd¢€ji v Casopise Zlaty maj rozvijelo devét zahrani¢nich spisovateld.
Slaby uzival ve svych knihach prostiedi bézného zivota, jenz se zméni v Cele s
détskym hrdinou v pohadku. Diky tomu, ze kombinoval moderni a tradi¢ni ptistupy,
pohybuji se jeho texty na pomezi pohadky a povidky. Slaby vyuzival typ umélé
pohadky, ktera se oznaCuje jako ,cesta ditéte do pohadky“. Pracuje se zde se
zakladnimi védomostmi a poznatky ¢tendie o lidové pohadce a zaklada se na détské
iluzi o tom, Ze existuje pohaddkovy svét a mame moznost se do n¢j dostat. Hrdinou
Slabého knih se stal obyc¢ejny kluk, nechal zpohddkovét soucasny svét a vesmir, ale
pfitom se stale drzel tradiéni pohadky (Toman 1999, Ceiikova 2006, Vaiejkova
1998).

Velmi podobnym zptisobem jako Slaby stavél své pohadky také Ota Hofman,
ktery rovnéz propojoval tradiéni pohadkové motivy s realnym svétem soudobych
déti. Do jeho pohadek se velmi ¢asto promitalo Hofmanovo pusobeni jako filmovy a
televizni scéndrista.

Dal§im vyznamnym tvircem autorské pohadky se stal malit, ilustrator
détskych knih a tvlirce animovanych filmi Jifi Trnka. PfedevSim se jednalo o jeho
pohadkovou prozu Zahrada, v niz se zvédavé déti vydaji do tajemné zahrady, kde je
¢ekd mnoho dobrodruzstvi. Podobny styl jako Trnka, Hofman a Slaby vyuzival také
Eduard Petiska, Zden€k Adla a Daisy Mrazkova.

Velmi vyrazné postaveni zaujala v Sedesatych letech nonsensova pohadka
vyznacujici se slovnimi hfickami, hrou s fantazii, improvizaci, metaforou, réenimi a
absurditou. NejvyznamnéjSim predstavitelem tohoto typu pohadky se stal Ludvik
Askenazy, ktery mé¢l nevSedni pohled na svét détskych hrdinti. UZzival fantastickou
poetizaci a obrazové vidéni. Jako dobry piiklad slouzi jeho Pohadka na klic a
Prastéené pohadky. Napsal také pohadkové ladénou cestopisnou reportaz Cestopis s
jezevcikem €1 Putovani za Svestkovou viini aneb Pitrysek neboli Strastiplné osudy

pravého trpaslika.
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Konvence klasické pohddky v tomto obdobi nejvice negovaly piibéhy Olgy
Hejné, Milose Macourka a Aloise Mikulky. Zaroven ptedstavovali pohadky
nonsensové, k niz se dale hlasil také Jifi GruSa, Alexandr Kliment, Hermina
Frankova, Jan Trefulka, Ivan Klima, Ladislav Dvorsky ¢i Alena Vostra.

Opravdu originalnim zptisobem pracoval ve svych pohadkach 60. let s
nonsensem a slovnimi h#ickami Milo§ Macourek. Jednalo se napt. o knihy Jakub a
dve ste dedeckii, O hodném chlapeckovi, ktery se stal kredenci a Mravenecnik v
pocetnici.

Podobnou tviir¢i metodu jako Hejnd nebo Macourek vyuzival také Jifi R.
Picek, jez pracoval s experimentalni pohddkou ve verSich (Dobrodruzstvi Kyticky
Pepicky). Détské ctendfe zaujme predevSim fadou vtipnych nonsensi, ale jeho
experiment byvéa oznacovan jako Spatné zvoleny pro ¢tenare détského veku.

K nonsensové pohddce 60. let patii také jméno Herminy Frankové, jejiz
pohadky obsahuji navic velké mnozstvi symbolii a zamétuji se i filozoficky, coz na
druhou stranu vede k tomu, Ze se stavaji méné pochopitelnymi pro détské Ctenare
(Toman 1999, Cefikova 2006, Vaiejkova 1998).

Ivan Klima ve svych piibézich a pohadkach zase za pomoci parodie a ironie
maskoval ostrou kritiku tehdejsi spolecenské a politické situace. Jeho piibéhy maji
jedine¢ny namét, jsou humorné a vyznacuji se pointou, kterd byva velmi nesmyslna.

Nakonec je dilezité jako tvirkyni autorské pohadky 60. let zminit Alenu
\Vostrou, ktera je fazena mezi autory nonsensovych pohadek. Byva ocenovana za
vybér vyrazovych prostiedki, a to predev§im v dile Laris ridibundus, jez vypravi o
carodéjovi, ktery si vyrobi tabletky na smich a rozdava je ostatnim lidem i zvitatiim,
aby m¢éli radost.

Jak lze vypozorovat z vySe zminénych autorli a charakteristiky jejich tvorby,
vyuzivé autorskd pohadka 60. let nonsensu, absurdniho humoru a pracuje s détskym
chapanim svéta, asociacemi, slovnimi hiickami, metaforou, fantazii a nonsensovymi
neologismy. Cizi ji neni ani improvizace a mnohdy se pfiblizuje vice k lyrice, nez k
epice. Zcela obycejné déti se stavaji hrdiny pohédek a ozivaji také véci. Autofi v
tomto obdobi propojuji klasické motivy s novymi, které se ptiblizuji kazdodennimu
Zivotu, nebo jsou naopak velmi netradicni. Diky tomu muizou autofi v pohadkach
reagovat na aktudlni problémy. V mnoha piipadech se pfiblizuje pohadka k ostatnim

zanrt, predevsim k povidce, sci-fi, detektivce a dobrodruzné prdéze. Autoii v
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60. letech vynikaji pfedevSim svymi rozmanitymi inovacemi. I pfesto, Ze je toto
obdobi velmi plodné a inovativni, za¢ind na tvorbu doléhat normalizace, kvuli které
maji autoii omezené pusobeni, a fada z nich pozd¢ji nemuze oficidlné tvorit. Mezi
takové autory patii napt. Ladislav Dvorsky, Ludvik Askenazy, Hermina Frankova,
Jif{ Grusa, Alexandr Kliment, Jan Trefulka, Alena Vostra i Jan Werich (Cenkova
2006, Vatejkova 1998).
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2 Zanrova charakteristika bajky

Dalsim zanrem, ktery povazujeme za nutné alespon ramcové charakterizovat, je
bajka, fadici se mezi tradi¢ni, nejstars$i a nejoblibenéjsi zanry ustni slovesnosti. Ve
sttedu pozornosti stoji hlavni postava bajky. V ptibézich vystupuji velmi casto
zvirata, ktera maji povahové vlastnosti typické pro lidi, a plni tim ustalené role a
druhy postav. Setkame se tak s hloupym oslem, Istivou liSkou, mirnym berankem ¢i
pilnou vcelkou. Bajky velmi Casto zobrazovaly touhy a mysSlenky utlacovanych
spolecenskych vrstev, které uzivaly tento zanr jako vyznamnou zbrai. Pfi vymezeni
bajky nesmime opomenout ani na jeji didaktickou platnost diky ponauceni, které s
sebou nese. Vstépuje zivotni hodnoty a mravni normy. Dle Lexikonu literarnich
pojmu (Pavera 2002, s. 39) mizeme bajku charakterizovat jako ,kratké verSované
nebo prozaické vypravéni jednoduchého jinotajného piibéhu, které mifi k vyjadieni
obecné platného pouceni jedinci nebo spolecnosti® (Urbanova, Rosova 2005, Mocna,

Peterka et al. 2004).

2.1 Historie bajky u nas

Bajka vznikla pravdépodobné v 6. stoleti pf. n. l. a jedné se o rozsahovée kratky
epicky utvar. Klasickou podobu ziskala v Recku na sklonku 1. tisicileti pf. n. 1.
Nejprve se rozSifovala pouze ustnim podanim. V ¢eském prostiedi miizeme rozdélit
vyvoj bajky do tfech obdobi, jak je charakterizuje Encyklopedie literarnich Zanri
(Mocna, Peterka et al. 2004), a to na dobu ptedhusitskou, novoceskou a moderni.

Historie bajky nés ptivede do 14. stoleti k Hradeckému rukopisu, v némz se
nachazi také nejstarsi ¢eska bajka O lisce a dzbanu. Ta vypravuje o pomsté lisky, co
se snazi utopit dzban, ktery nakonec sam nabere vodu a stahne liSku k sobé. Ze
14. stoleti pochazi také adaptace Sedesati Ezopovych bajek, kdy je Jan Albin
Vrchbélsky pielozil z teCtiny a doplnil o dalsi své. Vydany byly az po jeho smrti
V Prostejovskéem sborniku. NovocCeské bajky zacaly vznikat béhem narodniho
obrozeni. V 18. stoleti byl vyraznou osobnosti a priikopnikem v tvorbé bajek Antonin
Jaroslav Puchmajer. VétSinou ale prepracovaval krylovské a lafontainovské bajky.
Ptedstavuji tradicni zpracovani typické spolecensko-satirickymi a kritickymi prvky.

Puchmajer napsal celkem dvacet tii bajek (napt. Hlemyzd a zajic ¢i Vrdna a liska).
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V roce 1791 vydal Vaclav Matéj Kramerius Ezopovy bdsne, které velmi
ovlivnily tvorbu v dob¢ klasicismu. Inspiraci byly také pro Adolfa Heyduka a Josefa
Vaclava Sladka. V letech 1818 a 1820 vydal Josef Chmela dva svazky Bajek pro
ditky, ve kterych Cerpal z tradicnich témat bajek. Vychovnym smérem se zamétil
v roce 1844 v Padesati bajkich Vaclav Svatopluk Stulc. V roce 1841 vysla kniha
s nazvem Snemy zvirat od Karla Vinatického. Ve svém dile Vinaficky navazuje na
Novou radu (1394) Smila Flasky z Pardubic, ktery reaguje na panovnika. Dalsi bajku
muzeme hledat v Pisnich kosmickych Jana Nerudy — Sedely zdaby v kaluzi. Bajky
tvorily samoziejmé také Zeny, zde mizeme zminit napt. EliSku Krasnohorskou a jeji
dilo Bajky velkych, v nichz se vyjadiuje k dobovym spolecenskym problémam.

Na mladé Gtenafe se ve svych bajkach zaméfoval Vaclav Tille-Riha, ktery
pouziva zabavnou formu vice nez didakticky zpusob vyjadieni. Jeho Bajky (1905)
jsou plné motivii z celého svéta, nebot’ Cerpal motivy piedev§im z Cernosskych,
indickych a dalsich zemi. Bajky jsou pro né&j utvarem piechodnym mezi zvifeci
pohadkou a mravouénym piibéhem.

Z cizich motivi Cerpal, ale také vlastni bajky vyuzival Jan FrantiSek HruSka ve
svych dilech Chodské bajky (1901), Nové chodské bajky (1905), Treti kniha
chodskych bajek (1914), Jiskry z popela (1917) a Bajky o véeldch (1923). Bajky si
zamiloval také Josef Lada, ktery vydal v roce 1931 pievypravéné Ezopské bajky.
Navic je doplnil svymi kresbami (Mocna, Peterka et al. 2004, Urbanova, Rosova
2005, Pavera, Vseticka 2002).

Moderni bajky se vyznacuji tim, Ze klasické zvifeci postavy jsou neziidka
nahrazovany exotickymi zvifaty. Misto liSek, vlkli a Zab se najednou objevuji zirafy,
sloni a lvi. Mnohdy jsou také zvifeci postavy nahrazovany vécmi nezivymi. Moderni
snad proto byvaji velmi Casto zaménovany s aforismem ¢i pohadkou.

Prvni moderni bajky bychom nalezli v Lidovych novinach a psal je Karel
Capek. Pozdgji vysly v roce 1946 jako Bajky a podpovidky. Bajky jsou uspoiadany
do mensich cykli a vyznacuji se svébytnym humorem, ironii, ¢asto az sarkasmem.
Mezi dalsi autory, tvotici bajky, pattil Jifi Robert Pick a jeho satirické bajky Ptaci a
jiné ryby (1955), Jifi Kolét, ktery v roce 1957 vydal sbirku bajek Ezop (1957) ¢i
Milo§ Macourek, jenz napsal Zivocichopis (1962). Macourkovy bajky p¥ipominaji

spiSe anekdoty ze svéta zvifat a mlizZeme si povSimnout origindlniho smyslu pro
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humor a nonsens. Pod pseudonymem Jan Vrana vydal v roce 1975 Bajky Josef
Brukner, ktery ¢erpa z naméta obrazki Josefa Lady.

V 80. letech vysla série bajek Miroslava Kapky s nazvy Hrisnd kopa, Kopa
pind trnit, Treti kopa bajek, Ctvrta kopa bajek, Pata kopa bajek a Bajky na miru.
Autor se v nich zaméfuje satirickym smérem.

Filosoficky orientované bajky se zvifecim hrdinou napsal ve svém dile
Skorobajky (1999) Viktor Fischl. Mezi bajkou a pohadkou pak stoji také soubor textt
Duhova jiskra (2001) Daniely Fischerové.
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3 Jan Werich

Abychom mohli poodhalit Werichiiv osobity styl psani pohadek, je duilezité si
alespont rdmcové charakterizovat jeho tvorbu, nebot' jediné tak jsme schopni

pochopit Sirsi kontext a odkazy v jeho literarni 1 divadelni tvorbe¢.

3.1 Divadelni a filmové pusobeni, tvorba po valce

Jan Werich se béhem svych studii na gymnéaziu seznamil a sblizil s Jifim
\Voskovce. Stala se z nich nerozluéna dvojice. Po uspésné slozeni maturity se oba
znovu setkali na pravech. Tehdy se zcela zamilovali do divadla, coz byl uz jen maly
krok od toho, aby v ném zacali sami tu¢inkovat. Kratce po vstupu do Osvobozeného
divadla vznikla jejich prvni divadelni hra Vest pocket revue. Hru vytvoftili jako
amatérské predstaveni pro maly okruh lidi, ale jelikoz se ujala, ptenesli ji do
Osvobozeného divadla, kde slavila velky tspéch.

Na zéklad¢ jejich spoluprace vznikla také prvni forbina, kterou nevytvoftili ani
zamérn¢. Jednou se na scéné utrhly provazy, na nichz vysely kulisy. Dva klauni byli
vystréeni na scénu, aby zabavili lidi. Pozdé&ji se k nim pfidal hudebnik Jaroslav
Jezek, ktery doplnil uspésnou dvojici o vtipné pisné.

Tim, ze si délali legraci ze soudobych pomérii a ve svych divadelnich hrach je
parodovali, si vyslouZili nesouhlas faSizujici vefejnosti. Stali se politicky
nepohodlnymi pro spolecnost, proto byla 10. listopadu 1938 Voskovcovi odiata
koncese na provoz divadla.

Werich, Voskovec 1 JeZzek nakonec emigrovali do USA. Zde se ukézalo, ze to
nebudou mit vibec jednoduché. Prvnim problémem se stala jazykova bariéra.
V Evropé byli Werich s Voskovcem dva vyznamni herci, ale v New Yorku pouze
dal$i emigranti. Na celkové Spatné situaci se podepsala také smrt Jaroslava Jezka.

Po valce se proto Werich velmi t&sil domii. Do Cech pfijel 9. fijna 1945. Werich
se doma opét rychle zabydlel, zacal ucinkovat a mezi lety 1947-1948 obnovil
s Voskovcem divadlo, kde ptedstavili divadelni hru Divotvorny hrnec. Tato hra v§ak
predstavoval konec divadelni spoluprdce mezi Voskovcem a Werichem. Nasledné
odesel Voskovec opét do USA, kde nasledné exceluje az do konce svého zivota.

Werich ale také nezahalel, vénoval rozhlasové a filmové tvorbé. V roce 1953

nahraval Svejka, jehoz nékteré Gasti se k poslucha¢tim dostaly az v roce 2004.
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V padesatych letech zapocal spolupraci s Jitim Trnkou. Namluvil napf. animovany
film O zlaté rybce nebo loutkovy film Osudy dobrého vojika Svejka. Nasledovali
Dva mrazici s Vlastou Burianem, se kterym se seSel i v roce 1954 v pohadce Byl
jednou jeden kral. Od roku 1955 zacal puasobit Werich v divadle ABC, kde hral
s Miroslavem Hornickem. Roku 1960 vydal Fimfarum a Italské prdzdniny. 1 pies
svoji vleklou nemoc se snazil byt aktivni. Své pocity ale Casto skryval za svymi

texty, které v poslednim autorové obdobi nebyly pfilis radostné (Cinger 2013).

3.2 Pohadkova tvorba

Pred samotnou uzsi charakteristikou Werichovych pohadek je nezbytné si
pfipomenout, pro¢ zacal pohadky psat. Werichovy pohadky zaaly vznikat v 50.
letech, v dobé, kdy ptisobil v Divadle ABC. Svoji prvni pohddkovou knizku
Fimfarum vydal v podstaté ndhodou.

,»Byly Véanoce a chtél jsem dat Trnkovym détem darek. Lamal jsem si $isku,
protoze vSechno mély. A napadlo mé&, Ze bych jim mohl dat pohadku. Naproti varieté
ve Vodic¢kové ulici byl obchod s malym nahravacim studiem, kde jste si za par korun
mohl nechat nahrat blahoptani nebo Zzvatlani déti na desku. Sednul jsem si tam, na
stolek polozil hodinky, abych m¢l kontrolu, a namluvil pohadku O rybafi a jeho Zené.
Nosil jsem ji v hlavé uz néjakou dobu. Vylisovali mi desku a poslal jsem ji malému
Honzikovi, kterému jsem byl za kmotra. Za n&jaky ¢as mi Trnka povida: ,Nemas
jesté jednu desku?® — ,Nemam,‘ fekl jsem, ,oni nemizou vylisovat vic nez jeden
exemplatr. — ,Vi§, povida Trnka, ,k ndm chodi pét déti z celych Nusli si ji
poslouchat. UZ ji uméji nazpamét', ale deska je tak ohrand, Ze ji neni rozumét. Tém
détem se to libi. Napi§ né&jakou dalsi.® - Takhle jsem zacal psat pohadky. Kdyz pak
knizné vysly, vénoval jsem je Honzikovi, protoze tomu ta prvni byla urcena. Taky
jsem chtél udé€lat Trnkovi radost, kdyz je tak krasné ilustroval® (Janousek 1999, s.
235-236).

Takovym zplsobem vzniklo Fimfarum, které je souborem devatenacti
pohadek, a poprvé vyslo v Ceskoslovenském spisovateli v roce 1960. Prvni vydani
vSak obsahovalo pouhych jedenact texti. Druhé vydani z roku 1963 bylo rozsifeno
0 dalsi ctyfi pohadky. Treti vydani z roku 1965 se shoduje s vyddnim ptedchozim a
az teprve rozSifené tfeti vydani obsahuje vSech devatenact textd. Paté vydani jiz

probéhlo pod Albatrosem a byly odstranény dvé pohadky — Psi starosti, Rozum a
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Stésti. Nasledné Sesté a sedmé vydani je totozné s tim piedchozim, opét tyto dvé
pohadky chybi. S nejvétsi pravdépodobnosti nemohly byt zvefejnény kvili svému
vysmeéSnému postoji proti vladni moci.

Prestoze sam Werich napsal pouhy jeden soubor pohadek, dokazal Zzanr
autorské pohadky obohatit o nemalé mnozstvi znamenitych piibéhi. Vzhledem
k tomu, Ze jako herec a dramatik Osvobozeného divadla neustale pracoval s jazykem
a parodii, m¢l veskeré predpoklady k netradicnimu psani. Navic dokazal vyuzivat
interakce s publikem, coz se projevuje i v jeho pohadkach. I kdyz je Fimfarum
jedinou soubornou knihou Werichovych pohadek, vydaval dalsi pohddky v ramci

jinych knih (Vatejkova 1995).
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4 Deodusi

V roce 2010 vydal druhy soubor pohadek a bajek Jana Wericha editor Ondie;j
Miiller pod nadzvem Deodusi. Tyto texty vychdzi z autorova posledniho tviir¢iho

obdobi, z let 1959-1972, nebyly to pro n¢j ptilis radostné Casy.

4.1 Pohadky pro dospélé ¢tenare od 9 let

Kniha Deodusi nese podtitul Dospélé pohadky. Polozme si tedy otazku, pro
koho je vlastné kniha ur¢ena? Je vhodna pro déti ¢i nejsou na ni dospéli prilis stafi?
Odpovéd’ ndm mize poskytnout sim Werich, ktery byl pii psani svych pohéadek
nejprve piesvédcen, ze piSe vyhradné pro malé a dospivajici déti. ,,Jsou pro déti. A
pro chytry dospé€ly. Protoze kdyz jsou dospély chytii, tak se nestydi za to, ze je v
nich potad trochu ditéte,” ekl Werich pozdé€ji v jednom z rozhovort (Janousek,
1999). Podle ¢tenaiského ohlasu uz u Fimfdara poznal, Ze se jeho tvorba libi nejen
détem, ale také dospélym, protoze se uchylovali v nelehké dobé k jeho humoru.
Kniha Deodusi uz tak radostna neni. V doslovu knihy ji FrantiSek Cinger oznacuje
jako ,,Bolestné bachorky a bajky*. V Deodusi se zrcadli autorovo téZké obdobi, ale 1

tak se snazi nezapominat na sviij humor a osobité vyjadieni (Cinger 2010).

4.2 Sestaveni knihy editorem Ondrejem Miillerem

Nasledujici informace v této kapitole jsme pouzili na zdklad¢ informaci od
samotné¢ho editora. Nebyly nikde vefejné¢ publikovany, ale na zéklad¢ toho, Ze
vychézi z primarniho zdroje, je povazujeme za pravdivé.

Ondrej Miiller, narozeny roku 1966, je na kniznim trhu ¢inny od roku 1990.
Pracoval napf. pro nakladatelstvi Winston Smith, Arcadia, Ikar ¢i Knizni klub. Od
roku 1998 plisobi jako programovy feditel nakladatelstvi Albatros, kde jako editor
sestavil vice nez tfi desitky publikaci. Vénuje se predevSim fantastické literature a
evropskému komiksu, ptekladd z némciny a anglictiny.

Knihu Deodusi zacal Miiller sestavovat v roce 2008 nejprve s tim zamérem, ze
vytvoii soubor nékterych Werichovy textil, které dosud nebyly vydany. Na zakladé
poziistalosti a komunikace s dédici Werichova dila ale zjistil, Ze veSkeré texty, které
se hodily pro jim zamySlenou knihu, jiz vydané byly v ramci jinych publikaci.
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Jednalo se zejména o pohadky, kterymi chtél Miiller navazat na Werichovo
Fimfarum.

Jedinym dosud nevydanym textem se tak stala nedokoncena pohadka Alibaba
a ctyricet loupezniku, ktera v jiné knize nevysla praveé proto, ze ji Werich nedopsal.
Diky tomu se také pon¢kud zménil editoriiv zamér, ale vysledek byl nakonec stejny.
Vysla kniha Deodusi, kterd navazovala na piedchozi soubor Werichovych pohadek
Fimfarum. Miiller tak sestavil do jednoho souboru pohadky a bajky, které byly
roztiisténé v jinych publikacich. Ve spolupraci s vytvarnikem Peterem Uchnarem
obohatil knihu o ilustrace, které ¢tenaifim mohou stylové velmi pfipominat grafiku
Fimfara s obrazky Jitiho Trnky. Miiller se tak snazil zachovat podobny styl obou
knih.

4.3 Charakteristika pohadek a bajek

V této kapitole se pokusime charakterizovat jednotlivé pohadky a bajky.

4.3.1 Pohadka o pohadce

Prvnim pfibéhem souboru Deodusi je Pohddka o pohddce a v knize byla
otiSténa podle ptivodniho strojopisu. Nejprve vysla ve Werichové knize Povidky
nejen o psech. Werich personifikuje pohadku a zaklada obsah textu na slovni hticce:
Byl jeden kral a ten kral mél syna a syn délal mu sluhu, syn krale mél také syna a syn syna krale byl

rybafem a syn syna syna krale byl pasakem prasat. - Byl jeden pasak prasat a ten mél syna rybare a
syn syna pasaka prasat mél syna sluhu krale a syn syna syna byl kral! (Werich 2010, s. 7-8).

Tato dvouvéta pohadka zplisobi pohorSeni nejprve v tiskarné, kde se hlavni
tiskar rozhodne odnést tento skandalni text ke krali. Tam se situace zamota tak, Ze se
nakonec pohadka stane pravdou. Hlavni rysem vstupniho textu knihy je pfedevsim
kritika soudobych pomért, zejména cenzury tisku.

Pov§imnout si mizeme miseni bézného Zivota s pohadkovymi postavami.
Zajimavou soucasti a typickym rysem Werichovy tvorby je hra s jazykem,
obohacovani slovni zasoby, dynamika a koSatost vét.

vvvvv

tiskédkovi, ktery nad pohadkou také vrtél hlavou, a ten vyssi to podal jest€ vyssimu a tak to Slo potad
dal, az to doslo k nejvysSimu tiskakovi tiskaren a patiskaren, a ten bouchl do stolu a cetl vztekle
nahlas (Werich 2010, s. 7).
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Snazi se také situacné a jazykové pfiblizit co nejvice soudobému Ctenafi.
,»laaak nikdo? Dobrda, nesu to k samému, Uplné¢ samému krali. Domluvil jsem.
Ahoj!* (Werich 2010, s. 8).

Ptestoze Pohadka o pohadce znaéné narazi na neradostné pomeéry tehdejsi
doby, jasn¢ zaznamendvame humorny ton, kterym se snazi celé situaci spiSe zasmat a

povznést se nad nimi.

4.3.2 Za Stastnou lasku bas

Po uvodni pohadce nasleduje ptibeéh o dvou zamilovanych basach. Text byl
v knize Deodusi otistén dle ptivodniho strojopisu z roku 1961. Piib&éh nas zavadi do
hudebniho prosttedi orchestru, kde se do sebe zamiluji dvé basy. Zacnou si natolik
rozumét, ze se pii hie dopliuji, az si hraji tak, jak se jim chce. Dirigent orchestru je
proto velmi rozcilen, snazi se piesvédc¢it o tom, Ze ma ve svém hudebnim télese
schopné muzikanty. Zavold si oba basisty, ktefi ptredvedou své umeéni na jinych
basach a jejich vykon je obdivuhodny. Kdyz ale nastane den slavného koncertu, basy
hraji opét svoji zamilovanou pisen. Musi byt proto svolana vSeobecna zasedaci
komise, ktera ma vse vyfesit. Rozuzleni se nakonec ukaze jako banalni. Na to, Ze je
vSe v basach, ptfijde pani Ludvikova, manzelka jednoho z basistli. Basisté predvedou
své nastroje pred komisi a tim se vSe vysvétli.

Werich se vpohadce Za stastnou lasku bas nechal inspirovat mnoha
bolestnymi udalostmi ze svého zivota. Jednou z nich bylo napt. to, ze 27. listopadu
1961 umiel na zloutenku Jaroslav Kral, ktery hral na kontrabas v orchestru Karla
Vlacha. Tento orchestr doprovazel Wericha v Divadle ABC, kde vystupoval
S Miroslavem Hornickem.

Velmi znatelnym motivem textu je laska, kterou Werich velmi ¢asto uziva ve
svych dalSich pohadkach. Jako nezbytnou soucast zZivota kazdého z nas ji Werich
nechal prozit dvéma basdm. Opét si miizeme vSimnout znatelné personifikace, jiz
jsme mohli zachytit i v pfedchozi Pohadce o pohadce. Personifikaci pouziva Werich
jako velmi ¢astou metodu pii svém psani jako usnadnéni vypovédi o lidech, kterou
muze pak pouzivat s nadsazkou a humorem. Jeho nadsdzku lze zaznamenat také
v zaméné jmen W. A. Mozarta za W. A. Pantatu, aby vytvofil rym s kantatou. ,,Mn¢
jste byl vzdycky sympaticky, ale od onoho séla na basu na zac¢atku Kantaty od W. A.

Pantaty jsem se do vas zamilovala (Werich 2010, s. 12).
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Werichovou laskou bylo také dobré jidlo a piti, cozZ neopomnél znézornovat
ani ve svém dile. Jak vSak uvadi Cinger (2010) v doslovu ke knize Deodusi ,,Ale
byrokracii, cenzuru a nespravedlnost jidlem nepiemiizes. Snad Ze dusi bohuzel jen na
Cas nacas mali¢ko odlehne.“ Pohadka Za stastnou lasku bas tento fakt reflektuje
docela znateln€. Predevsim to, jak se museli autofi ptizpisobovat dob¢.

Smluvily se ob¢ basy, Ze ten veéer bude patfit jim. Budou jedna druhé pomahat jako jesté nikdy. A
slovu dostaly. Nemohouce se objimat jako my lidé zamotaly se do sebe tony. On pomahal, ona jemu,
pak zachtélo se jim byt samy, i odpoutaly se docela. To jiz nebyly basy, to byla piseni lasky, duet
unisono, a ted’ kontrapunkt touhy! Ludvik a jeho pfitel koukali do not, a co vidéli v notach, hmatali na
strunach. Ale neslyseli to. Ani kapelnik to neslysel, hledél rovnou z naprsenky potem zhadrovatélé na
hudebniky a od jeho o¢i se dal zapalit doutnik. Ludvik a jeho pfitel kr¢ili rameny, ohlizeli se, aby mu

naznacili, Ze to pfichdzi mozna odjinud. ,,Co to tam hrajete?* fval na né dirigent o pfestavce. ,,Co je
v notach!“ odpovidali. ,,Nemluvte, to je sabotaz! To bude mit dohru (Werich 2010, s. 13).

Werich také velmi té€zce nesl kritiky, které musel snaset béhem svého
pasobeni v Divadle ABC, kde vystupoval s Miroslavem Hornickem. Nékdy mél
dokonce pocit, ze o ném pisi lidé, ktefi s divadlem nemaji nic spole¢ného.

Nacez bylo usneseno, Ze se svola tiskova konference a tam Ze se véc vysvétli tim, ze akustika v sale
$patn¢ vyhovuje a na pfisti koncert se ptestavi orchestr. Na tiskovou konferenci pfisli sportovni

redaktofi. Z kritikt jen ten, ktery napsal dobrou kritiku, protoze na koncert nemohl jit a napsal ji
pfedem. Konference probéhla v pratelském duchu mezi hudebniky a zastupci tisku, véc se vysvétlila a

vvvvv

a dobrou kritiku uz napsal (Werich 2010, s. 14)

Je zcela ziejmé, Ze zde Werich formou ,sportovnich redaktort®, ktefi
ptichézeji na koncert misto ,,hudebnich kritiki* narazi pravé na situaci v Divadle
ABC, které vetejnosti bylo pfijimano, kritiky vSak nikoli. Samotna ironie je velmi
castym prostfedkem Werichovy tvorby a slouzi jako zajimavy prvek vystavby jeho
dila.

Zachycujeme také Werichiiv vysméch nesmyslnym procesum z 50. let, kdy
Casto zasedaly velmi malo kompetentni organy vyjadfujici se k vécem, které

nespadaly do oblasti jejich piisobnosti.

Mezitim doslo ke svolani vSeobecného zasedani vSech hudebnich slozek jako takovych, ke kterému
byli pfizvani pozorovatelé ligy korepetitorii a rovnéz Svazu rytcl not. Ludvik a jeho pfitel pozvani
nebyli, protoZe o nich se jednalo. Sedéli v kuchyni u Ludvikd, s hlavami mezi koleny, nebot’ to jediné

zbyva muzim, kdyz se 0 nich jedna bez nich (Werich 2010, s. 16-17).
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Nakonec se také ukazuje Werichovo uméni vidét na slozité situaci to
jednoduché.
Az pani Ludvikova polozila jednoduchou otazku, aniz pfitom pterusila michdni krupicové kase: ,,A
neni to viibec v téch basach? Za chvili¢ku se rozlétly dvete ve skladisti hudebnich nastroji. Ludvik a

jeho ptitel raz dva raz dva otevieli pouzdra, popadli basy, a ,,Es!“ zaé¢li. OvSemze pani Ludvikova
méla pravdu. Bylo to v t&ch basach! Po dlouhém mléeni rozepély se jak nikdy (Werich 2010, s. 17).

Pokud ovSem na uryvek budeme nahlizet také z kritického pohledu ani zde
nas Werich nezklame, protoze opét mtize nardzet na dobovou situaci, kdy pokud se
nedokazal najit pachatel néjaké ¢innosti, musel se vinik najit jakykoliv.

Ptestoze v pohddce Za stastnou lasku bas mizeme sledovat silné dobové
propojeni, kritiku a nesouhlas s tehdej$imi praktikami, neopomind Werich ani na
humornou slozku a hru se slovy. ,,Zamilovany basy asi (Werich 2010, s. 11).“ Oproti

jinym pohadkam navic konci $t'astné.

4.3.3 O kybernetické babi¢ce aneb Velikono¢ni povidka

Po pohadce plné lasky a zaroven bolesti nasleduje text, ktery nam pfiblizi
nazev celé knihy Deodusi. Ptibéh O kybernetické babicce aneb Velikonocni povidka
vydalo nakladatelstvi Albatros podle piivodniho strojopisu a ¢ist jsme ho mohli jiz
v knize Jana Wericha Lincoln 1933.

Zaznamenavame zde vyjadieni neurcit¢tho neohrani¢eného casového
rozvrzeni. ,,Kdyz umiral, bylo mu teprve pil vé¢nosti, kdyz umiral ve velké sklenéné
nemocnici, otevieli okno, aby duSicka méla kudy odletét (Werich, 2010, s. 19).«
Odehrava se ve védeckém prostfedi a vypovidd o vztahu Clovéka a védy, tudiz se
jedna o pohadku velmi moderni a vychazi z realného svéta.

Text nas odkazuje jiz svym nazvem k filmu Kybernetickd babicka od Jitiho
Trnky. Trnka se ve svém zpracovani vénuje védé a technice, pfemysli také nad tim,
jaké muze hrozit v pfetechnizovaném svété nebezpeci v budoucnosti. | Werichovo
zpracovani je velmi podobné. Dava zde védecké zkoumani do kontrastu s dusi, ktera
je vtomto piipadé bezrozmérna, nekoneéna, tézko uchopitelna, tajemna a mozna i

nesmrtelna.
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Jeden tisic matematikti, vylosovanych proto, Ze vSichni matematikové védéli vSechno, tudiz stejné
mnoho, sestrojil pomoci stroji rovnici a dal tu rovnici do stroje, do kterého matematikim stroje
poradily, aby ji dali. Stroje se zamyslily a komunikovaly: ,JDE O DUSI O DUSI JDE

»A kdo to vlastné byl?“ zakomunikoval jeden Védec, ktery ze vSech védél nejméné. ,,Ano, to je
pravda, kdo to vlastné byl?*

,,Kdo to vlastné byl?*

,.Kdo to vi? Kdo to vi?*

Stroje nevédély, Védci nevédéli, Asistenti nevédéli a Zaci jesté védét nemohli (Deodusi 2010, s. 21).

Dokonce zde stavi stroje do role zivych bytosti, které maji smyslové vnimani
jako lidé. Lze z toho vysledovat obavu z toho, Ze stroje mohou nahradit lidi.
Védci to nesli dost tézce, ptece ne vsak tak té¢zce jako stroje. Ty to urdzelo. Popudilo.
»987654321,“ komunikoval jeden stroj druhému.
2345678911 ozval se druhy.
Stroje se sjednotily.
,» 786 zahajil sviij projev Pamétnik Paméti Paméti, ,,62986599982234448; 744443: 37777747 99! 99!

9999! — 11 = 656 x V800! 99 + V99999 + 0.00009 + 9°: 8/9 + 887766005004003002010!
A to nemél fikat. Neb to vSechny stroje tak popudilo, Ze to vyvolalo Popud (Werich 2010, s. 24).

4.3.4 Lev a notes

Jedna se o rozsahové kratkou bajku, ktera byla otisténa v knize Deodusi na
zaklad¢ jejiho vydani v Magazinu Dikobraz. Jiz z nazvu lze usuzovat, Ze autor uzil
motivy klasické zviteci bajky, ale ozvlastnil ji néim netypickym. Po piecteni je pak
ziejmé, ze zapojil opét svlij osobity humor. Piibéh, tvotici bajku, je veelku bandlni,
stejné jako rozuzleni nakonec.

Kréalovstvim prochazi kral lev, ktery se rozhodne, Ze z pozice viidce seZere
ostatni zvifata. Jakmile n&jaké potkd, zcela bezdivodné mu piikéze, aby za nim
druhy den pfiSlo do jeho kanceldfe. Nikdo z oslovenych se lvovi nerozhodne
odporovat, piijimaji svij tézky osud.

A potka lisku. Nese bazanta, slepici. ,,Zastav, liSko! Co to neses?*
,»Nu, nu, pro déti. Do doupéte.*

,»Tak nic,” povida vladce. Zalistoval v notesu: ,,Zitra v osm hodin v my kancelaii s mladejma a s tou
slepici. Ta tva kozeSina bude sluset pani lvici.* Liska koukad, slova neni mocna (Werich 2010, s. 25).

Nakonec se setkava s opici, kterd nepiedstavuje osobnost, co je se svym
osudem smifend, a lvovi se rozhodne postavit na odpor. Jediné slovo dokaZe magicky

zvrétit celou situaci a ukazat Ivovi, Ze nemiize rozhodovat jen podle sebe.
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Tti kokosové ofechy padly opodal a z kokosové palmy sléza opice. Popadne ofechy, ale zarazi i ptisny
hlas.

,»Ne tak rychle. Kampak?“

Opice se zastavila, podivala se na lva a fekla: ,,Kampak? MiZe§ tiikrat hadat. Domi. Mladejm nesu
ofechy. A uvnitf je mliko, Sly$i§?* a zatfepala kokosem.

»Tak pozor, pierusil ji véemocny pan. Poradil se s notesem a pokracoval. ,,V ptl desaty zitra. Pamatuj
si to. V ptl desaty v my kancelafi. S téma mladejma a s téma kokosama. V pul desaty.

Opice se podivala na lva, postoupila o ptl kroku a fekla: ,,No a co bude?*

,» 10 se dozvi§ v pravej ¢as.” A zavira notes. ,,V pil desaty! Pfesné.

Opice postoupila o krok, podivala se na lva a pravila: ,,Vi§ co? Hovno!* A $la klidné dal.

A tu lev za ni vola: ,,Moment, to byl omyl. Pardon. Pardon! Pardon!*

Ale opice $la domt a lev z rozpaki sezral notes i tuzku.

Nekdy staci jedno slovo véas (Werich 2010, s. 26)!

V bajce opét mizeme pozorovat nardzky na stav ve spolecnosti, na obdobi
nesvobody a omezovani. Do Iva se vt¢luje moc, kterd je zarucena jeho postavenim
mezi ostatnimi zvifaty. I pfesto, ze by ho dokazali ostatni ¢lenové zvifeciho
spole€enstvi pfemoci, ma v podstat¢ neomezenou moc. Jeho slovo uposlechne jak
silna liska, lev i medvéd. Celkovy paradox do bajky pfinasi malé zvife v podob¢
opice, na kterém nam autor ukazuje, ze mnohem silnéjsi je dusevni velikost nez ta

télesna. Sila ani moc nakonec nezarucuji vitézstvi a uspéch.

4.3.5 Zluté Muzatko

Orientalni pohadka Zluté Muzatko byla v knize otiiténa na zakladé posledni
strojopisné verze pied tiskem, ktera je datovana mezi lety 1967-1968. Ctenafi ji
mohou naleznout také v knize Usmév klauna. Jedna se o nejrozsahlejsi piibéh
v knize Deodusi, délkové mu mize konkurovat pouze nedokonéena pohadka Alibaba
a ctyricet loupeznikui.

Pohadka zacina na bitevnim poli, kde val¢i Tatafi se Solejmanem, poté zase
naopak. Kdyz Tatafi zajmou vojaky nepfitele, najde se mezi nimi vychytraly Hadzid,
ktery chce za pfislib jidla od trizniteld postavit mostek ptes ficku. Pti stavbé se vSak
dfevéna klada utrhne a Hadzid spolu se svymi pomocniky Jusufem a Ismailem zmizi
v pefejich. Nikdo z Tatar(i si ale neuvédomi, Ze je ti ti1 obelstili, protoZe jsou vyborni
plavci. Zachrani si tak zivot. Pozd¢ji putuji naoko za svym oddilem, aby nebyli
oznaceni za zbchy. Prochazeji vesnicemi a hosti se u opusténych vdov, kde jsou
povazovani za hrdiny.

Po n¢jakém case ale hrdinové zjist'uji, Ze by mohli pfijit o svoji svobodu a
vydavaji se znovu do svéta. Dostanou se do tajemné domku, kde na né ¢eka hostina,
ale zadny hospodat. Rozhodnou se n¢kolik dni setrvat a stfidat se ve vatreni. Pokazdé
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je ale navstivi zvlastni stvoteni, které jim fyzicky ublizi. Ten, co zlistal doma, se ale
vzdy stydi pfiznat ostatnim pravdu, proto zalze. KdyZ nakonec vaii Hadzid, zjisti, jak
vSe bylo a tajemné Zluté muzatko obelsti. Utrhne mu nozku, diky niz se dostane do
kralovstvi stfezené¢ho drakem.

V alabastrovém zamku se setka s princeznou, kterou se rozhodne osvobodit,
coz se mu nakonec po souboji s Carodéjem Krix-Kraxem podafi. Dalsi prekazka
V zachrané princezny nastane v okamziku, kdy HadZida maji vytdhnout ze studny,
kterou se dostal do kralovstvi, jeho domnéli kamaradi. Osvobodi jen princeznu a jeho
nechaji dole. Diky tomu, ze mé ve své moci Krix-Kraxe se ale dostane ze studné¢ a do
kralovstvi otce princezny Amaty. Zde se ovsem musi vydavat za krejc¢iho, aby tajné
princezné dokazal, ze je Ziv a zdrdv za pomoci kouzelného klubka, jeZ mu vénovala.

Namét pohadky miiZe ¢tendii ndpadné piipominat pohadku Neohrozeny Mikes
od Bozeny Némcova. Oba piibéhy v sobé skryvaji nejen pohadkové svéty a
dobrodruzstvi, ale také realisticky pohled na mezilidské vztahy. V ptipadé¢ Wericha
pak jesté velké mnozstvi modernich prvki. V pohddce Némcové se setkdvame s ryze
domacim prosttedim, kde se do podzemni fiSe dostava nebojacny kovarsky syn, ktery
chce zachranit zakletou princeznu. Ukazuje se také to, Zze z podlého skieta se muze
stat dobry pomocnik, ale pratelé se stanou kvuli vidiné penéz a kralovského trinu
stejné¢ zakefnymi jako kdysi skiet. Lidova pohadka Neohrozeny Mikes obsahuje
rovné€Z mnoho déjovych zvratl a promén charakterii. Tyto déjové drobnosti se pak
staly vychodiskem pro rozehrani fantazijnich napadid Jana Werich, ktery lidovou
pohadku opét origindlnim zplsobem rozsifil a obohatil o novou motivaci postav i
logiku pohadkového svéta.

Ctenaf je tak pfiveden misto do kovaiské dilny do prostfedi Dalného
Vychodu, kde zuii arabsko-perska valka. Kovare MikeSe nahradil vojak Hadzid. Zde
muzeme pozorovat Werichiv odpor k véalce a lidské bezbrannosti, kdy se vytraci
vSechna jejich lidskost. Narazi také na nesmyslnost bojli, které¢ vytvaii umélého
nepfitele, a za rozhot¢eni vrchnosti pak trpi obycejni lidé.

A hnali zase jeho pluky svinskym krokem. A pak se zase néco piihodilo, Solejman se vzchopil, obofil
se do Tatatrl a bil je hlava nehlava. Mezitim lidi padali, co to povidam, jakypak lidi! Vojaci! Vojaci
padali! Celi i po kouskach, tamhle utatd ruka, zdehle hlava zakutalena, noha uvazla ve vétvich.
Vesnice zbofené, liduprazdné, nafouklé mrSiny, koniské, praseci, a na vSem mra¢na much. Fuj na

valku! Rikaji jedni, a mezitim ti druzi brousi palaSe, napinaji tétivy, Sikuji Siky, piisahaji né¢emu
vérnost a vymysleji nepfitele (Werich 2010, s. 27-28).
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Motivaci Hadzida, Ismajla a Jusufa uz neni pouhd touha po dobrodruzstvi, jak
tomu je v klasické pohadce od Némcové, ale predev§im odpor k zajatectvi a
autoritam. Velmi dobie je zde ale zndzornéno i to, Ze pokud nechtéji byt napadni,

musi jit takovym smérem, ktery po nich doba a spole¢nost zada.

Ptistali u paloucku. Vylévali vodu ze Skorni, aby jim pfi chlizi ne¢vachtaly.

»Hadry ndm uschnou rychleji na pochodu,“ povida Hadzid.

,Kam bys chtél pochodovat?

,,Za nasim utvarem a hlasit se u Sarze.”

Hledéli na ného se soucitem: ,,Tobé pieskocilo.*

,.Clovék musi mit vzdycky cil, ale nemusi se vzdycky trefit. KdyZ utvar nenajdem, jsme tii vojaci,
kteti maji smtlu. Kdyz pijdeme jen tak, jsme dezertéii. Dezertéry veési, lamou na kole; je na vac, co
chceete byt.“

»Vojaci, fekli dvojhlasné. ,,Vojak je pan!*

A méli pravdu (Werich 2010, s. 29).

Jiz v Neohrozeném MikeSovi se setkavame s tim, ze si hlavni hrdina uziva
Zivota a nestara se o zitfek. Werich ale oslavu Zivota a radosti s tim spojenych jesté
vice graduje a Ctenaf tak tyto motivy sleduje v prubéhu celé pohadky. Prvky radosti
ze Zivota vyplyvaji ze samotné Werichovy filosofie. Rad dobfte jedl, smal se a t&sil se
zradosti druhych. K dobrému jidlu navic pfidava jest¢ hlavnim hrdinim Zeny
vV podob¢ osamocenych vdov.
Vdovy vSak mivaly o véci zcela odlisny nazor. Projevily vice porozuméni i divéry. Neodehnaly je od
prahu, spiSe naopak. Dokonce je i zdrzely na ob&d. Po dobrém obéd¢ ptrichazi na ¢loveéka obcas néha.
Na vdovy ¢astéji. Néha se méni v tinavu, ¢lovék vyhladne a je ¢as k vecefi. Rano se snida v posteli,

samoziejmé. A jak tomu byva, jedna vdova vi o druhé vdove, chape jeji starosti, posle jednoho vojina
k té kulaté&j$i a druhého k hubatéjsi a s tim, co ji zbyl, si v klidu mize popovidat (Werich 2010, s. 30).

Po navstéveé vdov se také ukazuje proména postav vojakd. Stavaji se z nich
obycejni muzi, protieli svétem. Autor zde demonstruje i to, jak snadno miize klamat
zevnéjSek. Na druhou stranu ale omlouva i chovani jednotlivych hrdind, nebot’ i

V bézném Zivote€ nejsou lidi bez chyb.

Tak se jevili na prvni pohled. Zkuseny muz, ktery by si je prohlédl, by jim nesvéfil ani psa prevést
pies ulici. Jusuf, nejhimotné&;jsi, nebyl ani tak hloupy, ani tak chytry. Nerad myslil sdm za sebe, rad&ji
kdyz za n€j mysleli druzi. Nejradéji vSak myslil sam na sebe, a na druhé nikdy. Prosté zdravy prameér.
Ismail byl vykuk. Rad chytracil. Mél veselou mysl a v podstaté dobré srdce. Pro¢ v nich Hadzid nasel
zalibu, tézko fict. Snad proto, ze Hadzid mél rad zivot, nedal se jen tak nécim otravit. Radéji riskoval
zklamani, nez aby se ziekl dobré pohody. Dalo by se fict, Ze vznikl z idealistického tésta, michaného
skeptickou vareckou, jenze to by znélo pfili§ u¢ené. A abych nezapomnél, vsichni tfi radi dobie jedli, a
Ismail a Jusuf vyborné vatili. Coz je pro né polehcujici okolnost (Werich 2010, s. 31).

Werich ve svych pohadkéach nezapomind ani na nadpfirozené bytosti, v tomto
pfipad¢ Zluté muZzatko, které je ovSem pon€kud odlisné od typickych pohddkovych

kouzelnych postav. Nejprve se chova mile, ale pozdé€ji se zle zachova k ¢loveku,
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ktery k nému pfistupoval s dobrym tmyslem. Muzétko si zpiva Casto jednu ze svych

posmésnych pisnicek.

,Nafika, place zakratko,

kdo potkal zluté Muzatko.

Che che che,

cha cha cha,

cho cho cho.

Ja se chechtam! (Werich 2010, s. 33)

Neprili§ tradi¢ni je situace, kdy Hadzid utrhne zlutému muzéitku nozku.

Nejprve ho vSak prechytraci. Sledovat miizeme také opét uziti humornych scén.

,,Co to varis, zaskiehotal nékdo kolmo pod nim.

Zluta zradi¢ka. Hadzidovi nemusel nikdo nic vysvétlovat. V&iml si drapki na patétcich a védél svoje.
»Pecu, povida.

,,Co peces?*

,,Mouchu.*

,»To neni pravda.*

Jak to vis?«

,,Vidim, co vidim.*

,,Kdyz vidi§, pro¢ se ptas. A vibec, kdyz chce§ se mnou mluvit, tak se pfedstav. Jak se jmenujes?
,,Rikaji mi zluté Muzatko.*

,»T0 je ale blby jméno...“ (Werich 2010, s. 36).

Inovativni je Werich i z hlediska upravy jednotlivych postav, zasadi-li do
pohadky ryze typickou nadpfirozenou bytost, nezapomene ji né¢im ozvlastnit, ptidat
n&jaké moderni ¢&i technické doplitky. V ptipadé Ziutého muzdtka je objektem takové

zmény postava draka, s nimz se setkava HadZzid pti vstupu do podzemi.

Pted branou drak. Nebyl to ledajaky drak, jakého tieba potkal Bruncvik nebo princ Bajaja; byl to drak
dvacetisedmihlavy a albin. Velice vzacny exemplai. Z kazdé mordy mu mohl Slehat plamen dvacet
lokt dlouhy (Werich 2010, s. 40).

Drak zabrzdil. Nohy zalezly do dra¢iho mechanismu, hora désu se snizovala, az si bezradné diepla.
Hlavy sklopily o¢i a jedna po druhé se pocaly vtahovat do kupy rosolovité hmoty, ve kterou se drak
rozpadl (Werich 2010, s. 40).

Humor se poji také s tim, jak autor narazi na klasické pohadky a zobrazuje
typické motivy, které se v nich vyskytuji. Tradi¢ni motivy dopliuje zvraty ze

soucasnosti.

Hadzid byl ze tii chlapikii ten nejsolidnéjsi, ale zapomnéli jsme dodat, Zze se vyznal v pohadkach.
Proto mu bylo vic nez jasné, ze v alabastrovych palacich, které hlidaji draci, byva véznéna ci
konzervovana princezna. Takova princezna byva s nejvétsi pravdépodobnosti v komnaté dvanacté.
Nebyl tudiz ptekvapen, kdyz v prvnim poschodi byla chodba a v ni dvanact dveti do dvanacti komnat.
Nezdrzoval se a rozbéhl se rovnou ke dvanactym dveiim. Oteviel je a rychle vesel. V pokoji bylo pIno
Stétek. Plno nadob s barvami, Stafle, uprostied pokoje nabytek, piikryty plachtou. Malovali. To by
mohla byt 1écka, tekl si. Na chodbé ho napadlo, ze tu pocitaji dvefe obracen¢, a rozb¢hl se k oném,
které povazoval pivodné za prvni (Werich 2010, s. 40).
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Setkani s princeznou Amatou probiha z Hadzidovi strany pon¢kud rozpacite,
nejevi se vten okamzik jako typicky hrdina — zachrance. Princezna se rovnéz
neukazuje jako jemna, stydliva slecna, jez by meéla byt vdécna za vysvobozeni.
Naopak vytkne Hadzidovi, ze se neobjevil diive. Autor zde dokazuje také, ze neni
kazdy clovek takovy, jaky se na prvni pohled zda. Krix-Krax neni tak zly kouzelnik.
Za celou situaci muze pan kral, jenz si objednal jeho sluzby za cenu svatby
s princeznou. Krix-Krax si ale samoziejmé haji svij majetek i princeznu. HadZzid ma
ale vyhodu v podob¢ ¢arod€jovi nohy.

Tu nahle bez hlesu jako zly vl¢ak se Krix-KRax mocnym skokem vymrstil ze zeleného koberce. Chtél
se Hadzidovi zakousnout do vazu, avSak zapomnél, Ze ma o nohu mén¢. Za nelidského kvileni sebou
placl na zem. Hadzid bleskurychle vynal kyticku a bacil ji obra po zaddech, Krix-Krax si obéma pataty
chranil hlavu, fval, nadaval a prosil jednim dechem: ,,Vrat mi nohu, prase! Dej mi mou nohu,
chrapoune! Nebij m¢, nebij mé! Budu hodnej, dobytku!*

Hadzdi mu navrhl, ze vyméni nohu za Amatu.

,»Nikdy,“ zafval obr.

»Had’ o, ponoukala princezna Amata, ,to bys prodélal, stim stehnem se$ jeho pan. A kdyZ mu

vytrhnes tii stiibrné vlasy za levym uchem, vSechna jeho kouzelnd moc piejde na tebe (Werich 2010,
s. 43-44).%

Pohadka Zluté muzatko ma také lehce eroticky nadech, coz mulzeme
vypozorovat ze spoie odéné Amaty, ktera sice od narozeni vlastni kouzelné klubicko,
ale neumi ho pouZivat tak, aby ji pletlo Saty.

,»,V tomhle pfece nemtizes nikam jit.

,,Neslusi mi to?*

»Na sluseni toho na sobé moc nemas. V normalnim svété byva nékdy oblacno, proménlivo, mohla by
ses nastydnout.*

»Nedelej ze mé neandrtala, Hado. Jenze v téhle alabastrové barabizné¢ zamérné neni ani nit, ani

kalhotky, natoz cestovni kostym.*
,,Kde mas klubi¢ko, co vSechno usije (Werich 2010, s. 46)?*

Proména charakteru hrdinii nastava v momenté, kdy Hadzida jeho domnéli
kamaraddi odmitnou vytdhnout ze studny v zdchran€ Amaty zacnou vidét zisk.
Naopak Zluté Muzatko se stavi na HadZidovu stranu, i kdyZ za tuplatek a slibené
vraceni nohy.

V okamziku, kdy se Hadzid vydava za krej¢iho a za pomoci kouzelné¢ho
klubicka zhotovi tfi sta Satl, které si porucila princezna s nad¢ji v Hadzidiv navrat,
se zda, ze se piib¢h blizi ke konci. Werich Ctenafi pfipravuje ale dalsi zvrat nakonec.
Dokaze sice s pomoci Krix-Kraxe krali, ze princeznu osvobodil on, ale pohadce jesté
neni konec. I kdyZ je tak jako tak Stastny. Po Stastném shledani HadZida a Amaty
oba zamilovani zmizi a nikdo nevi kam. Otci Amaty po vyhlaseni patrani dojde dopis

od dcery samotné. Opét ho Werich pojimé velmi humorné s nardzkami na stereotypy,
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kulturu a spole¢nost. Mizeme zde hledat také jeho vztah k rodné zemi a bolestnym
odloucenim, které se poji s jeho emigraci béhem valky.

Mily tatinku, stdlo v dopise, nejdiive ze vSeho bud’ zdrav, a pak Ti chci fict, Ze jsem se vdala. Mij
muz, Had’a, neni hloupy ¢lovék. To byl jeho napad vzit Ti ze staje dva kong, na kterych jsme dojeli na druhou
stranu mésta, ke kofiskému handlifi. ..

...Po cest¢ mi Had’a oziejmil, ze Blizky vychod mlze mit velkou budoucnost, ale pfitomnost ze je
zatim Spatnd. Pfelidnénost, povery, bida, ani si to vSechno nepamatuju. Dale m¢ poucil, ze na Dalném
vychodé maji velkou a slavnou minulost; pfitomnost vSak Ze je nekala; a o budoucnosti se nemohou
dohodnout. Tak jsme se ptepravili do kontinentu, ktery se sluje Europa...

...Had’a mi jednou povidal, Ze na minulost se da vzpominat, ze na budoucnost se ma myslit, ale Zzit,
Stastné zit se da jenom, kdyZ jsme na svété pfitomni. A Ze vSechno ostatni, jak fikame po arabsku, je
habad’ura. Ned¢lej si o me starosti. Jezdime s Had’ou po jarmarcich, Had’a sklada pohadky, ja je tisknu
na ru¢nim lisu a prodavam e pred budkou...

...A propos tati, bude§ brzo dédecek. Vyiid to moji mamince, jestli si jest¢ pamatujes, kterd pani
v Tvym harému to je. To by zatim bylo vSecko, 6 Sahin§ahu, otCe mtij, tato zlate;j.

Tvoje milujici dcera Amata (Werich 2010, s. 55-56).

4.3.6 Trest

Druhou bajkou v knize Deodusi je text s nazvem Trest z roku 1972. Pivodné
se jmenovala ,,To je fuk® a najit ji mizeme rovnéz v knize Povidky nejen o psech.
Z hlediska vystavby dila, reprezentuje Trest, stejn¢ jako u bajky Lev a notes, zvifeci
typ bajky. Dokonce miizeme fict, Ze jsou si ob& bajky v mnohém podobné, 1 kdyz
Trest neni uz tak optimisticky a humorny. Opét se setkdvame se zvifecim hrdinou,
ktery se rozhodne témét bezdiivodné Skodit druhym.

Kohoutovi pfipadalo, ze at’ d€la, co déla, nedokaze si zakokrhat vitézné. Svéfil se slepici, ta dala hlavu

na stranu, pak na druhou stranu a zakdékala, co si o tom mysli. ,,Nejlip, kdybys nékoho potrestal. To
by se ti pak vitézné kokrhalo ajncvaj* (Werich 2010, s. 57).

JelikoZ se kohoutliv ndpad zalibi 1 dal§im zvifatim (kocour, kachna) a vécem
(patnik, vajicko, Spendlik a jehla s velkym uchem), pfidaji se k nému a vSechny
velmi té$i, Ze budou moci ne¢koho potrestat. Kdyz dojedou na statek, kde bydli
hospodat, kazdy z nich se rozmisti na n¢jaké misto. Jakmile hospodar ptijde, zacnou
ho vSichni néavstévnici trestat po svém. Hospodaitiv osud je tragicky, jelikoz kvili

nim nakonec umird. Nakonec si vSichni pachatel¢ uvédomuji, ze nevi, proC to

udélali.
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Bolest vymrsti postizeného ubozaka az k posteli, ale sotva si lehl, jehla mu z polstare vjela do vazu. A
ted’ chudak utika poslepu ze zaéarované¢ho domu, tape po klice, le¢ v tom spéchu pfilis prudce oteviel
dvere, takze patnik nade dvefmi se pustil vratké opory a padl nestastnikovi na hlavu. V domé bez
hospodafe stoji vsichni nad mrtvolou v kaluzi krve.

,»10 jsme ho potrestali,* libuje si kocour.

,,To ma za to,* dodala kachna.

»Za co vlastné? pta se Spendlik.

Az bidla nad peci se ozyva vitézné kokrhani: ,,To je irrelevantni (Werich 2010, s. 59)!

Pti ¢teni bajky miizeme zpocatku shledédvat podobnost s pohadkou Brémsti
muzikanti od bratifi Grimmi. Tento odkaz ke klasické pohadce je nasledné zboten
tim, ze v Brémskych muzikantech poutnici v podob¢ zvifat méli dobry umysl a
zahnali zlod&je. Naopak v pfipadé Trestu je zamér od zacatku zcela opacény.
Predstavitelé jednaji s imyslem uskodit. Nakonec shledavaji své jednani jako
zbytecné, ale to je jiz pozdé.

Pti srovnani téchto dvou piib¢htl, ale mizeme nalézt ne¢kolik rozdila, které
nam odkryji i skryté vyznamy v Trestu. Brémsti muzikanti oproti Trestu zacinaji
ponékud Zzalostné. Pfestarla zvifata jsou vyhndna nebo prchaji od svych majiteld,
pfed smrti. Naopak kohout, vystupujici v Trestu, se chce utvrdit ve své sile a moci,
kdyz nedokaze kokrhat dostatecné vitézoslavneé. M4 zdmér vykonat na nékom trest, a
to klidné zcela bez diivodu. Vidime v tom ndvaznost na nelitostné politické procesy,
které byly Casto nesmysIné a bezdiivodné. Kohout se zde stava reprezentantem statni
moci, jez miiZze rozhodovat o osudech druhych.

Vratime-li se k Brémskym muzikantiim, uvédomime si, Ze v ptipadé téchto
poutnikli za S$téstim a sldvou do Brém jednaji s nejlepSim umyslem. Kdyz se
dostavaji k obydli, kde ptebyvaji loupeznici, bez zlého timyslu chtéji zjistit, kdo tam
bydli. Zlod¢j vystrasi a vyZenou pry¢. V tomto piipadé€ se jedna o klasickou pohadku
se Stastnym koncem. Dobro vitézi nad zlem.

V piipadé Trestu je ale zcela bezdivodné napaden hospodar, ktery nic
Spatného neudélal. AZ pozdéji si vSichni uvédomi nesmyslnost svého ¢inu, ktery je
nakonec ospravedInén.
pohadka bratii Grimm — Pan Korbes. V ptipadé této pohadky zvifata nejednaji
s umyslem uskodit, ale zavér je velmi podobny Trestu, jelikoZ je nepravem potrestan
nékdo, kdo nic neprovedl. Pan Korbes navic kon¢i rovnéz nevysvétlenym zavérem:

,» Ten pan Korbes musel byt asi hodn¢ zly cloveék™ (Grimm, J.; Grimm, W. 1961).
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Ptibéh Trest kon¢i Spatné€ snad proto, aby co nejvice kopiroval realitu bézného
zivota. Jak uz jsme zminili u pfedchozich textl, tak Werich velmi Casto reagoval na
dobu, v niz zil a pifedev§im na neradostné véci, které bud’ kritizoval, nebo si z nich

d¢lal legraci. Trest je velmi silnym ptikladem tohoto vyjadieni.

4.3.7 \ejce pécha

DalSim ptfibéhem, ktery se zabyva nesmyslnosti vykonavani nékterych c¢int,
je Vejce pcécha. Tato pohadka byla vydana v knize na zakladé rukopisu z roku 1959 a
Deodusi bolestnymi bachorkami, tak pohadka Vejce pccha je jejich velmi znatelnym
zastupcem. Od zacatku az do konce je protkana smutkem a nespravedlnosti, ktera je
pachana na nevinnych lidech pouze z pozice moci rozhodovat nad osudy druhych.

Pohédka s orientadlnimi motivy ndm poskytne ndhled do cisatstvi, kde vladne
podivny panovnik, ktery ma velké mnozstvi zen a podivné ptani, kdy mu musi byt
ptineseno vejce pccha, jakmile jedna z jeho Zen zazvoni na zvonek.
Od zazvonéni k ptedlozeni nesmélo uplynout vice jak tfi minuty. Tehdejsiho Casu, coz se rovna
necelym dvéma minutam naseho stoleti. Za tuhle chvilku, kterou cisaf méfil tim, Ze si rozpletl a
zapletl cop, coZ ovladal se smrtelnou presnosti, za tuhle chvilku muselo byt vaji¢ko pécha uvateno,
doneseno a predlozeno. A uvatit vaji¢ko pécha nebylo jen tak! Zruény kuchat si pfipravil vrouci vodu,
vyvolil vajicko nejéerstvejsi, naklepl skofapku o okraj nadoby, kde voda viela, pooteviel skofapku a
vchrstl bilek se zloutkem do vody. To musel umét! Vchrstnuti se muselo odehrat jednim vrzem, voda
nesméla viit klokotem. Jinak se vajicko rozprsklo jako v polévce s kapanim a bylo zle. Cisai' cop

rozpletl, cisaf cop zapletl, vajicko nebylo a jesté téhoz dne ten, jenz s vafenim neuspél, byl
vzpominkou svych pozustalych (Werich 2010, s. 60-61).

Tento velmi sloZity kol skon¢i smrti mnoha kuchait, kteti vajicko pccha
maji pfipravovat. Vzdy ptichazi klidné obdobi s manzZelkami, které se budi rano
pozdé€ a zvoni pravidelng. Poté se ale stane to, Ze se cisafi zalibi Zena, jez je jina neZ
ostatni. Werich se zde zabyva vztahy mezi Zenami a muZi. Lze vysledovat v tomto
ptipad¢ z Zenské strany manipulaci za pomoci krasy a chovani, které nemaji ostatni
zeny.

Nebyla o nic krasné€jsi nez tiista jedenactd, nebo dvoustd padesatd tieti, ostatné petasedmdesatka, ve
své dobé¢, se jim vyrovnala také, ale byla to, co zddna Zena na druhé nema rada. Byla jind. Méla jinou
chiizi, jiny smich, jiné napady a jiné spady. Tak napiiklad zazvonila pro vejce pécha jednou v sedm,

podruhé v osm, a jednou dokonce ve dvé po pilnoci. To probéhlo nastésti hladce, nebot’ kdyz tam
donesli vajicko se znaénym zpozdénim, cisaf spal a tiista dvanacta byla opila (Werich 2010, s. 61).

Ze strachu pred cisafem se jeden kuchaf, povéfeny vatfenim vajicka p&cha,

dokonce sam zabije. Poté zacne fetézec poprav, kdy je kazdy podeziely z n¢jakého
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nesmyslného ¢inu. Nasledné je povolan dalsi kuchat, u n€hoz zacina vypadat situace
nadéjné, protoze je reprezentantem mladé generace, ktera je pfeduréena k tomu, aby
ménila situaci a stav spole¢nosti. Snazi se vyhovét panovnikovi, ma z n¢ho strach,
ale s pievratem se stava nepohodlny novému rezimu. Okamzité nas to odkazuje na
to, ze Werich vystupoval proti omezujicim rezimiim a nesmyslnému trestani lidi. Ve
se totiz zméni, kdyz je cisaf na zdklad¢ planu prvni manzelky zabit. Stdva se
nepohodInym, protoze se v¢as nedokdzal pfizptisobit noveé nastolenému rezimu vlady
nového cisafte.

Za hodinu jiz bude poledne. Nemyslil na nic nez na okamzik, kdy za¢ne slouzit. Slouzit pfesné, beze
strachu, vérné. Stal, ¢ekal a nevsiml si, ze za chvilku jiz bude poledne.

»Nac cekas?*

,,AZ cisaf zazvoni.

Hi Fi o néj rozbil bambusovou hil. Kdyz byl v mrakotach, jali jej a odnesli do cisatfské véznice. Soud

hned zasedl nad omra¢enym chlapcem I. Byl obvinén z obdivu k cisafi, kterého odstranili (Werich
2010, 66-67).

Na jeho obranu se pak nikdo nepostavi. Hodnoti zde velmi zaporné lidskou
Istivost, proradnost, lez a schopnost pfizplsobit se té stran¢, kde mizeme najit
vyhody.

Pfed soudem pak Hi Fi svéd¢il, Ze chlapec I nevzal na védomi, Ze zlolajny cisaf byl odstranén
k radosti vSech, naopak, ze chlapec I protivil se novému cisafi a novym zakontim. Coz nestal nad
kotlikem vrouci vody, ¢ekaje na zazvonéni, kdyZ uz cisafe nebylo? KdyZz uz novy cisat zrusil hloupé

zakony i se zdkonem o vajicku pécha? Ten hoch byl podeziely hned, jak prisel! Byl tak ochoten
slouzit krvelaénému cisafi, Ze se klepal roz¢ilenim a strachy, aby se mu zalibil (Werich 2010, s. 67).

Z toho plynou jasné dobové nardzky, kterych Werich vyuziva pfi svém psani
velmi Casto. V tom, co pak détsky Etenar vnima jen jako pohadku, v niZ se ukryva

néjaka nespravedlnost, ptipadné Spatny konec, mtize vidét dospély silnou alegorii.

4.3.8 Povaha

Tteti bajka v Deodusi byla otiSt€na na zéklad€ strojopisu z 6. 3. 1972 a nese
nazev Povaha. Pifibéh zaclind vcelku poeticky a ukazuje Ctenafi nedosazitelnost
nékterych cili. Na biehu jezera stoji Skorpion a chce se dostat na krasny slunny
ostruvek, ale neumi plavat. Pozdéji se setkava s zabou, kterou uprosi, aby ho vzala na
druhy bieh. Zaba je nejprve neduvéiiva, ale Skorpion ji slibi, Ze ji neustkne. Zavérem
zaba umira na Skorpionovo uStknuti a osud neni pfiznivy ani k nému, jelikoZ se
utopi. VSe omlouva svoji povahou. Jako by tak z bajky vyplyvalo, ze ¢lovék nema
nikomu véfit, natoz sam sobg.
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Werich zde znazornuje predevsim pierod chovani jednotlivei, které mize byt
velmi Casto zapfi¢inéno tim, Ze maji n¢jaké vlastnosti v sob¢ a at’ uz chtéji nebo ne,

tak se nakonec jejich ptivodni povaha projevi, 1 kdyZ to mize mit nest’astné disledky

»Zblaznila jste se? Co bych vas ustknul? Ja chci na ten ostrtivek a chci taky zpatky. To bych byl sam
proti sob¢, kdybych vas ustknul.*

,,Cestny slovo, ze mi nedate zihadlo?*

“Cestny slovo.*

I vzala Zaba Skorpiona na zada. A plavala. Kdyz byli asi tak v poloviné tzinky, Skorpion dal Zabé
zihadlo. Rovnou do krku.

,,Co jste to za tvoral“ k¥i¢i Zaba. ,,J4 umiu jedem a vy se utopite. Dva Zivoty jste zmaiil. Cestné slovo
zrusil. Co jste to za tvora?“

,»S0ITY, to je moje povaha,* a utopil se (Werich 2010, s. 69).

Werich zde tak v podstaté také demonstruje to, ze nékdy nemizeme véfit nikomu, ani

sobé. Skorpion totiz nejednal se zasti a pro sviij prospéch, jinak by Zzabu nezabil.

4.3.9 O orlech a hovnivalech

Piibéh O orlech a hovnivdlech byl v knize otistén na zaklad¢é puvodniho
strojopisu ze dne 14. 6. 1959. Editor pouzil pfi vydani verzi C. V této pohadce se
dostavame do prostiedi Recka, kde se setkame s antropomorfizovanymi postavami —
zajic, orel a chrobdk. Orel se vydal na lov a snaZil se ulovit zajice, ktery se pokusil
uniknout. Zajictiv osud kon¢i na dné udoli, kde mu nedokaze pomoci chrobak pied
jistou smrti. Nasledné urdZzi orel brouka, ktery o sobé tvrdi, Ze je chrobék, ale on ho
oslovuje jako hovnivala. Urazka zapusobi na chrobaka takovym zpisobem, Ze se
rozhodne pomstit. Skodi tim viak zaroveii sobé, jelikoz piestava jist. Dokonce pro
sam¢é myslenky na pomstu pfestane vykondvat svoji praci — valeni kuli¢ek blata,
kterou povazoval pfedtim za velmi dileZitou.

Kdyz orlice naklade vajicka, nadchéazi ¢as pro chrobakovu pomstu. Odvaluje
vajicka pry¢. Orel dostane strach o své potomky, proto mu nabidne pomoc sdm Zeus.
Zarucuje mu, ze vajicka u n¢j budou v bezpeci. Chrobak vymysli novy plan pomsty,
ktery se mu nakonec podafi, ale i pro néj je cena vysoka: umird poté, co upusti ze
vzduchu na vajicka kulicku blata.

Orel je nejprve popisovan jako velké, uslechtilé a mocné zvife, protoze ma

rozhled nad celou krajinou ze vzduchu. Pozdéji se zda, Ze se snazi stihanim a zabitim
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zajice ukojit svlj hlad. Tim se ukazuje jedna zjeho dalSich vlastnosti, kterou je

marnivost.

To uz ptes chrobdka a zajice se Smiknul orliv stin. Za chvilku zas, vétsi a vétsi. Orel krouzil pomalu,
niz a niz a z trupu pomalounku spoustél spary. Ptistal kousi¢ek dal, slozil kiidla a koukal. Zajic je
jeho.

,Jatku, pane orel,” zacal jakoby nic chrobak. ,,UZ jste ho dost vystrasil. Nepfehangjte to...*

Orel se na chrobaka ani nepodival a vykro¢il.

,Nefikejte mi, pane orel, Ze to nebyla legrace, takovy uslechtily ptak...

Orel jednim sparem se opira o zajicovy plece.

»--.S takovym rozhledem, z takovych vysek, o kterych se ndm ani nezda...*

Orel zaboftil oba spary do zajicka...

»---S vas$im zrakem, s vasimi kfidly vy nemusite...*

...zdvihl pomalu hlavu a prudkym klovnutim zajice zabil.

,oezbranny, byl bezbranny, vy jste se zbldznil, vzdyt ho ani nesnite, ani hlad vas neomlouva!*
(Werich 2010, s. 71-72).

Poté, co je odhalena opravdova orlova povaha, ukazuje ndm Werich ve své
bajce i to, jak se dokdze zménit n€kdo, kdo je ze své podstaty dobry. Jako takovy
ptiklad slouzi hovnival, kterému se nelibi toto osloveni az do takové miry, ze se
rozhodne pro pomstu. Dokéaze byt tak vytrvaly, az zapominad sam na sebe. Ctenaf
Vv jeho chovani mize vidét varovani pied pfilisSnou horlivosti. Na protipolu boha Dia
Z Olympu a lidi zde ukazuje omylnost chovani a nedokonalost lidskych dusi.

Utikal k lidskym obydlim a uvalel z materialti velice lidskych kulicku. Popadl ji a frrrrr!
Oteviel krovky a dal se do letu. Stoupal a stoupal, slaby uz byl, vzdyt mu pomsta spat nedala, chut’
mu zahnala, v fidkém vysokém vzduchu sotva dychal, ale letél a vys a vy§ a vys$ a vys. Jesté vys nez
Olymp. Pak zatoc€il po vétru a pozorné letél, az byl pfesné nad Diem. Namifil a pustil kuli¢ku Diovi
do klina do orliho hnizda. Zeus sedi a kouka do kraje. Najednou jej ovane néco stra§ného. Néco
strasné lidského, prili§ lidského pro bozi Olymp. V hnévu a pohorSeni vstane a chce to vytfepat

z klina, tfepe togou, tfepe rychle a vytfepe kulicku, orlici i vajicka. Pochopitelné ze se rozbila na
padrt, kdyz spadla az z Olympu. Ale chrobak to uz nevidél (Werich 2010, s. 74).

O této pasazi mizeme ale opét uvazovat ze strany Werichovy nespokojenosti
s omezujicimi rezimy. Vzdyt' Zeus ze své pozice nejvyssiho boha zastupuje toho, kdo
rozhoduje o osudech druhych. Werich byl také z téch lidi, ktefi si uzivali Zivota,
proto timto zplsobem varuje pied tim, aby si 1idé kvtili nesmyslnostem pokazili zivot
a nic z toho pak nemé¢li.

Bajka je na konci doplnéna poucenim. ,,Pouceni je toto: Jsi-li orel, neurazej
chrobaky. Jsi-li chrobak a mrzi-li t¢, Ze jsi chrobdk, délej, abys nebyl chrobék, anebo
si zvykni. Kdyz jsi zajic, neda se délat nic (Werich 2010, s. 75).“

O Werichové svétonazoru a jeho spojitosti s bajkou O orlech a hovnivalech
pise také Frantisek Cinger (2010, s. 158): ,,Moudry klaun piremyslel o svété, ktery

mu byl déan, ale nekon¢il pro ného na Sumavé ani na fece Moravé, nebo jako kdysi
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v Tatrach, ¢i na Podkarpatské Rusi, ale vnimal ho coby celek. Byl totiz
svétoobcanem. Vnimal radosti zivota, ptatelstvi, lasku, rozko$ z milovani stejné jako
z jidla a piti zaroven s tim, co clovéka ohrozuje — nemoc, ale hlavné zavist, sobectvi,
osobni nevrazivost. Politicky ttlak, civilizacni hrozby. Byl to kriticky uvazujici
skepticky optimista, chtélo by se fict. Zvlast po 21. srpnu 1968, kdy se predtim
vyjadfoval ne o demokratizaci spolecnosti, ale o potfebé demokracie jako o dobré
veéci, byla jeho skepse takika fatalni. Svédci o tom jak bajka O orlech a hovnivalech,
tak Povaha. (Uz jsme si fekli, Ze prvni dokoncil v roce 1960! Takze se opét projevila
jeho ptredvidavost, nebo to bylo spi$ pronikavé mysleni?)

Bajka muze ¢tenafi ptipomenout pohadku O zaslouzilém vrabci, kde se snazi
vrabec pomstit za smrt psa traktoristovi. Hlavni postavy v obou piibézich spojuje
jejich nepatrna velikost a pfedpoklad nemoznosti pomstit se n€komu tak velkému

jako je orel nebo ¢lovek.

4.3.10 Rumplcimprcamr

Pohadka Rumplcimprcamr byla v knize otisténa na zaklad¢ vydani v knize
Usmév klauna. Kofeny tohoto ptibshu se spoletenskokritickym podtextem miizeme
hledat ve stejnojmenné klasické pohadce bratii Grimmii. Podobné motivy obsahuje i
pohadka Karla Jaromira Erbena O trech pradlendach. Pivodni podobu Werich
obohatil a rozsifil svym humorem, necekanymi zvraty a vyrazy. D&jova linka spoc¢iva
vtom, zZe kralovna hledd pro svého syna vhodnou manzelku. Protoze je
charakterizovana jako chytra Zena, nejde ji pouze o urozeny puvod, ale o charakter
vybrané divky. Vhodné dévce nachdzi béhem svého putovani po kraji, kdyZz uvidi,
jak otec bije svoji dceru. Ze strachu pied vrchnosti hospodai kralovné zalze a sdéli ji,
ze jeho dcera umi ze slamy upfist zlato.

Kralovna vezme divku na zamek, kde ji zavie do mistnosti plné slamy. Pod
pohrizkou hladomorny ji ptikaZe splést slamu ve zlato. Divka je bezradna, ale jako
zdzrakem se objevi nadpfirozeny muzik, ktery ji nabidne svoji pomoc pouze za
koralky, které mé na krku. Réno pak lezi na stole zlaté klubko. To vSe se opakuje tii
noci. Potfeti jiz divka nemé co darovat, proto pfislibi muzikovi své dité, kdyz si ji
princ vezme. Neuvédomuje si nasledky svého ¢inu. Zda se, Ze vSe dopadlo dobfe,
jelikoZ princ s divkou slavi svatbu. Ptibéh ale nekonci, jelikoz ptichazi doba, kdy

mlada kralovna porodi naslednika trlinu a muZzik se hlasi o svoji odménu. Rozhodne
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se ale nad zenou slitovat, pokud uhodne jeho jméno. Navstivi ji opét tiikrat. Pred
poslednim setkanim jede kral do lesa, kde si onen muzik prozpévuje veselou pisnicku
a dozvi se tak jeho zvlastni jméno. Veselou piihodu vypravi své Zen¢, ktera diky
tomu zachrani své dité.

Werich ale cely pfibéh dopliiuje o autorské prvky. Kralovna, kterd hleda
manzelku pro svého syna, neni uplné kladnou postavou, jelikoz je také chamtiva,
velmi pofddna a puntickarskd. Princ nepiedstavuje idealniho naslednika trinu,
kterého zname z klasickych pohadek.

Kruta nebyla, zato vSak vladychtiva byla vic, nez je u panovnik zdravo. Jeji syn, statny Ctyficatnik,
hezky muzsky, Eduard se jmenoval, byl neustidle korunnim princem. VSichni poddani kroutili

hlavami, pro¢ pry pani kralovna uz davno nesvétila bfemeno vladafstvi a odpovédnosti mladému
nasledovnikovi tranu (Werich 2010, s. 76).

Autor zasazuje zékladni dé€jové momenty tradicniho pfibéhu do jiné socidlni
realit. Werich zde pouziva karikatur jednotlivych osob. Upozoriiuje na to, ze jméni
kazdého vladce je zavislé na praci jednotlivého poddaného, ktery ustupuje svému
panovnikovi. ,,Kdyz proti kmanu stoji pan, skoro nikdy neprohraje pan. Protoze pan
mize kicet, i kdyZ nema pravdu. Kdezto kman musi ml¢et vzdycky (Werich 2010, s.
77).% Jednotlivé momenty pfib&hu jsou doplnény souc¢asnymi realiemi (princ jezdi do
Patize, Londyna ¢i Karlovych Vart).

Vyrazné¢ pohadkové rysy si zachovavaji naroky, které kralovna klade na
chudou divku. Werich zachovava magické Cislo tfi v podobé tii plnych mistnosti se
slamou a tfi moZnosti uhodnout muzikovo jméno. V okamziku, kdy ma ¢tenaf pocit,
ze se piibéh blizi ke Stastnému konci, nastane zvrat v podob&é muZzika, ktery si
prichazi pro dité. V klasické pohadce by bylo zmén az dost, ale Werich se rozhodl
experimentovat dal a ukazat skute¢nou povahu kralovny.

Pfislo rano. V sale ani stéblo a uprostied klubko zlatych niti, veleklubko, ba co dim — balvan. Pani

kralova béha kolem klubka, chce s nim marné pohnout a jenom vola: ,.Zlato! Zlato! Zlato!* Sktitek
byl dobry prorok. Kralovnu pii tom klepla pepka (Werich 2010, s. 83).

Vypraveée se uprostied piib&hu zbavuje timto krokem jedné z hlavnich postav,
ktera siln¢ ovliviiovala cely pfib&éh. Byla satirickym pohledem na vladnouci vrstvy.
Vztah pan a kman byl také hlavnim pfedmétem vtipnych glos.

Smrti kralovny se ptibch rozd€luje na dvé Casti. Mostem obou ¢asti se stava
svatba. Kon¢i také div€ino prvni trapeni, zda zvladne splnit kralovnin ukol. Mohla by

byt Stastnd, ale stoji pred ni dalsi velka prekazka. Musi zaplatit za svoje Stésti. Po
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smrti krdlovny nastava i zména charakteru prince. Pfedtim byl mat¢inou loutkou a
poslechl, co tekla. Nyni se stavd samostatn¢ uvazujicim clovékem a starostlivym
otcem. Druha cast pohadky ma také proménéné ustiedni téma. Nova kralovna neni
chamtiva a vladychtiva. Naopak predstavuje skromnost a Cistotu.

Druha c¢ast pohadky se zaméfuje na osobni drama mladé kralovny, kterd ma
strach o svoji rodinu. I ptes vSechny zvraty v ptibéhu nakonec skonéi osudy hlavnich

hrdinu st’astné.

4.3.11 Hraskova princezna

Dalsi pohadka ze sbirky Deodusi byla stejné jako Rumplcimprcamr otisténa
v knize Usmév klauna a z tohoto vydani se vychazelo pii jejim otisténi. Obé pohadky
nemaji spole¢né pouze to, Ze se jiz v minulosti vyskytly ve stejné knize, ale byly
V jinych zpracovanich uZzity spole¢né. Jedna se konkrétn€ o rozhlasové zpracovani
snazvem Hraskova princezna a skritek se Sisatou hlavou, Kterou pro rozhlas
zpracovala Helena Sykorova v roce 1993. Poté také volné televizni zpracovani
reziséra Zdetika Zelenky s nazvem Rumplcimprcampr.

Zéakladni d&jova linie se Fidi klasickou pohadkou Princezna na hrasku, kterou
muzeme znat jiz ze zpracovani danského spisovatele Hanse Christiana Andersena,
ktery ji pfevzal zlidového vypravéni. Shodna déjova linie spociva v tom, Ze se
kralovna snaZi oZenit svého syna, ale aby zjistila, zda mu je jeho nastavajici rovna,
vlozi princezné pod velké mnoZstvi matraci kulicku hrésku. I ptes to, Ze divka, ktera
pfichdzi v noci promocend od desté, neni princezna, budi se rano cela rozldmana a
princ ji shledava jako vhodnou princeznu k snatku.

Werich vyuZzil tohoto tradi¢niho piib¢hu, ktery opét rozvedl a obohatil.
Pohadka zac¢ina setkanim se zna¢né znudénou kralovskou rodinou, kterd je zasazena

do dé&je kdesi a kdysi.

To uz je davno, co jeden mrzuty kral stal u okna kralovské komnaty kralovského hradu a koukal
Z okna, jak se nad kralovstvim stahuji mraky. Chmufilo se uz od rana a ted’ zrovna se pékné zatmélo.
Pani kralovna sedé€la na schidku pod trinem a pletla draténou kosili. Nosili ji tenkrat pod obycejnou
kosili z bezpecnostnich divodd. Princ Hubert, jediny syn a dédic trinu, civél z protéjsiho okna a
touzil v dali (Werich 2010, s. 88).

Tim, Ze Werich propojuje klasické pohddkové motivy se sou¢asnym svétem,

dodava jednotlivym usekidm textu nadechu komicnosti (viz pleteni draténé kosile).
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Werich do ptibéhu promita také starosti kazdodenniho zivota, rodi¢l, obavy nad tim,
kam sméfuje nas svét apod.

,»UZ jsem unaveny z téch starosti. V tomhle svété, ve kterém se ze dne na den vSechno méni, kde staty
vznikaji a zanikaji difv, nez se dozvis, ze vznikly. Sotva ti ukovaji pékn¢ ostry mec, uz slysis, ze
nékde ukovali delsi a ostiejsi... a ty, misto, abys mi pomoh, abys to piebral, ¢umis z okna!* Hubert se

oto¢il od okna, nabral dech na odpovéd’, ale kdyz zahlédl pani kralovou, jak piiviela jedno oko, dech
plang vypustil (Werich 2010, s. 89).

Pravé oscilace mezi pohadkou a realitou je jednim zhlavnich znakl
Werichovy tvorby a v Hraskové princezné se stava piimo ustfednim tématem. Aby
¢tenaf pochopil vSechny humorné narazky, musi znat kromé pohadky O princezné na
hrasku také dalsi bézné pohadkové motivy. Diky tomu se zpocatku ¢tenat vzije do
klasické pohadky. Vedle pohadkovych atributii mizeme v textu pozorovat jasné
naraZky na vladnouci predstavitele ¢i politické poméry. Rozpor mezi realitou a
pohadkovym svétem je podtrzen dialogem mezi kralem a jeho synem, kdy princ
vysvétluje, Ze nechce princeznu.

,»NO, Ze nejsou zadné poradné princezny...

,»To mi nefikej! Co ta za sedmi horami a sedmi mofi?“

,»1a? Vazi dva centy a pfikryva se sedmicentovou pefinou. Ani jsem tou duchnou nehnul...*
,»Prosim...to uznam, ale ta blondyna, ta ze dvanacti sester!

»Zvand Zlatovlaska, krasavice! Jenze musi§ uhadnout, kde mé na sob¢ tfi zlaté vlasy. Neuhadnes,
utnou ti hlavu.«

,»...a kouknout...kouknout...*

,»Vylouceno! Plno lidi kolem!*
,,Hm. To neni fér, to uznam. Ale ptece vSechny nejsou jenom vysttedni (Werich 2010, s. 89-90).“

Princ pak celé své presvédCeni o tom, Ze neexistuje takova princezna, jakou
by chtél, ukoncuje:
»-..tedy ta Tamara, tatinku, pozve Zenicha na vecefi, po vecefi do loznice, a rano, jesté rozespalé¢ho
rozkaze hodit do propasti. A to mas porad vSude jednu pisnicku: dokaz tohle, dokaz tamto, rozesme¢;j
princeznu Nezasmalku, uhodni hadanku Turandoty, kdyz uspéjes, je tvoje, neuspégjes, ufiknou ti

SiSku... chei fict hlavu. Pro mé a za mé, tatinku, vSechny ty princezny muze vzit hrom. (Werich 2010,
s. 90)

Muzeme fici, ze to, co je v klasické pohadce zcela bézné a funk¢ni, zde
minéné ziskani princezny a Stastny konec, je v pojeti Wericha piekazkou, protoZze
princ uvazuje ryze prakticky. Aplikace redlného uvazovani v pohadkovém svéte pak
plodi komické situace.

Do celé situace zasahuje také matka kralovna, kterd synovy myslenky oznaci
za bachorky a ¢tenaf, ktery stejné jako kral véfil princovi, je také klaman. Princ

svymi promluvami pouze uklidiiuje otce. Matka je prozirava a vi, Ze syn se zamiloval
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do neurozené divky a snazi se otce presveédcit, Ze princezny jsou Spatné. Kralovna
proto vymysli plan, jak ozenit prince Huberta s milovanou Bozidarou tak, aby z toho
mél dobry pocit i saim kral. Ten je zde totiz li¢en jako velmi komicka postava, ktera
je manipulovana svoji Zenou. Werich stavi do opozice krale, jenz véfi pohadkam a
nehleda pticiny problémt, a kralovnu, jez tuto naivitu podporuje, aby ji vyuzila ve
svij prospéch.

Po vzoru znamé pohadky nechdva kralovna nanosit dvanact zinének, pod
které vlozi kulicku hrasku, aby byla usp€sna, musi se pojistit i u divky.
Vystréila krale za dvefe a kazala privést Bozidaru z koupele. Kdyz s ni osaméla, pofadné si ji
prohlédla. Jako kdyz husu kupuje, poplacala, promnula a prohnétla. Kdyz si pfedstavila, jak pékna
vnoucata by ji tahle ¢istd mlada Zena mohla darovat, podivala se ji pfimo do o¢i.
,»Co bys pro n¢j uméla vytrpét?*
,,VSechno!*
,,Dobra. Obrat’ se!*
Kdyz se stalo, jala se pani kralova, co méla sily, busit Bozidaru do zad. Busila a busila, az slzy holce
vyhrkly.

,»A nahoru na kuté!“ poruéila. ,,AZ t& rano probudim, fekne§ po pravdé, jak se ti spalo. O tom, Ze jsem
ti nabanila, ani slovo! Slibujes? (Werich 2010, s. 94-95)

Pohadka kon¢i jednim z Werichovych zndmych humornych citatt: ,,Kdyz
muz nema rozum, musi byt Zzena vynalézava. Kdyz Zena neni vynalézava, musi mit

muz rozum. To si zapiste (Werich 2010, s. 95).°

4.3.12 Chytra Marjana

Pohadku o rafinované sluzebné Marjané mohl &tendf najit jiz v knize Usmév
klauna, Kk této verzi piihlédl také editor u vydani v knize Deodusi. Ustiedni postavou
pfibé¢hu je Marjana, ktera ma pro svého pana malife a jeho pfitele hospodského
ptipravit k vecefi dvé kufata. Mezitim ve sklepé hojné popiji vino. Problém nastane
v okamziku, kdy uZ je maso téméf upecené, ale host stale neptichazi. Jak ale pije
dalsi vino, dostane Marjana hlad, proto ukroji z kutete nejprve jedno kiidlo, pozdéji i
druhé, aby bylo symetrické. Se stale narlstajici dobou, kdy host neptichazi, Marjana
postupné obé kurata sni. Musi proto velmi rychle vymyslet né¢jakou vymluvu, kde se
vecefe ztratila. Nakonec odradi piichazejiciho pana hospodského od navstévy
argumentem, ze mu chce malif ufezat usi. Svému panovi pak fekne, ze kutata odnesl
pan hospodsky.

Humornéa pohddka Chytrda Marjana ukazuje lidskou vychytralost a lez v té
podobé, kterd se druhym nesnazi uSkodit, ale spiSe z perspektivy 1Zi s dobrym
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umyslem, protoze clovék nékdy neni schopen ovladnout své smysly a jednani.
Motivy v piibéhu opét, tentokrat dokonce az ve vrcholové formé, predstavuji
Werichovu vasen pro dobré jidlo a piti. Poukazuje zde ur¢itym zplisobem i na to, ze
jakékoli rozpory mezi sebou lidé vedou, tak dobré jidlo tyto neshody stird a
z nepratel déla pratele. Z druhé strany vafeni a konzumace jidla podnécuje diskuzi o
pokrmech a snahu hostitele predvést se pied druhym a byt patfiéné hrdy na své dilo.

A ten se usadil v jednom z na8ich mést, kde se spratelil s jinym starym mladencem, ktery mél dobie
jdouci hospodu a rovnéz byl znalcem dobrého jidla a piti. Tihle dva chlapici chodili spolu lovit
pstruhy, stfilet koroptve, bazanty a zajice. Co ulovili, zkonzumovali a zapili dobrym vinem. Nikdy se

vsak nepfestali pfit o to, po ¢im zpusobu pfipravovany pstruh nebo koroptev nebo bazant je lepsi
(Werich 2010, 96).

Typické zasazovani tradicnich motivi do moderniho svéta je u Wericha
ziejmé i v ptipadé sluzebné Marjany, kterd se jevi nejen jako chytra Zena, ale také

jako velmi atraktivni osoba.

Marjana byla pékna Zenska, ale kolik ji bylo, to vam nepovim. Zenské nemaji rady, kdyz se mluvi o
jejich véku. Da se fict, ze uz nebyla mlada, ale jesté nezacla starnout. Ve svém pokoji méla soustavu
zrcadel tak sefizenych, aby si vidéla na zada a mohla kontrolovat, jestli se ji sukn¢ v chiizi natfésa tak,
jak to ma byt. Pokud obuvi se tyce, byla vté dob& snad jedind v celé zemi, kterd si libovala
v ¢ervenych podpadcich. Kdyz $la po chodniku, ¢ervené podpatky vesele klapaly, suknice se patiicné
natiasala a ona si hrdé nesla vSechno, co k ni patfilo. I kdyz nevédéla, kdo to byl Epikur, zila si podle
néj. Zkratka a dobfe, byla chytra (Werich 2010, s. 97).

Sledovat mizeme také hru se slovy, kterou autor uzivd pro dosazeni
humornych situaci.
Kdyz vidéla, ze vSecko nalezité pracuje, ze se kutatka zaCinaji potit a kapanek blednou, nez se jich zar
patfi¢né zmocni, seb&hla par schidkti do sklepa a natocila si sklenku ze sud, na kterém bylo kiidou

napsano BB. Protoze tehdy jest¢ Brigitte Bardot byla neznama, ta dvé pismena mohla znamenat pouze
Bilé Burgundské, a to pravé Marjana rada pila (Werich 2010, s. 97).

Zajimava je také pointa piibéhu, kterou Werich pohadku zakoncil a dodal tak
na dokonalosti Marjaninym schopnostem dostat se obratné z nepiijemné situace.
Hospodsky je oklaman tim, ze mu chce malif ufiznout usi noZem, ktery se nejprve
nezdal Marjané dost ostry, to aby zamaskovala, ze kufata snédla. Naopak svému
péanovi sdeli, Ze mu kurata odnesl pravé pan hospodsky. Diky tomuto nedorozuméni
dochazi k vtipné situaci.

Pan malif nevi, jestli se ma smat, nebo zlobit. Ale kdyZz vidi prazdny rozen, popadne ho vztek.

»Aspon jedno mné tu moh nechat...“ S nozemv ruce padi za hospodskym.

Ten uz je daleko ve veCerni mlze. Jak padi, sly$i malife volat: ,,Aspon jedno, ty ulicniku! Aspon
jedno!*

Mysli si, ze malif chee aspori jedno ucho. Nevi prece, ze chee asporn jedno kute.
Tak se tenkrat chytrd Marjana najedla, napila a nasmala (Werich 2010, s. 101).
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V pohédce Chytra Marjana je vidét, ze ptibéh je zaméten humornym smérem
a Werich zde nardzi na n¢které typické lidské vlastnosti spiSe nez na dobou situaci a

bolestné zazitky, jak je tomu u vétSiny jinych pfib&éhi v knize Deodusi.

4.3.13 Moudry Honza

Pohadka, kterd se snazi popfit principy klasické pohadky a zavedené
stereotypy, byla v knize Deodusi vydana na zékladé vydani ve sbirce Usmév klauna.
Jiz na zacatku si ¢tendf muze vSimnout toho, Ze tato pohadka se dotykd Wericha
velmi osobné. Snazi se zde totiz komickym zptisobem vyvratit to, Ze je jméno Honza
Skatulkovano k ptivlastku hloupy. Vysvétluje zde také to, pro¢ mél radéji, kdyz byl
oslovovan jako Jan.

Jako se Josefum fika Pepik, Jaroslaviim Jarda, Antoninim Tonda nebo Rudolfim Rudla a Alexandrim
Sasa, tak se Jantim fikd Honza. Jenomze kdyzté byl tfeba néjaky Alexandr dobyvatel, tak se piSe
Alexandr Veliky, Ferdinand, kdyZ se stal kralem, byl z néj Ferdinand Dobrotivy, z Vaclava stal se
svaty Vaclav (ackoli by bylo pékné&jsi svaty Venous) a tak dale a tak dale, jenom ten Honza zistal
navéky Hloupy Honza, i kdyz se nékdy nedopatienim stal kralem. Domnivam se, ze je to

nespravedlivé K Janim. Mozna ze hlavni diivod, pro¢ se tak domnivam, je to, Ze se jmenuju Jan a Ze
nemam rad, kdyz mi nékdo tika Honzo (Werich 2010, s. 102).

Ptibéh o Honzovi vypravi, jak slouzil jednomu panovi. Po sedmi letech se
rozhodne vratit domi, dostane od n¢j valoun zlata a vyda se na cestu. Postupné se
béhem svého putovani setkava s jezdcem na koni a méni s nim sviij valoun zlata, aby
se mu lépe cestovalo. Za koné dostane od sedlaka, s nimz se setka, kravu. S tou ale
neni spokojen, tak ji vyméni sfeznikem za Cunika, c¢unika za husu a husu za
brusi¢sky kadmen, ktery mu nakonec spadne do studny. Domt se vraci s prdzdnyma
rukama, ale Cistou hlavou a je rad, ze se setkava se svoji matkou.

Namét pohadky lze spatfovat v dile Jak starecek menil, az vyménil od
Frantiska BartoSe, kde méni véci misto Honzy d&decek, jenZ mé na konci jehlu. Ta
mu ale spadne do sena, kdyZ pieléza plot, stejn¢ jako v ptipadé Honzy je ale St’astny,
ze se vratil domu ziv a zdrav.

I pfesto, ze Werich upozoriiuje na to, ze Honza je v ostatnich pohadkach i
ptes své Ciny stale povazovan za typicky hloupou postavu, svym zpisobem z Honzy
ve své pohadce hlupaka znovu d¢€la, 1 kdyZz na konci ptibéhu vytvoii pfednost
Z negativni vlastnosti, kterou je v tomto ptipad¢ piespriliSna davétivost. Honza je po
cest¢ neustdle klaman lidmi, s nimiz se setkava. Neustdle argumentuji tim, co je pro

n¢ho dobré a pro¢ by nemél nosit véc, kterou chtéji ziskat (ta se jevi samoziejmée
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jako ta lepsi). Vzdy se ale ukazuje, ze vyménény predmét €i zvife ma n&jakou vadu.
Diky tomu je pak Honza rad, ze ziskal néco jiného.

,»Neda se nic délat,” povidad Honza, ,,ja ji podojim hned. Né¢eho se napit musim.*

Nestacil se vSak divit, kdyz se pokousel krdvu podojit. Ani kapku mlika do nastaveného klobouku mu

nedala. Vyzkousel vSecka kouzla se struky, az to kravu dopalilo a ohnala se tak nest'astné, Ze ho vzala
kopytem rovnou do tyla. Honza se svalil a hodnou chvili o sobé nevédél (Werich 2010, s. 106).

Nasledné vsak vzdy potkava n€koho, kdo mu nabizi vyhodné feseni (aspoii
pro toho, kdo je pivodcem navrhu).
,»A copak se vam tu stalo?* povida feznik.
,,Chtél jsem ji podojit a ona mé kopla.*
,»Tendle kus uz mliko neda. To je tak na zabiti. Na maso. A jesté chvilku a i na to bude stara.
»Mate asi pravdu,“ povida Honza. ,,To se vi, moct to doma zabit, to by byl kopec masa. Ale feknu
vam, vy rad hovézi maso? Pro mé je moc suchy. Jo, tady to mlady ¢uné, to ma $tavnaty masicko. A

ovar: ousko a rypacek, a Sunéi¢ku vyudit. A droby! My davame do jitrnic ¢esnek a majoranku. No, aZ
se mi sliny sbihaji (Werich 2010, s. 106).*

Vzdy se ale najde nékdo, kdo pfijde jest€ s nécim vynalézavéjsSim, aby
Honzovi vzal to, co vymeénil. V tomto uméni vynika pfedev§im mladik s husou.
,»VSak ten milj ¢unik taky neni marnej.*
Mladik si ¢unika prohlizi a povida: ,,Zrovna takovydleho Cunika dnes ukradli naSemu starostovi
z chlivka. Jak jste k nému pftisel?*
,»Vymenil s feznikem, povida Honza. ,,A vyhodng.*

,»Aby to nebylo vyhodné,” povida mladik. ,,Protoze starosta rozeslal bifice po okoli, jestli by jesté
nechytli zlodéje. Nic mi do toho neni, ale abyste v né¢em nelital (Werich 2010, s. 107).“

I ptesto, Ze je Honza neustale klaméan a dostavd vyménou véci, které maji
niz§i cenu, a nakonec nema nic, Werich (2010, s. 109) kon¢i pohadku slovy: ,,A pak
ze byl Honza Hloupy!* Potvrzuje tak odv&kou pravdu i autorovo smysleni o tom, ze

majetek ¢lovéku pocit $tésti nezaruci. Mnohem diilezitéjsi jsou jiné hodnoty.

4.3.14 Cekanka

Tragické vysvétleni o tom, jak vznikla kvétina jménem Cekanka, podava
stejnojmennd pohadka, ktera byla otisténa v souboru Deodusi na zakladé vydavani
v knize Usmév klauna. Piibsh zavadi &tenate do pohadkového svéta, kde Zije Earodé;
Batir se svou krasnou dcerou Cekankou. Zamek je neustale plny jejich napadniki,
mezi nimiZ vynika nejeden princ, kouzelnik, ¢arod&j a Sejk. Cekanka se ke viem
chova velmi laskavé, nebot’ se od nich miize mnohé naucit. Brzy ovladéa Serm, bojové

uméni i kouzla.
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Nejvétsi naklonnost k ni chova osklivy ¢arodéj se zvlastnim jménem Kotouc.
Naugi také proto Cekanku mocenym kouzltim, ale ona ho nechce. Miluje svého sluhu,
kterym je obyéejny muz, ktery k Cekance chové jen ryzi city. To se samoziejmé
nelibi Kotoucovi a rozhodne se mstit. Lstivé zabije krale a pozdé&ji se utka v souboji i
s Cekan¢inym milym Mravencem, ktery také pada mrtev. Aby Kotoué¢ zavrsil svoji
pomstu, ve vztahu K jeho jménu, proméni mladika v mravence. Cekanka se ho vyda
hledat k mravenisti, ale mravenci maji piili§ mnoho prace. Jak tam tak sedi, zméni se
Vv kvétinu, kterd dostane jeji jméno.

Pohadka ma témét od zacéatku tragicky prubéh, Ctenar je vtahovan do déje
temnymi intrikami ¢arodéje Kotouce, ktery na vnimatele ptisobi negativnim dojmem.
Nejkouzelnéjsi kouzlo ji prozradil a sestrojit naucil kouzelnik a ¢arod¢j, ktery byl do ni zamilovany az
po usi. AZ po své osklivé chlupaté usi, které mu odstavaly od hlavy koniského tvaru, s nosem dlouhym
jak vykfi¢nik, u jehoZ kofene byla dvé mala zla ocka, tak blizko u sebe, ze na pét kroku splyvala
Vv jedno protivné dvojoko. Hubeny a vycouhly, pohyboval se pruzné, rychle, jako niajemny vrah.

Mluvil hlasem hlubokym jako studna a hladkym jako Zehleny samet. Podivny ¢lovék podivného
jména. Jmenoval se Kotou¢ (Werich 2010, s. 111).

Lze vsak pozorovat i tendenci zobrazit naprosty protiklad zloby a temnych sil
v podobé¢ Cisté, nezistné lasky. Werich zde poukazuje na to, ze Clovék, ktery je
obycejny a nic neskryva, je mnohem lepsi a pfitazlivéjSi nez ten, jenZ se snazi
ostatnim do pfizn€ dostat néjakym necistym zpiisobem. Ptestoze pohadka nekonci
Stastné, Ize sledovat prvky, které jsou vlastni pohadce klasické. Souboj dobra a zla se
tak stava jednim z hlavnich motivii Cekanky. Dobro se snazi zvitézit ze viech sil a
¢tenaf by mohl i ocekdvat, ze nad ¢arodéjem Kotoucem zvitézi jeji mily mravenec,
kdyz uz pfiSla o otce. Zmitlovali jsme vSak jiz diive, Ze Werich uZivad ve svych
pribézich velké mnoZzstvi necekanych zvrati, aby byl pfibéh napinavy a ne tak
prihledny, jako je tomu v klasickych pohadkach. VyuZziva také motivy redlného svéta
a stim se Cekanka ztotoziuje, jelikoz pies viechny kouzla a zazraky, ktera se
v pohadkach dé&ji, nemlze pomoci svému milému.

Werich zde poukazuje také na zménu clovéka. Lze vytuSit 1 nardZky na
komunisticky rezim. KdyzZ je Mravenec pifeménén ve skutecného mravence, zméni se
Z jedinec¢ného ¢loveka na pouhou figurku z davu, kterd se musi pfizptisobit.

A jak se zaposlouchala do suméni mravenisté, slySela v ném vysvétleni a snad i slib.
»Musime pracovat, musime pracovat. Nemame ¢as na lasku. Uz jsme zapomnéli, co je laska. AZ svou

praci dodélame, snad si vzpomeneme. Ted’ nemame &as.“ A smutnd Cekanka sedla do travy a
usmyslila si, Ze bude ¢ekat, az se do¢ka (Werich 2010, s. 115).
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I ptes tragicky pribéh, temné stranky piibehu a negativni zavér se na konci
ctenaf docka jistého zjemnéni piib&hu. Prerod divky v ¢ekanku znamena jistou nadéji
a dobro vtom, Ze se oba zamilovani opét shledali. Zaroven je ale naznaCena

nekonecnost utrpeni pro dobrou véc.

A c¢eka dlouho, uz se samym cekanim zménila v takovou modrou nendpadnou kytiCku, ktera se
jmenuje ¢ekanka. Nékdy po ni lezou mravenci, a to z¢ervena.

Védci tikaji, Ze na tu kvétinku piisobi kyselina mravenci. A basnici tvrdi, Ze se cervena hnévem, ze
nékde pro praci zapominaji na lasku (Werich 2010, s. 155).

4.3.15 Alibaba a ¢tyFicet loupezniki (nedokoncéena pohadka)

Nedokoncena orientdlni pohadka o Alibabovi, jeho bratru Kasimovi a
¢tyficeti modernich loupeznicich nevysla pted souborem Deodusi v jiné publikaci.
Pii vydéani se vychdzelo z pivodniho strojopisu, kdy existovaly celkem 2 verze
pohadky a 4 fragmenty jejich rlznych casti, které nebyly datovany. Pro knihu
Deodusi byla editorem zvolena verze B.

Pohadka vypravi ptibéh o Alibabovi, ktery vykonava nelehkou praci. Za
pomoci svého rozbitého dzipu musi dopravovat diivi na trh. Alibaba ma bratra
Kasima, ktery ho obral o vSechen majetek a vzal si vdovu po kupci.

Kdyz jednou dovazi sviij naklad na trh, narazi na skupinu nejdrazsich aut své
doby — cadillaky. Z cadillakii vylezou bohaté oble¢eni muzi a diky nim se Alibaba
dostane do kouzelné skaly. Po jejich odjezdu se sam vypravi ke skale, kterda mu
odkryje nesmirné bohatstvi. Odnese si domll dva soudky se zlatem, kde vSe fekne své
zen&. Ta chce spocitat vSechny penize a puj¢i si od své vychytralé Svagrové Fatimy
mirku. Diky tomu, ze ji Fatima vymaze smtilou, pfichyti se jedna mince ke dnu. Ve
oznami svému muzi Kasimovi, ktery je rozhoi¢en z toho, Ze jeho bratr méa néco, co
nema on. Kasim pozd¢ji vyhrozuje bratrovi Alibabovi, Ze ho uda na policii, pokud
mu nefekne, odkud penize jsou. Nasledn¢ utika ke skale, kde si nabere velké
mnozstvi zlata, cestou zpatky vSak zapomene kouzelnou formuli, jeZ mu ma otevfit
skalu a zlstane uvéznén uvnitt. Objevi ho majitelé pokladu, nelitostné ho zabiji,
rozpuli a pro vystrahu povési jeho ¢asti t€la na skalu. Chystaji se také dopadnout
Kasimova komplice. Poté co se Kasim nevrati, vyzve Alibabu Fatima, aby zjistil, zda
je jeji muz v poradku. Alibaba pozdéji pfivazi domi pouze Kasimovo mrtvé télo.

Aby rodina zamaskovala pravou pfi¢inu Kasimovy smrti, napadne sluzebnou
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Morgianu, Ze jejiho pana sesiji a budou piedstirat, Ze je nemocny a poté umfe. Po
smutecnich slavnostech se Alibaba s Zenou piestéhuje do Kasimova domu a ozeni se
i S jeho Zenou.

Druhé cast ptibéhu vypravi o rodinném setkdni vSech 40 muzii, s nimiz se
Alibaba setkal u kouzelné jeskyné. Jednd se o vysoce postavené muze, ktefi
disponuji s velkym majetkem. Po dlouhych hovorech se dostanou k tomu, ze jeden
Z nich fekne nékolika vybranym muzim, aby pied¢lali jednu ze svych cisteren tak,
aby se do ni veslo Ctyficet muzli, dva kon¢ a automobil. Hassan a Hussejn, dvojice
loupeznikli, se vydaji ke skale, kde zjistuji, ze mrtvola, jez zde zanechali pro
vystrahu, zmizela. Kdyz se pfed skdlou shromazdi vSichni ze starobylého klanu
zlo¢incl,, Hussejn jim chce oznadmit svij pldn na polapeni vetfelce. V tomto
okamziku pohadka konci.

Werich se opét chopil klasického piibéhu, tentokrat se jedna o pohadku Ali
Baba a ctyricet loupeznikii, kterd je znama z pohadkové sbirky Tisice a jedné noci.
Ptibéh o statecném Ali Babovi pojal velmi moderné a zasadil ho do prostiedi 20.
stoleti. Objevuji se zde napft. cadillaky, dzip a hotely. Werichliv Alibaba koufi
cigarety, loupeznici disponuji samopaly a kouzelna skala ukryvé kromé zlata také
traktory, buldozery, vrtacky k tézbé nafty, tanky a ndkladni auta. Alibabiv syn
navstévuje kino, loupeznici chodi v drahych oblecich a ve vzduchu 1étaji helikoptéry.
Zasazeni do pfitomnosti ilustruje také setkani loupezniki:

Pted hlavnim vchodem do zahrady stal hlouéek Sejki. Byli obleceni ze vSech nejlépe. Nejbohatseji a
nejarabstéji. Koufili cigarety a srkali kavu. Koufili podle viiné americké cigarety, ty s velbloudem.
Srkali nescafé.

,Je tu cely syndikat,” pravil jeden z Sejku, ,.to jsem necekal.*

,»,Dnesni usneseni neni jen tak na rok. To je na dvacet let.

»Nejméng proto se divim, Ze tu neni Ali ben Abdull.

,Volal dnes rdno z New Yorku. Vyletél ted” pfed hodinou.“ Sejk odhrnul $iroky rukdv burnusu a
podival se na hodinky. ,,Zitra v poledne tu muze byt* (Werich 2010, s. 119).

Proti modernimu vypravéni stoji i motivy klasické, az starodavné. Ziejma je
v pohadce napf. biblicka inspirace v Kainovi a Abelovi, v pfipadé souboru Deodusi
se jednd o rivalitu mezi bratry Kasimem a Alibabou. Zaznamenat miZeme také to, Ze
se vedle modernich vymozenosti, jako jsou jiz zminénéd auta apod., objevuje také
platidlo v podob¢ zlat’aku.

Werich zde také znatelné vyjadiuje odpor a sviij osobni postoj k cenzurnim
zasahim do literarniho textu. Pro spisovatele a dramatika je to velmi kruta podoba
zlo¢inu proti lidskosti, kdyZ cenzura ovliviiuje Casti textdl, nebo dokonce celky.
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Werich se stim setkaval v dobé tésné pied valkou v Osvobozeném divadle, ale
neminulo ho to ani po valce. Jak uvadi v doslovu knihy Deodusi Frantisek Cinger
(2010, s. 152): ,,.Byl to cas, kdy z vefejného zivota zem¢ zmizely statisice lidi,
Z knihoven pak dokonce jejich dila uz vydana. Pokolikaté se to retuSovala pamét’
naroda? Presto Werich nepiestal pfemitat o sob¢, o dob¢, a viibec o ¢lovéci povaze. O
krésach i1 nebezpecenstvich zivota. A zanechal ndm mnoha varovani, kterd poznal na
cestach svétem.*

»~Musime ziskat misto pro stroje a zbran€. Zbavit se veteSe.*

,»,Nasi dédkové to chranili skoro tisic let a pro nas je to vetes.

,»A neni snad? smal se Hussejn. ,,Nase dédky a pradédky bavilo mit. Mit hodné. Nas bavi vic jiné
véci.”

»Schvalng, jestli je to také moje zabava,* provokoval Hassan.

,Jak bych to fek? Je vétsi legrace rozhodovat, kdo smi mit a kdo nesmi...*

,,Ne tak! Kdo musi mit a kdo smi nemit!*

Presné! Sedét na zlatém kiesle pod zlatym lustrem je nuda, nemysli§?*

,,Pfesné! Ja chci rozhodovat!*

,Ale ne o mné!“
Presné! Mam hlad* (Werich 2010, s. 121).

Werich pouziva také motivy z orientalni literatury. A jak sam Werich
v jednom z rozhovora s Jitim Janouskem (1999, s. 145) ftika: ,,Pohadky jsou jako
fetéz. Obepinaji svét a spojuji lidi odevsad. Sul nad zlato je prece Shakespeartv Kral
Lear, ktery se prostfednictvim néjakého potulného mnicha a ustniho podani dostal na
Slovensko, kde ho naSla BoZena Némcova. Dé&j se zménil, zapletka je jind, ale
postavy zustaly. A takovych piikladd, ze pohadky jsou mezinarodni, je moc...
Podivejte, k ndm pfichdzelo mnoho pohadek z Orientu, kde tenkrat bylo plno
bohatstvi, zatimco tady byla chudoba. Pohadkaii je proto upravovali a
ptizpisobovali. V arabské pohadce byl sultan, mél tfi syny a kazdy z nich vlastnil
zlatou dyku, posazenou brilianty. V ¢eské pohadce se ze sultana stal kral, synoveé
zustali tfi, ale m¢li jen Zelezné mece, které rezivély, a mné jich bylo lito. Musel jsem
myslet na to, jak si fantazie chudych lidi upravuje ty redlie do podoby, ktera je jim
pfijatelnd a srozumitelnd. Pohadky jsou piece obrazem toho, co si dokdZou piedstavit
obycejni lidé.*

Jak jsme jiz zminovali vySe, pohadku Alibaba a ctyricet loupeznikii \Werich
nedokongil. Obecné& neni znamé pro¢, ale zajisté je to velka $koda. Ctenaf si miize
pouze domyslet, zda se Werich drzel déjoveé pohadky ze souboru Tisice a jedné noci

nebo vymyslel néjaky zajimavy zvrat.
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Vzhledem k tomu, ze kniha Deodusi zaujala po svém vydani v roce 2010
velky ohlas u ctenafi, rozhodlo se nakladatelstvi Albatros vyhlasit soutéz o

dokonceni ptibéhu. Vzniklo tedy nékolik verzi, jak mohla pohadka skoncit.
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Z.avér

Cilem této prace bylo piedstavit pohadky a bajky zknihy Deodusi a
demonstrovat na nich originalitu Werichovy tvorby v kontextu vyvoje a zanrového
rozvrstveni autorské pohadky. Pii zkoumani jeho Zivota zjistujeme, ze se dostaval
k mnoha vécem zcela ndhodou. Bez zaméru stat se velkym hercem a dramatikem
napsal spolu s Jifim Voskovcem divadelni hru Vest pocket revue. Podobnym
zpusobem se odehraval i jeho vstup na pole psani pohadek. Jelikoz potieboval darek
pro syna Jana Trnky, namluvil pohadku, ktera méla takovy uspéch, ze Vv tvorbé
pokracoval.

Za Werichovym psanim pohadek se skryva nejen velky talent, ale predevsim
inteligence, humor a schopnost vidét svét détskyma o¢ima i v dospélosti. Ukazuje se,
ze Werichovy pohadky pfitahuji ¢Etenafe vSech vékovych kategorii z nékolika
divodli. Promlouva knim totiz v podobenstvich, ktera vypovidaji o lidskych
vztazich a chovani. Zobrazuje strasti a tézkosti, které se tykaji kazdého obycejného
Clovek, ale také radosti a lasku, jiz povazuje za velmi dilezitou hodnotu a méla by
pievazovat nad utrpenim.

Velmi silnym prvkem je u Wericha také to, Ze do pohadek a bajek vklada
svoji osobnost. Vychazi ze zékonitosti lidovych pohadek, které vSak ptepracovava a
davé jim nové vyznamy a souvislosti. Tradi¢ni motivy zasazuje do moderni doby,
ukazuje druhou stranu pohadek, snazi se vSe neidealizovat, nevidét pouze Cernobile.
Ukazuje na nich mnohdy drsnou realitu soudobého svéta, nékdy naopak naivitu,
Vv niz zijeme. Nékterych tradi¢nich motivt klasické pohadky se naopak striktné drzi,
humorné¢ je uchopuje a aktualizuje do dneSniho svéta.

Werich nuti ¢tenare k tomu, aby pfemyslel nad nastolenymi tématy, at’ uz je to
dobro, zlo nebo nespravedlnost pachana na nevinném ¢lovéku. Velmi ¢asto se nam
muze zdat, Zze kndm sam autor promlouvd, ¢imz dodava celému piibéhu na
autenticnosti. Muzeme mit také mnohdy pocit, Zze jsme zahlceni komentaii a
informacemi, které nam nabizi velké mnozstvi rozieSeni situace. Tyto prostiedky
jsou vsak pravé projevem Werichova inteligentniho zobrazovani skutecnosti.
Dokazuje tak ¢tenafi, Ze by si mél utvaret sviyj vlastni ndzor a nefidit se jen ostatnimi.
Zertovnym zptisobem paroduje archetypalni poetiku pohadky.

Velmi casto Werich uziva ¢asové a mistni neurcitosti, na druhé strané se

nevyhyba ani pfesnému lokalizacnimu zaméieni. Mnohdy se ¢tenar ocita na mistech,
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které znd zklasickych pohadek, ale o chvili pozd¢ji Werich piekvapi
nepifedvidatelnym prostfedim pro tradi¢ni pohddku netypickym.

Poutavost pfibéhim dodava autor také na zakladé vybéru jazykovych
prostiedkli. Werich jako vypravé¢ vynikéd hrou se slovy, barvitym li¢enim udalosti,
zamérnym uzivani nespisovnych, expresnich a nevSednich vyrazl, které pak texty
ozvlastnuji.

Neopomenutelnou slozkou Werichovych pohadek je jeho svébytny humor. I
piesto, ze soubor Deodusi V sobé skryva také spoustu smutnych udalosti, dokaze
Vv nich najit spoustu podnétd k tomu, jak je prevratit v legraci. Neni to vSak povrchni,
kycCovity humor. Werich vyuziva znalosti lidské povahy a charakteru, zapojuje svoji
inteligenci a s vtipnou slozkou pracuje tak, aby méla hluboky vyznam. Diky tomu, Ze
si dokdze zlecceho udélat legraci, vyjadiuje tak nespokojenost nad zapornymi
vlastnostmi lidi a nad sméfovanim svéta obecné.

Werichova pohadkova tvorba je velmi pestra a kazdy ¢loveék si v nich dokaze
najit jiné pouceni ¢i hlubsi vyznam. Jsou urceny jak détem, tak i dospélym, protoze
détsky ctenat mnohdy nemiize vidét dobové souvislosti, za kterych autor knihu psal,
nepochyti vSechny vyznamy, ale pfesto bude pestrym déem a zajimavym
vypravénim pobaven a potéSen. Naopak dospély ¢tenar se muize vratit do dob svého

détstvi a v lehkosti ptibéhu si uvédomovat souvislosti, které diive nevidél.
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Resumé

This thesis deals about the author's tale and fable by Jan Werich. It is
specifically Deodusi book, which was published posthumously in 2010. Released her
editor Ondiej Miiller. First, we describe the development and evolution of author’s
tale and fable.

Attention is paid to the genre specifics of fables and author’s tale, and how
these elements Werich used. Another part of the work is a brief description Werich's
theater of action and his work. This chapter also includes information about how
Werich began writing fairy tales. Followed by the characteristics of individual tales
and fables from the Deodusi. Individual events and attractions are supported by
examples from the book.

We are engaged by what means Werich used. We show that the use of
traditional folk tales, updating and puts into historical context. In his stories, we meet
with modern machinery, mythical creatures take over the properties of ordinary
people. Also explores the traditional motifs from several sides.

Immersion delivers stories , selecting appropriate language resources . He
plays with words, vividly depicts the events , deliberately uses express and unusual
expressions , which then made interesting texts .

As a necessary component Werich's stories are also characterized by specific
humor. It is not superficial, but looks deeply into the heart of human nature and
character. He can make fun of ordinary things , but don’t ridicule it.

Werich’s fairytale work is very varied and every person can find them in
other lessons or deeper meaning. They are designed for both children and adults
because children's reader often can not see the contemporary context in which the
author wrote a book , lose a all meanings , but will be varied and interesting storyline
narration amused and pleased. In contrast, adult reader can return to the days of his

childhood and the lightness of the story relating to realize that previously seen.
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Pozornost je vénovana zanrovym specifikim autorské pohadky a bajky a tomu, jak
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