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UvoD

Pro svou bakalaiskou praci jsem si vybrala téma Mark Rothko, abstraktni
malifstvi. Diivodem pro volbu zminéného malife, ktery se vénoval abstraktnimu uméni
ve srovnatelné mife jako Pablo Picasso kubismu, bylo zjisténi tykajici se malého pocétu
fakti o Rothkové Zivoté a jeho tvorbé v ¢eském prostiedi. Povédomi Ceské vetejnosti
0 Rothkovi je tedy niz$i v poméru k vyznamnosti dél druhé etapy jeho vytvarné
produkce. Mark Rothko v druhé poloviné 20. stoleti piedstavoval nejen vyznamného
abstraktniho umélce, ale také zastdnce boje proti tehdejsi konzumni spolecnosti. Tento
tematicky rdmec ovlivnil jak jeho sméfovani v dosavadni tvorbé, tak icelkovou
Rothkovu Zivotni filozofii. Zminény konflikt mezi majoritnim spole¢enstvim konzumu
a malifem je patrny i v sou¢asnych postojich dne$ni umélecké scény, coz mé inspirovalo
k hypotéze tykajici se porovnani Rothkova Zzivotniho postoje s jeho origindlnim

pristupem k vlastni tvorb¢.

Hlavnim cilem mé bakalaiské prace je tedy podat portrét nefigurativniho umeéni
20. stoleti v kontextu Rothkovych dél, ktera byla schopna ohromit soudobou spole¢nost
predev§im na emocionalni roviné uvazovani. Vénovala jsem se vyznamnym estetickym
hodnotam, jez charakterizovaly malifovu tvorbu, a odliSovaly ji tak od dila ostatnich
soudobych umélct. Zabyvala jsem se jeho metodami, jez vyuzil pti tvorbé barevnych
poli. Zminény termin jsem rovnéz ve své praci definovala a uvedla jej do kontextu

Rothkova dila. Déle jsem se snazila nalézt pfi¢inu jeho sméfovani Kk abstraktnimu uméni.

Pozornost jsem zaméfila pfedev§im na jednotlivd dila Marka Rothka. Uvedla
jsem konkrétni ukazky obrazu a platen, které jsem chronologicky zatadila do celkového
umélcova dila. Postupné jsem se dopracovala k nejvyznamnéjSimu obdobi jeho vytvarné
kariéry. Své€toznamého tspéchu doséhly zejména origindlni ,,multiformy*, jeZ znamenaly
prulom v jeho dosavadnim uméleckém sméfovani. Snazila jsem Se o uceleny obraz
zahrnujici vétSinu vytvoril abstraktniho malife. Nemohu ovSem zarucit komplexnost

veskerych dél autora.

Proto jsem se zaméfila zejména na dvé nejpodstatnéjsi zakazky, jez predstavovaly
unikatni pted€ly v jeho uméleckém zivoté. Cilem této bakalatské prace bylo rovnéz
zjistit, jaké motivace malife vedly ke zplisobu zpracovani tak vysoce emocné nabitych

dél.



Abych mohla Rothkova dila uvést do $irSich souvislosti, zaméfila jsem se i na
dulezité mezniky jeho Zivota. Na zakladé dokumentarnich materiald jsem do své prace
zakomponovala i détstvi a brzkou emigraci do Spojenych stata americkych a pokusila

jsem se zjistit, zda m¢ly zminéné udalosti vliv na autorovu tvorbu.

Bakalarska prace je rozd€lena do Ctyi ¢asti, jez predstavuji vyznamna obdobi jak
Rothkova zivota, tak umelecké kariéry abstraktniho uméni. Kazda etapa byla podrobné
popsana na zaklad¢ odborné literatury a dalSich podstatnych studii. Své poznatky jsem
fadn¢ okomentovala v poznamkéch tykajicich se jednotlivych obrazi a platen a vse
popiSi v zavéreCném shrnuti. Vysledky svého zjiSténi jsem uvedla v komentafich a

dodatcich.



1 DETSTVi A EMIGRACE MARKA ROTHKA DO USA

Malit a grafik Mark Rothko se narodil v zidovské rodin¢ v Rusku, avsak spise je
znamy jako malif americky. Mark Rothko, ptivodné rozeny Marcus Rothowitz, se narodil
25. zafi 1903 v Dvinsku. Od roku 1920 se mésto stalo soucasti nezavislého LotySska.
Tato doba nebyla pfiznivé, byla plna perzekuci Zidi.! Dokumentarni film Sila uméni,
ktery se v prabéhu celého dilu vénuje Rothkovi, popisuje, jak Rothko pozdéji vzpominal

na Kozaky, jejichz oblibenou &innosti bylo surové biti Zidi.?

Rothko se narodil do rodiny Iékéarnika Jacoba Rothkowitze a Anny Rothkowitz,
za svobodna Goldinové. Maliit ovladal dva jazyky, a to hebrejStinu a rustinu. Jako jediny
ze Ctyi déti, byl Rothko poslan do Zidovské skoly. ,,On npoBoamt jero Ha hepMax WIH
B JICPCBHSIX, TJI€ JICPEBHSHHBIC JIOMa CO3JaBajll KOHTPACT C OKPYKAaIOUIeH paBHUHOM,
BUHHOI'O IIBETa JO0Ma CTaJM 4YacTOM TEMOM €ro KapTUH B €ro TaK Ha3bIBaCMBbIii

KJIACUYECKH I HepI/IOIL.“3

Jacob Rothkowitz se rozhodl pro emigraci do Spojenych stati americkych,
z divodu soudobé situace v Rusku. Nejprve odjel sém, aby nachystal zazemi pro svoji
rodinu. ,,V prvni poloving 20. stoleti Amerika oteviela svoji naru¢ roding, stejné jako
spousté dalsich rodin Zid@, které se snazily utéct z nepiiznivych podminek tehdejsiho
Ruska. V Americe byly dva druhy Ziddi — ti co se vénovali obchodovani ati cosi

ze svého starého svéta piinesli to nejcenngjsi - kulturu.**

Rothkova rodina se usadila v Portlandu v Oregonu, kde provozovali krejcovskou
dilnu jeho bratfi. ,,PoTko mpoBen mecsaTh AHEH B MOe37e, e€xald IO 3eMiie, KOTopas

KazajlaCb HC MMCJIa LCHTpa H I'paHUII. Ha muoro mo3zxe Potko mpoAaciacT TAaKOC XKC

! GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umé&lecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

? Sila uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

% Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie . MORGENSZTERN. Francie, 2003.

* Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.



OyTCHICCTBUC HCCKOJIBKO pa3, Ha I0€34€¢ HWIW aBTOCTOIIOM, 4TOOBI pUCoOBaTh

5
aKBapeJIbHBIMU KpacKaMu.

Dokumentarni film Sila uméni popisuje, jak se rodina dostala v roce 1914 do
Spatné finanéni situace, jelikoz otec umira. DéEti vychovavala jejich matka Anna. Rodina
si vydélavala nejriznéj$imi pracemi. Mlady Rothko dokonce pieskocil n€kolik ro¢nikt
ve skole. ,,Mark byl v rodin¢ ten chytry, ten tspésny, cht¢l udélat mamince radost. Byl to
typicky, vzdélany, neohrabany sentimentalni Zid, zaujaty silnymi myslenkami. Touzil
onich povédét vSechno ostatnim, neklidné poposedaval na pohovce a rozkladal

“® Mezi jeho oblibené predméty patfila literatura, sociologie a filozofie, velice ho

rukama.
také zajimala hudba. V sedmnacti letech Skolu ukoncil a zacal se aktivné angazovat

.. . . . < R . 7
v zidovské komunité. V této dobé¢ se stava prizniveem ruské revoluce.

Po stiedni $kole Rothko pokracuje na Yale University v New Havenu. Vedeni
univerzity si ale nebylo jisté, zda chce Zidovského studenta, atak zavedla kvétu.
Ze zacatku zaviselo jeho studium na podpote na zakladé studijniho stipendia. Ptestoze
studoval fadu predmétu, stipendium mu bylo odebréno a Rothko si musel na dalsi studia

vydélavat sam.”

Z univerzity nakonec kvuli nedostatku finanéniho zajisténi odeSel. O jeho
odchodu z university mluvi jeho dcera Kate v dokumentu Mapk Portko - an abstract
humanist: ,,Korma moit orery 6pocun Yale University, He lymMar0, 4TO y HETO B JKU3HHU
6blIa ompeseneHHas nenb. Korna on 6pocun Yale, xoren moexats B Hero-Mopk, 3Has,
910 TaMm OyJeT MHOTO BO3MOXKHOCTeH. Ho 51 He mymato, 9To OH B T€ BpeMeHa ToBOpIL: S
X04y cTaTh XynoxHuKOM. B Hpblo-Mopke oH 0oGpaTHics K HCKYCCTBY Kak K HOBOMY

crocoGy camMoBBIpaKeHus.

Roku 1923 se ptestéhoval do New Yorku. Az tady se zacal
vénovat uméni. VéEril, ze umeéni mize zménit svét. Sadm toto minéni doprovazi slovy:

,,Prest€hoval jsem se do New Yorku, abych se tam toulal, porozhlédl a trochu hladovél.

® Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist.  [dokumentarni  film].

Rezie . MORGENSZTERN. Francie, 2003.

® Sila uméni [dokumentéarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

" GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umélecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

® Tamtéz

® Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie . MORGENSZTERN. Francie, 2003.



V jeho prvnich obrazcich z 30.let 20. stoleti chybi perspektiva a hloubka.
Inspiraci bere v piirods. Rothko byl spide druhy typ Zida, jenZ byl charakterizovan
abstenci touhy po vysSim spolecenském postaveni, které v soudobé spolecnosti
predstavovala profese pravnika ¢i makléfe. ,,Kdyz ve 20.letech pfisel Rothko do
New Yorku, samoziejm¢ si toho nikdo ani nev§imnul, byla to jen dalsi ztracena duse
jazzového veéku vtomto mésté. Ani alkohol ani buggy-buggy ho ve skute¢nosti
nezajimaly, to spiSe Marx a Mozart. Hofel touhou, aby udé€lal néco pro tenhle moderni

svét, néco v protikladném duchu k Busby Berkeleymu.« *°

»llocine BozBamieHus B [lopTieHa, 4ToObl mopaboTaTh akTEPOM, OH Iepeexal
Ha MaHX3TTeH C €AMHCBEHHBIM HAMEpPEHHEM, IaTaThCsl Oe3 Jeia | rojojarh, Kak OH
rOBOPUJI B IIOTKY.” ,,OH pelaeTr 3aHAThCS T€ATPOM, HO B 3TO BPEMs €ro IPUIIIAIIAIOT
B3SITh HECKOJIbKO YPOKOB PHUCOBaHHUS B XYI0KECTBEHHOH INKOJIE, TJIE MCIIOJIb30BAINCH
s)kuBble Monenu.“ PO usazeni se v novém mésté zacal navstdvovat $kolu New York
School of Design. Tady rozvijel své schopnosti designéra. Zde poznal vyznamného
umélce Arshila Gorkyho, ktery pfednasel dé&jiny umeéni. Jeho oborem byla technika

malby starych mistra. !

Poté se Rothko zapsal do n¢kolika uméleckych kurzt, doufal, ze sviij Zivotni cil
najde v divadle. Na myslenku stat se malifem pfiSel az roku 1925. K danému rozhodnuti
ho dovedl kurz zatisi Maxe Webera v Art Students League (ASL), kde maliti méli
k dispozici zivé modely. Kurz Rothko navs§tévoval pouhych Sest mésict. Zde se poprvé
setkal spraci Henriho Matisse, kterého naslednd obdivoval. * | dtu ypokn Bemn
npernoiaBaTeny ooyuasmuecs B EBpone, HeKoTopble U3 HUX, Kak HanpuMep Maxkc Bebep
JOCTUIIIM TaKoM ke ciasbl kKak Marucc u [Iukacco. Mapk Porko rosopui: f Tyt xe

1
PENII, YTO KU3HB XYA0KHUKA ITO JUIsl MEHs, 100aByasi, s CJIOBHO OBLIT OTpaBJIeH. 8

19°Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

' Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie . MORGENSZTERN. Francie, 2003.

2 GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umélecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

¥ Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie I. MORGENSZTERN. Francie, 2003.



Dvacet tii let se vénoval vyuce na Jewish Center Academy v Brooklinu, kde se
snazil u studentll rozvijet jejich pfirozené schopnosti. Prace ho absolutné pohltila,
obdivoval své studenty a rovnéz byl svymi studenty obdivovan. Aby ale mohl studenty
vyucovat, musel publikovat v Brooklyn-Jewish Centre Review. Ve svych textech se
zabyval naptiklad tim, Ze mladi 1idé v mensi mife uvazuji nad svou praci. Tvrdil, Ze tvofi
automaticky, bez rozmyslu, zatimco zkuSené¢jsi umélci si predem vyty¢i svij cil.
S rozvahou piemysli o finalni verzi dila. ,,Kdyz stal na stupinku té¢ brooklinské ttidy,
vSechno se zdalo byt snadné, tikal studentiim, aby ignorovali pravidla, a Ze malovani je
tak stejné pfirozené jako zpév a mélo by byt jako hudba. Kdyz se o to ale sdm pokusil,
znélo to spise jako zaskiehotani. Potiz byla v tom, Ze délal to, co studenti nedélaji — ptilis
uvazoval a tak presel k expresionismu Husta tmava barva, naértnuté linie.“ Podle n¢j je

’ v roe o v v ’ ’ . o . ’ 14
moderni uméni plné impulzii ¢loveka, zatimco malby starych mistrli jsou svazané.

Informace, jez vypovidaji o autorové détstvi ajeho nésledné emigraci do
zahranici, jsem ziskala ze dvou zdroju, a to z televizniho dokumentu Sila uméni, Mark
Rothko (cyklus BBC) a z dokumentarniho filmu Mapk Potko — an abstrakt humanist .
Zminéné dokumenty pojednavaji o zakladnich meznicich Rothkova Zivota. Po zhlédnuti
obou namétl jsem nedospéla k existenci patrnych diferenciaci mezi obéma filmovymi
dily, které detailné vykresluji détstvi malife. Ob¢ filmové predlohy ukazuji Rothka jako
¢lovéka zidovského puvodu, ktery nelpél jak na movitém zabezpeceni svého Zivota, tak i
na ambicich ziskani vysokého postaveni v pravnickém ¢&i makléfském prostiedi. Rusky
malif se soustiedil pfedev§im na svoji tvorbu a podmanoval ji sviij zivotni filozoficky
postoj vuci konzumni spoleénosti. Mark Rothko nebyl pfijiman ur¢itymi vlivnymi lidmi,
nebot’ pochazel z zidovské rodiny. Tento fakt pocitoval jak ve své rodné zemi, tak i
ve Spojenych statech americkych. Od emigrace do USA se zacal vé€novat uméni
komplexné&ji, k ¢emuz se jeho rodina stavéla negativné a zaujimala ze zacatku kritické

stanovisko vii¢i jeho rozhodnuti tykajici se budouci kariery.

1 Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.
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2 OBDOBI EXPRESIONISMU

Amy Dempseyova charakterizuje dany smér nasledovné.

.,V kunsthistorii se terminu expresionismus zacalo obecné uZivat k oznaeni
alternativy postimpresionismu. Mél to byt vyraz novych antiimpresionistickych tendenci,
které se objevovaly v riznych zemich piiblizn¢ od roku 1905. Tyto nové formy
vytvarného umeéni, pouzivajici barvy a linie symbolicky a emotivné, byly v jistém smyslu
skute¢né opakem impresionismu: misto aby umélec zaznamenaval dojem, jakym na néj
okolni svét ptisobi, tentokrat mali naopak vyjadiuje vlastni dojmy ze svéta kolem sebe.
Tato koncepce ve vytvarném uméni byla natolik revolu¢ni, Ze se expresionismus staval

symbolem pro moderni.«*®

Mark Rothko se v daném obdobi zaméfoval na figury, které nasledné prekrucoval
na obraze a poté je umistil na jednozna¢né misto. Jeho figury se ztracely v myslenkach,
prezentoval je jako individualisty a cizince, ikdyz se vyskytovaly ve skupinkéch.
Rothkovo expresionistické obdobi muzeme povazovat zaetapu hledani inspiraci

a rozvijent stylu. *°

Podle uvedenych zdrojii malif rad navstévoval vystavy, muzea a galerie. Roku
1928 sam poprvé vystavil sva dila v galerii Opportunity ve spolupraci se skupinou
mladych umélci. Dila byla pfevazné expresionisticka a temna, byla doplnéna i pracemi
studentd. Navstévnici si zde mohli v§imnout jak kreseb, tak i akvareli. Obrazy sklidily
ve velké mife pozitivni kritiku. Jeho postavy plsobily neucelené. Figury totiz nebyly
detailn¢ vykresleny a puisobily tak netipln€ az ztracené. Znazornéné postavy vsak nemély
predstavovat konkrétni osoby. Na obrazech byli vzdy vykresleni individualisté nebo je
mozno oznadit i za cizince, ktefi byli vyobrazeni ve skupinach ostatnich postav. V této

dob¢ Rothko sva dila jeste nezpenéioval.17

> DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
2. vyd. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072097318. Str. 70.

6 Mark Rothko: Klasické dilo [online]. Hustopece, 2008 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/180552/ff_b/Bakalarska_prace.pdf. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita.
Vedouci prace PhDr. Ales Filip, Ph.D. Str. 20.

" GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umé&lecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637
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V pocatcich umélecké kariéry se zaobird predevsim Rothko portréty piatel
arodiny. Jeho velkou inspiraci byla naptiklad hromadnd doprava, ve které dokazal
zachytit spoustu tvafi, které znazorhiovaly lidské charaktery. Inspiraci ziskaval
z urbanistickych naméti. ,,On pucyer naroneit, KOTOpble HE yIbIOAIOTCS yauu U KOTOpbIE
HIyT yOexuuie 1oy 3emieil - craHimus metpo B Heio Mopke (..). Drta pabora

. 1
MPEIBOCXUTHIIA OyAyIIHe NOTPY>KEHHE B TIyOHHBI €0 CIONPPEATUCTHYECKUI MePUoI. 8

»S¢érie obrazi pro podzemni drahu, byla Rothkova prvni dila, kterd vetejnost
zaskocila. Dila plna bezaté$ného odcizeni muzl a Zen Eliotovy pustiny. Jsou zvlastnim
zpisobem naléhava. Zvolil si kazdodenni vyjev z méstského Zivota avlozil do ng
studeny pocit zaniku. Byli to kazdodenni pasazéfi z Brooklynu, nebo bloudici duse
osvobozené v ocistci? Orfeus hledajici Euridiku ve vlaku trasy D? Rothkovu pozornost
zaujala architektura podzemni drahy i s truchlivymi fadami sloupti. Skute¢né drama se tu

odehréava mezi barvami. Rothko mluvil o svych barvach jako o hercich.*!

Obréazek &. 1 - Mark Rothko: Entrance to subway, 1938.%°

8 Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].

Rezie I. MORGENSZTERN. Francie, 2003.

% Sila umeéni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

2 ROTHKO, Mark. Entrance to subway [online]. 1938 [cit. 2015-09-29]. Dostupné z:
http://rothko-pollock.ru/mark-rotko-vxod-v-podzemku/
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Autor J. Golding ve své knize Cesty k abstraktnimu uméni popisuje Rothkovy
obrazy nasledovné: ,,V obrazech s podzemni drahou, které maloval piiblizné v letech
1936-1938 (...); postavy na nich vypadaji jako piizraky a nenavazuji spolu navzajem
zadny kontakt. Obrazy jsou organizovany z hlediska kompozice, v niz vyrazné dominuji
vertikaly a horizontaly, které tim jak se protinaji, vytvaieji jakousi miizku opouzdiujici
jednotlivé prostorové bunky. Kompozi¢né a také tematicky (...) pfedjimaji pochmurné

tklivou a téméf hrozivou néladu Rothkova piedposledniho obdobi.«?!

V roce 1932 se sezndmil se svoji budouci zenou Edith Sacharovou — navrharkou
Sperkl. Ta se stala jeho manzelkou 12. listopadu téhoz roku. Edith se v€novala hie na
klavir a obdivovala Mozarta.?> Roku 1933 se konala jeho prvni samostatna vystava,
rodina ho vsak pfili§ nepodpofila, jelikoz podle nich by se mél v dobé krize vénovat
BBICTABJSUTUCh, HO HUKTO WX HEMOKymaji. YToObl MPOXKUTh, OH YUYUT PHCOBAHHE JIETCH
B OpykJIMHCKOM miKosie. EMy HpaBmiach 3Ta paboTa M OH MOCBSATHJ € JBAJALATh TPU
rona, ¢ 1929 no 1952 roxa. IlocTossHHO pa3BUBAaEeT CBOE ACTETUYECKOE BHjaeHHE. Ero
paboTa ¢ AETbMH CTAaHOBUTCS Y€M-TO B POJI€ JIAOOpPaTOpWH, OCOOEHHO SKCIIEPUMEHTHI

C L{BeTOM.“24

Tato doba se pro Rothka stavé ptevratnou. Poznéva spousty novych ptatel, jako je
napiiklad Adolph Gottlieb, Milton Avery, Barnett Newman. Skupina mladych umélct
spolu travila mnoho ¢asu, n€kolikrat i na Lake George. Vzajemné se inspirovali a dlouhé
chvile trdvili nad malbou. Pravé setkani s Miltonem Averym, o dvacet let star$im
umélcem, Rothka poznamenalo. Dokonce jednu dobu jeho ateliér navstévoval denné.
Milton Avery byl figuralista (tvofil figuralni kompozice), ale jeho dila byla oprosténa
od vypravéni. Celou skupinu umélci spojoval podobny osud Zidovskych emigrantu.
Rothko byl jimi inspirovan, coz je patrné ina jeho malbach (jiné pouziti barev).

Diky Averymu se Rothko dostava mezi profesionalni umélce ataké snim poprvé

! GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister, 2003. D¢&jiny a teorie uméni. ISBN 80-865-9848-9. Str.
140.

2 ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umelcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 98.

2 GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umé&lecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

#  Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie I. MORGENSZTERN. Francie, 2003.
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vystavuje obrazy krajin. Mezi jejich nejoblibenéjsi témata patiila prostorova funkce

barvy.?®

Od roku 1935 se Rothko zacal ucastnit pouze skupinovych vystav (Ctyfi roky)
spole¢né se skupinou The Ten, které byl spoluzakladatel. Obrazy byly inspirovany
lidskou postavou a podzemni drahou. V téchto letech Rothko upadal do depresi. Jedenim
z diivodu byla Spatna finan¢ni situace. Byla mu totiz odepfena finan¢ni podpora, jelikoz
nebyl obanem Spojenych statli. Soucasné ale pracoval pro oddéleni Work Progress
Administration, kde tohle pracovni misto ziskal diky své samostatné vystavé
v New Yorku (Contemporary Arts Gallery). Ve 40. letech se poprvé se objevuji u Rothka
velké plochy barev.?

Jako dalsi zdroj do bakalaiské prace jsem si zvolila diplomovou préci

Mark Rothko: Klasicke dilo, studentky Masarykovy univerzity.

The Ten bylo sdruzeni mladych umélct, které spojoval pivod Zzidovskych
emigrantli a jejich tvirci zdjem o expresionismus. Umélci se soustfedili na proporce
postav, které nasledné piekrucovali, pouzivali temné a ostré barvy, aby co nejlépe
zachytili vyjev na platné. Vyjimkou byl ¢len skupiny Bolotowsky, zabyvajici se
geometrickou abstrakci. Skupina se ¢asto schazela a diskutovala o svych malbéach,
rozvijela riznorodé teorie, které nasledné pomahaly ke zdokonaleni jejich stylu. The Ten
si vybudovala pozoruhodné postaveni na umeélecké scéné. Ve skupiné piisobilo nékolik
umélct, ktefi prezentovali charakteristickou vizi, diky niz mohli definovat vlastni pozici
ve svété uméni mnohem efektivnéji. Zasluhou toho, skupina ziskala vyhodné vystavni
moznosti. Mladi umélci odmitali soudobou uznavanou americkou malbu, ato, Ze oni
sami se vyhnuli zaporné reakce od nékterych uméleckych institutd, je v tom utvrdilo.
V listopadu roku 1938 probéhala jejich vystava s ndzvem The Ten: Whitney Dissenters.
Soucasné S ni probihala vystava ,,Whitney Annual Exhibition of Contemporary American
Painting” v nedalekém Whitney Museum of American Art. Na zminéné vystavé
predstavoval sva dila pouze jeden ze skupiny The Ten — Bolotowsky. Rothko a Berdarn

Braddon uptimné kritizovali vybérovy proces do Whitney Museum, ktery z velké ¢asti

> ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umelcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 98.

% GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umé&lecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637
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zahrnoval regionalisty a krajinate oslavujici zivot v USA. ,,Hlavnim divodem pro tento
odpor bylo inklinovani kuratorti k odmitani kubismu a inovaénich abstraktnich maleb.
Piedstavovali umélce, kteti piinaseli malo nového. Prestoze protesty The Ten mifily jen
na jedno muzeum, umélci véfili, ze ve Spojenych statech americkych existuji dalsi
odpirci konvencéniho chovéani. Postupem casu bylo patrné, ze clenové The Ten
postupovali ve vlastnim vyvoji v rozdilnych filozofickych smérech. V roce 1939 se
skupina rozpustila, ale Rothko a Gottlieb pokracovali opét v plodné spolupraci, ktera je

oba posunula do nové faze tvorby.?’«

2.1 30.A40.LETA

30. léta nebyla pro Rothka nejlepSim obdobim v New Yorku. Celkové nebyl
0 obrazy zajem. Pokazdé, kdyz zaSel na vystavu do muzea Moderniho uméni naptiklad
na Pabla Picasa, sam sebe ujistoval v tom, ze na rozdil od vyznamnych umélct tape.
Zlom v ném vyvolal az obraz H. Matisse — Cerveny pokoj. Mozna to souviselo s tim,
ze Matisse osvobodil barvu od konkrétnich pfedméti. Véci uz neméli barvu, ale mél ji
obraz. Nicméné¢ ve 30. letech, kdyz Matisse maloval, Rothko stale pfiliS piremyslel
avracel se ke knihdm. K feckym a Shakespearovym tragediim. Snazil se o tragické
vyjadieni prvkd na platné. Na jeho obrazech je jednoduché najit elementy tragedie —
myty, obludy, egyptské jestfaby, napil véci, napul zvifata, ob&tovani a vyvrhnuté

L .2
vnitinosti.?

Rothko postupné objevoval praci Henriho Matisse, kterou se snazil pozorné
prostudovat. ,Korma 6sum B Helo-Mopke mokasanel paGotsl A. Marucca, PoTtko
TIIATETbHO WX H3yudad. A. MaTucc ckazaj, 4TO HCIOJb30Ball I[BET, YTOOBI CAENaTh
KMBOIIHCH S(eKTHBHee, 3T0 BUAHO 1o pabore Kpacuas macrepckas (Cerveny pokoj).“

V této praci je hlavni barva, ktera piisobi na emoce.?

" Mark Rothko: Klasické dilo [online]. Hustopece, 2008 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/180552/ff b/Bakalarska prace.pdf. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita.
Vedouci prace PhDr. Ales Filip, Ph.D. Str. 24-25.

“8 Sila uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velké4
Britanie, 2006.

% Mapk Porko — 1903-1970, an abstract humanist. [dokumentarni  film].
Rezie . MORGENSZTERN. Francie, 2003.
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Obrazek &. 2 - Henri Matisse, Cerveny pokoj, 1911%

Henri Matisse byl ¢len skupiny Les Fauves, coz v piekladu znamena Diva zvér
neboli divosi. H. Matisse mél nadani pro dekorativni zkratku. Studoval barevné skaly
orientalnich koberct a severoafrické ptirodni scenérie a vyvinul styl, ktery mél velky vliv
na moderni design. Matisse krom¢ toho, Ze na obraze zachycoval hru svétla a tipytu, také
transformoval vidéni do dekorativnich vzori. Na jeho obraze Jidelni stil je zobrazena
souhra vzoru tapety alatky ubrusu apfedméty na stole tvoii hlavni motiv obrazu.
Dokonce i lidsk& postava a krajina vidéna kolem se stala soucasti obrazce, z ¢ehoz pak
zcela logicky vyplyva, Ze obrysy Zeny a stromu jsou podstatné zjednoduSeny a jejich
tvary zkresleny tak, aby ladily s kvétinami na tapeté. Je zde cosi z dekorativniho ucinku
détskych kreseb, a to diky jasnym barvam a jednoduchym obrysim téchto obrazti, ackoli
Matisse se ani na okamzik nevzdaval vysoké kultivovanosti. V tom byla jeho sila, ale

také jeho slabost, protoze nedokazal ukazat z této slepé ulicky cestu ven.*!

% MATISSE, Henri. Cerveny pokoj [online]l. 1908 [cit. 2015-10-06]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/henri-matisse/red-studio-1911

¥ GOMBRICH, E. Piib&h uméni. Vyd. v ¢es. 2. (rev.)., v Mladé fronté¢ a Argu 1. Praha: Argo,
1997. ISBN 80-204-0685-9. Str. 573.

16



Obrazek &. 3 - Henri Matisse, Jidelni stiil (La Desserte). 1908%

Roku 1938 se Rothko doc¢kal amerického obcanstvi, coz mu usnadnilo situaci
ve Spojenych statech. Nemusel se nadale obéavat deportace zpét do Evropy. V roce 1939
se stal spoluzakladatelem sdruzeni umélci Federation of Modern Painters
and Sculptors — uméni bez vliva politické propagandy. Ve svém osobnim zivoté mél
znatné problémy. Se svoji Zenou Edith prestal sdilet spolecnou domacnost. Jeden
z diivodu byl, Ze manzelka vydé¢lavala spoustu penéz a Rothko se nejspiSe vedle ni necitil
dobfe. Situace se sice mezi nimi na néjaky ¢as uklidnila, bohuzel k rozvodu doslo v roce
1944. V daném obdobi Mark Rothko zacal pouzivat své umélecké jméno, které bylo

zlegalizovano az roku 1959.

Svobodny Rothko ale dlouho nezlstal. Za rok po rozvodu pfiSla druhd svatba,
tentokrat s Mary Alice Beistle. Ve 40. letech Rothko opustil expresionismus a pfiklonil
se k surrealismu. Nicméné u surrealismu dlouho nezustal. Ve 40. letech se u néj poprvé

objevila dila, diky kterym se stal uznavanym malifem. Objevil novy umélecky smeér,

2MATISSE, Henri. Jidelni stil (La Desserte) [online]. 1908 [cit. 2015-10-06]. Dostupné z:
https://www.pinterest.com/caterinelaurent/henri-matisse
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abstraktni expresionismus, pii kterém tvoifil na rozmérna platna, své abstraktni

multiformy, které pozdgji prezentoval v New Yorku — v Betty person Gallery.*

Obdobi expresionismu bylo pro Rothka jak ptinosem, tak ietapou nejistoty.
30. léta nebyla pro Rothka idealni, nebot’ se potykal se zna¢nymi problémy v osobnim
I pracovnim zivoté. Stale se obracel k feckym tragediim a sdm 0 sobé védél, ze doposud
nenasel sam sebe. K zlomovému okamziku doslo, kdyz se seznamil s pracemi Henriho
Matisse. V uméni to bylo zcela néco nového. Diive byl na obraze dulezity dany objekt.
V pracech Matisse se ale do popiedi dostala barva acelkova kompozice obrazu.
Pifedméty uz nebyly tolik dulezité. Matissovy prace Rothka velice zaujaly. Dilezitou roli
hrala i skupina The Ten. Ve 40. letech doslo ke zlepSeni v jeho osobnim Zivoté, protoze

poznal svoji druhou Zenu. **

Abych pfiblizila mySleni Marka Rothka, zatadila jsem do bakalaiské préce jeho

osobni prohlaseni z roku 1945.%

2.2 OSOBNI PROHLASENI MARKA ROTHKA 1945

(Tento text byl uréen pro katalog vystavy — The Gallery Press, 1945)

,Lpim na materilni realité svéta a na podstaté véci. Pouze rozsifuji rozsah této
reality, rozSifuji ji o Stejnomocné atributy zkuSenosti znaseho duavérnéji znamého
prostiedi. Trvam na rovnaké existenci svéta zrozeného v mysli a svéta zrozeného Bohem
mimo ni. Pokud jsem vahal pouzivat znamé predméty, je to proto, ze odmitam mrzadit
jejich zjev jenom kvili Cinnosti, jiz pro své stafi nemohu poslouzit, anebo pro ni ziejmeé

nebyly nikdy urceny.*

,R0zch&zim se s uménim surrealistickym a abstraktnim pouze tak, jak se ¢lovék
rozchazi s otcem a matkou, kdyz sice uzna nevyhnutelnost a puisobeni vlastnich kofend,
ale zaroven trva na pravu se vzepfit: ja jsem jako oni dva a také integralni, naprosto na

nich nezavisly. Surrealisté objevili glosai mytd a ustanovili soulad mezi fantasmagoriemi

% GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umélecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

3 Tamtéz.
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nevédomi a pfedméty kazdodenniho Zzivota. Tento soulad tvoii vzruSujici tragickou

zkusenost, ktera je pro me¢ jedinym zdrojem a ndvodem uméni.*

»Miluji vSak piili§ jak objekt, tak sen, abych jim dal vySumét do nepodstatné
paméti halucinace. Abstraktni umélec dal materidlni existenci mnoha neviditelnym
svétim a dobam. AvSak neuznavadm jeho popirdni Zert, pravé tak jako neuznavam
popirani materialni existence celé skutecnosti. Pro mne je uméni jako Zertovani ducha

a jediny zpusob, jak zkonkretizovat smysl jeho proménlivé rychlosti a nehybnosti.*

,Budu radéji marnotratné hytit nez skrblit a spis bych ptisoudil antropomorfické

vlastnosti kameni, nez odligil sebemensi moznost védomi.*®

% ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 50-51.
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3 ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

Kapitolas nazvem Abstraktni expresionismus piesné vyty¢i, co dany termin
znamena. Abstraktni expresionismus je zmifiovan, protoze je to obdobi, ve kterém Mark
Rothko za¢ind byt populdrnim umélcem. Kniha Umélecké styly, Skoly a hnuti nam

piiblizuje smér nasledovné:

Termin abstraktni expresionismus se uzival uz béhem 20. let. Diive vyznacoval
rané abstrakce Vasilije Kandinského, poté vyraz byl ve ¢tyficatych a padesatych letech
spojovan se skupinou mladych americkych umélct. Byli to naptiklad William Baziotes,
Willem de Kooning, Arshile Gorky, Adolph Gottlieb, Philip Guston, Hans Hofman,
Franz Kline, Robert Motherwell, Lee Krasner, Barnett Newmen, Jackon Pollock, Mark
Rothko, ... ,,Stejné jako prvni expresionisté citili tito umélci, Ze opravdové uméni
zachycuje rozporuplné vnitfni pocity a pohnutky ¢lovéka. S timto piesvédéenim ve své
tvorbé vyuzivali emocionalniho isymbolického potencidlu zakladnich aspekti
malifského procesu — tj. gesta, barvy, formy a struktury. Se svymi evropskymi
soucasniky (viz existencionalismus a informel) sdileli romantickou pfedstavu umélce,
jenz se odcizil hlavnimu proudu spolecnosti a je moralné nucen tvofit novy druh umeéni,

které by se vyrovnalo s iracionalnim, absurdnim svétem.*

Kritik Robert Coates uvedl termin Abstraktni expresionismus v ¢lanku o dile
Gorkého, Pollocka a de Kooninga v roce 1946. Nicméné diive se uzivalo vice terminu,
jako napiiklad newyorskd Skola, americkd malba, ak¢ni malba (Action Painting)
a malifstvi barevnych poli (Colour-Field Painting). Kazdy z terminti charakterizoval

jinou stranku abstraktniho expresionismu.

Umélci ziskali nedtivéru k panujicim ideologiim a s nimi spojenymi uméleckymi
sméry, existujicimi béhem druhé svétové valky. Napiiklad socidlni realismus,
socialismus, nacionalismus, regionalismus, utopismus a geometricka abstrakce. Naopak
podporovali dila evropské avantgardy, mimo jiné kubisticka, dadaisticka a surrealisticka.

Tyto prace byly vystavené po celé Americe.*

¥ DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim.
2. vyd. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072097318. Str. 188-189.
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,»Ve stejné dobé zaroven v New Yorku rostl zajem o Jungovou psychoanalyzu.
Stejné jako Sigmung Freud véfil Carl Jung v odhaleni nevédomi, ale zpochybnoval

freudovsky diiraz na sex a individualni neur(')zy.“38

Arshile Gorky, kterého Breton povazoval za surrealistu, by se mohl pocitat
K prvnim abstraktnim expresionistim. Byl pfedev§im ovlivnén Kandinskym, jeho
abstrakci a rovnéz Miréem. Jeho biomorfni tvary pfevedl do svych maleb - zivych,
sugestivnich, viceznaénych obraz. Kooning vidél sviij vzor v Gorkém, pracoval
s biomorfni abstrakci. Typické pro ného bylo pojednani lidské postavy. Nejvice ho
proslavil cyklus Zeny z padesatych let, v némz razantnimi tahy §tdtcem vytvofil obludny,
ale nezapomenutelny obraz zenské izkosti. Za nejznaméjsiho se vSak povazuje Jakson
Pollock, ktery si sva platna pokladal na zem, aby na né¢ mohl barvu nanéset kapanim ze
Spachtle, zednické 1zice nebo piimo z plechovky. Dila se vyznacuji ukéaznénosti,
soudrznosti, smyslem pro harmonii a rytmem. V jeho dilech lze pravé vycist ohlasy

jungovské analyzy — nalezneme zde odkazy na aspekty mytu.

Mark Rothko definuje abstraktni expresionismus nasledovné: ,.Z4dnou takovou
definici jsem je$té necetl a dodnes nevim, co to znamend. V jednom nedavném ¢lanku
m¢ oznacili za akéniho malife. Nechdpu to a nemyslim si, Ze moje prace ma néco

spole¢ného s expresionismem, at’ abstraktnim ¢i jinym. J4 jsem an‘[iexpresionista.“40

% Tamtéz, str. 189.

% Tamtéz, str. 190.

40 ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str.63.

21



v tradi¢nich kompozi¢nich technikdch veskerych avantgardnich smért, piredvedl poprvé

Pollock v lednu 1948. De Kooning tento akt komentoval slovy: ,,Jackson prolomil ledy.*)

| prestoze Mark Rothko se za abstraktniho expresionistu nepovazoval, pfevazna
fada knih ho do daného sméru zatazuje. Obrazy jeho zralého obdobi, které vytvofil
uprostied kvetouci konzumni spole¢nosti, vyvolavaji duchovni piedstavy a vyzyvaji
k rozjimani. Rothko nad sebe vrstvil vodorovné pasy sytych barev, které jako by
se nehmotné vznasely, prosvétleny éterickou zati. V poslednim cyklu platen pro Rothko
Chapel v texaském Houstonu, ktery dokonéil kratce pted svoji smrti, se snazil vytvofit

uméni dotykajici se té€ch nejvyssich spiritudlnich V}'/éin.42

3.1 ABSTRAKTNI MULTIFORMY

Mark Rothko: ,,Obraz zije ve spolecnosti citlivého vnimatele, v jehoz védomi se
rozviji a roste. Vnimatelova reakce vSak mize byt i smrtelna. Propustit obraz do svétla je
tedy riskantni a necitliva zalezitost: jak Casto mu pohledy vulgarnich lidi a krutost
bezmocnych, ktefi by nejradéji své nestésti pienesli na vSe ostatni, zpisobi trvalou

" 43
Skodu.™

Ve 40. letech Mark Rothko zanechal tvorby v duchu surrealismu, opustil

mytologické motivy anechal se inspirovat abstraktni malbou. Pojem ,,Multiforms*

* POLLOCK, Jackson. Modré tyge [reprodukce olej na platng]. In: HESS, Barbara,
GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006. ISBN 80-720-9840-3. Str. 37.

* DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim.
2. vyd. Praha: Slovart, 2005. ISBN 8072097318. Str. 188-189.

* HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 42.
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Rothko sam neprosazoval, nicméné takovym terminem jsou oznacovana jeho
vekoformatova dila z let 1946 —1949. Na jeho kolosélnich platnech jsou k vidéni
prolinajici se barevna pole, ktera ptisobi, jakoby se vznasela v atmosférickém prostoru
obrazu. Byla to zasadni zména v jeho dosavadni tvorbé, pfechod k pozdéjsimu zpisobu
malby. Vlastni dila oznacoval za divdkovy zivouci protéjsky, jez se mohou citit dotéeny
jeho ignoraci. Rothko sdm napsal: ,,Jsou nezaménitelnou soucasti jedinecné situace. Jsou
uminénymi, zivoucimi celky s nutkdnim prosadit se. Ve velké mife se vyznacuji vnitini
nezavislosti, takze nemusi odpovidat ani odporovat nasim kazdodennim zkuSenostem.
Nejsou sice piimo spojeny s néjakymi pozorovatelnymi udalostmi (at’ uz jakéhokoli

druhu), avsak zrcadli zakony a zakladni potieby vSeho zivého.*

Eliza E.Rathboneovd znama jako historicka uméni vhodné podotkla,
ze Rothkovo dilo zahrnuje ,aspekt sebeinscenovani®, coz pfispiva Kk jesté vétsi
vérohodnosti jeho specifické touhy, co mozna nejvice kontrolovat piijimani vlastnich dél.
V této souvislosti Rothko v roce 1948 své napsal galeristce Betty Parsonové dopis. Uvadi
tam, ze by jeho obrazy nemély byt vystavovany na mistech, které mtize navstivit kazdy.
Nechtél, aby jeho obrazy spattili ti, co nechapou jejich hodnotu. Zvlasté si ptal, aby bylo
zakazano o jeho dilech psat. Avsak ne vSechny jeho pozadavky se daly prosadit,
| pfestoze v padesatych letech jeho uspéch stale vzrustal. O Rothkovu proslulost

se nemélo zasadil jeho novy galerista Sidney Janise.**

* HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 42.
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Obrazek €. 5 - Mark Rothko, Obraz bez ndzvu 8, 1948 — ze série Multiforms
(olej na platng, 127,6 x 109, 9 cm, soukromy majetek, shirka Kate Rothko-Prizelové)*

Rothko své obrazy rad ptirovnaval k divadelnim hram, jelikoz k divadlu choval
blizky vztah. Jeho prvni umélecké smétovani se tykalo divadla. Roku 1924 studoval

drama v Portlandu. V roce 1947 Rothko o svych dilech mluvi nasledovné:

»M¢é obrazy se mi jevi jako dramata: tvary na obraze jsou herci. Stvofila je
nutnost mit skupinu hercti, ktefi jsou schopni dramaticky se pohybovat bez rozpaki
a gestikulovat beze studu. Herce ani jejich akce nelze ptedpokladat ani pfedem popsat.
Zacinaji jako neznamé dobrodruzstvi v neznamém prostoru. Az teprve v okamziku
dokonceni bleskne poznani a je vidét, Ze maji zamySlenou kvantitu i funkci. MySlenky
a zaméry, které byly v hlavé na pocatku, se staly prost¢ dvefmi, jimiz se opoustél svét,
kde existuji. Proslulé kubistické obrazy tak transcenduji a obelhavaji aspekty
kubistického programu. Nejdalezitéjsi nastroj, ktery si umeélec tvaruje stalym
pouzivanim, je vira ve vlastni schopnost v ptipadé potieby udélat zazrak. Obrazy musi

byt zazracné: Vv okamziku, kdy je obraz hotov, intimni vztah mezi stvofenym

** ROTHKO, Mark. Obraz bez ndzvu 8 ze série Multiforms [reprodukce olej na platng]. In: HESS,
Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006. ISBN 80-720-9840-
3. Str. 43.
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a stvoritelem konci. Ten tu stoji jako outsider. Obraz pro n¢j musi byt, stejné¢ jako pro
kohokoliv, kdo se s nim stfetne pozdéji, zjeveni, neocekavané a bezptikladné rozeznani

veéene blizké potfeby.“46

Rothktv vyklad dale pokracuje, tentokrat se zabyva tvary na jeho dilech.

»Jsou to jedine¢né prvky v jedine¢né situaci. Jsou to organismy s vlastni vuli
a naruzivou touhou po sebeuplatnéni. Pohybuji se s vnitini svobodou a bez potieby
piizplsobit se tomu, co je pravdépodobné ve znamém svété, anebo to naruSit. Nemaji
ptimou navaznost na zadnou viditelnou zkuSenost, ale piesto v nich rozezndme zésadu
avasen organismi. Toto drama se ve znamém svété nikdy nedalo uvadét, ledaze
kazdodenni vystupy patfily k ritudlu, pfijimanému jako soucést transcendentni domény.
| starodavny umélec se svou zazracnou virtuozitou shledaval nezbytné vytvofit
si skupinu prostiednikli, netvori, kiizenct, bohti a polobohd. Jediny rozdil spociva
vtom, Ze starodavny umélec zil v praktictéjsi spolecnosti, nez je ta naSe, kde
se naléhavost zkuSenosti setkavala s pochopenim a byla oficialné uznavana. V disledku
toho lidska figura adalsi prvky ze znamého svéta mohly byt kombinovany nebo
se podilely jako celek na hereckém ztvarnéni excesu, které charakterizuji tuto malo
pravdépodobnou hierarchii. U nas se musi naprosto zamaskovat. (...) Bez netvort a bohti
uméni se naSe drama neodehraje: ve svych nejhlubSich chvilich také tuhle frustraci
vyjadiuje. KdyZ je zavrhne jako neudrzitelné povéry, ponofi se uméni do melancholie.
Pro mne nejvétSim vydobytkem staleti, kdy umélci pfijimali jevy pravdépodobné
aznamé za sva témata, jsou obrazy s jedinou lidskou figurou — osamocenou ve chvili

totalniho pohybu. (.. el

Po obdobi tzv. Multiforem dospél Mark Rothko ke svému charakteristickému
uspofadani barevnych poli na monochromnim pozadi, které pak s uréitymi variacemi
uplatiioval az do konce kariéry. Roku 1952 Rothko odiivodnil, pro¢ maluje tak velké
obrazy: ,,Uvédomuji si, Ze malovani velkych obrazii spoc¢iva z historického hlediska
Vv pokusu namalovat cosi velkolepého pompézniho. Hlubsi divod, pro¢ také obrazy
maluji, a myslim, ze to plati i pro jiné malife, které znam, spociva v touze byt velmi

intimni a lidsky. Namalovat maly obraz znamena, Ze se ocitime mimo oblast své vlastni

* ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Um&lcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 54-55.

a7 ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 55-56.
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zkuSenosti, ze hledime na zkusenost jako na stereotypni obraz nebo jako ptfes zmensovaci
sklo. Jestlize vSak malujeme velky obraz, je jim Clovék piimo pohlcen. Jiz nemize nic

pfikazovat.“48

V duchu abstraktniho expresionismu tvofil Rothko sva nejznamé;jsi dila, musim
ale zduraznit, Ze sam autor se povazoval za antiexpresionistu. V dané kapitole jsem
se pokusila o ptiblizeni Rothkovy tvorby soucasné vetejnosti. Autor byl specificky svym
uvazovanim nad vlastnimi dily. Za pocate¢ni prilom v jeho dosavadni tvorbé se dle
zdrojii d& jednoznaéné povazovat fenomén multiforem, jimiz oznacil sérii unikatnich
obrazti. V dal§im obdobi jeho tvorby uz vyuzival nové techniky - vrstveni barevnych

past nad sebe, jez charakterizovaly jeho malbu po zbytek umélecké kariéry.

8 HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 72.
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4 ROTHKOVO SLAVNE OBDOBI

Dokumentarni film BBC Sila uméni Rothko se podrobné zaméfil na jeho slavné

obdobi a snazi se co nejvice piiblizit, co Mark Rothko béhem Zivota dokazal.

Rothko vytvoiil néco naprosto originalniho. Jeho cilem bylo, aby obrazy
vyvolavaly silné emoce. Nebylo to disledkem toho, jaké barvy na platna pouziva,
ale jakym zptisobem je nanasi. Na prvni pohled dila vypadaji oby¢ejné, ptisobi klidné.
Rothko maloval siln¢ rozostiené okraje, coz zpusobilo, jakoby obrazy dychaly
a nadouvaly se jako plachty. Velice dilezité jsou nepravidelné lemy po obvodu celého

obrazu a mezi barevnymi zénami.

Rothkovy obrazy v padesatych letech obhdajily americké malifstvi emocionalné
vzruSujicim  a smyslové podmanivym  zpusobem, ,Velkd vertikdlni platna
s kontrastujicimi barevnymi pasy, barevné panely jsou naskladany jeden na druhém,

svitivé, jiskfici, zvouci do hlubokého, nedefinovaného, vzdaleného neznama.*

Mezi lety 1954 — 1957 se ceny Rothkovych obrazi ztrojnasobily. Nejen vsechna
muzea v okoli, ale i muzea, do kterych se Rothko touzil dostat ve 30. letech, ted’ musela
od n&j néco mit. Ale i tak si Rothko sviij ispéch nemohl uzit. Rothko nechtél, aby obrazy
slouzily pro divaka jako né&jakd ,,masaz“. Povazoval je za protiklad relaxace, jsou
tragické, divoké, maji vyvolavat nejhlubsi pocity zaniku a extaze. ,,Clovék nemaluje pro
studenty vytvarného uméni nebo pro historiky, ale pro lidské bytosti a jejich reakce je to
jediné, co je pro umélce doopravdy zajimavé. Rothko se obaval toho, Ze nékdo jeho
obrazy oznaci za pekné, milé. Bal se, ze by jeho obrazy mohly zdobit interiér zbohatlika.
,Lidé, ktefi pfed mymi obrazy placou, prozivaji stejné pocity, jako jsem mél ja, kdyz

. . 4
jsem je maloval.* S

Rothkovi se podafilo u pfilezitosti vystavy Fefteen Americans v Muzeu
moderniho umeéni v roce 1952, jejiz kuratorkou byla Dorothy Millerova, ziskat vlastni

prostor, v némz vystavoval devét obrazii. V mnoha dalSich pfipadech se Rothko zdréhal

* Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.
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ucastnit se skupinkovych vystav nebo prikladat navrhy akvizi€énim komisim, zvlasté kdyz

v o~ v , ’ . W M vy » 50
m¢él pocit, ze by o¢ekavana prezentace jeho dél nebyla pfiméiena.

V roce 1958 mél Rothko svoji posledni predndsku, kde popsal divékovi, jak
uméni vidél a citil. ,,Své obrazy vnimam vzdycky jako tragické, nemtzu to na nich
ukézat, neni to zadn4 lebka ani kosti.“ Rekl, e celé uméni je v nastoleni lidskych hodnot
této specifické civilizace, cokoliv psychologického nebo vnitiniho nebo objevného co
bylo o jeho dile vysloveného, bylo popienim jeho zaméru. Prohlasil, Ze to vychazi ze
svéta a tyka se to pouze jeho. Zminuje se o tom, ze kdyz maluje, ma vzdy pocit né¢eho
tragického. Nesnesitelné pocity tragédie chtél i vtisknout do obraz pro restauraci Four

Seasons.>*

4.1 PROJEV YV PRATT INSTITUETE (listopad 1958)

Jednd se o prednasku, kterd prob&hla v listopadu 1958, po které nasledovaly
piimé dotazy divaki. Uvedla jsem ji zde proto, abych piiblizila, jak Rothko vystupoval
pted divaky, a aby bylo zfejmé, jak Rothko postupoval pfi své tvorbe.

»Zacal jsem v zivoté malovat dost pozdé, takze jsem si utvoftil vlastni slovnik
dlouho piedtim, nez jsem si utvofil ten malifsky, a proto stale ptetrvava, kdyz mluvim
0 malovani. Chtél bych pohovofit o tom, jak se maluje obraz. Nikdy jsem nezastaval
nazor, ze malovani obrazu ma co docinéni se sebevyjadienim. Jde o zprostfedkovani
svéta nckomu jinému. Pokud se svét o tomto zprostfedkovani piesvédci, zméni se. Po
Picassovi a Mirdovi svét uz nikdy nebyl stejny. Jejich vidéni zménilo zpusob, jak vidime
veéci my. Veskeré poucovani o sebevyjadieni v uméni je mylné, to se tyka terapie. Je
cenné poznat sdm sebe, protoze se pak muzeme z procesu vyloucit. Zdaraziuji to,
protoze existuje nazor, ze proces sebevyjadieni pfinasi mnohé vyhody. AvsSak vytvofit

umélecké dilo je néco jiného a ja hovoiim o vytvarném uméni jako o femeslu.*

%0 HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstrakini expresionismus. V' Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 72.

*! Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.
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Navod na umélecké dilo — jaké ingredience potiebujete — jak to udélat — postup:

1. Musite se jasn¢ zaobirat smrti — predtucha smrtelnosti. Tragické uméni,
romantické umeéni atd., pojednava o védomi smrti.

2. Senzualita. Nase zakladna konkrétni vazby na svét. Je to smyslny vztah
k v&cem existujicim.

3. Napéti. Bud’ konflikt, anebo potlacena touha.

4. lronie. Tohle je moderni ingredience —sami sebe odsunete do pozadi
a prozkoumate, ¢imz ziskate moznost se vénovat na okamzik nécemu
jinému.

5. Vtip a hravost... kvili lidskému prvku.

6. Efemérni a nahodilé... kvili lidskému prvku.

7. Nadgje. 10 %, aby tragické pojeti bylo snesitelné;si.

,KdyZ maluji obraz, odmétuji tyhle ingredience velmi peclivé. Po téchto prvcich

nésleduje vzdy forma a obraz vnikne z jejich proporci.®

(...) ,,Patfim ke generaci, ktera se soustfedila pievdzné¢ na lidskou postavu
astudovala ji. S velkym zdrahanim jsem dospél k zavéru, ze mym potifebam tohle
nevyhovuje. Kdo se figurou zabyval, ten ji mrzacil. Nikdo nemohl namalovat figuru jako
takovou a mit ptitom pocit, ze stvofil néco, ¢im vyjadtil svét. Odmitam mrzacit, musel
jsem proto hledat jiné vyrazové prostfedky. Jeden €as jsem pouZival mytologie,
dosazoval jsem ruzné tvory, kteti mohli intenzivné gestikulovat, a nebylo to trapné.
Zacinal jsem pouzivat morfologické tvary, abych mohl namalovat gesta, ktera jsem nebyl

schopen dostat od lidi. Ale dopadlo to neuspokojive.«

,,M¢é souCasné obrazy se zabyvaji $kalou lidskych pociti v lidském dramatu v té

mife, jakou umim vy;j adgit. >

%2 ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umélcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 59-61.
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Obrazek ¢. 6 — Mark Rothko, Okr a ¢ervena na Cervené, 1954
(Washington, D. C., The Phillips Collection®

4.2 RESTAURACE FOUR SEASONS

Architekt budovy firmy Seagram pozadal Marka Rothka, aby namaloval specialni
obrazy pro elegantni pfizemni restauraci Four Seasons v manhattanském mrakodrapu.
Firma Seagram dala Rothkovy velice vyhodné obchodni podminky. Vymeénou za sto
padesat az sto osmdesat metrd ¢tverecnich platna, zaplati tficet pét tisic dolari. Dnes by

to bylo asi dva a ptil milionu.*

,V Cervnu 1958 obdrzel Rothko zakazku na obrazy pro restauraci Four Seasons
v newyorském Seagram Builiding, ktery navrhli architekti Philip Johnson

a Mies van der Rohe.“*

Jednalo se o0 nejvétsi zakazku tehdejsi doby. Kazdy jiny malif by nabidku bez

rozmysleni pfijal, nicmén¢ Mark Rothko se dlouho rozmyslel, radil se, se svymi ptateli.

¥ ROTHKO, Mark. Okr a Gervena na Gervené [reprodukce olej na platng]. In: HESS, Barbara,
GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006. ISBN 80-720-9840-3. Str. 73.

5 Sila uméni [dokumentéarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

> HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V' Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.
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Neustéale nabidku v duchu probiral, pro¢? Protoze neslo jen o zakazku, jednalo se jesté

0 americky kapitalismus a taky o piibéh jeho vlastniho tspéchu.

Véril, ze uméni mize zménit svét, proto zakdzku pro firmu Seagram nemohl
odmitnout. Byla to nejvétsi vyzva jeho dosavadni umélecké cesty. Proto si pronajal
velkou mistnost, starou télocvi¢nu, ktera mu slouzila jako ateliér.”® Rothko si v ateliéru
nechal postavit dfevénou konstrukei, ktera odpovidala prostorové dispozici restaurace,
pro niz rozvinul zcela novy typ obrazu: pfiblizné ¢tvercova nebo pticné formatova platna

v temné rudych hnédych tonech.«*’

Kdyz na jate roku 1958 zacinal s praci, pfedstavoval si nasténné malby jako lekci
beze slov zaméfené na trivialitu vSedniho Zivota. Rothko pfemyslel, co jeho obrazy

budou vyjadiovat a jak se mu dané emoce povedou pienést na divaka.

Zéakladnim problémem zakazky, byl jeji rozsah. Jednalo se o vetejné dilo, které
Manbhattan sledoval. ,,Obraz Zije diky vnimavému citlivému pozorovateli, to v jeho o¢ich
se rozviji a oziva, umira, kdyZz se mu pozornosti nedostava a proto poslat ho do svéta je

riskantni a bezcitny ¢in.*

Rothko mél v planu do obrazii pro Four Seasons vtisknout pocity tragedie. ,,Mam
zajem jen o vyjadfeni zakladnich lidskych emoci, tragédie, extaze nevyhnutelného zaniku
atd. a skutecnost, ze se lidé pfed mymi obrazy hrouti a plac¢ou, dokazuje, ze tyto zakladni

emoce predavam.

Na jate roku 1959 Rothko zakazku téméf dokoncil. Byl vyCerpany, proto odjel na
tii mésice do Evropy se svou manzelkou a dcerou. Nebyl si ale jisty, jestli pfijeti zakazky
pro firmu Seagram byla dobra véc. Byl zaujaty proti t€m, co pod jeho malbami budou
veCetet, doufal, ze jim pokazi chut k jidlu. Zacal se na zakazku divat ¢im dal tim vic jako

na souboj uméni proti konzumni spole¢nosti Manhattonu.>®

,» Vlastné jsem dospél k nazoru, Ze zddny obraz by se nem¢l vystavovat na vetejné

pfistupném misté. Pfijal jsem tu nabidku jako vyzvu, Cisté ze zlomyslnosti. Rad bych

% Sila uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velké4
Britanie, 2006.

" HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V' Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.

% Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velkéa
Britanie, 2006.
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namaloval néco takového, aby kazdého mizeru, ktery tam bude jist, pfesla chut. Kdyby
ta restaurace odmitla mé nasténné malby rozvésit, bral bych to jako vrcholny

kompliment. Jenze to neudélaji. Dneska lidi snesou viecko. ™

Jeho praci siln€ ovlivnil umélec Michelangelo, jehoz dila vid€l na své prvni cesté
po Evropé v roce 1950. ,,Dosahl ptesné toho ucinku, co hledam, dava pocit divakiim, zZe
jsou uveéznéni uvniti mistnosti, kde nejsou dvere, vSechna okna jsou zazdéna a ze jsou
odsouzeni jen k tomu, busit hlavou o zed’ do nekonecna.“ To byl pocit, ktery Mark cht¢l

ptivodit t€ém, co budou brzy vecetet v elegantni restauraci na Manhattonu.

,»Nekteré aspekty zakazky byly lichotivé a byly pro Rothka vyzvou. Skutecnost,
ze v restauraci by byla elegantni apartma s jeho obrazy, posilila Rothkovu touhu pracovat
ve vefejném prostoru, aby z néj vytvortil, jak pfiznal, sviyj interiér.” Jeho cyklus temné
zaricich obrazli, m¢l plné zaplnit zdi restaurace, aby dilo dokonale pohltilo navstévniky.

Usiloval, aby se s hosty restaurace odehrélo n&co nepopsatelného.®

HZatim jsem tém Seagramiim namaloval tfi soustavy panelt. U prvni to dobie
nevychazelo, tak jsem prodal panely zvlast' jako jednotlivé obrazy. U druhé sady jsem
spravné zachytil zakladni mySlenku, ale pak jsem to b&hem prace neustdle ménil. Asi
jsem se polekal, ze na to jdu moc tvrdé. Kdyz jsem si svlj omyl uvédomil, zacal jsem
znovu, a tentokrat se pevné drzim ptivodni koncepce. Potfdd se v duchu kochdm svou
zlomyslnosti. Je to velice silnd motivace. KdyZ ta m¢ bude pohanét, myslim, Ze praci

dokazu rychle dokongit.«®*

Pocatkem roku 1959 wvytvofil jeden =z nejdramati¢téjSich obrazi pro
zakazku Rudou na kaStanové hnédi. Své obrazy diky inspiraci Michelangela pootodil.
Misto vertikalnich obrazd, z nich byly horizontalni obrazy, jez vypadaly jako okenice.®?

,,Od monochromniho pozadi se odlisuji formy ramu s jednoduchymi nebo dvojitymi

% ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umelcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 79.

%0 Sjla uméni [dokumentérni film]. ReZie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

1 ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umelcova skute¢nost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 80.

%2 Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.
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vertikalnimi otvory, které podle Rothka maji pfipominat zaviené dvefe nebo okna; jako

vzor uved| slepa okna v Michelangelové florentinské Biblioteca Laurenziana.“®

Na podzim toho roku se Sel Rothko se svoji Zenou do restaurace navecefet.
Rothko odsuzoval utracet penize za jidlo. Sdm se stravoval velmi nezdravé a levné,
nejlépe v n¢jakém bistru. Jakmile se ocitli mezi bohatymi lidmi, zacal se citit nepiijemné
a jeho sebeduvéra velice klesla. ,,Ten kdo bude jist takové jidlo, za takové penize, se na
moje obrazy nikdy nepodiva!* Na druhy den pfi pohledu na své obrazy vidél pouze
trosky svého pivodniho planu. Obrazy v nejelegantnéjsi restauraci Manhattonu nikdy
viset nebudou, o0 tom uz bylo rozhodnuto. Rothko m¢l smluvné dohodnuté, ze pokud

, . y o , .. o 64
obrazy nedodé nebo projekt neprob&hne, zistane on sam majitelem obrazi.°

Irving Sandler, stravil s Rothkem p#ijemné chvile, pti kterych probirali uméni.
Vzpomina na to, kdyz on sdm poprvé spatfil sérii platen pro restauraci Four Seasons:
,»Kak-To pa3 ocenbto 1959 roma s BcTperun Mapka Ha yaule, ¥ OH COOOIIMJI MHE
0 3aBEpUICHUHM Cepurd OONBIIUX TONOTEH I OpopMIleHHsT MOIHOIO pecTopaHa
Yetsipe Bpemenu roaa B Curpem bunguar. OH npuriacui MeHs MOCMOTPETh MX, U MBI
3allId B MacTepcKyro Ha yiuie boyspu. 1o ObUIO MpOCTOpHOE MOMEIIEHHE OBIBIIETO
cropT3ajia, B KOTOpOM POTKO TOCTpoMJ Maker - HeKoe Tmojo0ue pecTtopaHa,
9TOOBI paboTaTh, KaKk OBl HAXOJSICh HEMOCPEACTBEHHO B MHTEphepe. Mbl MoIYa CHAETH
CpeIu TeMHBIX, MpayHbIX MOJIOTeH. Bapyr oH cmpocui: ,,Moskemb Ju Thl BOOOpa3uTh
Ooraryro myoJuKYy 3a Y)KMHOM B OKPY>KEHUU THX KapTUH?* S BoouMIo mpeacTaBuil cede
OM3HECMEHOB, MOTATHBAIOIINX BHUCKH M OpOCAIOIIMX MHMOJICTHBI B3IJISAJ Ha CTEHBI
B Iay3ax MeXAy OOCYKIEHHEM CHAEJOK. 3peiuile, KOTOpoe MpencTano Obl UX B30pY,
OBLIO SIBHO HE AyxomnoabeMHoe... OnHako POTKO Bce-Taku COTJIACHIICS BBIMOJHUTH TOT
3aKa3 JUIg CaMoro JOPOTOr0 pecTopaHa B MHUpE, KaK COOOIanoch B mpecc-penmse. S
KoJyie0ascsi ¢ OTBETOM, HO IIOTOM BCE K€ MPHU3HAJICS, YTO MHE TPYIHO MPEICTaBUTh cede

€ro I10JIOTHA B qCTLIpCX BpEMCHAX rozaa. ,,MHC TOXKCEC, - COrJIaCHJICA MapK - S1 Tonabko

%3 HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V' Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.

® Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.
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YTO OTIPABUJI Ha3a/l MOJYYCHHBIH aBaHC . DTO OblIa BeCbMa COJMIHAS CyMMa, | s 3HAJ,

YTO XyJI0KHUKY HEJIETKO C HeH paccTaTLc;I.“65

Jesté toho roku Rothka navstivil némecky kurator anabidl mu, aby obrazy
vystavil na uméleckém veletrhu v némeckém Kaselu. Mark Rothko ud¢lal kuratorovi
nabidku. Rekl mu, Ze kdyZ postavi kapli jako symbol pokani za holocaust, namaluje

obrazy zdarma, nicméné k tomuhle nikdy nedoglo.*®

,Jiz dokon¢ené obrazy byly pozdé&ji vystaveny v jiném upoiadani a v jinych
souvislostech. Jedina instalace prostorovych obrazili, kterou Rothko sdm zfizoval, byl
jeho dar nejstarsi univerzité USA. Obrazy Harvard Murals (1962-1963) koncipoval pro
jidelnu Holyoke Center. Skupinu obrazt tvofi jeden triptych a dva samostatné obrazy
S jednotnym temné rudym pozadim. Rothko vysvétloval, Ze triptych se vztahuje ke
Kristové velkopate¢nimu utrpeni, oba svétlejs§i obrazy pak k Velikonocim a ke

vy s 67
vzk¥iseni.«®

Obrizek ¢. 7 - Mark Rothko, Cerny na kastanové hnédi IV, 1959%

% Bocmomunanns 0 Mapke Potko [online]. 119002, Mocksa, Masiii Bracsesckuii mep., 1.12,
crp. 1, 2013, #4 2013(41) [cit. 2016-12-24]. Dostupné z: http://www.tg-m.ru/articles/4-2013-
41/vospominaniya-o-marke-rotko.

% Sjla uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

" HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V' Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.

% ROTHKO, Mark. Cerny na kastanové hn&di IV [online]. 1908 [cit. 2015-10-15]. Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-guide/room-4-material-history
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Zakazka pro restauraci Four Seasons se da povazovat za Rothkovu zivotni
prilezitost ukdzat Manhattanu, jak uméni miize zménit svét. Malif si vSak nebyl jisty, zda
tuto, byt’ velkorysou nabidku, pfijmout. Odsuzoval tehdejsi bohatou elitu Manhattonu a
jeji zbyte¢né utraceni penéz. Kdyz za nedlouho série platen byla vystavéna v restauraci,
sdm Rothko se Sel do ni najist. Uvédomil si, ze zakazku musi okamzité zrusit. Nemohl

dovolit, aby takovi nev§imavi lidé méli volny pfistup k jeho obraziim.

4.3 POZDNI MALBY ROTHKA

Pozdni malby Rothka jsou jednoduse rozpoznatelné od téch piedeslych, jelikoz
do jednoho obrazu za druhym pftichdzi prosvétlena zona mlééné Sedé jako okraj planety
osvétlené mésicem. Jako by Rothko uz odesel do hlubin Vesmiru ated rozhodoval
0 okamziku stvofeni, oddé€loval svétlo od tmy azemi od nebes, s cilem hrdinného

sebeupaleni.

Hmatatelna kvalita jeho forem, to se da také povazovat za jednu z charakteristik
Rothkovych klasickych maleb. Jeho cilem bylo vytvofit pocit tihy, proto nadale vyuzival
vrstvenych uspofadani. Tim dosahoval vysledku, Ze byl zménén obrazovy prostor
a vyuziti barvy. Rothko vyuZzival své obratnosti s barvou. V jeho dilech Ize vnimat barvy

jako priisvitné zelé. Domnival se, Ze prostor se chape jako aktudlni fyzicka latka.®®

Irving Sandler ve svych vzpominkach na Marka Rothka pise: Hesamonro
1o cBoeil cmeptu PoTko mpurimacun MeHs k ceOe B macTepckyro. Ha onHoil creHe
s YBUAEN CEpHI0 «Ilel3akel», BBIOJHEHHBIX Ha Oymare, a Ha MoJIbOepTe CTosuia
He3aKOHYeHHasi pabota MacioMm. Kaxknast U3 kapThH, HallMCAaHHBIX B CEPhIX TOHaX, ObLIa
paszenieHa Ha JBE YaCTH TOPU3OHTANBHOM JMHUEH. UTO s 00 3TOM ayman? S Obut OueHb
B3BOJIHOBAH M HE CKpBIBAJ 3TOT0. JlJis MEHs B 3TUX KapTHUHAX HET HaJexabl. OH KPUBO

YXMBUTBHYJICS, KaK OY/TO yIOBICTBOPEHHBII MOCiH peaKimei.

Tmavé barvy Rothko poprvé zkusil v roce 1957, kdyz zacal vytvaret platna ve
stinech jedné barvy. Tytéz barvy vyuzival ve svych platnech v obdobi 20. - 30. let.

V jeho pozdégjSich dilech je kontrast mezi barevnymi poli podstatné mensi. ,,Kromé

% Sjla uméni [dokumentérni film]. ReZie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

" Bocriomunanus o Mapke Potko [online]. 119002, MockBa, Mansiii BrackeBckuii mep., 1.12,
crp. 1, 2013, #4 2013(41) [cit. 2016-12-24]. Dostupné z: http://lwww.tg-m.ru/articles/4-2013-
41/vospominaniya-o0-marke-rotko.
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blizké tonality se dal$im prvkem na vétSiné maleb z konce 50. let stal plujici bily
pravolhelnik, ktery barvy odhmotioval. Také se nové objevovala Sirokd hranice
obklopujici pravouhelnikoveé tvary. Vysledkem byly tmavé nebo vice intenzivni barvy
oramované bilou oblasti pfispivajici k u€inku, Ze svétlo je projektovano smérem k bilému

s 7l
poli.f

Diky svému vysokému tlaku Rothka museli pievést do nemocnice
S aneurysmatem aorty. Lékafi mu nafidili zdravy styl Zivot, pfestat koufit a také mu
zakazali malovat. Toho roku se ptesté¢hoval do svého ateliéru. Kritika ze vSech stran byla
pozitivni a ptinesla mu velké uznani ive Spojenych statech i v Evropé. Byl zvolen
¢lenem National Institute of Arts and Letters. Cestny doktorat mu byl piidélen roku 1969
z Yale University."

44 PROJEV PRI PREVZETI CESTNEHO DOKTORATU NA YELOVE
UNIVERZITE 1969

,»Chtél bych podekovat univerzité¢ aumélecké radé za poctu, kterou jste
se rozhodli mi prokdzat. Véfte mi, ze pfijimani takovych poct je stejné nesnadné jako
problém, komu je ud€lit. Kdyz jsem byl mlady, bylo vytvarné umeéni jev osamély: zadné
galerie, zadni sbératelé, zadni kritikové, zadné penize. A pfitom to byly zlaté Casy,
protoze jsme neméli co ztratit a ziskat mohli vizi. Dnes je to pon¢kud jinak. Nastala doba
nekonec¢né zaplavy slov, aktivit a spotiebitelstvi. Ktera situace je pro svét lepsi, 0 tom
se nehodlam dohadovat. Vim jen, Ze mnozi ve vleku tohoto Zivota usilovné hledaji ticha

tociste, kde by mohli zakofenit a riist. Musime viichni doufat, e je naleznou.”«

' Mark Rothko: Klasické dilo [online]. Hustopece, 2008 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/180552/ff b/Bakalarska prace.pdf. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita.
Vedouci prace PhDr. Ales Filip, Ph.D. Str. 59.

2 GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umélecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637

& ROTHKO, Mark, KOLIBAL, Stanislav (ed.). Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae,
2008. De arte. ISBN 978-80-87164-05-1. Str. 65.
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Obriazek &. 8 - Mark Rothko, No 1, 19647

45 THE ROTHKO CHAPEL

,JiZ vroce 1957 zacal Rothko ve vétsi mife pouzivat temnéjsi barvy; o rok
pozd¢€ji zduraznil, ze ,oteviené uvazovani o smrti“ je jednou z ,ingredienci jeho
malifstvi. Temna paleta charakterizuje také jeho posledni rozsahlou skupinu obrazi,
kterd vznikla na =zakazku manzelského sbératelského paru Dominiky a Johna
de Menilovych: ekumenicka Rothko Chapel (Rothkova kaple).* ™

Dalsich deset let Mark Rothko hledal malou kapli, kde by mohl vystavit sva dila,
ktera byla zmafena v restauraci Four Seasons. Samostatna vystava v roce 1961 v Muzeu
moderniho uméni ho trochu povzbudila. V tomto obdobi byla nejvice jeho dila
prodavana. Dramaticky se zménil jeho osobni zivot. Vyvinula se u ného vazna zavislost
na alkoholu, cigaretach a jeho nezdrava strava piispéla K zhorSeni zdravotniho stavu.
Diky kouteni se prohloubily jeho zdravotni problémy se srdcem a plicemi. Doslo ke
zkrachovani druhého manzelstvi. Jeho dila potemnéla a stala se naléhavéj§Simi prave

v obdobi, kdy do poptedi ptichazel popart. Pro Rothka bylo vzdycky malifstvi

™ ROTHKO, Mark. No 1 [online]. 1964 [cit. 2015-10-18]. Dostupné z:
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-guide/room-6-black-form-paintings

™ HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.
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alternativou populérni kultury, ale nikdy jejim komplicem. Zdalo se, Ze to ted’ galerie
chtély. Uvizl ve zptisobu malby, kterou maloval uz patnéct let a ted’ se ocitl v defenzivé.
Proto se osvobodil od svého starého stylu, opustil zafivé barvy a dal piednost tmavym,

ponurym barvam. "

»B 1964 rony Jl>xon u lomunuk 1e MeHua nopydyusiv XyaoxxHuky Mapky Potko
(1903-1970) co3nmaTh cepuro TMOJOTEH, MOAXOMAIIMX JUISI HOBOW YaCOBHH, KOTOpas
npoekTupoBanach apxurekropom Pumunom Jxonconom (1906-2005). Porko momkeH
ObU1 paboTaTh B MMape € apXUTEKTOPOM; BMECTE€ OHHM JOJDKHBI ObUIM CO3/1aTh MPOEKT,

KOTOpBIfI IpeacCTaBJIAI OBl coOOM Kak XYOOXKXCECTBCHHYIO I'aJICpCro, TaK U Y6C)KI/IH_[C JJIA

HyIHI/I.“77

Nakonec se Rothkovi byla dana moznost uskuteénit svoji vizi. Byl mu nabidnut
prostor pro vystavu jeho obrazu. Jednalo se o0 kapli v Houstonu, ktera méla byt dostavéna
vV roce 1965. Byla mu déna naprosta svoboda, zde mohl piedstavit vse, co si ptal. Mohu
fici, ze pokud obrazy pro restauraci Four Seasons mély byt gestem proti ostatnimu svétu,

pak kaple v Houstonu vés pohibi v hrobce.”

,,Kaple byla postavena podle jeho pfedstav a nalezi k Rice University v texaském
Houstonu. Pfi tvorb& obrazi poprvé pracoval s ohrani¢enim barevnych poli ostrymi
hranami ataké s jednobarevnymi deskami, které umociiovaly estetickou piisnost

instalace.“"

»3/laHue OBLJIO 3aJyMaHO B BOCBMHUCTOPOHHEM ¢opMaTe — TpaJAWLMOHHOU
¢dbopmMe paHHEXPUCTUAHCKUX M MPABOCIABHBIX YaCOBEH, M 00pa3yeT IOYTH KpyIJyoe
LIEHTPAJIBHOE NIPOCTpaHCTBO. llepBoHawambHO YacoBHA IpeJHAa3Hayajach s
KAaTOJIMKOB, HO B KOHIIE KOHIIOB €€ CTaJldi paccMaTpuBaThb KaK MECTO MOJMTBBI

U CcO3eplLaHus JJsl BCeX PeIUruo3Hbix KoHdpeccuil. [locne opopmienus mpoekra 3qaHus

"® Sila uméni [dokumentarni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

""Yacosus Porko. PLACEGID: Ilyremectsus 6e3 rugoB u Typdupm [online]. Saint Petersburg,
Russia: Andrey Av, 2003 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z: http://placegid.ru/amerika/severnaya-
amerika/ssha/chasovnya-rotko/

"8 Sjla uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velka
Britanie, 2006.

" HESS, Barbara, GROSENICK, Uta (ed.). Abstraktni expresionismus. \/ Praze: Slovart, 2006.
ISBN 80-720-9840-3. Str. 94.
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JlxoHCcOH oromen OT Hero, a Xosaph bapucroyn u lOmxun OOpu npuctynuiu

80
K CTPOUTENBCTBY.

Na platnech byly rozlity celé nadrze Cerné. Systematické tlumeni svétla, které
Vv Rothkovych dilech vzdycky tak intenzivné zéfilo, najednou chybélo. ,,Vinici okraje
prozatené svétlem, které Rothkovym obrazim dodavaly tolik pohybu, zmizely. Misto
nich, inkoustova noc. Téméf jako by maloval proto, aby zjistil, do jaké miry dokaze
svétlo zatmit.“ Houstonskd kaple ma vyjadfovat néco, jako pohieb zaziva. Jako by tim

g .. . o , . . 81
vyjadioval svoji souc¢asnou Zivotni situaci.

,»Kaxi0e MOJOTHO — 3TO 3TIOJ B UEPHOM IIBETE, C KPACHBIMU IMOJYyTOHAMHU
WIH SIPKUMH [IBETaMH, C U3MEHSIOIIEHCS TyCTOTOM KpacoK, YTO CO3/aeT IBETOBYIO
HeomnpeaeneHHOoCcTh. CHMBOJIM3M KpPacHOTO U €ro  acCOlUalUu C KU3HbIO, CHUJIOU
U AYXOM, M YEPHOIO, CBSI3aHHOT'O CO CMEPTBHIO U CO3EPLI@HUEM, — BCE 3TO XOPOLIO
COOTHOCHUTCS C HEYKPAIIEHHBIM M TYCKJIO OCBEIIEHHBIM HHTEPHEPOM Karesuibl. ITO OJHO

9 82
M3 Hauboee TPOraTClIbHbIX PCIUTIMO3HbIX 30aHUHU B MI/Ipe.“

V roce 1965 pracoval na svych platnech s pomoci dvou asistentl, ktefi dila
namalovali, aniZ by Rothko do toho svym §tétcem zasahoval. Pouze na asistenty dohlizel

a radil jim.

,Rothko nikdy nevidél dokon¢enou kapli a sdm sva dila neinstaloval. Koneénému
rozmisténi platen piedchazelo mnoho riznych kombinaci. Posléze se nejvetsSim
problémem stala kupole, ktera na obrazy poustéla pfili§ mnoho svétla a pomalu nicila
pigmenty. V roce 1974 byla zastinéna a objevily se komentafe, Ze tento ¢in poskodil

Rothkovo vyznéni maleb. Pfesto byla tato ochrana G&inn4.«®

% Yacosus Porko. PLACEGID: ITyremectsus 6e3 rimos u Typdupm [online]. Saint Petersburg,
Russia: Andrey Av, 2003 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z: http://placegid.ru/amerika/severnaya-
amerika/ssha/chasovnya-rotko/

81 Sila uméni [dokumentérni film]. Rezie C. HINDMARCH, C. BEAVAN, D. BELTON. Velké4
Britanie, 2006.

82 Yacosus Porko. PLACEGID: Ilyremectsus 6e3 runoB u Typdupm [online]. Saint Petersburg,
Russia: Andrey Av, 2003 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z: http://placegid.ru/amerika/severnaya-
amerika/ssha/chasovnya-rotko/

8 Mark Rothko: Klasické dilo [online]. Hustopece, 2008 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/180552/ff b/Bakalarska prace.pdf. Bakalaiskd prace. Masarykova Univerzita.
Vedouci prace PhDr. Ales Filip, Ph.D. Str. 59.
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Obrazek & 9 - Rothko Chapel 1964 - 1967, Houston, Texas (olej na platn&)*

»dacoBHs PoTko (QyHKIMOHHMpYET Kak IIEpKOBb, MYy3€W, MECTO Ul IPOBEJICHUS
BCTpeu, JIeKIuil, popyMoB U KoHLepToB. Ee ocHoBarenu — nBa ¢unantpona — J[xoH
u Jlomunuk ne Menun (John/Dominique de Menil). 3T0 COKpPOBEHHOE CBSTHUIUIIIE,
Haxozsmeecs B XpIOCTOHE, IITAT Texac, JOCTYIHO JUIS JIFOJIEH BCEX BEPOUCIIOBENAHUM.
Yacons npunumaet 6osee 60 000 moceTuTenen Kaxablid TO, JIOCH, TPOIOBEIYIOITUX
pasHble pPENUruM, W3 pa3iMYHbIX YroiakoB Mupa. Ha mromaau Bo3BblILIaeTCs
BeJIMYECTBEHHAs CKynbnTypa bapaerra Hrromana (Barnett Newman), HammoMIeHHBIN

0GEITHCK, COOPYKEHHBIH B TaMsTh T0kTopa Mapriua Jliotepa Kurra.®

% ROTHKO, Mark. Rothko Chapel [online]. 1964-1967 [cit. 2015-10-16]. Dostupné z:
http://www.markrothko.org/rothko-chapel/

8 Mecra Cunsr: Yacosust Potko / Rothko ChapelMecta Cubi: Yacosnst Potko / Rothko Chapel.
®opymer Jlotoca [online]. 2013 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z: http://ariom.ru/fo/t809.html
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Obréazek &. 10 - The Rothko Chapel, Houston, Texas - socha Barnetta Newmana:
Broken Obelisk (1969)%°

B 2011 4acoBHs oTMeTHWJa CBO€ COpOKajeTHe, JOOWMBIIMCH 3a BCE
NpeaAmICCTBYIONME TOAbI 3BaHHA OJHOI'O0 H3 BEJITUYaNIIINX KYJIbBTYPHBIX }IOCTI/I)KGHI/Iﬁ
Bropoii monoBunbl 20 Beka. B 2001 Rothko Chapel 6buta BitOueHa B HammoHambHBIH
Peructp Hcropuuecknx MecT W TOCTOSIHHO 3aHMMAeT MO3MIIMK B JIECATKE CaMBIX

MoCCIIAEMbIX MECT B MUPC.

YacoBuas Potko - 310 MECTO, TIrAC IPOBOAATCA CBALNICHHBIC LCPEMOHHUNU
U MCPOIIPUATHA CaMbIX Pa3HBIX HCHOBGI[&HPIﬁ, MCCTO, TrA€ MNMOAACPKUBACTCA OIIBIT

Y IOHMMAaHUE BCEX TPaJAWIUKA OT TPAAUIHMOHHOIO XPUCTHAHCTBA, MOTH M IO CHKXCKOW

8 Tamtéz
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U 30pOACTpPUMCKON MemuTauuu. TyT DpOXOAAT KpPYIHBIE LIEPKOBHBIE Ipa3JIHECTBA

Y TOP>KECTBA JJISl TEX OOILINH, KOTOPhIE HE UIMEIOT COOCTBEHHOTO HpI/ICTaHI/IL[Ia.“87

46 SMRT MARKA ROTHKA

Mark Rothko zil velice nezdravym zpusobem zivota. Jeho prvni zdravotni
problémy se projevily v roce 1967. Na rady I¢kaiti nedbal, stale kouftil, pil, nezdravé se
stravoval. Jeho manzela ho opustila v roce 1969 z duvodu impotence. Na sklonku svého
zivota bydlel v ateliéru. Ve své posledni vili rozde€lil svlj majetek mezi rodinu
a The Mark Rothko Foundation. Mark Rothko trpél depresemi, coz ho nejspiSe vedlo

k sebevrazdé.

Oliver Steindecker byl ten, kdo nasel 25. Ginora 1970 Rothka mrtvého na podlaze
ateliéru. Ukazalo se, Ze se jednalo o sebevrazdu, Rothko mél podiezané zapésti a po pitve

se zjistilo, Ze se piedavkoval antidepresivy.®®

8 Mecra Cunsr: Yacosust Potko / Rothko ChapelMecta Cubr: Yacosmst Potko / Rothko Chapel.
®opymsl Jlotoca [online]. 2013 [cit. 2016-04-09]. Dostupné z: http://ariom.ru/fo/t809.html

8 GLENN, Martina. Mark Rothko. In: Umé&lecké sméry Muzea a galerie: Mark Rothko [online].
Martina Glenn, Havlova 1050, 509 01 NOVA PAKA, Ceska Republika: Glenn, 2009 [cit. 2016-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=637
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ZAVER

Je zfejmé, ze Mark Rothko znac¢né ovlivnil americkou uméleckou scénu
20. stoleti. Patii k nejvyznamnéj$im piedstavitelim abstraktniho expresionismu. Malif
byl astale je svoji praci absolutné¢ vyjimeény. Jeho originalita spocivala ve vrstveni
barevnych past, jez dokazaly vyvolat v nav§tévnicich vystav nezapomenutelné pocity.
Rothkova tvorba se naprosto odlisovala od jeho soucasnikd, kterymi byli napiiklad
Pollock, Newmen, Still a mnozi dalsi. Odborna vetejnost zpo¢atku srovnavala Rothka se
zminénymi umélci, nicméné Mark Rothko si ve 40. letech nasel sviij osobity styl, kterym
uchvatil nemalou ¢ast populace. Za predni umeéleckd dila byla povazovana ptedevsSim
platna, ktera dosahovala nadmérnych rozméra (2,5 metrti na 2 metry). Tato barevna pole

zahrnovala §irokou $kalu tonu barev.

Mark Rothko zpocatku zcela tapal v uréeni sméru, kterym se ma ve své umélecké
kariéfe ubirat. V prvni etapé jeho tvorby lze malifova dila zafadit do expresionismu.
Hlavni divodem této teze je umélcovo ztvarnéni postav. Poté se nechal inspirovat
feckymi tragédiemi, diky nimz se uchylil k surrealismu. Zminéné obdobi netrvalo
Vv poméru k ostatnim uméleckym etapam pf#ili§ dlouho. Ve 30. letech se Mark Rothko
sezndmil s praci Henriho Matisse. Po dikladném prostudovani Matissovych obrazi
dospél malif ke zméné pojeti svych dél. V pribéhu nékolika let Rothko dospél
k vy$e zminénym barevnym polim. Zatimco pii prvnim pohledu nezanechavaji Rothkova
dila na divakovi hlubsi dojem, v bezprostfedni blizkosti platna vyvolavaji smisené
pocity. Dokézal do dila vtisknout své emoce, které se mu podafilo ptedat dale. Platna

pusobi Zive, jako by dychala a vinila se pted divakem.

Velice dilezité je, Ze Rothko nejprve pouzival pestré barvy, jako je oranZova,
cervend a zlutd. Postupem casu vSak mély Zivotni uddlosti ve velké mife vliv na pfistup
a zejména samotné ztvarnéni dél. Podle dostupnych zdroju vyjadioval negativni emoce

zejména ve své pozdéjsi tvorbe.

Naptiklad série obrazii pro Four Seasons byla pouze hnédocernd. Kombinace
barev méla vyvolat nechut’ k jidlu, deprese a pla¢ u hosti restaurace. Divodem Rothkova
snazeni o pusobeni zapornych pocitd unavstévniki byl jeho postoj k tehdejsi
spolecenské elité. Pti¢ina spocivala v Rothkové chapani konzumni spole¢nosti v druhé

poloving¢ 20. stoleti. Malif usiloval 0zménu pfistupu bohatych elit Manhattonu
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ke spotiebitelim vyuzivajicich jejich sluzeb. Dokladem tohoto boje je vySe zminéna
snaha o znechuceni atmosféry v restauraci Four Seasons. Dal§im potvrzenim Rothkova
zapasu proti privilegovanym vrstvam je snaha 0 zpétné navraceni obrazi z dané

restaurace, bez ambice vraceni finan¢niho obnosu za hotové dilo.

Vrcholem sméfovani k temnéjSimu pojeti tvorby byla série obrazi pro kapli
V Houstonu. Na danych malbach lze vidét tmavou modf nebo pouze cernou barvu.
Spousta kunsthistorikli se domniva, Ze negativita ve zminénych obrazech byla disledkem

jeho zivotnich situaci.

Ve své bakalarské praci jsem se pokusila podat uceleny obraz jak Rothkova
zivota, tak jeho dila. Jelikoz je v Ceské republice maly pocet zdroji podrobné
pojednavajicich o tomto abstraktnim malifi, vyuZzila jsem velkého poc¢tu dostupnych jak
internetovych, tak kniznich pfedloh. Musim vSak konstatovat, ze jsem nemohla dospét
ke komplexni studii. Mym cilem ale bylo pfedevsim pochopeni ptistupu Marka Rothka
k vlastnim dilim a zjisténi miry ovlivnéni jeho tvorby na soudobou spole¢nost, k ¢emuz

jsem vyuzila adekvatni piiklady.
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PE3IOME

Tema moeil OakamaBpckoil paboTel- AOcCTpakTHas >kuBomuch, Mapk Potko.
B GakanaBpckoii paboTe s Xo4uy JOOCTHYL JTHUX IieNiell. Bo-NepBbIX, MMO3HAKOMHUTH
yuTarenas ¢ ku3Hbto Mapka PoTko, BO-BTOpBIX, OOBSCHUTH, NOYEMY OH 3aHMMAETCS
MMEHHO  HUCKYCCTBOM, B-TPETbHX  MNPEACTaBUTh MEPUOABI  €ro  TBOPYECTBA,
XPOHOJOI'MYCCKU Ppa3aciiuTb €ro TBOPYCCTBO U B-UCTBCPTHIX, MO3HAKOMUTL C CaAMbIMU

BaXKHBIMHU 3aKa3zaMu PoTko.

bakamaBpckas paboTa COCTOMT W3 UeThIpeX TIJaB, Jajee U3 BBEACHHUS,
3aKIIIOYCHHUS, PE3IOME Ha PYCCKOM sI3bIKe, OMOIrorpadun, NpriIoKeHU 1 aHHOTAIlUK Ha

AHTJIMACKOM SI3BIKE.

PaGoTta cocTour u3 ABYX yacTeu pa60Ta HUMCCT OBC YaCTH. HepBaﬂ 4acCTb

COACPIKUT TPHU I'JIaBbl, BTOpas TOJIbKO OJAHY.

IlepBas rnaBa HaszbiBeTcs JlerctBo m amurpanuss Mapka Potko B CIIA. 3neck
MpeNCTBII0 ceMbio POTKO, mNpuBeAy OCHOBHBIE CBeIEHHUs WU JaHHble. JKuBomucen
u rpadpuk Mapk Potko ponuncs B Poccuu B eBpeiickoil ceMbe, XOTS B MUPE OH U3BECTEH
KaK aMEpUKAHCKMM XylnokHHUK. Ero mnpexnee mnonHoe wuMsa Mapkyc fkoBneBuu
PortkoBuu. OH ponuncs B 1903 rony B /IBuHcke. [Ipoucxonun us cempu antekaps Slkosa
PoTtkoBu4a u ero xeHsl AHHBL. POTKO Bilaziel pycCKMM M €BPEHCKUM sA3BIKaMH. Y CEMbU
PoTkoBuueBbIX OBLTO YETBEpO JeTeH U TONBKO Mapk ydmiics B €BPEHCKOW IIKOJIE.
B niepBoii nonoBune 20-ro Beka B AMEPHUKY 3MHUIPHUPOBAIO MHOTO €BPEHCKUX CEeMeH,
KOTOpBbIE CTPEMMJIMCh YWTH OT HENPUSTHBIX JXU3HEHHBIX ycioBui B Poccum. SIkoB
PoTtkoBuu, kak pa3 mo 3Toi mpuyuHe pemmsl sMurpuposarbh B CoennHeHHble llITaTsl
Awmepuku. CHavasna penu yexaTb OJJUH, YTOObI IPUTOTOBUTH YCIIOBHS KU3HH JIJISl CBOEH
cembu. 3ateM PotkoBuueBbl moexanu B [loptinena B Operone, rae y 6patbeB SkoBa
Obuta mBeitHas mactepckas. JKu3Hb POTKOBHYEBBIX ObUIa HENETKOH, MOTOMY UTO OTeI]
SIKOB CKOpPO yMep U ceMbs OKa3ajach B IUIOXMX (PUHAHCOBBIX ycioBuax. O ceMbe
3a00THSIaCh TOJBKO MaTh AHHA, U BCE YJIEHBI CEMbH paboTali Ha pa3HbIX paloTax,
4YTOOBI 3apaboTaTh XOTh KaKue-TO JeHbI'U. POTKO OblT 00pa3oBaHHBIM CEHTUMEHTAIbHBIM
€BpPEEM, YBJIIEUEHHBIM CBOMMHU MBICISIMH, O KOTOPBIX XOTEJl paccKa3aTbBCEM CBOUM
apy3bsMm. OH Jr00MII  nUTEparypy, Gumocoduio, COLMUONIOTHIO U UHTEPECOBAJICS

My3bikol. Korma emMy HMCIOTHWIOCH CEMHAJIaTh JIET, OH aKTUBHO Hadand padboTaTth
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B eBpeiickoii obmmue. Ilocie OKOHUAHMS CpemHEll IIKOIBI OH IOCTYIHIB Menbckuii
yauBepcuter B Hpio XeiiBene. Tak Kak MO NPOMCXOXAECHUIO OH ObUT eBpel, emy
0TOGPAIM CTUICHIHIO, I03TOMY OH VelnbCKuil YHUBEpCHTET IOKMHYI 1 B 1923-eM romy
nepecemmics B Helo Hopk. B Hplo Iopke OH Hayan 3aHMMAThCS HCKYCCTBOM
W HaJIesUICsA, YTO 37IeCh OyJeT JUIs HEero MHOTO pabo4Mx BO3MOXKHOCTEH. 37ech Hadam
3aHUMAaThCA MCKYCCTBOM, B KaU€CTBE HOBOTO Croco0a caMOBBIpaXeHHs. B ero mepBbIx

KapTUHAX OTCYTCBYET MEPCIEKTHBA U ITyOMHA U OH BIOXHOBJISIETCS IPUPOIOH.

Bo Bropoil riaBe s oOpamiaro CBO€ BHHMaHUE Ha IEPUOJ SKCIPECCHOHU3MA.
B nepBom ab3ame NbITAlOCh PACKPBITH IOHATHE TEPMHHA 3KCIPECCHOH3M. 3aTeM
3aHMMalOCh TeMoM KapTuH Potko. B aror mepuon PoTko pucyer ¢urypsl, KoTOpbie
MOSIBIISIFOTCSL B TPYIINIAaX, HECMOTPSI Ha TO, YTO OHM Ha CAMOM Jelie MHIUBHUIYaJIHCThI
U MHOCTpaHubl. [lepros skcrpeccnoHn3Ma MOXKHO CUMTATh NEPUOJIOM, B KOTOpoM PoTko
MCKaJl MHCIIUPALUIO U pa3BUBaji cBOU cTmiib. JlanpHeimei Temoit PoTko O6bu1 TpancnopT
M €ro CpejicTBa, IJe OHHAOMIOJAN 3a JIIOAbMHU M MX Xapaktepamu. B 1928-om roamy
B IIEPBBI pa3 YCTPOWJ BBICTaBKY KapTHH B raiepee. Ha BbIcTaBke ObUIM KapTHHBI U
JAPYTHX MOJIOJIBIX XYJI0KHUKOB U €ro CTyAeHTOB (cTyneHTsl u3 Jewish Center Academy).
IIpousBeneHuss ObUIM NPEUMYIIECTBEHHO HKCHPECCHOHUCTUYECKHME U  TEMHBIE,
U KPUTUKAM OHU MOHpPaBUIKCh. B 30-ble ro/ibl OH 3HAKOMUTCS CO CBOEH OyayIiei »eHoi

a TaKKC COCTOUTCHA €ro 1nepBasd CaMOCTOATCIIbHAA BbICTABKA.

[Totom s oOpamiaro cBo€ BHUMaHHUE HA TPYIITY MOJIOJBIX XYI0)KHUKOB, IIOTOMY
YTO OHM OBUIM JAPYT APYry MHCIHMpALUE U BMECTE 3aHMMAJIUCh KUBONMUCHIO. Bece oHn
ObuUIM eBpeiickhMe HMHUIPaHThl M K HMX CaMbIM JIIOOMMBIM TeMaM MpUHAAJIEKaNa
npoctpaHcTBeHHass ¢yHkius 1Bera. B 30-pix rogax PoTko  mpuHuMan ydactue
B BBICTaBKaxX TOJILKO C FPYIIONW XYyJI0KHUKOB C Ha3zBaHueM ,,Ihe Ten®. Temoii ero
KapTUH Obla yesnoBedeckas (Qurypa u MeTpo. DTOT mepuoi He sBiserca s PoTko
JYYIIUM, TOTOMY YTO Y Hero ObLIM IJIoXHue (pUHAHCOBBIE ycioBUsA. Tak Kak OH He ObLI
rpaxganuHoM CIIIA, on He mnomyuun mnocobus. Kaptunel PoTko HHKOro He
uHTepecoBa. PoTko Bmanm B genpeccuro. Bce wu3Menwnoch, korma PoTko yBuuen
kaptuny «KpacHas mactepckas», xyaoxHuka A. Matucca. Pabora Marucca Potko
3aWHTEepecoBaia, U MOITOMY OH CTPEMMJICS €e BHUMATeabHO M3yuuTh. B 1938-om romy

aMEpPUKAHCKOE TPa)XTaHCTBO MOMY4YWII. Yoke He 0osics nenopranuu oopatHo B EBpomy.
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Janpme g ynensto BHuManue 40-pIM rojgaM. OTO NEPEIOMHBIN MEPHOJ B €T0
#u3Hu. OH mpugyman TBopueckoe umsi Mapk PoTko, koTtopoe ObUIO Jeraan3oBaHO
B 1959-om rony. B nansslil nepuos PoTko pa3zBoauTcs, HO 4epe3 rojl OH ONATh KEHUTCH.
POTKO yXOIUT OT 3KCIPECCHOHM3MA, 3aHUMAETCs CIOPPEAIN3MOM, HO 3TO HallpaBlIEHUE
B UCKYCCTBE HE IPUHOCUT MY yI0BOJIbCTBHE. OH HAXOAUT JJIs ce0sl HOBOE HAIpaBlICHHUE

B UCKYCCTBC — a6CTpaKTHbII>'I 9KCIIPCCCUOHU3M, KOTOPOC €ro BAOXHOBJIACT BCIO JXU3Hb.

Tperpst TnaBa c Ha3BaHHWEM AOCTPAKTHBI SKCIPECCHOHM3M OOBSCHSAET 3TOT
TepMUH 1O KHUre CTWIM HCKYCCTBA. 3/1€Ch BBIPAXEHO MHEHHUE, YTO HaCTOsIIEe
HCKYCCTBO OTpa)kaeT NPOTHBOPEUMBHIE BHYTPEHHHME YYyBCTBA YEJIOBEKA. XYIOKHUKH
WCTOJIB3YIOT B CBOMX MPOU3BEICHUSAX JKECTHI, IIBETA, (OPMBI U CTPYKTYpPHI. XYHT0KHUK
JOJDKEH CO3[aTh HOBBIM BHJI HCKYCCTBA, KOTOPBIA CMHUPHUTCS C UPPALMOHAIBHBIM,
abcypaHbM MUpoM. [TouTn y KakJ0ro Xy 10’KHUKA — SKCIPECCUOHUCTA OBl CBOM CTUJIb
paloThl, XOTSI y HUX ObUIM CXOJHbIC BIIEYATIIEHUS, OIBIT U B3IJIsAbl. POTKO TOBOPUT YTO
HUKAKyl0 TaKkylo Je(UHHUIMIO HE YUTaJl M J0 CUX IOp HE 3HaJl, YTO 3TO 3HAa4yMT... OH
aHTHAKcrpeccuoHuct. Kaptunel PoTko BbI3bIBalOT BOOOpa)keHHE M TPEOYIOT OT JItOJeH
MOTPY3UTHCST B pa3fAyMbe. Y TaK Ha3bIBa€MbIX aOCTPAaKTHBIX MYJIbTU()OPM — KapTHUH
OOJBIINX Pa3MepoB, I'/l€ MOXKHO YBHJIETh IIBETHbIE IMOJIs, POTKO TOBOPUT O TOM, 4YTO
peakiys 3puTeast MOXKeT ObITh Jake cMepTHOM. KapTuHa 3puTens 3axBaTUT LIETHKOM.
OH Takke cpaBHMBAJI CBOM KapTHUHBI ¢ becamu. OueHb JIO0WI TeaTp U u3ydal Apamy
B [loptnenne. PoTko roBopui, 4YTO €ro KapTUHBI - JApaMbl U OPMBI - aKTEpHI.
MynbsTudopmamu HaumHaercst cinaBHas kapbepa Potko. Ilocne mepuona mynbtudopm
s paboTel POTKO XapakTepHbl IIBETHbIE MOJOCHI HA MOHOXpPOMHOM ¢QoHe. Takue

KapTUHBI MHUCAJI 1O KOHIA CBOCH KHU3HU.

Yersepras rnasa ¢ HazBaHueM CrnaBHbBIM nepuoj PoTko, KacaeTcsi HOCTHKEHUN
Potko B uckyccte. Mapk PoTko cienan yTo-To OpUrHHaiIbHOE, €r0 KapTHHBI BBHI3BIBAIOT
sMmouuH. Ha mepBblii B3I OHU BBITJISAAT OOBIKHOBEHHO, HO €CJIM 3PUTENb BOIIBETCS
rJla3aMM B KapTHHY, B KOHKPETHYIO  JeTainb, noromMy 4ro Porko  numer
pachoKycHpOBaHHBIN Kpail KapTUHBI, €My Ka)KeTCs, UYTO IIBeTa JBUTAIOTCS, Kak-OyaTo
IeIyT. I 3TOro oueHb BaXKHbIE Takhe pacOKyCHPOBaHHbBIE Kpasi U MEXK/1y I[BETHBIMU
30HaMu. 3a Tpu roja (1954-1957) croumocTh KapTHH MOBBICHJIAch TpexKpaTHO. Bce
My3€d B OKPECTHOCTSIX XOTEJIM HMMETh M BBICTaBIATH KapTHHbI PoTko. OH He Xxoten,

YTOOEI O €T0 KapTuHax IOBOpHJIM, YTO OHU MHUJIBIC U KpaCHBLIC, YTOOBI BEI3LIBAJIM TaKHE
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peakiuu. Toxe HE XOTeN, YTOOBI €ro KapTHUHBI MOKYIMAINA TOJICTOCYMBL. XOTEN, YTOObI

JIIOAU MIEpea KapTUHaMHU I1JIaKaJIk KaK OH, KOIr'Jla uX Iucall.

B 9r0if rmaBe s crpemMuitoch NpuOIM3UTH ThaBHble uaen Porko. OH uutan
JIEKLIUU 3PUTEISIM O TOM, KaK BO3HHMKAIOT €0 M IIOCJIE JIEKIIMM OTBEYal HAa UX BOIPOCHI.
OH TroBOpPUII O CMEpPTH, O YyBCTBUTEJIBHOCTH, OECHOKONCTBE, HPOHHM, KOH(IUKTE,
Kax7e, TOJaBICHHONH MeuTe, OCTPOYMUHU U HAJEeKIe, KOTOpas HYXKHA IS TOTO, YTOOBI

TAKECTH CTaJIa CHOCHOM.

B cnenyromeli yactu st 3aHUMaroch 3akazoM Potko, B 1958-m roay, o Hanucanuu
KapTUHBI U1 O0OpMIICHHS MOJTHOTO pectopaHa «Yersipe BpemeHu ronaa» B Curpem
bunaunar. Oto 611 camblii 60MIBIION 3aKka3 B TO BpeMs- Torga Mapky Potko npeiaranu
35 000 nommapoB. DT0 OblIa OYEHb CONMMAHASA cyMMa. POTKO 10/Iro Tymain U COBETOBaJICS
CO CBOMMHU JPY3bSIMH, TPUHATH-TM WM HE NPUHATH 3aka3. EMy He X0Tenoch
MOJAICPKUBATh AMEPUKAHCKUM KalWTajIu3M, HO C JPYroldl CTOPOHBI, OH MOT OBl
npocinaBuThcs. Han kaprmHamMu Havanm paboTaTh B CBOGH MAacTEpPCKOW, IMPOCTOPHOM
MOMEIIIEHUHU OBIBIIETO CIIOpT3alia, T/Ie OH MOCTPOMI MakeT pecTopaHa, 4ToObl padoTaTh
Kak-OyJITO HaXoJsCh B MHTEphEepe pecTopaHa. B kapTWHaxX XOTen BbIPa3UTh OCHOBHBIC
YEJIIOBEUECKHE SMOIIMU - Tpareauto, SKCTa3, HEOTBPATUMYIO THOEb C LETbI0 JOBECTH
moaed o cie3, 10 Oe3HajekHOCTH. POTKO co cBoeil jkeHOW MoIeNn MOYXHHATh
B pectopaH «YeTbipe BpeMeHu roaa ». Cpeau O0oraThix JOJeH, HE MPUBBIKHYB MUTATHTS
B TAaKUX PECTOpaHax, OH UyBCTBOBaJl ce0si o4eHb HEyqoO0HO. OCO3Haj, 4TO HE MOKET
HaxOJUThCS B cCpene Oorartoil mMyOJIMKH B OKPYXEHHUU CBOWMX KapTHUH. BHU3HECMEHOB,
OpocaroIMUX MUMOJIETHBIA B3IUIAJ Ha KapTUHBI B May3ax MeXay OOCYXIEHHUEM CIEINOK.

Potko 3HAJI, YTO OHH BBIACPIKAT BCC, YTO €TO KAPTUHBI X HC 3aTPOHYT.

V3MyueHHBIN Xy10’)KHUK,0KOHYUB paboTy, pemnia BecHoi 1958-ro rona, BMecte
CO CBOEGHM JKEHOM U J0YEepbl0 II0eXaTb OTAbIXaTb Ha Tpu Mecsiua B Espomy.
Ocenpto 1959 —To roma oTmpaBui Ha3aj TOJYyYSHHBIM aBaHC. 3aka3 JUIsl pecTopaHa
UeTpipe BpeMeHH TOa OBbLI CaMbIii OOJIBIIION 3aKa3 B €ro >KU3HHU, 3HAYWT - JICHBIU IS
PoTko He ObIIIM HA TIEPBOM MecTe B cHcTeMe lieHHocTel. [l Xy/10)KHUKa BaykKHEe BCEro
ObUIO MCKYCCTBO, KOTOPE OH BCErJa MPeaNoYuTal U JIOAW MOHUMAIOIINE ero KapTHHBI,
JIIOJIA, y KOTOPBIX €ro KapTHHBI BBI3BIBAIOT IIa4. MHOro Jt0ied HEMOIJIO TMOHSTH,
noueMy PoTko otTkazancs oOT 3akaza, OT aeHer. KapTuHbl OH ocTaBui 11l ceOs.

B TomM )k romy uX IO NPEAJIOKEHUIO HEMELKOro Kyparopa BBICTABISUI Ha sipMapKe
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uckyccrBa Bropone Kaccenp B 'epmanuu. B 60-p1x romax kaptuabl PoTko Obun
MOMYJISIPHBI, XOPOIIIO MPOJIaBATKCh. ET0 COCTOSIHUE 3J0POBBS PE3KO YXYIIUIOCh. MHOTO
OWI, KypWwI W HEMPAaBWIBHO THTAICA. Y HErO BO3HUKIM MPOOJIEMBI C CepaleM

n JIETKHUMU. BTOpI/I‘IHO Pa3sBOAUTCH.

Crnenyromas 4acTb MOed pabOThl 3aHUMAETCs €ro MpeObIBAaHMEM B XIOCTOHE.
B 1964-om rony monmyuun PoTko 3aka3 Ha CEpUI0 TMOJOTEH IS HOBOM YacOBHU
B XtoctoHe. OH coTpynHuyan cee apxurekropom @Pumunom JlxoHcoHom. Bwmecre
JOJDKHBl ObUIM  CO3JaTh IPOEKT, KOTOPbIM MpeAcTaBiasul Obl € OJHOW CTOPOHBI
XYA0XKECTBEHHYIO Trajlepero, a c Ipyroil cTopoHsl yOexwume ans aymu. KapTusbl
JUISl YaCOBHM THCAJl TEMHBIMH KpacKaMH — CHHEW W YepHOH, YTOOBI IOYYBCTBOBATH,
KaK MOXKET CBET IOTEMHETh. B yacoBHE 4eNOBEK MOXKET UyBCTBOBATh CE0sl KAK HA CBOMX
oxopoHax. MO)KHO cKa3aTb, YTO 3TO OTpaxajlo pacrnosnoxeHue aymu Porko. Han
KapTMHAaMHU B YaCOBHE PabOTaJld MOMOIIHUKM POTKO, a OH pabOTOH TOJIBKO PYKOBOIMII.

OTtkpbiTus yacoBHU B 1971-0M rogy oH HE JOKIAICS, TPEXKAEBPEMEHHO yMeED.

B xoHue cBoeil 6akanaBpckoil paboThI 51 3aHMMalOCh cMepThio PoTko. B 1968-om
rogy Obuta y PoTko oOHapykeHa aprepuanbHas aHeBpu3Ma. Mapk PoTko uraHopupoBat
peKoMeHJanuu  Bpaded, ux coBeThl. OH Jajiiie MHOTO THJI, KypHJI H OTKa3aycs
cobmonars auery. Pasencsa. XKun B cBoell cTynuu. Y Hero MHOSBUIMCH CHMITTOMBI
JIeTIPECCUH, PELINIT TOKOHYUTh CBOEH XKHU3HBbIO camMoyOuiicTBoM. 25-ro ¢eBpans 1970-ro
roja, accucteHt Potko, OnuBep Crelinnekep, oOHapyxmi1 Mapka PoTko co BCKPBITBIMU
BeHamMH. PoTko  mepex  camMOyOMIICTBOM  TNpHHSI  O0OJBIIOE  KOJUYECTBO
aHTujenpeccaHToB. 110 3aBemaHui0  UMYIIECTBO  OBLIO  pa3lielIeHO  CEMbE

u The Mark Rotho Foundation.
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