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1 Uvod

Na konci osmdesatych a zacatku devadesatych let minulého stoleti se na
Floridé v oblasti Tampy zacal uz tehdy pomérné rozsiteny hudebni styl death metalu
vyvijet do podoby nového subzanru tzv. progresivniho ¢i technického death metalu.
Ten na rozdil od ptvodniho pfimocarého a jednoduchého stylu stavél na vétsi
slozitosti, sofistikovanosti a barvitosti kompozice. Kladl diraz na texty a jejich
srozumitelnost a také zacal pfejimat nejriznéjsi inspirace z odliSnych hudebnich
oblasti, at’ uz metalovych ¢i jinych, zejména pak §lo o jazz-fusion a elektronickou
hudbu. Progresivni zmény v death metalu také vyznamné zvedly uz tak vysoké naroky
na technické dovednosti hract vSech nastrojii. Stalo se tak v pomérné uzkém okruhu
nékolika vynikajicich vzajemné se ovlivitujicich hudebnikt a kapel, jejichz tvorba se
stala zakladnim vychodiskem onoho nové vzniklého stylu.

V této praci se na tento novy metalovy obor podivame bliZe, a to ve dvou
hlavnich kapitolach. Prvni bude pojednavat o obecnych historickych okolnostech.
Nejprve si zde kratce nastinime vznik samotneho death metalu a jeho ranou podobu se
zamé&fenim na kapelu Death a jejiho frontmana Chucka Schuldinera. Tato skupina totiz
hréla vyznamnou roli jak v Uplnych zacatcich death metalu v poloviné osmdesatych
let, tak také o né&kolik let pozd&ji pti vzniku progresivni vétve tohoto metalového
subzanru. Na star$i tvorbé Death si ukazeme hudebni i personalni vyvoj, jez kapela
musela prodélat, nez se postupné dopracovala k onomu novému stylu. V dalSich
podkapitolach se budeme zabyvat jiz samotnym progresivnim death metalem, s jehoz
vznikem byla krom¢& Death spojena také dvé dalsi dulezita floridska uskupeni — Atheist
a Cynic. Zmapujeme death metalovou historii téchto kapel od zlomovych alb ze
zacatku devadesatych let, ktera pomohla definovat nova Zanrova pravidla, az po zanik
¢1 soucasné aktivity. Pokusime se také popsat vliv téchto kapel na své soucasniky,
nasledovniky i na sebe navzajem.

V druhé kapitole se pak podrobn¢ podivame na jedno z téchto diilezitych alb,
ktera reprezentovala stylovy posun. Je jim deska Human od kapely Death, jezZ vznikla
ve spolupraci Chucka Schuldinera s ¢leny skupiny Cynic. Provedeme muzikologickou
analyzu obsahu této desky ve vSech diilezitych aspektech, jezZ ndm pomohou odpovédét
na otazku, v ¢em konkrétné a zda vibec se jedna o pielomové dilo, jez mélo vliv na

vznik nového stylu. Tedy jestli muzeme identifikovat konkrétni skladatelské a



produkéni postupy, které pomohly etablovat progresivni death metal jako novy
subzanr. Zaroven budeme zkoumat hudebni inspirace, jimiz byli zminéni hudebnici
ovlivnéni a ukdzeme si na piikladech pronikéni rtiznych nemetalovych aspekti do
death metalové hudby. Za ucelem analyzy také vyhotovime notové ukazky tryvku
skladeb, na nichz si analyzované elementy vysvétlime. Pomtuzeme si také srovnanimi
se star$i tvorbou Death, abychom poukazali na nejvyraznéjsi rozdily mezi tradi¢nim a
progresivnim pojetim death metalu. Jako progresivni pojeti budeme v tomto piipadé
rozumét priistupy, jez posouvaji stylové hranice, pfinaseji do death metalové hudby

nové neotielé prvky a neboji se experimentovat.
2 Stav badani

Zminky o albu Human jsou velmi vzacné nejen ve védecké, ale také v populérni
literatufe a vétSinou se omezuji na povrchni faktografické informace. Nelze najit zadné
hlubsi studie zabyvajici se timto konkrétnim dilem. Obecné se da fici, Ze badani v
oblasti metalu trpi nedostatkem muzikologickych analytickych praci® a progresivni
death metal se zda byt v tomto sméru vcelku opomijenym i ve srovnani s jinymi
metalovymi subzanry, tfebaze mé za sebou jiz tficetiletou historii. Pfesto existuje
nékolik pfevazné popularizacnich publikaci novéjsiho data, které se tématu
progresivniho death metalu vénuji zevrubnéji.

Piikladem muze byt kniha Mean Deviation: Four Decades of Progressive
Heavy Metal? od Jeffa Wagnera z roku 2010. Byvaly editor ¢asopisu Metal Maniacs
zde v celé pomérné rozsahlé kapitole rozebirda vznik komplexnéjSich forem death
metalu v okruhu floridskych kapel. Konkrétné¢ albu Human vénuje nebyvalou
pozornost a hodnoti ho zde jako priikopnicky poc¢in. Dal$i publikaci mapujici historii
progresivniho rocku a metalu je Beyond and Before: Progressive Rock since the 1960s®
od Paula Hegartyho a Martina Halliwella. Nezminuje sice nikde kapelu Death,
nicméné uvadi v souvislosti s pronikanim multizanrovych vlivii do death metalu jiné
floridské uskupeni Atheist. Ti zde také stali u zrodu progresivniho death metalu a jejich

debutové album Piece of Time jist¢ mohlo byt pro Death inspiraci. V rané tvorbé

IKAHN-HARRIS, Keith. Metal Studies: Intellectual Fragmentation or Organic Intellectualism?.
Journal for Cultural Research. 2011, 15(3), s. 251-253.

2 WAGNER, Jeff. Mean Deviation: Four Decades of Progressive Heavy Metal. Bazillion Points, 2010.
3 HEGARTY, Paul a Martin HALLIWELL. Beyond and Before: Progressive Rock since the 1960s.
New York: Bloomsbury Publishing USA, 2011.



Atheist vidi autofi podobné stylové posuny, jaké jsou patrné také na desce Human.
Jinou zajimavou praci je kniha Extremity Retained: Notes From the Death Metal
Underground* Jasona Nethertona z roku 2014. Jedn4 se o rozsahlou kolekci rozhovorti
s osobnostmi death metalové scény mapujici jeji historii od pocatka az po soucasnost
a obsahuje mnoho zminek o kapele Death a Chucku Schuldinerovi. Konkrétn€ o albu
Human zde hovoii bubenik Monstrosity Lee Harrison, kytarista a producent kapel Pig
Destroyer a Agoraphobic Nosebleed Scott Hull nebo byvaly baskytarista Death Terry
Butler. V knize lana Christeho Sound of the Beast: The Complete Headbanging
History of Heavy Metal® najdeme v kapitole s nazvem ,,Osvobozeni death metalu
pomérné podrobnou historii vzniku death metalu a Death zde maji velky prostor. O
progresivnich proudech dalSich let toho vSak autor pfili§ neuvadi, objevuji se zde
pouze dil¢i informace o Atheist, Cynic a albu Individual Thought Patterns od Death,
jez nasledovalo po Human. Dal$i podobnou knihou je Choosing Death: The
Improbable History of Death Metal & Grindcore® Alberta Mudriana. Zde jsou zv1asté
obsdhle rozebirany okolnosti vzniku nejranéjsi tvorby Death, nejstarSich
demonahravek a prvniho plnohodnotného alba Scream Bloody Gore. Pozdé&jsi
progresivnéjsi sméry v ramci floridskeho death metalu jsou vsak opé&t zminény pouze
okrajove€. Martin Popoff zatadil album Human do své knihy The Top 500 Heavy Metal
Albums of All Time’ na sto padesaté Sesté misto. Tuto desku vyzdvihava jako velky
stylovy skok kuptedu a specidlné jmenuje bubenika Seana Reinerta a jeho techniku
hrani na hi-hat a ¢inely, které davaji albu novy rozmér.

Co se tyce tisténych Ci internetovych encyklopedickych publikaci, ve vétsing z
nich bud’ informace o progresivnim death metalu ¢i viibec o death metalu Uplné
chybégji, nebo jsou velice letmé a povrchni. Nejlepsi, a¢ také pomémné strucné

informace, jsou k nalezeni v anglické verzi Wikipedie. Zde je samostatné heslo o

4 NETHERTON, Jason. Extremity Retained: Notes From the Death Metal Underground. Handshake,
2014. ISBN 1631734741.

5 CHRISTE, lan. Sound of the Beast: The Complete Headbanging History of Heavy Metal. It Books,
2004. ISBN 0380811278.

® MUDRIAN, Albert. Choosing Death: The Improbable History of Death Metal & Grindcore. Feral
House, 2004. ISBN 193259504 X.

" POPOFF, Martin. The Top 500 Heavy Metal Albums of All Time. ECW Press, 2004. ISBN
1550226002.



technickém death metalu®, o kapele Death® i 0 samotném albu Human? a také vsech
ostatnich pocinech kapely. V encyklopedii The Encyclopedia of Popular Music!!
editora Colina Larkina je cela kapitola o Death, nicméné desce Human je vénovana
minimalni pozornost. Encyclopedia of Heavy Metal Music'? autorti Williama Phillipse
a Briana Cogana a The Encyclopedia of Heavy Metal Daniela Bukszpanal® jsou
podobnymi ptipady. Také v nich ma kapela samostatné heslo, nicmén¢ zminka o desce
zde az na uvedeni v diskografii tipIn€ chybi.

Daleko lepsim zdrojem informaci jsou recenze, ¢lanky a rozhovory v
nejruznéjsich hudebnich Casopisech a internetovych foérech, které desku detailné
rozebiraji. Jde sice Casto o velmi subjektivni a laické analyzy, nicméné je jich k
nalezeni relativné zna¢né mnozstvi a souhrnné€ poskytuji sluSnou informaéni zakladnu.
Zajimavosti je, Ze recenze az na vyjimky hodnoti Human vice jak devadesati procenty
a nékolikrat se dokonce vyskytuje hodnoceni stoprocentni. Naptiklad na webu Metal
Archives!* je nyni k dispozici 26 recenzi Human s priimérmym skore 92 %. Mnoho
dalgich uzivatelskych recenzi je dostupnych na strankach Prog Archives® s aktualnim
primérnym hodnocenim 4,15 bodu z 5. Nejhodnotnéjsi ¢lanek na dané téma je ziejmé
Compositional Complexity in Technical Death Metal na webovém portalu 123ish®.
Tento text obsahuje nejen struény popis historie vzniku a vyvoje progresivniho death
metalu, ale dokonce se pokousi o harmonickou a rytmickou analyzu skladby
Flattening of Emotions z alba Human a nékolika dalsich kompozic od kapel

Necrophagist a Spawn of Possession, na nichz takto ukazuje nové skladebné prvky a

postupy.

8 Technical death metal. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-12-31]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Technical_death_metal

® Death (metal band). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-12-31]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Death_(metal_band)
10 Human (Death album). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-12-31]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Human_(Death_album)

1L ARKIN, Colin. The Encyclopedia of Popular Music. 4th Edition. Omnibus Press, 2006.

12 PHILLIPS, William a Brian COGAN. Encyclopedia of Heavy Metal Music. Greenwood Publishing
Group, 2009.

13 BUKSZPAN, Daniel. The Encyclopedia of Heavy Metal. Barnes & Noble Publishing, 2003.

14 Death - Human. Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives [online]. [cit. 2020-12-29].
Dostupné z: https://www.metal-archives.com/albums/Death/Human/606

15 DEATH Human reviews. Prog Archives: Your Ultimate Prog Rock Resource [online]. [cit. 2020-
12-30]. Dostupné z: http://www.progarchives.com/album.asp?id=10823

16 Compositional Complexity in Technical Death Metal. 123ish [online]. [cit. 2020-12-31]. Dostupné
z: https://www.123ish.com/en/entries/2024-compositional-complexity-in-technical-death-metal
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Velmi dualezitym informa¢nim zdrojem jsou rozhovory s Chuckem
Schuldinerem a dalS§imi c¢leny Death ¢i jinych death metalovych uskupeni v
nejruznéjsich periodikach a ostatnich meédiich. Jejich rozsahla databaze se spolu s
mnoha dal§imi uZiteénymi informacemi nachazi na webu EmptyWords.org’,
fanouskovské strance Chucka Schuldinera a jeho projekti Death a Control Denied.

V okruhu védeckych publikaci je situace velmi tristni. V databdzich RILM ¢i
JSTOR nebyla nalezena ani jedina prace, kterd by se desce pifimo vénovala, nebo ji
alespon zminovala. Registr Theses.cz také neobsahuje Zadnou diplomovou préaci, jez
by se tohoto tématu dotykala. Dokonce v ramci celého subzanru progresivniho death
metalu bylo hledani az na nékolik dil¢ich textG marné. Za zminku stoji studie
Individual Thought Patterns: Women in New York's Extreme Metal Music Scene*® od
Joan M. Jocson-Singh, ktera fesi Zeny v extrémnim metalu jakoZto subkultute typicky
oznaCované za siln¢ maskulinni. Nazev odkazuje na desku Individual Thought
Patterns od Death z roku 1993, a to pfedevsim na jeji textovou ¢ast. Promyslené texty
s psychologickymi, sociologickymi ¢i filosofickymi tématy pfitom maji obdobu uz na
pfedchozim albu Human a byly jednim z prosttedk stylového vyvoje v tvorbé Death
a death metalu vubec. Co se ty¢e muzikologické analyzy progresivniho death metalu,
mize nam zde velice dobie poslouzit dizerta¢ni prace Filipa Krej¢iho Notovy zapis a
analyza vybranych skladeb progresivniho rocku a artrocku®®. Autor zde ukazuje, Ze je
mozné za urcitych podminek Gspésné pouzit tradi¢ni hudebné-analytické metody, jez
zndme z analyz artificidlni hudby, i na poli hudby nonartificialni. V tomto pfipadé se
jednd o progresivni rock ¢i artrock, jehoz kompozi¢ni postupy mnohdy vychazeji
z paradigmat artificialni hudby. My si v ramci této prace ukaZzeme, ze takovy ptistup

Ize vztahnout i na progresivni death metal.

17 Empty Words: In Memory of Chuck Schuldiner [online]. [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
http://emptywords.org

18 JOCSON-SINGH, Joan M. Individual Thought Patterns: Women in New York's Extreme Metal
Music Scene. 2016. Diplomova prace. The City University of New York. Vedouci prace Dr. Jonathan
Shannon, Dr. Aminata Maraesa.

19 KREJCI, Filip. Notovy zapis a analyza vybranych skladeb progresivniho rocku a artrocku.
Olomouc, 2013. Dizertaéni prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Prof. PaedDr. Jifi
Luska, CSc.



3 Historické okolnosti

V této kapitole se pokusime o zasazeni alba do kontextu doby a vzniku nového

subzanru progresivniho death metalu v prostiedi floridské scény.
3.1 Mantas/ Death, Possessed — zac¢atky death metalu

Zakladni myslenka, na které death metal vyrostl, by se dala shrnout slovy
kytaristy a zpévaka kapely Death Chucka Schuldinera z rozhovoru pro ¢asopis Guitar
School, kde se vraci ke svym za¢atkim: ,,Mym hlavnim cilem tehdy bylo piijit s
nejbrutalnéjsimi riffy, s nejbrutalnéjsim kytarovym zvukem.“?° Frontman kalifornské
skupiny Possessed Jeff Beccera se vyjadiil v podobném duchu: ,,Snazili jsme se byt
nejdrsné&jsi véc na povrchu planety.*?!

Velmi tézko se da s jistotou fici, komu bychom méli piifadit zakladatelstvi
zanru death metalu. Ve skutecnosti se jednalo o postupny proces, jehoz soucasti bylo
vice vzajemné se ovliviiyjicich a soupeticich uskupeni snazicich se posouvat hranice
toho, co bylo povazovano za nejtvrdsi a nejtemnéjsi. Charakter hudby se timto
zpisobem zpocatku vyvinul do jakési extrémni formy thrash metalu inspirované
kapelami jako Slayer, Venom ¢i Exodus. Takovy mizeme slySet napiiklad na prvni
demonahravce kapely Mantas Death by Metal z roku 1984. To vSak brzy ptestalo stadit
a sam Chuck Schuldiner, tehdy kytarista Mantas, si to zahy uvédomil pfi poslechu
dema Death Metal od Possessed. Na onu udalost vzpominal zpévak Kam Lee takto:
,»V Mantas jsme tehdy méli stale sound spise jako Venom nebo Mottrhead. Pamatuju
si, kdyz Chuck dostal do ruky demo od Possessed. Poslechl si to a vykiikl: ,Clovée,
takhle bychom to méli dé&lat!*“??> Ocividné thrashmetalové vlivy jiz nebyly dale
dostate¢né extrémni a bylo tedy potteba ud¢€lat dalsi krok k osamostatnéni zanru.
Mantas za tim ucelem zménili nejen styl, ale také nazev kapely a zacali si fikat Death.
Kratce nato, stale jesté roku 1984, pak vydali demo Reign of Terror, kde je jiz slyset

jasny posun smeérem k nove vznikajicimu death metalu.

20 KITTS, Jeff. Dead Again: Death guitarist Chuck Schuldiner rolls out the heavy guns for Individual
Thought Patterns, his latest collection of carnage. Guitar School. 1993(09). Citovéano z:
EmptyWords.org: In Memory of Chuck Schuldiner [online]. 6.10.2003 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
http://www.emptywords.org/GuitarSchool09-1993.htm

21 MUDRIAN, Albert. Choosing Death: The Improbable History of Death Metal & Grindcore. Feral
House, 2004, s. 94.

22 Tamtéz.
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Prvnim plnohodnotnym albem, kde jiz miizeme mluvit o ranném death metalu
jako samostatném stylu se svymi specifickymi hudebnimi prostfedky, je Seven
Churches od Posessed z roku 1985. | zde je sice stale patrné spojeni s thrash metalem
a heavy metalem osmdesatych let, nicméné hudebni projev byl jiz natolik vzdaleny
¢emukoliv jinému z této doby, Ze vznik nového subzanru se jiz zdal byt nevyhnutelny.
Stalo se tak pfedevSim diky velmi rychlym tempim na hranici fyzickych moznosti
hudebnikii, castému pouzivani chromatiky a nezpévnych intervali v kytarovych
linkach a také specifické vokalové technice zvané growling?, kde zpév uplné prestal
byt nositelem melodie v dasledku absence konkrétni tonové vysky. Text je pak
artikulovan pomoci ,,chréeni“ ¢i ,,vréeni* za tcelem zvySeni napéti a drsnosti hudby.
Také zamérné Sokujici texty s hororovou tématikou a komixové ladéna grafika se
stavaji typickym poznavacim znakem.

Death pfisli se svou debutovou deskou Scream Bloody Gore az v roce 1987.
To uz ale z piivodni sestavy Mantas zbyl pouze Schuldiner, ktery zde kromé bicich
nahradl vSe sam. Ve srovndni se Seven Churches jde o technicky, zvukové i
skladatelsky mnohem dokonalej$i pocin. Rozviji vSechny vySe uvedené aspekty
nového zanru, pfidava i skladby s pomalej$imi pasdZemi s moznou inspiraci v doom
metalu ¢i v riffech Black Sabbath, napi. Zombie Ritual ¢i Sacrificial. Naopak
prestavaji byt slysitelné vlivy thrash metalu. Zejména kytarové party jiZ maji naprosto
osobitou podobu, na rozdil od Possessed postradaji rychlé thrash metalové riffovani s
tlumenim strun, naopak daleko vice inklinuji k melodi¢nosti v reakci na absenci
melodie ve vokdlech. V tomto smyslu se tedy jednd o skutecnou inauguraci death
metalu jako nezévislého hudebniho stylu, o definici subzanru. Mezi dal$imi, ktefi se
podileli na etablovani death metalu na konci osmdesatych let miizeme jmenovat kapely
Morbid Angel, Obituary, Necrophagia, Deicide, Cannibal Corpse ¢i Autopsy.

V prvni notové ukazce se podivame na kytarove linky v ivodu skladby Zombie
Ritual z alba Scream Bloody Gore. Na téchto Ctyfech taktech muZzeme vidét
melodickou invenci, jez viibec neni typicka pro thrash metal ani pro prvni death metal
v podéani Possessed. Pomalé tempo s drzenymi notami dlouhych hodnot bez tlumeni
strun prozrazuji vliv doom metalu a Black Sabbath. V prvnich dvou taktech si také

muzeme vSimnout prvku, ktery je typicky pro Death a dalsi death metalové kapely, jez

23 KERNFELD, Barry. Growl. In: Oxford Music Online: Grove Music Online [online]. 2002 [cit.
2021-04-02]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J179400
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Cerpali z Death inspiraci — melodie hrané v paralelnich kvintach mezi kytarami. Zde

se tento posup objevuje v tvorbé Death vitbec poprvé.
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Ukdzka ¢. 1 — kytary z uvodu pisné Zombie Ritual na desce Scream Bloody Gore
3.2 Leprosy, Spiritual Healing — rozvoj death metalu

Possessed vydali v roce 2019 svou zatim posledni desku Revelations of
Oblivion. Po jejim poslechu zjistime, Ze kapela od svych zac¢atkl neprodélala téméf
zadny vyvoj. Kdyz pomineme velky rozdil v kvalit¢ nahravky a zvuku dany
technologickym pokrokem, kapela hraje stale tentyz styl na pomezi thrash metalu a
death metalu. To stejné se da fici 1 o n¢kterych dalsich z vySe uvedenych kapel, které
se v zanru profilovaly mezi prvnimi, tedy ze ve zbytku své tvorby zistaly uvéznény v
pon€kud infantilnich kategoriich raného death metalu. Ne vSak Death a jejich
frontman, kytarista, skladatel a jediny staly ¢len Chuck Schuldiner. Stejna nutkava
vnitini potieba neustalého rozvoje, posouvani stylovych hranic a také vlastnich
technickych dovednosti, kterou projevil uz béhem svych zacatki v Mantas, jej
provazela po celou hudebni kariéru: ,,Nenavidim, kdyz kapela vyda dvakréat stejnou
nahravku. (...) S kazdou nahravkou, kterou udélam, musim Zit po zbytek svého Zivota,
proto se nechci opakovat. (...) Vzdy se snazim zlepSovat jako hudebnik a pfirozené
tim rozvijet svou hudbu.*?* Zatimco né&kteii ostatni death metalovi souputnici se drzeli
jiz dobfe definovanych stylovych mantineld, Death se nenechali omezovat zadnymi
konvencemi a snazili se neustale posouvat hranice. Jedinym limitem se v tomto smyslu
zdaly byt hracské dovednosti jednotlivych ¢lent. Ti se také v kapele velmi rychle
stiidali, nebot’ postupné piestavali stacit Schuldinerovym rostoucim pozadavkiim na
technickou urovén ¢i se prestali ztotoznovat s jeho stile se vyvijejicim hudebnim
mySlenim a ambicemi. ,,Vyhodili jsme Ricka Rozze nadobro asi pted Sesti mésici,

protoze se hudebné nevyvijel. V podstaté odmital na sobé pracovat jako kytarista.

24 Tamtéz jako odkaz ¢. 20.
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Trvalo nam cely mésic, nez jsme nasli Jamese Murphyho, ale fungovalo to od zac¢atku
skvéle. Abych tekl pravdu, je to uleva mit vedle sebe n¢koho, kdo skute¢n¢ ma zajem
byt profesionalem.“?

Jiz na druhém albu Leprosy, jez vyslo roku 1988, tedy pouhy rok po debutu, je
vidét velky posun nejen v kvalit¢ nahravky, ale také v technickych schopnostech
Schuldinera a ostatnich ¢lend kapely. Ti se oproti sestavé z doby vydani Scream
Bloody Gore kompletné vyménili. Ttebaze k progresivnimu death metalu, jak jej
zname ze zacatku devadesatych let ma Leprosy jesté pomérné daleko, plsobi po
kompozi¢ni strance mnohem vyspéleji, nez piredchozi tvorba Death. Zmény tempa,
harmonie a metra zacinaji byt castéjsi a sofistikovanéjsi, vynikd zejména napadita,
technicky naro¢na a misty vyrazné melodicka Schuldinerova kytara.

Posledni deskou, jejiz obsah by se jesté dal oznacit za , klasicky* death metal
je pak Spiritual Healing z roku 1990. Progresivni tendence zde jiZ jsou pomérné jasné
slySet, a to predevsim v rostouci virtuozité a originalité kytarovych partll. Zatazovani
k rostouci celkové slozitosti skladeb. Neptehlédnutelnou inovaci na Spiritual Healing
jsou také texty. Ty jiz nenesou zadné typické znaky death metalu konce 80. let, tedy
hororovost, krvavost, satanismus a také s tim spojenou jistou détinskost a omezenost.
,,Neékterym kapelam na textu piili§ nezalezi, mysli si, Ze staci, kdyz zpivate o Satanovi
(...) je to velmi omezené téma. Kolikrat mizete napsat text o démonickych andélech
vrazdicich jeptisky? Takovy pfistup mi neni blizky, nikdy jsem to takto nedé€lal a d¢lat
nechci.“?® Misto toho se texty vénuji nejriizngjsim politickym, psychologickym a
filosofickym tématim. Ukazuji skutecné zlo, jez je ukryto v redlném svéte, v
kazdodennim zivoté. S tim spojenou inovaci, kterou na Spiritual Healing miizeme
slySet, je také velka snaha o srozumitelnost texti na nahrdvce pomoci tomu
uzpusobené techniky growlingového zpévu: ,,Vénovali jsme znaény cCas tomu,
abychom vS$e ucinili co nejpfistupnéjsim, coz se dotklo také mych vokali. Na albu

hraji velmi déileZitou roli, proto chceme, aby jim bylo rozumét.“?’” Pfes vsechny tyto

%5 DUKE, John. Where is Thy Sting? Metal Hammer. 1990(03). Citovano z: EmptyWords.org: In
Memory of Chuck Schuldiner [online]. 3.11.2002 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
http://www.emptywords.org/MetalHammerUK03-90.htm

2 KRIGIN, Borivoj. The Human Factor. Thrash 'n Burn. 1991(01). Citovano z: EmptyWords.org: In
Memory of Chuck Schuldiner [online]. 14.4.2002 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
http://www.emptywords.org/Thrash%27nBurn-08-1991.htm

2" Tamtéz jako odkaz ¢. 25.
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inovace vsak ani toto album nelze oznacit za prelomové a stle jej budeme tadit spise
do kategorie klasického death metalu. Je tomu tak predevs§im diky rytmické sekci. Co
se tyce bicich Billyho Andrewse, ty nejsou progresivni ani zdaleka. Tento pomérné
jednoduchy rytmicky doprovod pouzivajici drtivou vétSinu Casu jen nékolik malo
zauzivanych metalovych patterni v riznych obménach disponuje minimalni
dynamickou variabilitou a pisobi velmi standardizované, ucebnicové az strojove.
Stejné tak ani basova kytara Terryho Butlera nesnese ptisnéjsi méfitka. Nepiinasi
mnoho zajimavého a ponejvice pouze kopiruje Schuldinerovu kytaru. Obrovsky rozdil
v muzikalnosti jednotlivych ¢lenti kapely je na desce evidentni. Zmény tempa a metra

vvvvvv

pozdéjsi tvorbou Death.
3.3 Atheist, Cynic, Human — ,,osvobozeni* death metalu

Ackoli death metalové kapely mizeme na zacatku devadesatych let najit po
celém svété, nejprominentnéj$i adresou tototo nového zanru se stavd Florida,
konkrétné oblast okolo Tampy. Stalo se tak nejenom vlivem mnozstvi zde ptisobicich
death metalovych kapel, ale také diky nahravacimu studiu Morrisound Studios, jeZ zde
fungovalo jako death metalové brana do svéta.?® Florida byla magnetem pro metalové
hudebniky, jez si pfali byt co nejblize centru déni. Pfesunulo se sem tak mnoho kapel
z celych Spojenych statii, nepf. Morbid Angel, Obituary, Cynic, Atheist, Cannibal
Corpse, Malvolent Creation, Brutality a mnoho dalsich a pfipojili se tak k domacim
Death ¢i Deicide. Neni proto zadnym piekvapenim, Ze prave v tomto prostiedi prod¢€lal
death metal dal$i evolu¢ni promény a rozvétvil se do mnozstvi dalSich subzanrt.
Nazvem tohoto oddilu parafrazujeme knihu lana Christeho o historii heavy metalu®,
kde stejnojmennd kapitola pojednava o osamostatnéni death metalu. V nasem piipadé
vSak bude ,,0svobozeni* znamenat oprosténi se od zavislosti na striktnich pravidlech

subzanru a vznik progresivni vétve.

28 CHRISTE, lan. Sound of the Beast: The Complete Headbanging History of Heavy Metal. It Books,
2004, s. 242.
2 Tamtéz, s. 255.
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3.3.1 Atheist

Kapela Atheist stala u zrodu progresivniho death metalu. Na svéem debutovém
albu Piece of Time z roku 1990 piedvadi v deviti velmi slozitych skladbach obrovskou
virtuozitu vSech hudebniki. Deska je plna hudebnich zvrati, zmén temp,
nepravidelnych meter a velké melodické invence. Smrst’ ndpada a necekanych zmén
ptichazi v takové rychlosti, ze mize album na prvni poslech plsobit az chaotickym
dojmem. Kromé technické naro¢nosti a samotné kompozi¢ni stranky jsou zde nositeli
inovace zejména dva hudebni nastroje — bici v podani Steva Flynna a basova kytara
Rogera Pattersona. Pro bici je vedle zna¢né obtiznosti typicky diraz na dynamiku,
akcenty a také velmi Casté pouzivani ¢inelt, hlavné ride a hi-hat a prace s hi-hat
pedalem. Basova kytara se osvobozuje od kytar a funguje v podstaté jako solovy
nastroj se samostatnou melodickou linkou, ¢asto se pohybuje ve vyssich polohach a
lze slySet arpeggia nebo melodické skoky i ptfes vice oktav (viz ukazka ¢. 2).
Charakteristické je také pouzivani bezprazcové basové kytary. Zptsob hry na oba tyto
instrumenty je tak diametralné odlisSny od toho, co bylo do té¢ doby v metalu bézné.

Miizeme zde také sledovat pronikdni nemetalovych vlivil, pfedevsim pak jazzu.
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Ukdzka ¢. 2 — arpeggiovany basovy part v Gvodu skladby | Deny z desky Piece of Time s jednoduchym
kytarovym doprovodem ve velmi rychlém tempu

Rozlet kapely byl bohuzel zbrzdén smrti Rogera Pattersona v disledku
autonehody kratce po vydani Piece of Time. Roku 1991 vySlo druhé album
Unquestionable Presence, na jehoZ tvorb¢ se Patterson jesté ti¢astnil. Pro nahravani se
k Atheist piipojil Tony Choy, vynikajici kubansko-americky baskytarista a byvaly ¢len
kapely Cynic, o niz bude fec¢ pozd¢ji. Deska pokracuje v nastoleném trendu z Piece of
Time a jesté vice se vzdaluje klasickému pojeti death metalu konce osmdesatych let,

jeste pridava na rychlosti a slozitosti. Objevuje se také vice jazzovych prvki, zejména
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v rytmické stavbé skladeb, akcenty, Casté jazzové stopky. Kytarista a zpévak Atheist
Kelly Shaefer popsal v rozhovoru pro ¢esky internetovy ¢asopis The Suffering styl
kapely takto: ,,Chick Corea, Frank Zappa, King Crimson. Byli jsme fanouSky dobie
zahrané hudby a uzasnych lidi, ktefi jsou zaroven dobrymi muzikanty. (...) Milujeme
taky Slayer a Rush! Prost¢ jsme oba vlivy spojili a ptihodili trochu jazzu a blaznivych
véci, které jsme ve své hudbé chtéli mit.*°

Ve skupiné se pak béhem nasledujicich dvou let vystiidalo vice hudebnik.
Rozpadla se kratce po vydani Unquestionable Presence, aby se dala roku 1993 jesté
jednou na kratky ¢as dohromady pro nahrani dalSiho vynikajiciho alba Elements. Zde
Atheist jiz zpomaluji a upousti od zbésilosti pfedchozich dvou pocint. Zato vsak jeste
ptidavaji na experimentalnosti, muzeme slySet vice inspirace nejen v jazzu, ale také v
latinskoamerické hudbé ¢i funku. Deska je vskutku velmi odvazna v mnoha ohledech
a dostava se misty az mimo oblast metalu. Nemaly vliv na to ma hra bubenika Joshe
Greenbauma ptisobiciho tehdy ve folk rockové kapele Aleka‘s Attic. V jeho ptipadé
je Elements jediné metalové album, na némz participoval. Poprvé se také nenahravalo
u producenta Scotta Burnse v Morrisound Studios. Misto toho se kapela spojila s
Markem Pinskem, jenz produkoval mimo jiné nékolik alb Franka Zappy: ,,Zvuk
Morrisoundu pouzivalo opravdu piili§ mnoho kapel, které tam jezdily ze vSech koutti
svéta. S ohledem na charakter nasi kapely jsme chtéli vice experimentovat a tak jsme
ptisli na Marka Pinskeho.*%

Atheist nebyli ve své dobé pfili§ dobfe pochopeni tehdejsim death metalovym
publikem, které si zddalo vétSi pfimocarost a nebylo piipravené na takto vyspély
hudebni projev. Jejich hudba dosla uznani az za né&jaky ¢as spolu s dal§im rozvojem
technictéjSich zanr metalu, jeZ nasly v hudbé Atheist vychodisko. ,,Bylo to opravdu
hrozné, lidé po nas hazeli shnilé jidlo, snazili se nas ,vybucet* pry¢ z podia. To se také
stalo jednim z davodd, proc¢ jsme se rozpadli. (...) NaSe hudba byla 1épe pochopena az

0 patndcti let pozdé€ji. Myslim, Ze v tom hral velkou roli internet a pifichod nové

generace mladych fanouskd, kteii uz nebyli zvédavi na dalsi piizemni metal.“3? V

%0 Atheist: Oslavujeme nezpochybnitelng originalni hudbu. The Suffering [online]. 18.11.2006 [cit.
2021-12-05]. Dostupné z: http://www.dacicko.com/the-suffering/pieces/pieces.php?id=atheist

31 Tamtéz.

32 MAGNOTTA, Andrew. Interview with Kelly Shaefer of Atheist: From The Eye Of The Storm. The
Agquarian [online]. 2010 [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.theaquarian.com/2010/11/10/interview-with-kelly-shaefer-of-atheist-from-the-eye-of-the-
storm/
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podani Atheist se death metal zacal chovat jako dospély a sebevédomy Zanr, ktery se
neboji Cerpat inspiraci z nejriznéjSich hudebnich stylli a ptekvapovat nevidanou
hudebni invenci namisto respektovani striktnich zanrovych omezeni. V tomto smyslu

se jednalo o skute¢né osvobozeni death metalu.
3.3.2 Cynic

Dalsi vlivna Floridska kapela Cynic je tizce spjata jak s Atheist tak s Death, a
to nejen prostfednictvim hudebni inspirace, ale také diky clenim, ktefi se mezi
uskupenimi prostiidali. Baskytarista Tony Choy se ptipojil k Atheist, zatimco kytarista
a zpévak Paul Masvidal a bubenik Sean Reinert pomohli Schuldinerovi se ¢tvrtou
deskou Death — Human. Po odchodu Tonyho Choye kapelu doplnil znamenity
baskytarista, multinistrumentalista, skladatel a pozdé€jsi univerzitni profesor hudebni
teorie Sean Malone. Cynic na svém debutu Focus z roku 1993 nemohou zapfit
ovlivnéni Atheist a Death. Také jejich hudba je typicka brilantni technickou hrou,
komplikovanymi a promyslenymi kompozicemi a vlivem jazz fusion. K tomu vSak
ptidavji novy rozmér v podobé elektronické hudby pramenici z vyrazné inspirace v
progresivnim rocku a shoegaze. Casté pouzivani elektronickych nastrojii a syntezatori
je také podpofeno ,robotickymi“ vokaly Paula Masvidala dosazenymi pomoci
vokodéru, jez se zde pravideln¢ stfidaji s growlovanym zpévem Tonyho Teegardena.
Narozdil od obou vySe zminénych skupin Cynic jiz od prvniho alba inklinuji k
pomalej$im tempim a atmosférickému azZ psychadelickému zvuku. Tento trend se na
dalsich deskach jeste¢ znasobuje a Cynic se dostavaji postupné mimo oblast death
metalu: ,,V dob¢, kdy jsme nahravali Focus, uz jsme pfili§ neposlouchali death metal.
Objevovali jsme vSechny mozné hudebni styly a to se propisovalo do hudby, kterou
jsme tvoftili. Nedrzeli jsme se zadnych hudebnich standardl, nemuselo byt vSe jen
metal.“* V ukazce ¢&. 3 vidime Uryvek biciho partu Seana Reinerta ze skladby Veil of
Maya z alba Focus, jenz ma zde jasné jazzovy charakter. Ghost noty a akcenty na
malém bubnu a narovnana swingova figura na ride ¢inelu pferusovana necekanymi
stopkami rozhodné nejsou prvky typické pro death metal a pisobi zde velmi

prekvapive.

33 ANDREYUK, Dima. Interview with Jason Gobel, Cynic. Though Riffs Magazine [online]. 2017-3-
29 [cit. 2021-12-20]. Dostupné z: https://toughriffs.weebly.com/interviews/interview-with-jason-
gobel-cynic
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Ukdzka ¢. 3 — bici v druhé minuté nahraviy Veil of Maya = desky Focus

Kratce po vydani Focus se kapela rozpada, Caste¢né také vlivem Spatného
ptijeti nové desky tehdejsi metalovou scénou: ,,Citili jsme se neoblibeni, nechténi v
metalové komunité. Jako kdyby nase uméni bylo jen selhdnim, tak jsme toho prosté
nechali. (...) Cynic byl odlozen kamsi do krabice na zachod¢, stal se soucasti mé
minulosti, k niz bylo bolestivé se vracet.“3* Podobné jako v piipadé Atheist i hudba
Cynic vyrazné ptedbéhla svou dobu a dosla uznani az mnohem pozdéji s nastupem
informacnich technologii a novych konzumenti metalové hudby schopnych ocenit jeji
vyjime¢né kvality: ,,Na zac¢atku devadesatek to bylo jasn€ dané. To, co jsme délali,
nebylo cool. Ani trochu. Byl to az GipIné jiny svét, ktery nas ocenil; cela nova generace
umélcti, muzikantd a posluchacii, ktefi najednou prirozené ptijimali vS§echnu tuhle
experimentalni hudbu. To nas pfimélo dat se zase dohromady.“%

Dalsi pocin Traced in Air tak vysel az v roce 2008 po tspé$ném reunionu. Zde
uz se kapela vyrazn€ odklani od death metalu, growlované vokaly jsou méné Casté a
ztraceji na dulezitosti, naopak zpé€v Paula Masvidala pfidava na melodicnosti a
zacinaji prevladat vlivy progresivniho rocku a shoegaze. Na nésledujicich albech
Kindly Bent to Free Us (2014) a Ascension Codes (2021) pokracuji Cynic v
nastavenych trendech a nakonec Uplné opoustéji oblast metalu. A podobné jako po
vydani Focus, i tentokrat schytali za své odvazné experimenty mnoho neopravnéné

kritiky u nékterych fanouskil a recenzentti: ,,Jejich sound se potad vyviji, bohuzel se

3 ALFANO, Chris. I Feel Like Cynic’s Job Is Always to Polarize Its Audience: an Interview with
Paul Masvidal. GearGods: The only website for musicians in the metal community. [online]. 2014-4-7
[cit. 2021-12-20]. Dostupné z: https://geargods.net/features/i-feel-like-cynics-job-is-always-to-
polarize-its-audience-an-interview-with-paul-masvidal/

3 Tamtéz.
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vsak stale vice a vice vzdaluji od svych metalovych kofenti a mé nejvétsi obavy se
zhmotnily s vydanim treti desky Kindly Bent to Free Us.*3®

vznikajicimu Zanru progresivniho death metalu. Osvobozeni death metalu dostava v
jejich podani kromé riznych mimometalovych vlivii také dalsi novou dimenzi, tedy
opros$téni se od zavislosti na v§udyptitomnych rychlych tempech, agresivité a drsnosti.
Cynic ovlivnili nékteré své slavnéjsi soucasniky a maji mnoho nésledovniki: ,,Vim o
tom, ze Opeth a Meshugah byli pro nasi véc. A pak piisla dalsi vina az s nastupem
internetu. Protoze jsme byli aktivni kapelou v dobé¢, kdy jste si nemohli nékoho jen tak
,vygooglit‘. Nikdo nevéd¢l, jakou hudbu jsme dé€lali a co se tehdy stalo. Prosté jsme
zmizeli a objevili se znovu v tiplné jiném svéte. <’

Sean Reinert zemfel 24. ledna 2020 ve véku 48 let, Sean Malone zemrfel 7.
prosince téhoz roku ve véku 50 let. Oba po sobé zanechali hudebni dilo, jez mélo
zasadni vliv na podobu dnesniho metalu. Spolu s Paulem Masvidalem posunuli v
hudbé Cynic moZznosti vyuziti svych néstroji v kontextu death metalu a vytvofili tim
zaklad pro vznik novych metalovych subzanri jako deathcore, djent ¢i melodicky

death metal.
3.3.3 Human a dalsi tvorba Death, Control Denied

Po vydani Spiritual Healing doslo k rozpadu Death. Na konci roku 1990 byl
spolu s thrash metalovou kapelou Kreator naplanovan zacatek koncertniho turné po
Evropé. Tésné pred odjezdem vSak Schuldiner z osobnich diivoda ucast Death zrusil:
,,Béhem téch let budovani kapely se nahromadily urcité véci, piidaly se také problémy
v mém mimohudebnim zivoté. (...) Citil jsem se, jako bych se dusil. Musel jsem utéct
od toho, ¢im jsem byl poziran.“3® Ostatni ¢lenové kapely viak toto rozhodnuti nesli s
krajni nelibosti a na turné nakonec stejné vyrazili, bez Schuldinera, s nahradnim
zpévakem a kytaristou. Poté uz nebyl ani z jedné strany zéjem o pokracovani Death ve

stejné sestave.

36 ESPARZA, Ricardo. I'd rather remain a slave. TYVM! Encyclopedie Metallum: Metal Archives
[online]. 17.6.2016 [cit. 2022-01-03]. Dostupné z: https://www.metal-
archives.com/reviews/Cynic/Kindly_Bent_to_Free Us/395441/Xyrth/222672

3" Tamtéz jako odkaz ¢. 32.

% Tamtéz jako odkaz ¢. 26.
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Schuldiner zacal opét hledat nové hudebniky pro spoluprdci na nové desce
Human. Vzdal se myslenky vytvofit stalou sestavu a pro toto nahravani se dal
dohromady s vySe zminénymi kytaristou Paulem Masvidalem a bubenikem Seanem
Reinertem. Spolu s obéma vynikajicimi hudebniky ze Cynic doplnil sestavu
baskytarista Steve DiGiorgio z thrash metalove skupiny Sadus. Ten je dnes kromé
Schuldinerovych projekti Death a Control Denied zndm spolupraci s kapelami
Autopsy, Testament, Iced Earth, Vintersorg, Obscura a mnoha dal$imi. ,, Tentokrat
jsem cht¢l mit kolem sebe prvotiidni sestavu, chtél jsem, aby kazdy ¢len byl opravdu
zdatny ve hie na svij nastroj.*°

S touto novou sestavou bylo potieba piijit s né¢im opravdu silnym a neni
pochyb o tom, Ze se to beze zbytku povedlo. Na podzim roku 1991 vyslo nové album
Human a vsichni novi hudebici pfispéli vrchovatou mérou k tomu, Ze jej mizeme bez
problému oznacit za revoluéni nejen v ramci tvorby Death, ale také v kontextu celé
historie death metalové hudby. Schuldinerovy slozit¢ kompozice a napadité riffy
najednou zacaly ve spolupraci s muzikanty srovnatelné urovné davat vétsi smysl a
pfestaly na nahravce pusobit nésilng, jak tomu casto bylo na starSich deskach.
Masvidal ptispél kromé brilantni kytarové hry také zalibou v elektronické hudbé a
atmosférickém soundu. DiGiorgiova basa a ptedevsim pak kreativni a velmi technicky
naro¢né bici Seana Reinerta jsou pak rozhodujicim faktorem, ktery posouva desku
smérem k nové vzniklému subzanru progresivniho death metalu. Spolu s tvorbou
Atheist a Cynic tak album Human stalo u zrodu tohoto nového stylu, pomahalo jej
definovat a mélo obrovsky vliv na budouci vyvoj metalové hudby.*°

PrestoZe v tomto sloZeni jiZ Death nikdy nenahravali, Schuldiner uz v narocich
na spolupracujici hudebniky neslevil. Mezi dalsi vynikajici umélce, kteti méli co do
¢inéni s hudbou Death patii bubenici Eugene Hoglan a Richard Christy, baskytaristé
Scott Clendenin a Kelly Conlon ¢i kytarist¢ Shannon Hamm, Bobby Koelble nebo
Andy LaRocque. Dalsi desky pokracovaly v nastaveném trendu a rozvijely dale po
zvukové, technické a kompoziéni strance to, co bylo pfedstaveno na Human jesté v
pon¢kud surové podobé. Desky Individual Thought Patterns (1993), Symbolic (1995)

% Tamtéz jako odkaz ¢. 26.
40 WAGNER, Jeff. Mean Deviation: Four Decades of Progressive Heavy Metal. Bazillion Points,
2010. s. 163-164.
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a The Sound of Perseverance (1998) tak patii k tomu nejlepsimu, co kdy v ramci death
metalové hudby vzniklo.

Schuldiner nikdy nepiestal experimentovat a stale se snazil inovovat svou
tvorbu novymi neotielymi pfistupy. To ukazuje také v projektu Control Denied, jez
stylové navazuje na Death. Na jediném vydaném albu The Fragile Art of Existence z
roku 1999 provokativné zaclenuje prvky power metalu a heavy metalu, pfedevsim se
uplné vzdava growlovanych vokali ve prospéch melodického zpévu. Tato vyborna
deska byla bohuzel v dusledku Schuldinerovy tézké nemoci a amrti jeho poslednim
poc¢inem. Dalsi planované album When Man and Machine Collide jiz nestihl dokoncit.
Existuji v§ak nevydané demonahravky bez vokall, z nichz je patrné, Ze by se jednalo
o dals$i vyjimec¢nou desku plnou novych hudebnich experiment.

Chuck Schuldiner zemftel 13. prosince 2001 ve veéku 34 let. Jeho odkazem je

velice hodnotné hudebni dilo, které ovlivnilo generace mladsich hudebnika.
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4 Analyza alba Human

V této Casti prace bude provedena analyza alba Human od kapely Death z roku
1991. Pokusime se zde rozebrat v§echny relevantni hudebni aspekty, které z této desky
¢ini jedno z nejvyznamné;jSich a nejvlivnéjsich alb v death metalové historii a jedno z
prvnich d¢l progresivniho death metalu. Jadrem analyzy budou tradi¢ni kategorie
pouZzivané zejména pii zkoumani artificialni hudby. Jedna se o kinetiku, harmonické a
melodické struktury a tektoniku. Na zacatku se vSak uvedeme do myslenkového
kontextu alba analyzou textl, jez vzhledem ke svému nezanedbatelnému vlivu na

t.41 Navic v tomto piipadé texty uzce souviseji

charakter dila nemtizeme opomenou
s tektonikou skladeb. V zavéru se pak jesté kratce zminime 0 soundu. Ten sice neni
sou¢asti samotnych kompozic, nicméné zména piistupu k produkci se zda byt
rozhodujicim prvkem umozZilujicim uvedeni inovaci ve vSech predchozich
analyzovanych kategoriich. VV uvedenych oblastech se pokusime najit progresivni
prvky a takeé slysitelné vlivy riiznych metalovych i nemetalovych styli a budeme také
srovnavat se starsi ¢i novéjsi tvorbou Death nebo jinych obdobnych kapel. Zvlastni
pozornost bude v tomto smyslu vénovéana analyze rytmické sekce, tedy basové linky a
hlavné bicich nastrojd, jez funguji jako rozhodujici prostfedek zanrové promény v
tvorb& Death na tomto albu. Nékteré aspekty budeme demonstrovat na za tim ucelem

vyhotovenych notovych zéapisech tryvki skladeb.
4.1 Texty

Jak bylo zminéno v ptfedchozi Casti prace, texty prodélaly v tvorbé Death
zasadni proménu jiz dfive a také na tomto albu se rozhodné nejedné o texty typicke
pro death metal konce osmdesatych a zacatku devadesatych let, tedy s hororovou,
nasilnou, krvavou a satanistickou tématikou, jez také nezapiou jistou nevyzralost a
omezenost a nemivaji ambici pfindSet vyrazngj$i uméleckou kvalitu. Navic byvaji
artikulovany takovym zptsobem, Ze poslucha¢ z pouhé nahravky neni s to textu
porozumét. Texty na Human se naproti tomu pokouseji pfijit s netrivialnim obsahem,

fesi psychologickd, politicka, filosoficka a sociologicka témata. Snazi se reflektovat

41 MOORE, Allan F. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Ashgate, 2012,
s. 108-109.
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zlo, které se objevuje v redlném Zzivoté¢ a ve spojitosti se Spatnymi lidskymi
charakterovymi vlastnostmi, chorobami ¢i staiim.

Obsah a nazev desky byly inspirovany tragickou udalosti, jez se odehrala
behem piipravy na nahravani a jist¢ méla velky vliv na vyslednou velmi intenzivni
podobu nahravky. Clenové kapely se stali pfimymi svédky dopravni nehody, pii niz
ptisli o Zivot dva lidé. ,,Okamzité jsme zavolali pomoc. Udalosti v§ak nabraly rychly

vvvvvvv

neprezili. V nasledujicich dnech jsme premitali nad vlastni pomijivosti a kiehkosti a

nas pratelsky vztah se posunul k ne¢emu mnohem hlubsimu a opravdovéjsimu.<4?

Narozdil od textli na pozdéjsich albech, zde jsou psany pomérné ptimocarou
formou, bez ptilisné snahy o metaforické vyjadieni ¢i neobvyklé slovni obraty. Témata
jsou vzdy jasné dana a dobfe srozumitelnd, le€ mohou pak n¢kdy plisobit zjednodusené
¢i naivné. To je patrné zejména ve srovnani s textovymi obsahy nové¢jsich alb Death,
které si ponechavaji onen premyslivy a filosoficky charakter, nicméné svou basnickou
hloubkou Human podstatné ptevysuji. Typicky je Schuldinertuv styl prace s versi
proménlivé délky, casto uplné bez ryma ¢&i pouze se sporadickymi rymy v
nepravidelnych intervalech. SpiSe nez basné pak tyto texty vice pfipominaji kratké
prozaické tivahy zapsané do ver$u. V navaznosti na hudebni formu A-B-A, jez je na
tomto albu ptitomna ve vSech skladbach s vokaly, sledujeme odpovidajici pravidelnou
strukturu textl, kterd se napadné podoba u vétSiny pisni. Zpravidla mizeme text
rozdélit na dvé symetrické poloviny pro obé okrajové casti A, kde kazdd obsahuje
jednu ¢i dvé sloky a byva zakoncena refrénem. Nékdy se vyskytne i1 otextovana
sttedova ¢ast B, avSak ve vétsing ptipadl je tato pouze instrumentalni.

Naptiklad prvni skladba Flattening of Emotions se ve svém textu vénuje
psychiatrické poruse tzv. emocni oplostélosti. Jedna se o stav, kdy postizeny ¢loveék
trpi sniZzenim schopnosti reagovat na emoc¢ni podnéty, stava se citové lhostejnym az
neuastnym. Tento pfiznak byva charakteristicky pro nékteré vaznéjs$i psychicke
poruchy, jako je schizofrenie, depresivni porucha nebo Alzheimerova choroba.*® Jak

muZzeme vidé€t nize na refrénovém Ctyfversi, v textu se konkrétné mluvi o schizofrenii.

42 MASVIDAL, Paul. Death: Human [LP], booklet alba. Relapse Records, 2011.
4 TUMA, Ivan. Emoéni oplo§télost a anhedonie u depresivni poruchy. Ceska a slovenské psychiatrie.
2013(5), s. 227-231.
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Text je pomérné kratky, ma pouze dve sloky a jeden refrén, vSe o Ctyfech verSich. V

ukdzce refrénu mizeme vidéet typicky nepravidelny Schuldinertv vers bez rymu.

See things that are not there
Intruding voices
What went wrong to their picture-perfect life
They once knew — flattening of emotions

V kompozici Suicide Machine je vénovana pozornost kontroverzni otdzce
eutanazie a pomérné¢ silnému a podle Schuldinera neopodstatnénému odporu
zakonodarct, 1ékafi a cCasti vefejnosti k jejimu uzdkonéni. Schuldiner poklada
filosofickou otazku, zda je umirajici ¢lovek az pfrilis§ troufaly, pokud zada distojnou
smrt. Ze soucasného stavu, kdy je diky dostupné 1¢kaiské péci zbyte¢né prodluzovéano
utrpeni umirajiciho i proti jeho vili, vini ,,those with power®, tedy ty, ktefi maji moc
rozhodnout o legalizaci tohoto Ukonu. Ti se podle Schuldinera o ¢lovéka piilis
nestaraji, pokud je nazivu, ov§em nepatti¢n¢ zasahuji do jeho prav, pokud se chysta
odejit a ignoruji jeho bolest. Trpici pak nema v tomto ptipadé zadnou moznost volby
a stavaji se obéti cizi libovile.

Zde je jeste patrnéjsi Schuldineriiv typicky prozaicky styl psani. Text je slozen
ze dvou slok po ¢tyfech verSich, pak z predrefrénové a refrénové Césti sestavajici z
deseti verSl a dvojverSi v mezihte. Text je velmi nepravidelny co do délky a poctu
verSi. Ve slokach se vSak vyskytuje sdruZeny rym a jak miiZeme vidét z ukazky, urcity

volny rym identifikujeme i v refrénu (care — there, pain — machine, last — ask).

When it comes to living,
no one seems to care
But when it comes to wanting out
Those with power, will be there
Prolong the pain
How long will it last?
Suicide machine
A request to die with dignity
Is that too much to ask?
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Lack of Comprehension je patou pisni na desce a zamysli se nad rozsifenou
lidskou vlastnosti obviniovani cizich lidi z vlastnich neuspéchi a selhani. Inspiraci pro
tento text se stala tehdy aktualni kauza britské heavymetalové kapely Judas Priest, se
kterymi probihalo naprosto nesmysIné soudni fizeni. Bylo jim kladeno za vinu, Ze
prostfednictvim své hudby ovlivnili dva teenagery z Nevady, aby se pokusili o
spachéni skupinové sebevrazdy. Jeden z chlapcu zemiel a jeho rodice se rozhodli
zalovat Judas Priest konkrétné€ za to, ze do své coververze pisné britské rockové kapely
Spooky Tooth Better by You, Better than Me vlozili jakasi podprahova sdéleni. Ta
méla byt udajné slysitelna pii zpétném piehravani nahravky a podle tvrzeni obzaloby
mladiky k tomuto ¢inu pfinutila. V' rozhovoru pro ¢asopis Metal Forces se k tomu
Schuldiner vyjadfil takto: ,,Je absurdni tvrdit, Ze hudba muiZe byt zodpovédna za
priasvihy rodica. Ten kluk mél pravdépodobné sklicujici détstvi, mozna byl zneuzivan
svymi rodici, tak pro¢ hizet vinu na Judas Priest?“* Text je rozdélen kytarovym sdlem
na dvé symetrické poloviny. V kazdé z nich jsou dvé sloky po tfech versich zakoncené
zvolanim ,,Lies!*, ptedrefrén o Ctyfech verSich a refrén se tfemi versi. Jak jsme zvykli,
verSe maji rizny, dalo by se fici nahodily pocet slabik. Piseii neobsahuje témét zadné
rymy, ten jediny, ktery je zde k nalezeni (lies — eyes), je vSak zajimavym prvkem.

Funguje totiz jako propojovaci element mezi slokou a predrefrénem.

Lies!
Right before your very eyes
A reflection of the mistakes
To the end you will deny
Your part in the demise of a life
Lack of comprehension
Thriving on your cliche

Compelled by self-resentment

Také dalsi texty oteviraji zajimava témata. Vacant Planets se zabyva otazkou

mimozemského zivota a také ekologii a lidskou nenasytnosti. Uvazuje o tom, zda

4 DOME, Malcolm. Being There: Is Death mainman Chuck Schuldiner and egotistical madman? Or
Misunderstood nice person? As Death release their new album "Human", Malcolm Dome investigates
the enigma of Schuldiner. Metal Forces. 1991(66). Citovano z: EmptyWords.org: In Memory of
Chuck Schuldiner [online]. 6.2.2000 [cit. 2022-05-03]. Dostupné z:
http://www.emptywords.org/MetalForces11-91.htm
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neobydlené a pusté planety, jez se nachazeji v naSem okoli, nemohou byt vysledkem
chamtivosti a masové produkce inteligentni Zivotni formy podobné ¢lovéku a zda tento
osud nec¢eka nakonec také Zemi. Together as One se zamysli nad obtiznym Zivotem
siamskych dvojcat. Nad tim, jak jeden sourozenec ni¢i zivot druhému, jak jsou
vysmivani pro své Sokujici vzezieni, jak spole¢né ziji a také umiraji. See Through
Dreams se zase dotyké problematiky nevidomych a zptisobu, jakym pomoci ostatnich
smysli nahrazuji zrak a jak mohou ve svych myslenkach a snech asociovat zvuk s
obrazy a ozivovat tim své vzpominky. Secret Face premitd o lidech s maskou, ktefi
skryvaji své pravé motivy jednani. Takové potkdvame cely Zivot, jsme vi¢i nim stale

zranitelni a méli bychom se je naucit rozpoznavat.
4.2 Kinetika

Jak uz bylo piedestieno, rytmicka, metricka a tempova stavba skladeb je ziejmé
neprogresivngjsi slozkou na albu. Co se tyce bicich nastroju, do t¢ doby se v death
metalu bézné pouzivalo jen ne¢kolik malo zauzivanych vzorct, ze kterych se skladal
cely part bicich. Zptsob hrani byl velice jednoduchy a pfimocary, takika neexistovala
dynamicka a tempova variablita, kazdy jednotlivy tider mél znit naprosto stejné. Bici
tak jsou vyrazné repetitivni, malo piekvapivé a napadité a pusobi pon¢kud strojove. V
dusledku Castych vysokych temp jsou vSak také dosti technicky obtizné, zejména
kladou vysoké naroky na pedalovou techniku, kterd také diky death metalu
zaznamenala znatelny rozvoj. Takovyto bici doprovod miZzeme najit na vSech
predchozich albech Death (viz ukazka €. 1). Co se tyCe basové kytary, ta zde byla
zajimava je$t¢ mnohem méné. Ve vétSiné piipadd totiz pouze Kopiruje rytmus i
melodii rytmické kytary, resp. hraje téméft vzdy zékladni ton, jenZ zazniva v soucasné
hraném kytarovém akordu nebo pouze opisuje melodickou linku. To vSe se provadi v
nejniz$i mozné poloze, tedy prevazné o oktavu nize nezli kytara (viz ukazka ¢. 5).

V ukéazce ¢. 4 vidime bici part z ivodu skladby Open Casket z v poradi
druhého alba Death Leprosy. MuZeme zde sledovat dva typické death metalové bici
patterny. Nejprve vidime Sestnactinovy béh na basovy buben ve vysokém tempu s
otevienou hi-hat na dobach a malym bubnem na druhé a ¢tvrté dobé. Zde je dilezita
dobra technika hry na velky buben, ktera umoznuje hrat rychle a pfesné a zaroven
vyrovnané v silné dynamice. Nasleduje pak ,,polkovy* rytmus se stfidanim velkého a

malého bubnu ve velmi vysokém tempu za doprovodu hi-hat na kazdy tder malého ¢i
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velkého bubnu. Tento usek je zase naro¢ny pro ruku, ktera hraje hi-hat. Ukazka ¢. 5
predstavuje baskytaru a kytaru v pisni Pull the Plug z téZe desky. Vidime, jak se basova
kytara velice rigidné drzi kytarového riffu. Tento piistup je na starSich albech Death

uplatnovan témét bezvyhradné.
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Ukdzka ¢. 4 — bici na zacatku skladby Open Casket
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Ukdzka ¢. 5 — basovéa a kytarova linka v Gvodu pisné Pull the Plug

kytara

Naproti tomu na desce Human si v tomto ohledu v§imame vyraznych rozdilt a
co do variability kompozice se jedna o obrovsky posun. ,,Slovni zdsoba* obou néstrojt
je fadové vétsi, mizeme jasné slySet inspiraci mimometalovou hudbou, zejména jazz-
fusion, jak si z&hy ukazeme. Bici party vyzaduji pfedevsim vSestrannost, interpretaéni
schopnosti bubenika museji byt znaéné komplexni. Akcenty, ghost noty, paradidly,
polyrytmy, kreativni pouZiti ¢ineld a hi-hat, peddlovd technika umoziujici nejen

rychlost, ale také plynulé prechody mezi rGznymi Casovymi hodnotami a hrani
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vidime dulezité odpoutanl se od kytar i od bicich a emancipace tohoto ndastroje, Casté
vyuzivani vys$Sich poloh, slapova technika. Nové moznosti pak piinasi pouziti
bezprazcové basové kytary. Obéma instrumentim je vlastni organické a citlivé
zapojeni do Schuldinerovy hudby, kterou pozvedaji na novou uroven.

Na bicim partu v jediné instrumentélni skladbé¢ Cosmic Sea (viz ukazka ¢. 6)
muzeme demostrovat, jak bubenik Sean Reinert zaclenil jazz-rockové prvky do hudby
Death. V prvnich osmi taktech vidime narovnanou swingovou figuru hranou na hi-hat,
ktera se ve zbytku ukdzky piesune na ride ¢inel a také na basovy buben, zatimco na
malém bubnu vidime kromé akcentované druhé a ctvrté doby také velké mnozstvi
citlivé hranych ozdob a ghost not. Tyto ozdoby jsou na maly buben hrany velice jemné
a je pomérné obtizné je korektn& zapsat do not. Ve skutecnosti je jich na nahravce
mnohem vice, nez vidime v notovém zapisu. Pokud se pozorné zaposlouchame,
muzeme je zde slabé slySet ¢i nékdy uz jen tusit. Tento zptsob hry je do té¢ doby v
death metalu nevidany. Zato je typicky pro jazz-fusion, v ukazce ¢. 4 mizeme sledovat

obdobny uvod skladby Teen Town od americké jazz-rockové formace Weather Report.
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Ukdzka ¢. 6 — zacatek skladby Cosmic Sea je ukdzkou bicich s vlivem jazz-fusion
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Ukdzka ¢. 7 — bici v Gvodu skladby Teen Town z desky Heavy Weather od kapely Weather Report

Na pisni Lack of Comprehension, ktera ma také jako jedind svij oficialni
videoklip, 1ze sledovat podobny proces miseni jazz-rockovych a metalovych prvkd,
jaky jsme si jiz ukazali prve. Pokusime se na tomto piikladu demonstrovat princip, na
némz jsou postaveny bici party celého alba. Jak vidime na ukazce €. 8, zacatek se opét
zaklada na rovné swingové figufe (takty 1 az 8), tentokrat hrané na ride ¢inel, a také
na akcentech a jemnych ozdobach v malém bubnu, ktery se pfidava v dalSich osmi
taktech. Po tomto Sestnictitaktovém uUvodu nastupuje presny a agresivné hrany
triolovy motiv na basovych bubnech a malém bubnu spolu s tvrdym kytarovym riffem.
Ten sice pisobi proti ivodnimu motivu kontrastné, nicméné ne nepatficné. Je tomu
tak mimo jiné diky ozdobam a piekvapivym akcentim, které z ride ¢inelu a hi-hat
nemizi a neptestavaji tak odlehcovat jinak hlasitou a drsnou death metalovou pasaz.
Kompozice diky nim pusobi celistvym dojmem a nikoliv jako pouha kolaZ metalovych
a nemetalovych ¢asti bez hlubsi souvislosti. Podobné kontrastni hudebni plochy
propojené hravymi Cinely miizeme v bicich partech nelézt na celé desce a stavaji se

zde jednim z dalezitych kompozi¢nich principt.
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Ukdzka ¢. 8 — mix jazz-rockovych a metalovych elementii v intru skladby Lack of Comprehension

Cerpéni inspiraci z mimometalovych Zanri a jejich organické za¢lefinovani do
death metalove hudby neni jedinym zasadnim momentem bicich nastroji na této desce.
Brilantni technickd hra Seana Reinerta ve vysokych tempech a zvlasté pak pedalova
technika také posouvaji a rozvijeji to, na ¢em death metalova hudba stavéla jiz dfive.
Od této chvile bude tento styl klast na bubeniky co do rychlosti a piesnosti jesté vyssi
naroky nez predtim. Dal$i ukazka predstavuje Gisek z prostiedni sdlové ¢asti a zacatku
druhé sloky v tivodni skladbé Flattening of Emotions. V prvnich sedmi taktech vidime
standardni metalovy b¢h na velky buben. VSimnéme si v§ak zmén déleni rytmu do
triol, které délaji tuto pasaz velmi narocnou. Nejen, Ze je tieba umét hrat presné v tomto
vysokém tempu, ale hra¢ musi také zvladnout ménit za béhu nozni techniku, ktera se
pro hru Sestnactin a Sestnactinovych triol v této rychlosti 1isi. Trioly zde nejsou
samoucelné, nybrz prostiedkuji ndvaznost na sloku, kde ptipravuji piidu pro zménu
tempa. Ono nové tempo totiz piedstavuje presné jeden a pil nasobek tempa ptivodniho.
Tedy Sestnactiny v novém tempu jsou hrany stejné rychle, jako ony trioly v ptivodnim.

Dal$im novym hudebnim prvkem, kterého si mizeme vSimnout v nasledném
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slokovem motivu, jsou nezvyklé rychlé Sestnactiny na otevienou hi-hat ¢i ride Cinel
misto na velky buben. Casté pouzivani &inelti timto zpiisobem se napiisté stava

poznavacim znakem v tvorb¢é Death.
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Ukdzka ¢. 9 — konec séla a prechod do druhé sloky v pisni Flattening of Emotions
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Human a pfispivaji zna¢nou mérou k progresivité této desky, jsou stfedni
instrumentalni pasaze skladeb. V nich se nachéazi vétSinou kytarové ¢i basové solo a
pak také velmi sofistikované mezihry. Jejich slozitost spo¢iva zejména v rytmické
strance hudby, jejiZz struktura byva neobycejné kreativni, nepiedvidatelna a matouci.
Pouzivaji Casté zmény tempa Ci taktu, hiife uchopitelna licha nebo stfidavd metra,
polyrytmy a také ménici se vnitini déleni taktu na skupinky not pomoci akcenti. VSemi
témito prostiedky se nas snazi ucinné poplést. Nejprve nas piesvedci o urcité falesné
pravidelnosti, jeZ je vzapéti rozbita a posluchac dezorientovan.

Priklad takové mezihry mizeme nalézt v Together as One, tieti skladbé na albu
(viz ukézka ¢. 10). V prvnich tfech taktech vidime desetiosminovy takt. Ten by bylo
mozné rozepsat také jako stiidavy Sestiosminovy a dvouctvrtovy. Pomoci akcentd na

maly buben se nejprve vytvoii dojem pravidelného metra slozeného ze skupinek po
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ttech osminach a je ihned rozruseno skupinkou ¢tyt osmin na konci taktu. Jakmile si
na toto stfidani poslucha¢ zvykne, piijde takt ¢. 4, kde je ona pfidavna skupinka
vynechana. Nasledujici tfi osmiosminové takty opét Ize rozepsat také jako stiidavé
petiosminové a tiiosminové. Pomoci prvni skupinky not o tfech osminéch v taktu €. 5
navodime dojem repetice Uvodniho ¢&tyftakti, ovSsem z omylu nas vyvede neo¢ekavany
akcent na velky buben o jednu osminu dfive, nez bychom ¢&ekali a také zkréaceni
zaveérecné skupinky not o jednu dalsi osminu. Po tiech podobnych taktech opét
,hrozi, ze by se poslucha¢ mohl zorientovat. Vratime se tedy k desetiosminovému
metru, které bylo predpokladano jiz o tfi takty dfive a pro dokonceni prvniho kola
zmateni pridame v taktu ¢. 9 sedmiosminové metrum, jez se doposud nikde neobjevilo.
Nyni vsak potfebujeme, aby se dezorientovany posluchac ,,nasel”, nebot’ ho budeme
chtit op&t poplést. Vratime se tedy k desetiosminovému taktu a stejnému kytarovému
riffu jako na zacatku a pro jistotu i dalsi takt dame co do rytmického déleni shodny s
uvodem. Finalni matouci zapletku za¢neme dal$im sedmiosminovym taktem ¢. 12,
ktery v§ak ma diky stavbé 3 + 3 + 1 jiné diirazy, nez v pfedchozim ptipadé. Po prvnich
dvou skupinkich tfi osmin necekdme zadny problém, mohl by zde byt dalsi
desetiosminovy takt, pfipadné Sestiosminovy podobné¢ jako v taktu €. 4. Jedna vlozena
osmina, kterd je zarovenl zaCatkem nasledného béhu na dva basové bubny v zatim
nevidéném devitiosminovém taktu se strukturou 3 + 2 + 2 + 2 nas vSak opét uvrhne do
tapani. V tomto misté dostaneme tii stejné takty na nalezeni tohoto nového metra, aby
mohlo byt v taktu ¢. 16 opét poruseno vynechanim zavéreénych dvou osmin. Ted’ je
konecné Cas na navrat plivodniho desetiosminového metra, které se teprve zde udrzi
po celé Ctyti takty tak, jako jsme to ocekavali uz na zacatku a cely tento tsek se tim

logicky uzavfe.
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Ukdzka ¢. 10 — bici part ze stiedni pasdze pisné Together as One s rychlym stiidanim riiznych meter
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Basova kytara se vyznaCuje podobnou barvitosti jako bici. PredevSim se
osamostatiiuje od kytar a od bicich a funguje jako samostatny nastroj. V ukézce ¢. 11
si v§imnéme kreativni hry v podani Steva DiGiorgia v tvodu Lack of Comprehension.
Ackoli by basa §la i v tomto pifipadé¢ odbyt pouhym opakovanim jednoduchych
kytarovych linek, vidime zde Casté stupnicové ¢i arpeggiové postupy, jez jdou nad
rdmec kytar. V prvnich taktech uslySime flazolety a také power akord jakoZzto
neobvykly prvek pro tento pfevazné melodicky a rytmicky nastroj. Diky pouZiti
bezprazcové baskytary zde také mizeme vidét efektni glissanda.

Na desce Human se dokonce vyskytuji basova sola jako bézna soucast
kompozice. Jedno takové je v instrumentalni skladbé Cosmic Sea, jehoz ptepis
najdeme v ukazce ¢. 12. Jak si mizeme vSimnout, solo je vystavéno zejména na power

akordech, rychlych glissandech nad témito akordy a stupnicovych bézich.
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Ukdzka ¢. 11 — basovy part ze zacatku skladby Lack of Comprehension
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Ukdzka ¢. 12 — basové sélo z instrumentalni kompozice Cosmic Sea

4.3 Harmonie a melodie

Harmonicko-melodickeé vztahy na albu Human jsou zalozeny na principu
vytvoreni co mozna nejvétsiho napéti v hudbé pomoci nejriznéjsich technik. Mezi tyto
muzeme zatadit ¢asté pouzivani nezpévnych intervalli malé sekundy, velké septimy a
zvétsené kvarty, vyhybani se terciovym souzvukim, naopak vyhleddvani kvintovych
souzvuku a jejich paralelnich postupt v podobé power akordd a takeé preference
mollovych ¢i frygickych stupnic. V§imame si také vyrazné chromatiky vytvofené
pfedevS§im pomoci alterovanych citlivych tond na druhém ¢i Ctvrtém stupni. Tyto
vsechny prvky predstavuji postupy typické jiz pro star$i death metal a nelze je tak
oznacit za piili§ progresivni.

K tomu nicméné mizeme ptidat elementy, které jsou specifické pro tuto desku

a vymykaji se death metalovym zvyklostem té doby. Chromatika nad diatonikou n¢kdy
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pfevazuje takovym zpiisobem, Ze jiz ani nelze smysluplné hovofit o urcitych
konkrétnich stupnicich ¢i toninach. Na druhou stranu se zejména ve stfednich s6lovych
¢astech skladeb nachézeji velice melodické useky s nadvladou diatoniky. RozSifujeme
tedy harmonické vyrazové moznosti na obé strany chromaticko-diatonického spektra.
Tato prace s kontrastem je jednim ze zakladnich stavebnich kament desky a dodava ji
zaroven vétsi tvrdost 1 melodicnost. Priklad takového postupu si mizeme vysvétlit na
ukazce €. 13, kde se nachazi party obou kytar ze so6lové Casti Secret Face. V prvni
Ctyftaktové repetici vidime sekvenci pfesnych transpozic obsahu prvniho taktu, kde
ob¢ kytary zahraji postupné tony tvrdé velkého septakordu, ovsem o kvintu od sebe.
Transpozice pak jdou o velkou tercii dolti, zmensenou kvintu nahoru a opét o velkou
tercii dold. Vysledkem je pted repetici takika serialni motiv, kde se postupné vystiida
vSech dvandct tonii chromatické stupnice. V dalSich Etyfech taktech vSak vidime
kontrastni tonalni motiv v h moll, pficemz je tento protiklad podpofen jesté zménou
tempa. Pied nasledujicim rychlym sélem zmodulujeme do E frygické se zvySenym
tietim stupném, tedy vlastné harmonické a moll hrané od patého stupné (takty 10-17).
Spolu s dalsi zmé&nou tempa se pak dostaneme do D frygické se zvySenou tercii (takty
18-19). Tady diatonicka mezihra kon¢i a navracime se do ptivodniho chromatického
modu pomoci tritonového motivu, opét s podporou kontrastu ve formé zmény tempa.
Timto se solova ¢ast logicky uzavira.

prvkem co do préce s harmonii v tvorbé Death je zachazeni s kvintovymi souzvuky.
Death zde totiz rozSifuji kontext bézné v metalu pouZzivanych power akordi tim, Ze
paralelni kvinty velmi €asto pouzivaji 1 ve vysSich rejstficich, rozdélené mezi obé
kytary pfi hrani melodii. Jinde zase vrstvi kvintové intervaly na sebe, ¢imz vznika
souzvuk naprosto typicky pro tuto kapelu. Oboji mlizeme pozorovat v ukdzce ¢. 13 v
prvnich osmi taktech. Zde jsou paralelni kvinty pouzity pro vytvoteni onoho serialniho
motivu. Nasledujici repetice zase predstavuje vrstveni kvint. Spodni kytara hraje vzdy
urc¢ity power akord a sdélové kytara k nému ptidd druhou kvintu pomoci rozlozeného
power akordu o kvintu vySe. Napfiiklad v taktu €. 5 spodni kytara hraje tony G a D,
solovd D a A. Tato prace s kvintami je zde témé&f vSudypiitomna a funguje jako
propojovaci element mezi kontrastnimi pasaZzemi. V mnohdy slozit¢ zméti rychle
modulujicich ¢i chromatickych ¢asti s ménicim se tempem nebo metrem pomaha tento

princip drZet celou kompozici pohromadé.
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Ukdzka ¢. 13 — kytarové linky ve stredni sélové pasazi skladby Secret Face

4.4 Tektonika

Jak uz jsme uvadéli v analyze textové ¢asti, zdkladni strukturu vétSiny skladeb
predstavuje model A-B-A. Tato pomérné jednoducha organizace pusobi proti Casto
dosti komplikované vnitini stavbé jednotlivych dili smérem k sjednoceni kompozice
do fungujiciho celku nejen v ramci jedné skladby ale i v kontextu celého alba. Dily A

obsahuji sloku a refrén a po hudebni strance se v obou provedenich téméi doslovné
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opakuji. Na za¢atku obvykle najdeme kratkou introdukci, jez rychle navaze na sloku.
Vyjimkou je v tomto smyslu skladba Lack of Comprehension, kde vidime introdukci
rozsahlejsi (viz ukazky €. 8 a 11). Nepocitame li velmi kratka zakonceni ¢i pasaze
postupného ztiSovani s opakovanim posledniho motivu na koncich nékterych skladeb,
nevyskytuji se zde zadné kody. Kompozice ¢asto skon¢i ndhle po dohrani opakovani
dilu A. Jak jsme rozebirali vySe, dil B je instrumentdlni mezihrou. Jde o velmi
technicky sofistikovanou a naro¢nou pasaz nejen pro sélovou kytaru, jak jsme v
metalové a rockové hudbé zvykli, nybrz pro vSechny néstroje najednou. Piedély mezi
jednotlivymi dily jsou ponejvice velmi ostré a napadné, pouzivaji zaroven vicero
technik, nahlou zménu tempa, taktu, toniny apod. VétSina hudby na albu je spiSe
expozi¢niho typu, ptichdzeji stdle nové napady a pfilis se s nimi dale nepracuje.
Jedinou vyjimkou vybocujici z téchto obecnych charakteristik a zaroven
formov¢ nejprogresivnéjsi kompozici na albu je instrumentalni skladba Cosmic Sea,
na niz se ted’ podivame blize. Vidime, ze povaha této skladby tihne k evolu¢nimu
zptisobu vyjadfeni a formové ji mizeme oznalit za variace. Strucny Ctyfakordovy
motiv (viz ukazka €. 14), jenZ je predstaven na zacatku se postupné rozviji a méni po
harmonické, rytmické 1 melodické strance v mnoZstvi osmitaktovych variaci, jejichz
slozitost se Casem zvySuje. Tento proces pokracuje az do konce skladby, kde jiz neni
pavodni motiv ptili§ k poznani. Variaéni proud je uvozen kratkym elektronickym
ambientnim intrem a poté jej uprostied skladby prerusuje elektronickd mezihra
nasledovand vySe zminénym basovym sdlem, které je zéroven variaci Cislo 7 (viz
ukazka ¢. 12). V ukazce €. 15 si prohlédnéme variace ¢. 4, 5 a 6. Vidime, ze z
puvodniho motivu uz ndm zbyly pouze dlouhé noty v paltonovych postupech mezi
tony e, fa a, b, a to jesté v obraceném potadi. Nicméné od taktu €. 9 se variaéni motiv
melodicky stabilizuje v druhé kytate a dal$i obmény nadéle probihaji spiSe rytmicky a
harmonicky. V uvedené ukazce nejnapadnéji vystupuji variace rytmické. S taktem ¢.
9 se dostaneme do polovi¢niho pulzu malého bubnu a v taktu €. 17 pokraujeme uz
jen pochodovou akcentovou hrou a vifenim na maly buben, abychom pak v rallentandu
mohli ukon¢it prvni ¢ast variaci pted elektronickou mezihrou. V§imnéme si také
napaditého, hravého a velmi hojného uziti ¢inelti a hi-hat ve ¢tvrté a paté variaci, prvku
tolik typického pro toto album. V devatém taktu se objevi efektni Sestnactinové trioly
na hi hat, zatimco ride ¢inel slySime pokracovat stale stejné mimo doby na sudych

osminach taktu.
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Ukdzka ¢. 15 — variace 4, 5 a 6 v instrumentalni kompozici Cosmic Sea
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45 Sound

Kdyz se zaposlouchame do alba Human a porovname jej s deskami Atheist,
Cynic, Morbid Angel, Deicide ¢i jinych floridskych death metalovych kapel ze zacatku
devadesatych let, zjistime, Ze po zvukové strance se vSechny tyto pociny velice
podobaji. Neni tomu tak nahodou. Jak uz jsme zminili, nahravaci studio Morrisound
Studios z Tampy s producentem Scottem Burnsem piedstavovalo tu nejprestizné;si
adresu pro death metalové kapely z celého svéta a proto také vétSina z nich nahravala
své desky praveé zde. V Morrisoundu dokazali vytvoftit zvuk, jenz se pro death metal
velice hodil.

Bici byly dobfe uzpiisobené pro rychlou a diiraznou hru typickou pro tento styl,
zné&ji konkrétné, maji velky atak a minimalni dozvuk. Zejména zvuk basového bubnu
musel byt upraven tak, aby i pti vysokych rychlostech hry béznych v death metalu v
kombinaci s vyrazné zkreslenymi elektrickymi kytarami zakryvajicimi velkou ¢ést
frekvenéniho spektra bylo mozné snadno od sebe odlisit jednotlivé udery. Velky buben
sttedové frekvence a naopak zvyraznény basy a vysky. Diky tomu je pak mnohem Iépe
slySet. Podobné zvukové vlastnosti maji i tomy. Také maly buben ma podstatné ostiejsi
a konkrétné€jsi sound a také zvukové vice zapadd do zbytku sestavy. Tento zpiisob
ozvuceni bicich je dnes v metalu naprosto béZny, nicmén¢ tehdy takovy sound viibec
obvykly nebyl, a to ani v death metalovych nahravkach. Porovname-li napiiklad stard
alba Death Scream Bloody Gore a Leprosy s Human, je rozdil ve zvuku znaény.
Nejveétsi odchylku registrujeme v tom, jak zni maly buben a ¢inely. Tyto néstroje mayji
na starSich nahravkach velice vyrazny dozvuk, ktery neumoZiuje hrat zietelnéji
rychlejsi tempa. Zarovenn maly buben vyc¢niva nad vSechny ostatni soucasti bici
soupravy jak charakterem zvuku tak svou vysokou hlasitosti. Naopak tomy a basovy
buben jsou pon€kud upozadény. Zvuk bicich na desce Human je naproti tomu zietelny,
jasny a vyrovnany, maly buben ztraci své vysadni postaveni a stdva se organickou
soucasti bici soupravy. Velky buben spolu s tomy naopak nabyvaji na dileZitosti.
Sound desky tak pokracuje v trendu, ktery byl v metalu pfitomny uz v osmdesatych
letech u kapel jako Slayer ¢i Metallica a déla v tomto sméru dalsi postupny krok.

Také ve zvuku ostatnich nastroji muizeme slySet velkou snahu o

srozumitelnost. Celkovy sound alba je typicky tim, Ze dokdzeme pomérné snadno
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poslouchat part pouze jednoho nastroje samostatné a napiiklad také, jak ¢inimé v rdmci
této préce, zapsat jej do not. To stejné plati dokonce i pro basovou kytaru, jejiz zvuk
byva jinak dosti nevyrazny. Tieba u Scream Bloody Gore by korektni piepis do not
jen podle poslechu piedstavoval pomérné velky ofisek. Kytarovy zvuk je také
orientovan na srozumitelnost, a to nejen nastavenim vysledného mixu, ale také stylem
hry, ktery preferuje riffy s tlumenim strun a z toho plynouci vyrazngjsi rytmic¢nost a
konkrétnost. Toto usili o co nejveétsi pristupnost je korunovano ve vokalech. Tyto
nejsou nijak zkreslené a neuzivaji az na vyjimky zadnych specialnich efektt. Zaroven
zaznamenavame snahu o co nejjasnéj$i artikulaci textti. Diky tomu Ize porozumét
zpévu pii1 pouhém poslechu, coz u death metalovych alb viibec nebyvalo zvykem.
Specifikem desky jsou elektronické zvuky, které mizeme miZeme obcas
slySet. Ackoli Atheist a hlavné Cynic byli v tomto sméru podstatné odvaznéjsi,
experimenty tohoto druhu se nevyhnuly ani Human. Instrumentalni skladba Cosmic
Sea, jejiz zvlastni atmosféra je celd postavena na ambientnich ,,kosmickych* zvucich
je nejviditelngjsim piikladem. Vzhledem k tomu, Ze na vSech ostatnich albech Death
bychom néco takového hledali marné, miizeme spekulovat, Ze se tak stalo prave diky

jednorazové spolupraci ¢lenti Cynic Paula Masvidala a Seana Reinerta na této desce.
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5 Zavér

Jak jsme si v prvni ¢asti prace ukazali, rany death metal mél k hudbé, kterou
mizeme slySet napiiklad na analyzované desce Human nebo v nahravkéch kapel
Atheist a Cynic, jest¢ pomérné daleko. Hudebni vyvoj, jenz spojuje tyto na prvni
pohled velmi vzdalené styly, jsme sledovali na prvnich tfech albech Death. Ptes
rostouci progresivni tendence tuto hudbu vzhledem ke konzervativnimu ptistupu
rytmické sekce stale oznacujeme za klasicky death metal. Az spojeni vlivii Atheist,
Cynic a Death vyustilo ve zrod progresivniho death metalu jako svébytného subzanru.
Hudebni historii téchto tfi uskupeni plnou skvélé tvorby, odvdznych experimentt,
velkého muzikantstvi, ale také nepochopeni ze strany death metalovych fanousku a
tragickych osudi nékterych jejich ¢lend jsme rozebrali v zavéru kapitoly.

V nésledujici analyze jsme se pokusili pokryt vSechny dulezité oblasti, v nichz
bylo mozné hledat inovativni prvky tvofici charakter desky Human. Zkoumali jsme
texty, kinetiku, melodiku a harmonii, tektoniku a sound a narozdil od ptedchozi tvorby
Death jsme pak progresivni tendence identifikovali ve vsech téchto oblastech.
Dominantni tlohu nicméné v tomto hraje kineticka slozka hudby. Jak jsme uké&zali,
stalo se tak pfedevsim diky bubenikovi Seanu Reinertovi a jeho zalibé v jazzové hudbé
a jinych nemetalovych zanrech spojené s vynikajici a v§estrannou technickou Grovni
zvladnuti tohoto nastroje. Spolu s bubenikem Atheist Stevem Flynnem tak nastavili
velmi vysoké pozadavky na schopnosti hracli na bici nastroje, kteti se v budoucnu
etablovali v Zanru progresivniho death metalu.

Vyznam slova ,progresivni se, podobné jako u piibuznych zanrt
progresivniho rocku ¢i progresivniho metalu, postupem ¢asu posunul i u progresivniho
death metalu. V ptipadé¢ Death, Cynic ¢i Atheist se na zacatku devadesatych let
skute¢né jednalo o progresivni hudbu v pivodnim slova smyslu, tedy postavenou na
bofeni hranic, experimentovani, ptekvapovani az Sokovani tehdy pomérné rigidniho
death metalového publika. Dnes je poznavacim znakem progresivniho death metalu
predevs§im komplexnost kompozic a technicka naroc¢nost. Tyto prvky vychazejici
Z experimentovani vyse zminénych uskupeni uz vSak v dnesni dobé nijak revolucni
nejsou. Jak je vidét napiiklad na aktualni tvorbé Cynic ¢i poslednim Schuldineroveé
pocinu Control Denied, mize byt jiz velmi obtizné nevzdat se posouvani stylovych

mantinel a zaroven neopoustét oblast death metalu. Prostor pro progresivitu se, jak
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se zd, v death metalu pomalu vy€erpava. Alternativni pojmenovani ,,technicky death
metal®, jeZ se pro tentyz styl vzilo také, se proto jevi jako piesnéjsi.

Kapela Death stihla po Human vydat jesté tii dalsi skvéla alba a také vysla
jedna deska navazujiciho projektu Control Denied. Po smrti Chucka Schuldinera jiz
ani jedno z téchto uskupeni nepuisobi. Cynic se ve své dalsi tvorbé posunuli mimo
oblast death metalu smérem k progresivnimu rocku ¢i jazz-rocku a jsou dodnes aktivni,
ptestoze po nedavnych tragickych udalostech z puvodni sestavy z alba Focus uz zbyl
jen posledni zijici ¢len — kytarista a frontman Paul Masvidal. Skupina Atheist
postavena okoly kytaristy Kellyho Shaefera a bubenika Steva Flynna jako jedina stéle
funguje na poli progresivniho death metalu, nicméné po nékolika rozpadech a
reunionech stihla od roku 1993 vydat zatim jen jedno dalsi album Jupiter (2010).

Zanr progresivniho death metalu je piesto dnes velmi Zivy, a to diky kapelam
jako jsou Opeth, Meshuggah, Obscura, Gojira, Be'lakor, Persefone, Beyond Creation,
Edge of Sanity, The Faceless a dalsim. Dokonce celé nové subzanry metalu jako djent
nebo melodicky death metal stavi svou hudbu na odkazu vySe zminénych tii
prukopnickych uskupeni, jez vdechly death metalu novou zivotni energii. Ten se pak
mohl Gspésné dale rozvijet a vétvit do mnozstvi dalSich stylt. Dodnes tak tito
hudebnici neptestavaji inspirovat nejen svou hudbou, ale také svymi pohnutymi
Zivotnimi piibéhy, jeZ se pretavily do skromného, pokorného a oddaného pfistupu k

umélecké tvorbé a k Zivotu vubec.

,,Skoncil bych myslenkou, jez mé posledni roky provazela — uzdraveni skrze poznani
Zivota a smrti. (...) Setkal jsem se s nécim, na co se nelze pripravit, ¢im si musite
Projit a ziskat zkusenost. Rekl bych, ze mi nejvice pomohlo lehce naslapovat, ziistat
zvédavy a otevieny. Ziistat otevieny k pocitu pokory prameniciho z védomi hloubky
byti. Prekrocit své malé j4, jit za hranice svého malého bezvyznamného pribehu a
pokusit se videt vétsi obraz. (...) Zjistil jsem, zZe jeden z€ zpuisobii, jak toho

dosahnout, je byt k sluzbam ostatnim lidem a ukdzat se svétu. “®

Paul Masvidal

4 O'BEIRNE, Oran. Exclusive Interview — Cynic: “I learned how to grieve”, Paul Masvidal.
Overdrive: The Home of Heavy Music News [online]. 2022 [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
https://www.overdrive.ie/exclusive-interview-cynic-i-learned-how-to-grieve-paul-masvidal/
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6 Shrnuti

V ramci této prace jsme fesili vznik subzanru progresivniho ¢i technického
death metalu na Florid¢ na zacatku devadesatych let. V prvni ¢asti jsme se zabyvali
historickymi okolnostmi. Stru¢né jsme popsali okolnosti vzniku samotného death
metalu spojeneého s kapelami Possessed a Death, abychom si udé¢lali pfedstavu o
podobé raného death metalu. Ten m¢l k hudb¢, kterou mizeme slySet naptiklad na
analyzované desce Human nebo v nahrdvkéach kapel Atheist a Cynic, jesté pomérné
daleko. Cestu, jez musel styl urazit, jsme si poté ukazali na prvnich tiech albech Death,
kde jsou progresivni tendence stale viditelnéjsi, tfebaze hudbu na téchto albech stale
oznacujeme za klasicky death metal. U zrodu progresivniho death metalu staly kromé
Death také dalsi floridské kapely Atheist a Cynic. Historii téchto uskupeni spolu
S pozd¢jsi tvorbou Death a navazujiciho projektu Control Denied jsme popsali
v nékolika dal$ich podkapitolach. Pokusili jsme se také nastinit vlivy, jez méla tvorba
Atheist, Cynic a Death na své soucashiky a nasledovniky a s jakymi reakcemi se
setkala u tehdejSich death metalovych fanousk.

Druhou ¢asti prace pak byla muzikologicka analyza alba Human od skupiny
Death. Pokusili jsme se zde pokryt vsechny diilezité oblasti, v nichz bylo mozné hledat
inovativni prvky tvofici charakter desky a definujici pravidla progresivniho death
metalu. Zkoumali jsme texty, kinetiku, melodiku, harmonii, tektoniku a sound.
Rozsitili jsme tradi¢ni analytické kategorie 0 texty a sound, nebot’ jejich vyznam pro
vyznéni desky jsme vyhodnotili jako zasadni. V analyze jsme se zaméfili zejména na
rytmickou sekci, tady basovou kytaru a bici nastroje. Tyto dva instrumenty se zde totiz
jevi jako hlavni nositelé stylové evoluce. Za ucelem analyzy jsme vyhotovili notové

zapisy partii vybranych nastroji v Uryvcich skladeb z desky.

Summary

Within this thesis, the emergence of the progresive or technical death metal
subgenre in Florida during the early 1990’s is described. In the first part, the thesis
covers the historical circumstances of this musical phenomenon. The circumstances
surrounding the formation of death metal itself, associated with bands Possesed and

Death, are described to understand the early form of death metal. It was quite different
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from the music we can hear on the analyzed record Human or in the recordings of the
Atheist and Cynic bands respectively. Its evolution is then demonstrated with the first
three Death albums, where progressive tendencies are becoming more and more
visible, although the music within these albums is still regarded as classical death
metal. Aside from Death, other Florida bands like Atheist and Cynic have played a
significant role in the birth of progressive death metal. The history of these groups
along with the late works of Death and the subsequent project Control Denied are
described in the next few subchapters. What follows is an attempt to outline the impact
that the music of Atheist, Cynic and Death had on their contemporaries as well as
followers and what kind of reaction they were met with from death metal fans of that
time.

The second part of this thesis has been the musicological analysis of the album
Human from the band Death, with an attempt to cover all of the important areas, in
which we could search for innovative elements creating the character of the recording
and defining the rules of progressive death metal. For this purpose, the lyrics, kinetics,
melodics, harmony, tectonics and sound were explored. The traditional analysis is
extended by the categories of lyrics and sound, as they are deemed essential for the
record’s impression. A special focus was placed on the rhythmical section within the
analysis, which is the bass guitar and percussion. These two instruments appear to be
the main bearers of the style‘s evolution. For the purpose of the analysis, we have
created music scores of selected instrumental parts from excerpts of the songs from

the record.

Zusammenfassung

In dieser Arbeit haben wir uns mit der Entstehung des Subgenres Progressive
oder Technical Death Metal im Florida der friilhen Neunziger beschéftigt. Im ersten
Teil haben wir uns mit historischen Umstédnden beschéftigt. Wir haben kurz die
Umsténde der Entstehung des Death Metal selbst im Zusammenhang mit den Bands
Possessed und Death beschrieben, um eine Vorstellung von der Form des friihen Death
Metal zu bekommen. Von der Musik, die wir zum Beispiel auf dem analysierten
Album Human oder in den Aufnahmen der Bands Atheist und Cynic hdren kénnen,
war es noch ziemlich weit entfernt. Den Weg, den der Stil gehen musste, haben wir

dann auf den ersten drei Death-Alben gezeigt, wo progressive Tendenzen immer
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deutlicher sichtbar werden, obwohl wir die Musik auf diesen Alben immer noch als
klassisch Death Metal bezeichnen. Neben Death waren auch andere Bands aus Florida,
Atheist und Cynic, an der Geburt des progressiven Death Metal beteiligt. Wir haben
die Geschichte dieser Gruppen zusammen mit der spateren Entstehung von Death und
dem Nachfolgeprojekt Control Denied in mehreren anderen Unterkapiteln
beschrieben. Wir haben auch versucht zu skizzieren, welche Einfliisse die Arbeit von
Atheist, Cynic and Death auf ihre Zeitgenossen und Anhanger hatte und welche
Reaktionen es damals bei Death Metal-Fans fand.

Der zweite Teil der Arbeit war eine musikwissenschaftliche Analyse des
Albums Human der Gruppe Death. Wir haben versucht, alle wichtigen Bereiche
abzudecken, in denen es moglich war, nach innovativen Elementen zu suchen, die den
Charakter des Albums ausmachen und die Regeln des Progressive Death Metal
definieren. Wir recherchierten Texte, Kinetik, Melodie, Harmonie, Tektonik und
Sound. Wir haben die traditionellen analytischen Kategorien um Texte und Sound
erweitert, da wir deren Bedeutung flir Ausklingen des Albums als wesentlich
einschatzten. Bei der Analyse konzentrierten wir uns hauptsachlich auf die
Rhythmusgruppe, hier die Bassgitarre und das Schlagzeug. Diese beiden Instrumente
scheinen hier die Haupttréger der stilistischen Evolution zu sein. Zu Analysezwecken
haben wir Musiknotation ausgewahlter Instrumente in Ausschnitte von Liedern des

Albums angefertigt.
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