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UVOD

20. stoleti pfineslo spoustu zmén do vSech oblasti kultury. Na poli hudebnim
umoznilo za vznik nékolika novym proudim i kompozi¢nim technikdm. Doznivajici
romantismus vysttidaly zcela nové sméry — od impresionismu se hudba dostala ptes
dodekafonii a serialismus az k atonalité, aleatorice ¢i grafické hudbé. I ptes vSechny
tyto avantgardni sméry ztstala nékterymi skladateli zachovana i tradi¢ni linie navazujici
na nejvyznamnéjsi evropské hudebni osobnosti. Jednim ze skladateltl, jehoz kompozi¢ni
styl krac¢i ve stopach romantické hudebni tradice, je 1 MiloS Bok.

Milo§ Bok pfislusi k mladsi generaci ¢eskych skladatelti duchovni hudby. Jeho
mse budily jiz na konci let osmdesatych, ale zejména ve svobodné atmosfére ranych let
devadesatych, nadSeny ohlas publika. Stylové ma Milo§ Bok v soucasné ceské
skladatelské generaci pomérné specifické postaveni. Jeho tvorba vyvoldva znacné
vyhranéné a predevSim protichidné reakce. Tato prace predstavi osobnost, tvorbu
arecepci MiloSe Boka a zamysli se nad postavenim hudebniho tradicionalisty
v sou¢asném postmodernim svete.

Prvnim cilem nésledujiciho textu je doplnit jiz vzniklé diplomové prace o Milosi
Bokovi a podat komplexni pohled na skladatelovu tvorbu. Autoti diive vzniklych texta
totiz minimalné& pracovali s recepci Bokovych dé¢l a pfi hodnoceni skladatelovy tviirc¢i
feCi obvykle zistavali v roviné subjektivnich hodnoceni. DalSim cilem prace je
zmapovat Boklv dosavadni tvirci vyvoj a zafadit jej do SirSiho kontextu ceské
duchovni hudby.

Uvodni kapitola charakterizuje zakladni pojmy. Vymezuje rozdil mezi
oznacenimi duchovni hudba, cirkevni hudba a chrdmova hudba. Na tuto kapitolu
navazuje stru¢ny nastin vyvoj duchovni hudby se zamétenim na 20. stoleti a soucasnost.
Tato paséz slouzi k uvedeni do problematiky tématu.

Nasledujici casti prace jsou jiz zaméfeny piimo na MiloSe Boka. Nejprve je
struéné predstaven Bokidv zivotopis, po kterém nésleduje vycet nejvyznamnéjsich deél.
Tento piehled dopliluji informace o jednotlivych kompozicich, tedy: obsazeni, datum
premiéry, inspiracni zdroj a stru¢nd charakteristika ttvaru.

Dalsi kapitola je vénovana nejvyraznéjSim dilim MiloSe Boka. Na zakladé

hudebnich analyz jsou predstaveny charakteristické znaky autorovy hudebni feci. Cil



netkvi v detailnim analytickém rozboru d¢l, ale pravé v demonstraci jejich
charakteristickych prvka a specifickych ryst.

Z diavodu objektivniho ptistupu nésleduje srovnani Bokova skladatelského stylu
s vybranymi pfedstaviteli ¢eské duchovni hudby.

Dalsi cast textu se vénuje Umeleckému sdruzeni Elgar, které pred 19 lety Milos
Bok zalozil. Jsou nastinény zakladni teze a cile sdruzeni. Ke stézejni pasazi této
kapitoly patii odpoveédi zakladajicich c¢lenti sdruzeni na otazky, které autorka
formulovala v souvislosti s vyvojem duchovni hudby b&hem poslednich dvaceti let
a postavenim duchovni hudby v soucasném svéte.

Zéaverecna kapitola se zaobird recepci a reflexi Bokovy hudebni tvorby. Na
zaklad¢ monitorovani celostatniho i1 regionalniho tisku za poslednich dvacet let byla
provedena analyza vSech €lankl, zaobirajicich se skladatelem. Zaroven opét doslo ke
komparaci s pocty publikovanych ¢lankti u vytipovanych ptedstavitelti ¢eské duchovni
tvorby. Na zakladé€ vSech udajt, které autorka predlozila ve vySe uvedenych kapitolach,
byl Milo§ Bok zasazen do kontextu vyvoje ¢eské duchovni hudby.

Ptilohy prace obsahuji ukdzky z rukopisnych partitur vybranych dél, dale text
Manifestu Uméleckého sdruzeni Elgar, ukdzky odpovédi signatadit Manifestu a soupis

poctu publikovanych ¢lankt v jednotlivych periodikach.



STAV BADANI

Vzhledem k zaméteni tématu na duchovni hudbu je nutné nejprve zmapovat
literaturu zabyvajici se vymezenim tohoto pojmu. Prvnimi vychodisky jsou hesla
,,duchovni hudba®, ,,cirkevni hudba“ a ,,chramova hudba“ ve Slovniku ceské hudebni
kultury.' Velmi stru¢né definice t&chto hesel je mozno nalézt také v Hudebnim slovniku
pro kazdého® a v Encyklopedickém atlase hudby.’ Ze zahrani¢nich zdroji je nutné uvést
také dva zakladni muzikologické slovniky, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians,* z né&jz bylo uzito pojmi ,,Roman Catholic church music®, , mass“
a ,,oratorio®. V némecké encyklopedii Die Musik in Geschichte und Gegenwart’ jsou to
hesla ,,geistliche Musik* a ,,Kirchenmusik*.

Nejvyznamnéj$im zdrojem k problematice meSniho cyklu je kniha s nazvem
Mse v soucasné Ceské hudbé® Michala Nedélky. O vyznamu mSe v liturgické praxi pise
Ladislav Pokorny ve ¢tvrtém a patém dile Liturgiky.” Tentyz autor sepsal také ucebni
text Obnovend liturgie® Ze starSich publikaci nelze opomenout Duchovni hudbu’
Antonina Caly. K dokresleni hudebniho vyvoje poslouzila kniha Hudba v ceskych
déjinach' a dale Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti."

Na téma vyvoje duchovni (chramové) hudby vzniklo rovnéz n€kolik studii. Pro
tuto praci je relevantni zejména studie Jifiho Sehnala Strucny prehled déjin katolicke
chramové hudby.” Pavel Smutny se ve své studii Historické koreny cecilianismu®

zamé&fuje na soucasné problémy liturgické praxe. Jeho dalsi studie s ndzvem Liturgickd

FUKAG, Jifi: ,,Duchovni hudba®, ,,.Cirkevni hudba®, ,,Chramova hudba® in: Slovnik ceské hudebni
kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 98-100.
2 VYSLOUZIL, Jifi: Hudebni slovnik pro kazdého, 1. dil, Vécna &ast, Vizovice 1995.
3 MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby, Praha 2000.
SADIE, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Grove,
2001.
Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopéddie der Musik begriindet von
Friedrich Blume. 2., neubearb. Ausg. Kassel: Bérenreiter, 1986.
6 NEDELKA, Michal: Mse v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.
7 POKORNY, Ladislav.: Liturgika IV, Praha bez data; POKORNY, Ladislav: Liturgika V, Praha 1980.
® POKORNY, Ladislav.: Obnovend liturgika, Praha 1976.
®  CALA, Antonin: Duchovni hudba, Olomouc 1946.
10 CERNY, Jaromir: Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby, Praha 1989.
' NAVRATIL, Milo§: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava 1993.
2 SEHNAL, Jifi: Strucny piehled déjin katolické chramové hudby, Rosice 1999.
13 SMUTNY, Pavel: Historické koreny cecilianismu, Opus musicum, 29, 1997, €. 3, s. 138-148.
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hudba a muzikologie" se zabyva, jak napovida nazev, souCasnym stavem a piedevsim
vztahem mezi liturgickou hudbou a muzikologii. Taktéz Eva Vicarova je autorkou dvou
vyznamnych praci v této oblasti, konkrétn¢ se jednd o knizni publikaci Hudba
v olomoucké katedrale” a dale studii K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti."®
V neposledni tadé je to také diplomova prace Marcely Novakové Katolicka hudba
v kontextu hudebniho vyvoje a politickych zmén po druhé svétové vilce."

Pro nésledujici text jsou vyznamné i1 prace zaméiujici se na teorii hudebni
analyzy — Hudebni formy'™ a Melodika" od Karla Janecka, Hudebni kompozice® od
Ctirada Kohoutka a v neposledni fadé také dilo Jaroslava Jirdnka, Uvod do historie

hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy.*'

Vzhledem k tomu, Ze skladateli je ,,pouhych® 49 let, nelze o ném v tuto chvili
nalézt informace v zadnych kniznich slovnicich ani publikacich. Pouze Prehled déjin
hudby* od Bohuslava Vitka zmifiuje jméno Milose Boka ve vyctu &eskych skladatelt
devadesatych let 20. stoleti. NejvyznamnéjSim zdrojem ohledné Zzivota skladatele se
v tomto piipad€ stal internet. Nejvice informaci je mozno dohledat na osobnich
webovych strankach skladatele.” Zékladni dala o skladateli 1ze nalézt i na wikipedii,**
osobnosti.cz” a podobné zaméfenych webovych strankdch — nutno vsak dodat, Ze
vSechny tyto stranky Ccerpaji doslovné ¢i pouze parafrdzované informace prave
z Bokova oficidlniho webu. Jakub V. Vic¢ek je autorem kratkého textu o skladateli

uveiejnéném v on-line Ceském hudebnim slovniku osob a instituci.*

4 SMUTNY, Pavel: Liturgickd hudba a muzikologie, Opus musicum, 28, 1996, ¢. 2, 5.61-63.

' VICAROVA, Eva: Hudba v olomoucké katedrdle, Olomouc 2012.

1o VICAROVA, Eva: ,.K vvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti“, in Musicologica Brunensia 2013,
r. 48, ¢. 2, s. 143-153.

7 NOVAKOVA, Marcela: Katolickd liturgicka hudba v kontextu hudebniho vyvoje a politickych zmén
po druhé svétove valce, Diplomova prace, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Praha 2008.

'8 JANECEK, Karel: Hudebni formy, Praha 1955.

1 JANECEK, Karel: Melodika, Praha 1956.

2 KOHOUTEK, Ctirad: Hudebni kompozice, Praha 1989.

JIRANEK, Jaroslav: Uvod do historie hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy, Praha

1991.

2 VITEK, Bohuslav: Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro
predmeét Déjiny hudby, Pardubice 2006.

# Milo$ Bok* [online]. Dostupené z WWW: http://www.milosbok.com

#*  Milo$ Bok“, in Wikipedie, [online]. Dostupné z WWW [cit. 4. 1. 2016]:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Milo%C5%A1_Bok

2 Milo§ Bok®, in Osobnosti, [online]. Dostupné z WWW [cit. 4. 1. 2016]:
http://www.osobnosti.cz/milos-bok.php

2 VLCEK, Jakub V.: ,Milo§ Bok®, in Cesky hudebni slovnik osob a instituct, [online]. Dostupné
z WWW [cit. 10. 2. 2017]: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
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Cenné jsou on-line recenze zvetejnéné na webovych strankach Harmonie on-
line,”” Hudebni rozhledy®”® a Opera plus.”’ Co se tyce dalSich internetovych zdroja,
existuje nekolik webovych stranek, kde jsou stru¢né clanky o Bokovi nebo rozhovory
s nim. V piipadé€ pouziti informaci, uvadi autorka pfesny zdroj v poznamce pod €arou.

Dalsim stézejnim zdrojem jsou pofady TV NOE uvefejnéné na webovych
strankach této televize. Jedna se konkrétné o tyto potady: 37. dil BET LECHEM —
Vnitini domov*® z roku 2015, dale 41. dil Jak potkdavat svér’' z ledna 2016 a 93. dil
Cesta k andélim® z téhoZ roku. V téchto poradech mluvi Milo§ Bok o svych nazorech
nejen na soucasnou hudbu, ale i na cirkev a spolecnost obecné a snazi se priblizit
divaktim a posluchaétim svou tvorbu. Rovnéz Ceska televize vénovala skladateli
pozornost. Natocila o skladateli tyto potady: Uméni z ruznych stran: Milos Bok hostem
poradu o dirigentech,” Uméni z riiznych stran: Skritci v Kamenické strani®* a Portrét
Milose Boka.”® Zaroven se jméno Milose Boka objevilo tfikrat v ramci pofadu Hald
hudba vletech 1994, 1995 a 1998.°¢ Z dalsich videodokumentii je potieba jeste
jmenovat hudebni dokument Igora Chauna o Misse solemnis®’ a snimek Credo fis moll*®
Pfemysla Havlika.

Do badani je nutné zahrnout i Archiv Ceského rozhlasu. Konkrétné se jedna

o relace Kdyby vSechny krasy svéta® z roku 1997, Uprimné vivahy L. Hurnika o hudbé,

option=com_mdictionary&action=record detail&id=1000751

2 Milo§ Bok“ [online]. Dostupené z WWW [cit. 31. 10. 2016]: http://www.casopisharmonie.cz

2 Milo§ Bok* [online]. Dostupené z WWW [cit. 31. 10. 2016]: http://www.hudebnirozhledy.cz

¥ Milo$ Bok* [online]. Dostupené z WWW [cit. 31. 10. 2016]: http://operaplus.cz

30 Bet Lechem — vnitini domov* TV, NOE, 37. dil, 2015. Dostupné z WWW [cit. 29. 1. 2017]:
http://www.tvnoe.cz/video/21

3t Jak potkdvat svét — s Milosem Bokem“ TV, NOE, 41. dil, 3. 12. 2015. Dostupné z WWW [cit. 14. 10.
2016]: http://www.tvnoe.cz/video/6257

32 Cesta k andéliim “ TV, NOE, 93. dil, 9. 5. 2015. Dostupné z WWW [cit. 19. 11. 2016]:

http://www.tvnoe.cz/porad/cesta-k-andelum-milos-bok-dirigent-skladatel-93-dil

., Uméni z riiznych stran: Milos Bok hostem poradu o dirigentech. Ceska televize, 1994.

., Uméni z riznych stran: Skiitci v Kamenické strani . Dokument o koncertu pod $irym nebem. Ceska

televize, 1994.

% HAVLIK, Ptemysl: Portrét Milose Boka. Ceska televize, 2008. Dostupné z WWW [cit. 17. 1. 2017]:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1185258379-cesty-viry/309298380070001-portret-milose-boka/

36 KANKA, Petr: Hal6 hudba! Ziskano z: KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka,
Diplomova prace, Zapadoceska univerzita, Pedagogicka fakulta, Plzen 2007.

37 CHAUN, Igor: Milo§ Bok: Missa solemnis, filmovy dokument, 1989. Dostupné z WWW [cit. 4. 1.
2016] : https://ww.youtube.com/watch?v=DIWzGXJ43xA

% HAVLIK, Piemysl: Credo fis moll, filmovy dokument, 2006. Dostupné z WWW [cit. 4. 1. 2016]:

https://www.youtube.com/watch?v=pmlAyzrK Q30&list=PL9884BF23F2AE9D55

Kdyby vsechno krdsy svéta [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas, 24.11.1997.

33
34

39
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http://www.casopisharmonie.cz/

o niZ nastésti nevime vsechno® z roku 2005 a o rozhovor v ramci pofadu Mozaika
uskute¢nény v roce 2016. V prvnim z jmenovanych programi vystupuje Milo§ Bok jako
host, druhy je zaméteny na recenzi Bokova CD Symfonické koledy, Missa brevis Es dur,
Missa brevis Fis dur.

O Milosi Bokovi vzniklo doposud Sest diplomovych praci. Nejstarsi prace byla
napsana Janem Anzarim na ZapadoCeské univerzit€ v Plzni.*? I pfes veSkerou snahu se
autorce nepodafilo ziskat text této prace. V roce 2003 obhgjila na Univerzité Palackého
v Olomouci Milada Hamplové diplomovou praci nesouci nazev Duchovni hudba v dile
Roberta Mimry a Milose Boka.* Prace se zaméfuje na uvedené dva autory, mapuje
jejich dosavadni tvorbu a v zavéru nechybi srovnéani skladateli. Samotnému Bokovi je
zde vénovano zhruba 20 stran textu. Tereza Kobrlova vytvofila praci o skladateli
s nazvem Osobnost skladatele MiloSe Boka taktéZ na ZapadoCeské Univerzité v Plzni.*
Jedna se opét o zmapovani Bokovych d€l a jejich struéné analyzy. Autorka se vSak ve
své praci neubranila subjektivnim dojmim, a praci proto nelze povazovat za zcela
objektivni text. Nasledovala prace Jakuba Stratilka s nazvem Hudebni re¢ Milose Boka
v Credu fis moll z hlediska kiestanskych hodnot.*® Stratilek se zaméfil piedev§im na
zminénou skladbu, nechybi hudebni analyza, ale stézejni Cast prace je zaméfena
na teologické vnimani skladby. O tii roky pozdgji vznikl text s ndzvem Zivot a dilo
MiloSe Boka, jejimz autorem je Jakub Sevéik.* Zatim posledni autorkou zabyvajici se
Milosem Bokem byla Zdetika Dulajova se svou praci Umeélecky profil Milose Boka."’
Posledni dva uvedené tituly jsou absolventskymi pracemi na konzervatotich, nejsou
prili§ obsahlé, svym obsahem jsou si velmi podobné a nemaji dostatecny muzikologicky
charakter.

Je tfeba zminit také diplomovou préaci Ceskd a francouzska povalecnad kantata

Y Upiimné iivahy L. Hurnika o hudbé, o niz nastésti nevime vsechno [rozhlasovy potad]. Cesky rozhlas,

19.2.2015.
4 Mozaika, rozhovor s Milosem Bokem, Cesky rozhlas Vltava, 9. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 29. 1.
2017]: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3584715
ANZARI, Jan: Milos Bok na konci tisicileti, Diplomova prace, ZapadocCeska univerzita, Pedagogicka
fakulta, Plzen 1999.
“ HAMPLOVA, Milada: Duchovni hudba v dile Roberta Mimry a Milose Boka, Diplomova prace,
Univerzita Palackého, Cyrilometodé€jska teologicka fakulta, Olomouc 2003.
KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomové prace, Zapado&eska univerzita,
Pedagogicka fakulta, Plzen 2007.
4 STRATILEK, Jakub: Hudebni ie¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kirestanskych hodnot,
Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009.
4 SEVCIK, Jakub: Zivot a dilo Milose Boka, Absolventska prace, Konzervatoi Plzeii, Plzen, 2012.
‘7 DULAJOVA, Zdetika: Umélecky profil Milose Boka, Absolventska prace, Cirkevni konzervatot
Opava, Opava 2015.

42

44
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a oratorium (prehled tvorby, recepce se zamérenim na vybrana oratoria) od Marie
Hofericové.”™ Autorka se ve svém textu zaméfila na vybrand oratoria — jednim
z vybranych oratorii jsou 1 Bokovi Sk7itkové z Krinického udoli. Skladateli je zde vSak
vénovana pouze jedna strdnka zabyvajici se recepci oratoria Cerpajici pouze z jedné
publikované recenze.

Pomérné mnoho informaci lze také cCerpat z bookletd jednotlivych CD.
K dispozici byly autorce booklety téchto CD: Milos Bok: Missa Solemnis (1990), Milos
Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické koledy (2004), Milos Bok:
Andel Pane (2005), Milos Bok: Credo fis moll, Hymnus k Duchu svatému, Snové koledy
(2006), Milos Bok: Svata Zdislava - klavirni verze oratoria (2007), Milos Bok:
Chramove skladby II (2010), Jaroslav Novak: Arianna, Milos Bok: Magnificat, Jean-
Gaspard Palenicek: Sinfonia piccola (2011) a Milos Bok: Skritkové z Krinického udoli
(2012). Kazdy z bookleti obsahuje stru¢ny zivotopis skladatele, informace
o interpretech a pfedev§im informace o jednotlivych skladbach — jejich struény popis
apozadi vzniku dél. Texty k bookletim piSe ve vétSiné piipadt Jean-Gaspard
Paleni¢ek® nebo sdm Bok.

Piinosnymi informaci jsou ¢lanky, rozhovory a piedev§im recenze z denniho
tisku 1 hudebnich periodik. Autorka monitorovala ¢esky celostatni 1 regionalni tisk za
obdobi poslednich dvaceti let, aby se ve svém vyzkumu mohla opfit o objektivni fakta.
Vysledkem je 1046 nejrizngjSich ¢lanki, ve kterych se objevuje jméno MiloSe Boka.
Pokud bychom do tohoto po¢tu méli zahrnout i ¢lanky vychézejici zaroven ve vice
mutacich, dostdvame se na &islo 1437.%°

Od Milose Boka byly autorce poskytnuty kopie rukopisnych partitur nékterych
skladeb. Jednad se o dvé verze Bokovy prvni dokoncené kompozice Missy solemnis
(1986, 2006), dale o Svatou Zdislavu a Apokalypsu v Kamenické strani. Také byla
ziskana partitura Skritkii z Krinického udoli ulozena z archivu Hudebné€ informacniho
strediska.

V neposledni fadé jsou vyznamné informace ziskané ptimo od Milose Boka

prostiednictvim postovni korespondence. Dal$im zdrojem je uskutecnény rozhovor

“  HOFERICOVA, Marie: Ceskd a francouzskd povdlecnd kantdta a oratorium (piehled tvorby, recepce

se zamérenim na vybrand oratoria), Diplomova prace, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Praha
2006/2007.

Jean-Gaspard Palenicek (1978), Cesko-francouzsky spisovatel, prekladatel, skladatel, kurator, vnuk
Josefa Palenicka, v letech 1993-1996 zak M. Boka.

Podrobnéji bude o jednotlivych ¢lancich pojednano v kapitole Recepce.
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s Otomarem Kvéchem,”' ktery byl na Prazské konzervatofi jednim z Bokovych
pedagogi.

Skrz emailovou korespondenci provedla autorka dotaznikové Setfeni se Cleny
Uméleckého sdruzeni Elgar® 7 jedenécti oslovenych respondentt odpovédélo osm.
K dispozici jsou vypovédi téchto byvalych i soucasnych kolegii MiloSe Boka: Piemysla
Havlika, Petra Jelena, Vaclava Krahulika, Zbyiikka Miillera, Jaroslava Pelikana,
Miloslava Pelikana, Frantiska Sterbaka a Petra Valka. Jaroslav Novak se omluvil pro
svou zaneprazdnénost. Osloveni byli 1 Ale§ Dvotak a Jean-Gaspard Palenicek, ti vSak na

zaslany dotaznik nijak nezareagovali.

' Rozhovor konany dne 29. 11. 2016.
2 Podrobnéji bude o sdruzeni pojednano v kapitole Umélecké sdruzeni Elgar.
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1. DUCHOVNI HUDBA

1.1. VYMEZENI ZAKLADNICH POJMU

Slovnik ceské hudebni kultury uvadi, ze termin ,,duchovni hudba‘“ je alternativou
vyrazu k ,cirkevni hudbé®“. Dal§im synonymem mulze byt ,,chrdmovd hudba®.
V nasledujicim textu budou struéné charakterizovana vSechna tii uvedena hesla.

Samotné piidavné jméno ,,duchovni® je ve slovniku definovdno ve vyznamu
,vtahujici se k duchu®, ,,nabozensky*, ,cirkevni® ¢i ,knézsky“. Pojmu ,,duchovni
hudba“ se uziva v pripadech, kdy maji hudebni projevy slouzit ke zdaraznéni
naboZenského obsahu. Oznaceni duchovni se ¢asto uziva ve spojeni s konkrétnim typem
hudby. Ptikladem je duchovni koncert ze sedmnéctého stoleti, dale duchovni hry
a duchovni pisen.”

O cirkevni hudbé¢ je ze vSech tfi alternativ oznaceni pojednano v daném slovniku
nejobsirnéji. Hned v tvodnim odstavci je zminéno, Ze se jedna o historicky proménlivy
vyraz a nelze jej tedy jednoznacné povazovat za jeden z druhi hudby. Jedna se
o funkciondlni Zanr, pfi¢emz v rdmci cirkevni hudby jsou rozvijeny rizné typy hudebni
produkce. Vzhledem k tomu, Ze ,,cirkevni® odkazuje k cirkvi, je tento pojem z danych
synonym tim nejvhodnéjSim. Cirkvi ,,0znacujeme specificky organizovanou konfesijni
pospolitost kiestanského typu.“** Hudebni projevy spjaté s nabozenstvim prosly
ur¢itym vyvojem. Struén€ o ném bude pojedndno v nésledujici kapitole. V dneSni dobé
lze cirkevni hudbu c¢lenit jednak na tvorbu k vlastnim liturgickym akecim ¢i
poboznostem (msSe, oficium), dale na mimoliturgickou hudbu (duchovni piseil) a také na
neliturgickd dila, ktera jsou vSak uplatnovana v nabozenském zivoté ¢i v chrdmovém
provozu.

Chramové hudba je ptedevsim spojovana s hudebnimi projevy odehravajicimi se

v chrdmovém prostiedi. J. J. Ryba uzival pojmu kostelni Muzyka.>® Tento jeho vyraz byl

3 FUKAC, Jiii: Duchovni hudba. In Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.), Petr
Macek (ed.), Praha 1997, s. 170.

% FUKACG, Jiii: Cirkevni hudba. In Slovnik ceské hudebni kultury, Jifi Fuka& — Jifi Vyslouzil (red.), Petr
Macek (ed.), Praha 1997, s. 98.

> Pieklad vyrazi ,,Kirchenmnusik® a ,,musica ecclesiastica®.
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vSak postupem casu nahrazen pojmem cirkevni hudba. Vyrazu ,,chramovéa hudba® se
hojné¢ uzivd dodnes, ovSem jedna se o ptipady, kdy je tfeba zdaraznit sepéti hudby
s chrimem ve smyslu architektonického objektu nebo instituce.*®

Velmi stru¢na definice se nalézd v Hudebnim slovniku pro kazdého, kdy je
duchovni hudbou ,,kazda hudba na duchovni text“.”” Ur€eni k liturgickym G¢elim neni
nezbytnym znakem. Naopak cirkevni hudbou je myslena jak liturgické tak i1 neliturgicka
hudba, kterd je urCena k bohosluzebnym ukontim cirkve. Lze ji dale rozclenit podle
cirkvi — napt. fimsko-katolickd, evangelickd, pravoslavna ¢i Zidovska hudba. Za
cirkevni hudbu nemize byt oznacena takova hudba, jejiz texty slouzi k individudlnimu
uméleckému vyjadieni. V takovych piipadech se jedna pravé o duchovni hudbu.®

Dle uvedenych definic je tedy duchovni hudbou hudba takova, kterda ma
naboZensky obsah a neslouzi primarné k liturgickym ucelim. Takto bude chdpana

1 v textu této prace.

1.2 STRUCNY PREHLED VYVOJE DUCHOVNI HUDBY

1.2.1 DO POCATKU 20. STOLETI

Jak jiz bylo zminéno vySe, hudba s naboZenskym obsahem prosla velkym
vyvojem. Samotnd duchovni hudba se v podstaté vyvinula z hudby chrdmové. Do jisté
miry se pojmy duchovni hudba, chramova hudba a cirkevni hudba prolinaji. Do
chramové hudby spada 1 hudba liturgickd, proto je nezbytné zminit stru¢né alespon
zakladni mezniky ve vyvoji této hudby.

Hudebni projevy spjaté snaboZenstvim existovaly jest¢ pred vznikem
kiestanstvi. Jak uvadi Antonin Cala: , D&jiny nam ukazuji, 7e vzdycky a viude byl
nabozensky kult spojovan s hudbou. U pohanti starych 1 novéjSich, u budhisti
1 brahmant, u vyznavacl islamu 1 v obfadech Déalného Vychodu vzdycky byly a jsou

nabozenské projevy doprovazeny uménim hudebnim.“*® Diky kfest'anstvi se v§ak hudba

56 FUKAC, Jiii: ,,Cirkevni hudba“ in Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka& — Jiti Vyslouzil (red.),
Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 365.

57 VYSLOUZIL, Jifi: Hudebni slovnik pro kazdého, 1. dil, Vécna ¢ast, Vizovice 1995, s. 71.

8 VYSLOUZIL, Jiti: Hudebni slovnik pro kazdého, 1. dil, Vécna ¢ast, Vizovice 1995, s. 47.

59 CALA, Antonin: Duchovni hudba, Olomouc 1946, s. 9.
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stala nedilnou soucésti kiestanského zivota. Cirkevni hudba se neustile vyvijela
a ptizptisobovala historicko-spoleCenskému vyvoji, zaroven vSak existovaly pokusy
onavrat kran¢ kiestanskému modelu. Mezi hudebnim vyvojem vychodniho
a zépadniho kfestanstvi je patrny rozdil. Zatimco hudba vychodni oblasti neprosla
zadnou vyraznou zménou a rozvijela se u jednotlivych cirkvi pozvolna, na poli
zapadniho kfestanstvi tomu bylo jinak. Zapadni sféra do zna¢né miry reflektovala
probihajici kulturné vyvojové zmény. Ve stiedovéku byla cirkevni hudba nadifazovéana
nad jiné hudebni projevy. Do cirkevni hudby zacal pozvolna pronikat vicehlas a ndrodni
jazyky. V renesanci se hodnota spoleCenského vyznamu cirkevni a svétské hudby
srovnala na stejnou uroven a ke konci baroka jiz byla cirkevni hudba zévisla na vyvoji
hudby svétské.®

Jednim z ¢astych utvart kompozice duchovni hudby je oratorium. Oratorium je
rozsahlym hudebnim dramatickym vypravénim na duchovni text. Tento utvar vznikl
v obdobi baroka v podstat¢ hned po vzniku opery. Nejvice bylo oratorium rozsifeno
v prib¢hu sedmnactého a osmnactého stoleti, ale i v dneSni dobé jsou oratoria
nékterymi skladateli komponovéna.®'

Béhem dvacatych let osmnéctého stoleti byla v ceskych zemich casto uvadéna
oratoria italskych tviirci (napi. A. Caldaryho, N. Porpory), ale 1 Ceskych autort
(J. A. Sehling, F. X. Brixi). Ceskou oratorni tradici zapo¢al Antonim Dvotak (1841—
1904) Svatou Ludmilou (1886). Na n¢j pozdéji navazali oratorni tvorbou zejména tito
skladatelé: Josef Nesvera, (1842-1914), Jaroslav JeremiaS (1889-1919), ale i Josef
Bohuslav Foerster (1859-1951).%

Devatenacté stoleti pfineslo cecilianismus a reformaci, kterd méla za cil zpévem
umocnit slovni vyznam a navratit chrdmové hudbé jeji plvodni funkcnost. Tedy
napomahat prib&hu liturgie, oslavovat Boha a vzbuzovat ve véficich zboznost.”

U nés urcoval az do prvni svétové valky charakter liturgické hudby cyrilismus

(odnoz némeckého cecialianismu). Byla vynakladédna ptedevSim snaha o obnoveni

80 FUKAGC, Jifi: ,,Cirkevni hudba® in Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.),

Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 98-100.

,,Oratorium® in SADIE, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed.

New York: Grove, 2001.

2 TROJAN, Jan — VYSLOUZIL, Jiii: ,,Oratorium® in Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi
Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 659-661.

6 FUKAGC, Jifi: ,,Cirkevni hudba® in Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.),
Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 98-100.
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gregorianského choralu.®

Duchovni hudba, jak ji definuje Jifi Sehnal, zafala vznikat na pocatku
devatenactého stoleti. Tato hudba vychazi z chramové hudby z hlediska kiest'anskych
hodnot, ale neni zkomponovana pro liturgii. Jeji ureni je primarné koncertni. Pfikladem
ryze duchovni dél je napt. Stvoreni od Josepha Haydna, z ¢eskych dél Stabat Mater

Antonina Dvoiédka ¢i Glagolska mSe LeoSe Janacka.®

1.2.2.20. STOLETI

Cecilianismus vSak pfinesl na ptfelomu devatendctého a dvacéatého stoleti krizi
v oblasti me$ni tvorby. Tehdejsi papez Pius X. vydal v roce 1903 Motu proprio. Jeho
hlavni snahou byl navrat gregorianského choralu do bohosluzby, a tim opctovné
zapojeni lidu do zpévu pfi liturgii.*

V pribéhu druhé svétové valky se papez Pius XII. snazil o liturgickou obnovu.
I béhem véle¢né doby zdlraznoval nutnost novych piekladi biblickych textt do latiny.
Latinské texty by se staly pfedlohou pro mozné pieklady do dalSich jazykl. V roce 1945
vznikl pozadovany novy pieklad. Kromé¢ toho papez usiloval déale o osobni ucast
kazdého véficiho na eucharistické obéti. Byl sepsan dokument Oecumenici declaratio
authentiace, ktery za n¢kolik let poslouzil jako pfedloha pro jednani II. vatikdnského
koncilu.

Novy papez Jan XXIII., jez piijal papezsky tad v roce 1958, pokracoval ve
stejném duchu jako jeho predchidce. I on jmenoval dva roky po svém néstupu komisi
pro obnovu liturgie. Ta fungovala az do roku 1962, kdy zacal II. vatikdnsky sném.
Vysledkem koncilu byla Konstituce o posvatné liturgii (Sacrosanctum Concilium)."’
Hudebni slozce pii liturgii se vénuje Sesta kapitola konstituce z celkovych sedmi
kapitol. Mimo jiné stanovuje pfedevs§im to, Ze hudba je nedilnou soucésti veskerych
liturgickych forem a lid musi mit vzdy moznost zapojit se do zpévu. Ke gregorianskému

choralu je uvedeno, Ze je vlastnim zpévem fimské cirkve, ale neznamena to, ze je

64

VICAROVA, Eva: K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti, in Musicologica Brunensia 2013, r.
48, ¢. 2,s. 143-153.

8 SEHNAL, Jiii: Strucny prehled déjin katolické chramové hudby, Rosice 1999.

6 NEDELKA, Michal: Mse v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.

7 Tamtéz.
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zéroveh izp&vem vyhradnim.®® Zasady vedly kliturgii v narodnich jazycich
a celkovému zjednoduSeni mesSnich zpévu 1 celého obfadu. Ned¢lka uvadi, ze se timto
zvysila ucast véficich na liturgickych obfadech.”

V oblasti liturgické hudebni tvorby se zacatek druhé poloviny dvacéatého stoleti
se nesl ve stylu vyuzivani netradi¢nich zvukovych kombinaci. Vznikla naptiklad Missa
duodecim Ernsta Kienka pro smiSeny sbor a varhany, ve kterém byla pouzita technika
serialismu (1957). Z dalSich, pro danou dobu neobvyklych duchovnich kompozic,
jmenujme Msi pro smiSeny sbor Paula Hindemitha (1963) zkomponovanou v duchu
neoklasicismu ¢i moderni evropskou modalitou inspirovanou Msi pro osm sopranii
a osmery housle (1933) od Oliviera Messiaena.”

V osmdedastych letech dvacéatého stoleti byla zkomponovana fada dél zalozena na
kiestanské vire, ale textové neodpovidajici mSi. Jedna se o dila naptiklad téchto autort:
Krysztof Penderecki, Arvo Pért ¢i John Tavener.”

Ptedstavme jesté kratce svétovou oratorni tvorbu tohoto obdobi. Z vyznamnych
oratorii devatenactého a dvacatého stoleti vzpomenme Sen Gerontitiv (1900) od
anglického skladatele Edwarda Elgara. Toto dilo je pfelomové z hlediska dosaZeni
emancipace orchestru z jeho doprovodné funkce. Z pocatku dvacatého stoleti se stala
vyznamnou kompozice Arthura Honnegera Krdl David (1921). Pivodné bylo dilo
zkomponovano jako ,,dramaticky zalm*, o dva roky pozd¢ji bylo upraveno do podoby
oratoria. Pozoruhodné je také oratorium Dies irae (1967) Krysztofa Pendereckého a Die
Jakobsleiter (1917) od Arnolda Schonberga, ktery se pokusil o nalezeni moderni formy.
Za zminku stoji také Liverpoolské oratorium od Paula McCartneyho (1991), které je
syntézou s popularni hudbou.”

Nyni struéné popiSme situaci u nas. Pred prvni svétovou véalkou u nas vychazela
liturgickd hudba z pozadavki cyrilismu. Ke skladateltim, jez se snazili tyto pozadavky
splnit, patfil napfiklad FrantiSek Zden€k Skuhersky (1830-1892) €1 Pavel Kiizkovsky

(1820-1882).” Cyrilismus se svou snahou o obnovu gregorianského choralu mél vsak

% POKORNY, Ladislav: Obnovend liturgika, Praha 1976.

% NEDELKA, Michal: Mse v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.

0 Tamtéz.

,»Mass“ in SADIE, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed. New
York: Grove, 2001.

,,Oratorium® in SADIE, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed.
New York: Grove, 2001.

VICAROVA, Eva: K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti, in Musicologica Brunensia 2013, r.
48, €. 2, s. 143-153.

71
72

73

17



na tzemi Ceskych zemi pomérné nizkou odezvu. Ve dvacatém stoleti byla vytvafena
cirkevni hudba Uizce vymezena a méla spiSe niz§i umélecké ambice. V pribchu druhé
svétové valky dosSlo k castéjSim zarazovanim nabozenskych témat do hudby, coz
pfineslo ur¢ité oziveni funkei cirkevni hudby.™ Po skonéeni druhé svétové valky ztratila
cirkevni hudba své postaveni. Na druhou stranu byly preferovany mesni skladby
Ceskych autort. K nejvice uvadénym v té dobé patiili: Josef Bohuslav Foerster, Jaroslav
K¥icka (1882—1977) ¢i Jana Budika (1899-1974).

Totalitni rezim, ktery u nds nastoupil po roce 1948, se snazil o omezeni vlivu
cirkve a zaroven i o omezeni veskerych uméleckych projevi spojenych s cirkvi. V této
dobé€ se u nas komponovani liturgické hudby vénovalo jen n€kolik malo autord, byl to
napiiklad Petr Eben (1929-1927), Zden¢k Pololanik (1935), Zden¢k Lukas (1928—
2007), Otmar Méacha (1922-2006), Jan Hanu$ (1915-2004) ¢&i Jifi Laburda (1931).7

Po padu komunismu, v roce 1989, nastal velky rozmach v oblasti kompozice
duchovni hudby.”” Nyni je skladatelskd obec predstaviteld na$i duchovni hudby
pomérn¢ pocetna. A tak na Janackovu Glagolskou msi, Polni msi Bohuslava Martint a
kantatu Ceské requiem op.24 Ladislava Vycpalka navazali predstavitelé tradicng,
piipadné modernisticky™ orientované &eské kompoziéni tvorby. K vySe uvedenym
jménim dopliime jesté¢ Antonina Tucapského (1928-2014), Jiftho Templa (1935),
oratorni tvorbu Sylivie Bodorové (1954), folklorem ovlivnéné dilo Jaroslava Krcka
(1939) ¢i Jifiho Pavlici (1953), nebo polystylové skladby Jana Jiraska (1955).” Pravé do
tohoto obdobi vyvoje duchovni hudby spada i Milos Bok.

1.2.3. 21. stoleti

™ FUKAUCG, Jiii: ,,Cirkevni hudba“ in Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka& — Jiti Vyslouzil (red.),
Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 98-100.

VICAROVA, Eva: K vyvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti, in Musicologica Brunensia 2013, r.
48, ¢. 2,s. 143-153.

Tamtéz.

7 VICAROVA, Eva: K vvoji ceské chramové hudby ve 20. stoleti, in Musicologica Brunensia 2013, r.
48, ¢. 2, s. 143-153.

Modernismus je v textu této prace chapan jako: ,, Oznaceni takovych tendenci v umeni 20. stoleti,
které udajné bez pravé tviirci objevnosti a bez zretele k obsahu a funkcnosti uméleckych projevii zuzuji
pokrok tvorby na formalni stranku uméni.“ VYSLOUZIL, Jifi: ,Modernismus* in: Slovnik ceské
hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jifi Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 564.

™ NEDELKA, Michal: Mse v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.
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Po dynamickém 20. stoleti, kdy se v rdmci duchovni hudby angazovali vSichni
velci skladatelé a kdy se stala rovnéz nastrojem experimentu, ma tento hudebni Zanr
stale své piiznivce a bezpochyby je stale zivy. Presvédcuji nas o tom programy festivalt
1 dramaturgickd néapli koncertl. V minulém roce unis méla obnovenou premiéru
polystylovd mSe (Mass) Leonarda Bernsteina. Jednd se o provokativni skladbu
pohybujici se na pomezi klasické hudby, rocku, jazzu a muzikalu. Jeji prvni provedeni
v roce 1971 bylo pro publikum pomérné Sokujici. I pfesto je vSak toto dilo povazovano
za jedno znejlepSich dél 20. stoleti v oblasti klasické hudby. Nového nastudovani,
v némz hlavni roli Celebranta ztvarnil Vojtéch Dyk, se ujali v oblasti scény a rezie bratfi
Michal a Simon Cabanovi. Premiéra se uskute¢nila 6. 3. 2016 v Olomouci. Nasledovalo
dalsich devét predstaveni v Ceskych Budg&jovicich, Brng, Ostravé, Praze a Hradci
Kralové.®

Publikum je zvyklé setkavat se s duchovni hudbou prostfednictvim celé fady
festivalli, zaméfenych na hudbu katolické a protestantské hudebni kultury, ale
1 pravoslavi, mimoevropské etnické kultury apod. Napt. Od 20. 3. do 3. 4. 2016 se konal
jiz tradiéni Velikono¢ni festival duchovni hudby v Brng,* na podzim (25. 9.—
5. 10. 2016) Festival duchovni hudby v Olomouci,* Archaion Kollos v Praze, Forfest
v Krométizi, Prague Shakuhachi Festival €1 Svatovaclavské hudebni slavnosti.
Duchovni hudbé byl dan prostor i v ramci festivali soudobé hudby. Béhem Dnu
soudobé hudby potfaddanych Spolecnosti Ceskych skladatelit ve dnech 2.-30. 11. 2016
byly duchovni hudbé& vénovany dva koncerty z deviti.** Na zminény hudebni Zzanr
nerezignoval ani avantgardné zaméteny MusicOlomouc, ktery se konal ve dnech 3.—
12.10. 2016.% V neposledni fadé nelze opomenout pozoruhodné provedeni folkového
oratoria Evangelium podle housli od Pavla Helebranda® ¢&i pop rockovou fuzi Pasiji —

Velikonocniho pribéhu od Richarda Pachmana uvedenou v témZe roce v Olomouci.*

80O projektu® [online]. Bernstein Mass. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.bernsteinmass.cz/

81 Velikonocni festival duchovni hudby 2016% [online]. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.biskupstvi.cz/2016-01-25-velikonocni-festival-duchovni-hudby

82 Podzimni festival duchovni hudby* [online]. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:

http://www.podzimni-festival.cz/

Dny soudobé hudby 2016, program festivalu.

8 Program 2016 [online]. Music Olomouc. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:

http://musicolomouc.cz/cs/program-2016/

wEvangelium podle housli zavrsi olomoucké duchovni performance.* [online]. Dostupné z WWW

[cit. 10. 2. 2017]: https://www.olomouc.eu/aktualni-informace/aktuality/19453

8 PaSije — Velikonocni pribéh* [online]. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.mfo.cz/single-post/2016/03/02/Pa%C5%A 1ije-Velikono%C4%8Dn%C3%AD-p
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2. MILOS BOK

2.1 ZIVOTOPIS

Milo§ Bok se narodil 16. ledna 1968 v Praze. O hru na klavir se zacal zajimat
v osmi letech. Vletech 1976-1980 byl pod vedenim klaviristy Jana Tumy zakem
Lidové skoly uméni v Praze. Profesiondlni hudebni vzdélavani zahajil jiz ve 12 letech
na Prazské konzervatofi, kde byl piijat pro svlij mimotadny talent do ptipravné tiidy
k profesoru Jifimu Tomanovi. Béhem Sestiletého studia na Prazské konzervatofi mu byl
profesorem klaviru také FrantiSek Maxidn. V roce 1988 absolvoval studium klaviru
u Jaromira Kiize. Béhem této doby zadaly i prvni skladatelské pokusy Milose Boka."

Po ukonceni studia na konzervatoii pokracoval v letech 1988—1990 ve studiu
klaviru jako posledni zdk u Josefa Palenicka na prazské AMU (dnesni HAMU).*
Zaroven se v obdobi komunismu neuspésné hlésil na Prazskou konzervatot ke studiu
skladby a dirigovani. Po zméné rezimu nakonec dirigovani vystudoval u Maria
Klemense (1991-1993). Bokovo studium dirigovani bylo zakonceno velkolepou
premiérou jeho prvniho oratoria Skritkové z Kiinického udoli v prazském Rudolfinu.*

Béhem svych mladych let ziskal Sest cen v narodnich i mezinarodnich klavirnich
soutézich.”® Napft. v roce 1981 se jednalo o ziskani prvni ceny v mezinarodni sout&zi
Virtuosi per musica di pianoforte konajici se v Usti nad Labem.®' Tieti misto ziskal na
interpretacni soutézi v Hradci Kralové v roce 1985. O dva roky pozd&i se umistil
rovnéz na tfetim mist¢ v Mezindrodni klavirni soutézi Fryderyka Chopina

v Marianskych Laznich.”

%C5%99%C3%ADb%C4%9Bh

KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomova prace, Zapadoceska univerzita,

Pedagogicka fakulta, Plzen 2007.

88 Zivotopis“ [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 5. 1. 2016]:
http://www.milosbok.com/zivotopis.htm

% KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomova prace, Zapado&eska univerzita,
Pedagogicka fakulta, Plzen 2007.

% Zivotopis*“ [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 5. 1. 2016]:

http://www.milosbok.com/zivotopis.htm

,,Archiv® [online]. Virtuosi per musica di pianoforte. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:

http://www.zuserandove.cz/virtuosi/cs/article/15-rocnik-1981/34/6/0

2 KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomova prace, Zapadoceska univerzita,
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V roce 1987 zapocal pedagogickou kariéru. O pét let pozd¢ji nastoupil jako
varhanik do plzeiiské diecéze. V roce 1998 zalozil se svymi prateli Umélecké sdruzeni
Elgar (o ném bude pojednano déle). V nasledujicim roce zacal vést v Karlovych Varech
Zapado&eskou symfonietttu Sv. Cecilie — soubor svych zakti ze ZS a ZUS v Karlovych
Varech, kde pisobil v letech 1999-2016. V témze mést¢ vedl v letech 2002-2011
zaroven 1 Karlovarsky pévecky sbor.

Béhem poslednich nékolika let navazal spolupraci s mnoha symfonickymi
a sborovymi télesy i jednotlivymi osobnostmi (Kiithntv détsky a smiSeny sbor, Chor der
Schwarzemberger Kantorei, Radek Baborak — hornista, Jaroslav Pelikdn — flétnista
a dalsi).

Nyni zije skladatel se svou rodinou na fafe v malé¢ obci Mocidlec v zapadnich
Cechéach. V soucasné dobé se uplatiiuje jako dirigent, skladatel, klavirista a sbormistr.
Plisobi také jako varhanik v Plzni a Litométicich.

Bok sdm sebe prezentuje jako osobu s vyhranénymi nazory na liberalni
spolecnost, kterd nemd misto v oficidlnich hudebnich kruzich, a proto se drzi spis

v tstrani.” Pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi nato¢il Milo§ Bok fadu nahravek.**

2.2. DILO

Komponovani se zacal Milo§ Bok vénovat jiz v détstvi. K prvnim skladatelskym
pokustim pattily symfonie a klavirni koncert, ale obé dila zlstala nedokoncena.
Fragmenty z Klavirniho Tisského koncertu a Vokovické symfonie vSak pozdé€ji pouzil ve
svych dalsich dilech, zejména v oratoriich.” 1 pfesto je patrné, Zze Milosi Bokovi
nechybéla sebedlivéra a vnitini pfesvédCeni o tom, Ze je k této praci povolan. Jak
znamo, mnozi skladatelé¢ se ke kompozici symfonie odhodlavali az po mnoha letech

vytrvalé kompozicni prace, vzpomenime tieba Johannese Brahmse.

Pedagogicka fakulta, Plzen 2007.

% Zivotopis“ [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 5. 1. 2016]:
http://www.milosbok.com/zivotopis.htm

% STRATILEK, Jakub: Hudebni ie¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kiestanskych hodnot,
Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009.

% Symfonie (Vokovicka symfonie)* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/8404.htm
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Bokova tvorba zahrnuje az na vyjimky jen hudbu duchovni. Skladatel povazuje
komponovani hudby jako své poslani a skrze hudbu se snaZi evangelizovat a povznést
¢loveka k Bohu. Uvadi, ze 1 neliturgickd hudba se miize stat hudbou zboznou. Podle n¢j
musi mit skladatel duchovni hudby spravny vztah k cirkvi.”® Jeho prvni dokon¢ené dilo
Missa solemnis bylo zkomponovano a provedeno jiz v autorovych 18 letech, tedy v roce
1986. Skladba byla revidovana v letech 1989, 1995 a 2005. Kviili tomuto dilu skladatel
dokonce odlozil maturitu az na zafi a kompozici dokoncil na zacatku Cervence roku
1986. Bylo naplanovano, Ze premiéra se bude konat v monumentalnim bohosudovském
chramu. Samotné provedeni pak provazely komplikace: vedeni Prazské konzervatote
skladateli vyhrozovalo, ze pokud msi provede, tak bude okamzité vyloucen ze studia.
Bok vsak i pfes tyto vyhrizky ze strany vedeni skladbu na konci zaii premiéroval. Za
tento ¢in byl podminecné vyloucen ze studia a ostatnim ucinkujicim, coz byli pfedevs§im
Bokovi spoluzéici z konzervatote, byla udélena duatka. Dalsi uvedeni skladby se
uskutecnilo nedlouho poté v Klatovech a az do dneSnich dnt byla mSe provedena vice
nez padesatkrat, pti¢emz v roce 1999 se konalo ptredstaveni této mse i v Carnegie Hall
v New Yorku. Autor se netaji tim, ze tato mSe je do znané miry inspirovana
Ostrihomskou msi Ferenze Liszta.”’

Z meSnich kompozic krom¢ zminéné skladby zkomponoval dale Missu brevis Es
dur (1987, orchestralni verze 2001) a Missu brevis Fis dur (1988, revidovano 2003).
Missou brevis Es dur ur€enou pro détsky sbor, orchestr a varhany zareagoval skladatel
na kritické ohlasy tykajici se Missy solemnis. Kritizovana totiz byla predevsim
monumentalita celého dila. Proto je Missa brevis Es dur krat$i a v instrumentaci
komorng&jsi.”® Kontrastem k jednoduchym vokalnim partim détskych hlasi, vedenych
¢asto v unisonu, je bohaty harmonicky a kontrapunkticky doprovod a virtudzni party
dechovych nastroji.”” Zahy po prvnim provedeni této skladby nasledovala kompozice
Missy brevis Fis dur urCené pro stejné obsazeni. Bok sdélil, ze inspiraci v oblasti

instrumentace mu tehdy byl Nikolajevi¢ Alexandr Skrjabin. Missa brevis Fis dur je

% Bok, Milos. "Zazni varhany a élovék vi, Ze je Bith..." aneb o figurdlni hudbé, cirkvi, modernismu a

nové evangelizaci v Cechdch. [dotazovany] Petr Zivny. Mo¢idlec u Zlutic : Youtube, 7/2013.
Dostupné z WWW [cit. 2. 2. 2016]: https://www.youtube.com/watch?v=d8g9WcIWU-A

7 Missa Solemnis* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/8609.htm

% Jak potkavat svét — s Milosem Bokem TV, NOE, 41. dil, 3. 12. 2015. Dostupné z WWW [cit. 14. 10.
2016] : http://www.tvnoe.cz/video/6257

9 PALENfCEK, Jean-Gaspard: Milos Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické
koledy, CD, Praha, 2004.
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z Bokovych msi nejméné monumentalni. I tak je ale prokopmonovana, plnad kontrasti
a bohatého kontrapunktu. Podobné jako Missa solemnis i tato mSe se nese v duchu
lisztovskych motivickych transformaci a sklonu k monotematismu.'” Témata z Missy
brevis Fis dur se objevuji také v pozdé&jsim oratoriu Skriitkové z Krinického udoli."™
Kompletni orchestralni verze byla dokoncena az v roce 2003. Zménou bylo i pfidani
solového sopranového zpévu. Premiéra této verze se uskutecnila o rok pozdéji
v karmelitdnském chramu v Praze-Liboci.'*”

Dalsi duchovni dilo reprezentuje napt. drobné&jsi kompozice Hospodine, ulituj
nas pro sola, sbor, varhany a orchestr. Dilo vzniklo v roce 1996, v témze roce bylo
1 premiérovano v Bohosudové. Jedna se o Bokovu prvni skladbu, ktera byla
zkomponovana pro zavér bohosluzeb za ucelem zapojeni lidu do zpévu. O nékolik let
pozdé&ji pouzil tuto kompozici v oratoriu Svata Zdislava.'”

Bok se vénoval i tpravé koled. V roce 1998 vznikly na objednavku feditele ZUS
ve Zluticich Milana Veselého Symfonické koledy ve verzi pro dechové a bici nastroje
s varhanami a d¢tsky sbor. Skladatel upravil znamé koledy harmonicky
a instrumenta¢né.'™ Ze znamych &eskych koled (napk. Pdasli ovce Valasi, Chtic aby spal,
Veselé vanocni hody atd.) vytvoril Bok v podstaté symfonické skladby plné kontrasti.'®
O rok pozdé&ji vypracoval orchestralni verzi téchto koled. Diky symfonickému orchestru
se otevielo skladateli vice moznosti a orchestralni verze koled je propracovanéjsi nez
verze puvodni.'®

Kromé& Symfonickych koled byly zkomponovany v roce 2005 také Snové koled)y.
Nejprve ve verzi pro trubku a varhany.'” Jen o nékolik mésict pozdé&ji vznikla
1 orchestralni verze, ktera je rozsSitena o n¢kolik ¢asti. Oproti Symfonickym koledam zde

Bok pracoval pfedev§sim s koledami mezinarodnimi. Ob& verze byly premiérovany

10" Tamtéz.

101 Missa brevis Fis dur — pro détsky sbor, varhany a orchestr [online]. Milo$ Bok. Dostupné z WWW
[cit. 10. 2. 2017]: http://www.milosbok.com/popis/8801.htm

102 Missa brevis Fis dur — orchestralni verze* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/0312.htm

19 Hospodine, ulituj nas* [online]. Milo$ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/9605.htm

1% Symfonické koledy (ptivodni verze)* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/9811.htm

15 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické
koledy, CD, Praha, 2004.

106 Symfonické koledy (orch.verze) [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:

http://www.milosbok.com/popis/9912.htm

,»nove koledy — verze pro trubku a varhany* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2.

2017]: http://www.milosbok.com/popis/0511.htm

107

23



v roce 2006."" Dalsim rozdilem je odli$na prace s textem. Ten je na urcitych mistech
koled pteruSen. Skladby tak obsahuji néco nevyitceného, a tak maji urcitou ,,snovou‘
mnohoznaénost.'”

K dal$im vyznamnym duchovnim kompozicim patii Hymnus k Duchu svatému
(2005), Credo fis moll (2006), De profundis (2009) ¢i Magnificat (2011).

Credo fis moll ptedstavuje v Bokové tvorbé urCity meznik. Toto dilo obsahuje
veskeré skladatelovy hudebni prostredky slouzici k umocnéni vyrazu. V této kompozici
se objevuji vedle tradi¢nich postupti i disonantni plochy hranicici s atonalitou. Formalni
a tektonicky vzor nasel Bok opét ve F. Lisztovi, tentokrat v prvni vété Faustovské
symfonie. Lisztovskou formu obohacuje o wagnerovské pojeti hudebniho dramatu.
Charakteristické pro toto dilo se stalo neustalé napéti mezi toninami C dur a fis moll
jakozto vyjadfeni zdpasu dobra a zla. Zhudebnéni latinského textu Creda je pro
skladatele i jeho osobnim a uméleckym vyznanim.'?

Pti premiéte Creda fis moll (28. kvétna 2006) zaznél 1 Hymnus k Duchu svatému
v orchestralni verzi. Tato skladba vznikla nejprve ve verzi v obsazeni pro détsky sbor
a capella na popud dirigenta Stanislava Macury, tehdejSiho feditele Olomouckého
festivalu duchovni hudby. V Olomouci méla kompozice na podzim roku 2005 také

111

premiéru.'"! Hymnus k Duchu svatému je kombinaci chordlnich napévii a moderni''

harmonie ve stylu messiaenovské zvukovosti.'”

Taktéz kompozice De profundis mé dv€ verze. Prvni, pro smiSeny sbor
a varhany, byla zkomponovdna béhem letech 2008-2009 na zikladé¢ Bokovych
improvizaci."* Orchestralni verzi skladatel dokongil v roce 2010. Oproti plivodni verzi

je instrumentace expresivnéj$i.'"> Lze souhlasit s J. G. Palenickem, ktery oznacuje toto

198 Snové koledy — orchestralni verze* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/0602.htm

19 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Credo fis moll, Hymnus k Duchu svatému, Snové koledy,

CD, Praha, 2006.

Tamtéz.

" Hymnus k Duchu svatému* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:

http://www.milosbok.com/popis/0505.htm

Moderni hudbou (respektive modernimi prvky) je v textu této prace myslena takova hudebni

produkce, kterd se svymi ur€itymi rysy a prvky podstatné odlisuje od staré¢ho a vzitého souboru

hudebnich projevii. VYSLOUZIL, Jifi: ,,Moderni hudba® in: Slovnik ceské hudebni kultury, Jifi Fuka&

— Jifi Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.), Praha 1997, s. 561.

3 pPALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Credo fis moll, Hymnus k Duchu svatému, Snové koledy,

CD, Praha, 2006.

,,De profundis pro smiSeny sbor a varhany* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
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15 De profundis — orchestralni verze* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/1001.htm
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dilo za miniaturu Creda fis moll."°

Magnificat byl zkomponovan k pocté fimskokatolického knéze Alojse
Andrického, ktery zemtel v koncentraénim tabote. Plivodni verze je urCena pro détsky
sbor a varhany. Premiérovéana byla v Drazd’anské katedrale v ¢ervnu 2011 ve verzi pro
détsky sbor s varhanami, Ctyfi lesni rohy, tubu a tympény. Kratce po premiéfe byla
vytvotena orchestralni verze."” Uvodni &ast skladby vychazi z hudby Andéla Pané, dale
zaznivaji dal$i motivy ze skladatelovych dé&L.'®

Ve vyctu nelze opomenut i nékteré z drobnéjSich duchovnich skladeb. Majestatni
(neobvykle tfidoby) pochod Symfonické fanfary (1999), Ave Maria (2000), Litanie ke
Vsem svatym (2002), Svatovaclavska intrada (2007), Svatodusni ktisska intrada (2008),
Smutecni hudba (2008) a Psalmus 22 (2009). Tyto uvedené kompozice byly nahrany
jeste se skladbami De profundis a Missou brevis Es dur na CD Chramové skladby I1.'"°

Za vrchol Bokovy tvorby jsou povazovana tii oratoria pro sola, détsky a smiseny
sbor, varhany a velky symfonicky orchestr: Skritkové z Krinického udoli (1993), Svata
Zdislava (2001) a Apokalypsa v Kamenické strani (2016). Tyto tii skladby — dle
vyjadieni autora — obsahuji autobiografické prvky a kromé oslavy fimskokatolické
cirkve jsou hloubanim nad smrti a vyjadienim pocitu blizici se apokalypsy. Inspiraci se
autorovi stala nedokoncena trilogie Edwarda Elgara Apostolové, Kralovstvi a Posledni
soud. Zaroven Bok pfirovnava svou trilogii k volné navaznosti skladeb Josefa Suka
Zrani a Epilog.'™ Ptestoze v oratorni tvorbé autor opét zachoval tradi¢ni hudebné
feCovou linii, obohatil sviij kompozi¢ni styl o nékteré avantgardni'*' prvky, jako napf.

2 Skladatel se v souvislosti

aleatorni ¢i polyrytmické pasaze i atondlni plochy.'
s umocnénim vyrazu a dosazenim cilového efektu nebal vyuzit ani napi. oltafnich

zvonkd, smichu, kiiku apod. Oratoria vznikala zhruba s desetiletym odstupem. Skladatel

116 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milos Bok: Chrdamové skladby II, CD, Praha, 2010.

7 BOK, Milo$: Novdk Arianna, Bok Magnificat, Pdlenicek Sinfonia Piccola, CD, Praha, 2011.

18 Magnificat pro détsky sbor, varhany a orchestr [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2.
2017]: http://www.milosbok.com/popis/1105.htm

9 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Chrdmové skladby II, CD, Praha, 2010.

120 Klasickou hudbu cekd nekonecnd budoucnost — rozhovor se skladatelem Milosem Bokem “, Blog

Ceské filharmonie. 7. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 10. 1. 2017]:

http://blog.ceskafilharmonie.cz/rozhovor-se-skladatelem-milosem-bokem/

Avantgardou jsou v textu této prace mysleny tvurci tendence 20. stoleti, které se rozchazeji s

kanonizovanymi normami uméni (zvlastné 19. stoleti). FUKAC, Jifi — VYSLOUZIL, Jifi:

wAvantgarda® in: Slovnik ceské hudebni kultury, Jiti Fuka¢ — Jiti Vyslouzil (red.), Petr Macek (ed.),

Praha 1997, s. 56.

12 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické
koledy, CD, Praha, 2004.
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uvedl, Zze byl po kazdém dile vyCerpan a potieboval pauzu, kterou vyplnil mensimi
kompozicemi a pfemySlenim o tom, jak dal$im oratoriem navaze.'”

Prvni ztéchto oratorii — Skritkové z Krinického udoli — ma byt vyjadienim
skladatelova nahledu na pozemsky zivot. Skritky z Krinického udoli 1ze povazovat za
daleko ditkladnéji propracoval kontrapunkt. Celkové je oratorium plné kontrasti, a to
jak zvukovych, tak i ndladovych. Premiéra se uskutecnila 8. Cervna 1993 v prazském
Rudolfinu.'**

Oratorium Svatd Zdislava bylo napséno k oslavé blahoslavené Zdislavy. Toto
dilo ma predstavovat vztah zivota posmrtného a pozemského. Prvni dil oratoria je
rozséhlou sonatovou vétou. Bok zde védomé navazal na symfonicka dila F. Liszta,
A. Brucknera a G. Mabhlera. Oproti Skritkium z Krinického udoli je Svata Zdislava
vyrazové expresivngj$i a instrumentace je natolik monumentalni, ze se nachazi témet na
hranici proveditelnosti. Premiéra prvni ¢asti probehla 30. kvétna 2001 v Plzenskeé
katedrale.'” Druha ¢ast oratoria je odli$na, usporn&j$i a méné okazala. Skladatel zde
zpracovava predev§im motivicky materidl z prvni ¢éasti. Premiérovana byla o rok
pozdé&ji v Klatovech.'”® K tomuto oratoriu byla vytvofena klavirni verze, kterou
premiéroval v roce 2005 klavirista Vaclav Krahulik. Klavirni verze je plna technicky
naro¢nych pasazi, nejedna se o prosty klavirni vytah. Timto v posluchaci evokuje
podobnost s Lisztovou Sondtou h moll.'”’

Oratorni trilogii zakoncuje Apokalypsa v Kamenické strani. Ta je liCenim
ocekavani apokalyptického konce. Do této skladby vlozil Bok pfes tficet t¢émat a motiva
prevzatych ze svych ptedchozich d€l. Prvni ¢ast se velmi blizi wagnerovskému dramatu.
Jeji premiéra se uskutecnila 9. bfezna 2016. Po vice nez dvaceti letech zaznéla Bokova
hudba v Rudolfinu.'”® Druh4 &ast oratoria nesouci nazev Extdze nad sldvou Bohosudova

byla dokonc¢ena béhem roku 2016. 1 v ni pracuje Bok piedevSim s tématy z dfivéjSich

12 Mozaika, rozhovor s Milosem Bokem, Cesky rozhlas Vitava, 9. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 29. 1.
2017]: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3584715

124 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Skfitkové z Krinického tidoli, CD, Praha, 2012.

125 Svata Zdislava — oratorium 1. dil* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/0008.htm

126 Svata Zdislava — oratorium 2. dil* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/0112.htm

127 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Svatd Zdislava — klavirni verze oratoria, CD, Praha, 2007.

128 Apokalypsa v Kamenické strani - 1. dil [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/1212.htm
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dél, které posouva do novych souvislosti. Tato cast poprvé zaznéla 18. zari 2016

spolecné s Missou solemnis v Bohosudové pod vedenim samotného skladatele.'”

Kromé& duchovni hudby se Bok zaméfuje také na hudbu filmovou. V roce 2004
jej oslovil rezisér Jifi Strach a navazal se skladatelem spolupraci. Prvotinou této
spoluprace byla hudba k pohadce Andel Pané (2005). Skladatel zaroven vytvofil
1 symfonickou suitu, ktera slouzi ke koncertnimu provadéni. Premiéra suity se
uskute¢nila koncem roku 2005 na prazské HAMU."™ Dalsimi pohadkami, ke kterym
Bok zkomponoval hudbu, byly: O divce, ktera slapla na chleb (2007), T7i zivoty (2007)
a Svatojansky vénecek (2015). Kromé pohadek zhudebnil také TV seridly Ddblova lest
(2008) a Ztracend brdana (2011)."!

V neposledni fadé¢ se Milo§ Bok zaméfuje také na upravy kompozic jinych
skladatell, kterych vytvoftil vice nez 20, na napt. — J. Haydna (Smyccovy kvartet C dur
op. 76), L. van Beethovena (Scherzo ze 3. symfonie Es dur), A. Brucknera (/. véta
z 9. symfonie d moll) , J. Strejce (Missa Lux et origo), J. Pelikana (Koncert pro hoboj

a komorni orchestr) a dalsich.'**

Kromé vyse uvedenych kompozic ma Milo§ Bok jesté nékolik dalSich menSich
dél. Cast Bokovych skladeb existuje zaroven ve vice verzich — orchestralnich,
komornich, klavirnich apod. Celkovy pocet jeho vlastnich kompozic (nejsou zahrnuty
upravy skladeb jinych skladatell) ¢ini 1 po zapocteni riznych verzi v soucasné dobé& cca

60 del."

12 Apokalypsa v Kamenické strani - 2. dil Extaze nad slavou Bohosudova“ [online]. Milos Bok.

Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]: http://www.milosbok.com/popis/1604.htm

130 Andél P4né — hudba k filmu“ [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/0507.htm

B Milo$ Bok* [online].CSFD. Dostupné z WWW [cit. 20. 3. 2017]: http://www.csfd.cz/tvurce/65800-
milos-bok/

32 Dila“ [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/dilacz.htm

133 Tamtéz.
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2.2.1 MISSA SOLEMNIS

Obsazeni: 3 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, basklarinet, 2 fagoty, kontrafagot, 4
lesni rohy, 3 trubky, 3 trombodny, tuba, tympany, baterie, varhany, smycce, smiSeny sbor

SATB, sola SATB, détské mezzosopranové solo.

Missa solemnis se od klasické msi lisi v tom, Ze veskeré pifednasené liturgické
texty se zpivaji a hudebni sloZce je vénovana velka pozornost. Pravé z tohoto diivodu se
mnohdy mesSni cyklus vymanil ze své primarni funkcénosti a byva povaZovan za
samostatny umelecky druh. Co se tyCe struktury a textového zakladu, tak mezi missou
a missou solemnis nejsou Zadné rozdily."**

Toto dilo se sklada z Sesti casti: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus
a Agnus Dei. Jednotlivé ¢asti mSe vychdzi z tradiéniho mesniho schématu. V bookletu
CD Milo§s Bok msi charakterizuje jako urcitou cestu, béhem niz se snazil pochopit
podstatu duchovniho uspofadani svéta. Kyrie predstavuje tajemny zacatek, Gloria zatim
nepoznané vitézstvi, Credo svou komplikovanosti vyjadiuje slozitost hledani a posledni
tf1 Casti jsou postupné se uklidiujicim zdvérem, pii€emZ posledni Cast Dona nobis
pacem (v ptekladu Dej ndam pokoj) ma piedstavovat nalezeni pozitivniho vychodiska.
Tato ¢ast je zpivana détskym hlasem a né€kolikrat variovana, coZ ma vyjadfovat konecné

vitézstvi ducha nad hmotou.'*’

Bokova Missa solemnis je zasazena do toniny C dur. Stfida se metrum ¢tyidobé
s tfidobym. K vystupniovani vyrazu pouziva skladatel pestrou a kontrastni dynamiku.
S kontrasty pracuje také u ndastroji, vyuziva zvukového efektu stiidani hlubokych
i vysokych nastrojovych poloh. Clenéni hudebniho proudu odpovida textové predloze.
Zpevy jsou pievazné sylabické a pro posluchace textové srozumitelné. Hudba je
koncipovana tak, aby zduraznila text. Bokové Misse solemnis nelze upfit filozoficky
charakter, ma byt skladatelovym vyjadfenim osobniho vztahu k Bohu. I kdyz se jedna
o jeho skladatelskou prvotinu, uz v tomto dile nechybi pro skladatele tolik ptiznacna

dramati¢nost.

13 Slavna mse* [online]. Wikipedie. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Slavn%C3%A1_m%C5%Ale
13 DVORAK, Ales: Milos Bok, Missa solemnis, CD, Praha, 1990.
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Uvodni ¢&ast, Kyrie, zkomponoval Bok v koncertantnim stylu. Hned b&hem
prvnich taktd zazniva v Zestovych ndstrojich leitmotiv, ktery se objevuje 1 v jeho
dalSich dilech (viz Obr. 10). Po kratké dvanactitaktové instrumentdlni mezihie zacina
zp&v. Béhem solovém vokalnim partu (v tomto piipadé se jedna o tenorové solo), stoji
instrumentélni slozka spiSe v pozadi — Zesté i smycce drzi prodlevu.

Cast Gloria je ze viech &asti nejvice jasavé, okazalé a slavnosti. O tom svédéi jiz
uvodni takty, které pfinasi v horndch rytmickou prodlevu, v Zestovych nastrojich pak
ostinatni motiv, evokujici fanfaru. V polovin¢ druhého taktu se piidavaji trombony, tuba

a kontrabas hrajici melodii, kterou dale v taktu 11 pfevezme sélovy tenorovy part.
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Obr. 1 Notova ukazka: Missa solemnis. Gloria. Takty 1-2
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Co se tyce textové slozky, v taktech 162—163 pouzil skladatel po ptedchozich

6

sekvencich v sopranovém a tenorovém solu na slova Filius Patris"® unisono zpév

s akcenty na kazdy ton Qui tollis peccata mundi, miserere nobis."’

Soprano Solo

" /a— - 2, 5 2 i i e B > ] S T i —
Tenor Solo Al 3 | | 14 "_-_—;,

Fi - li-us Pat-ris, Fi - li- us__ Pat-ris.Qui tol-lis pec-ca-ta mun - di, mi-se-re-re no-bis.Qui tol-lis pec-ca-ta mun-di,

Obr. 2 Notova ukazka: Missa solemnis. Gloria. Takty 159—163.

Credo je zdavodu epické funkce, kterou v meSnim ordinariu plni,
nejkomplikovangjsi ¢asti celého dila. Patrné z divodu zdiraznéni n€kterych Casti textu
skladatel zredukoval pouzité prosttedky na minimum. Napft. v taktech 65—68. VSechny
Ctyti solové hlasy zpivaji v unisonu na jednom tonu Et incarnatus est de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine.”® Melodicky material je zde nesen instrumentalnim doprovodem.
Neékteré nastroje hraji ostinato. Dokonéeni textové fraze et homo factus est'® prichazi

v taktu 88 v altovém solu. Frazi hned vzapéti piebira tenorovy part. Postupné piechazi

1 do ostatnich hlasti, celkem zazni tato pfirozend imitace osmkrat.

Soprano Solo

Alto Solo
—
et ho-mo fac-tus est. et ho-mo fac-tus
nf’

: : ‘-’ ? bf_ .". . .I'_ : v> ‘

Tenor Solo %—f—f—‘——‘—‘—‘—h—‘—f—&—l—{

E)V - 3 T T T 1

et - ho-mo fac-tus est
Bass Solo % i i i i

Obr. 3 Notova ukazka: Missa solemnis. Credo. Takty 93-96.

136V ptekladu: Synu Otce.

V piekladu: T3, ktery snimds hrichy sveta, smiluj se nad nami.
V piekladu: Skrze Ducha svatého prijal télo z Marie Panny.
V piekladu: a stal se ¢lovekem.
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Agnus Dei predstavuje klidny zavér celé kompozice. Od taktu 27 se objevuje

détské solo zpivajici Dona nobis pacem.'

Nasleduje zpév téhoz textu ve vSech
solovych hlasech a sboru. Druha ¢ast Agnus Dei nese chvilemi naznaky polyfonie. Jedna
se o Cisté¢ vokalni Cast, az v taktu 99 se pfidavaji tympany a smyccové nastroje

s ostinatnim rytmickym doprovodem.

Soprano Solo

Alto Solo

Tenor Solo

Bass Solo

Obr. 4 Notova ukazka: Missa solemnis. Agnus Dei. Takty 82—84.

Skladba kon¢i velmi expresivné. Poslednich dvanact taktli je tutti s mohutnou

dynamickou gradaci.

Z ptikladi je patrné, Ze hlavni sloZkou Bokova hudebniho projevu je melodie.

Témata a motivy jsou pomérné snadné, ¢asto se vraci v riznych néstrojich v plivodnim
znéni, ptipadné v podob¢ drobnych obmén. Nekteré nastroje kopiruji melodii zpévu,
smyc¢cove nastroj jsou vyuzivany k pravidelnému rytmickému doprovodu.
Co se tyCe skladatelovy kompozi¢ni techniky — je patrné, ze se jedna o Bokovo prvni
velké dilo. Zplsoby doprovodu — ostinata, castd opakovani, sekvence, pusobi
schematicky a rutinné. Remeslna prace je zde slabsi, nékdy az piili§ schématické a ¢asto
se opakujici. Nutno vSak dodat, ze verze z roku 2003 je na vys$i urovni a je zde vidét
ur¢ity skladatelsky posun. Provedené upravy jsou piedevSim deklamaéni
a instrumentacni, harmonickych zmén je méng.

Textova slozka dila stoji jednoznac¢né v popiedi, vyznéni textu jsou podfizeny

140V piekladu: Daruj nam pokoj.
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vSechny prostredky.

Co se tyce kompozi¢nich vlivli, tak Bok pfiznava, Ze jej ovlivnilo nékolik
skladatelli — patrné jsou vlivy pfedevsim F. Liszta, Ch. Gounoda a A. Dvotaka. Sam
skladatel se hlasi k Lisztové OstFihomské msi."*' Podobnost mezi témito dvéma dily tkvi
na prvni poslech pfedev§im v monumentalnosti dila. V obou piipadech je patrna také
velka prace s dynamikou a cCasté gradace. Lisztova skladba ovlivnila Bokovo dilo
v neposledni fadé také svou strukturou. Tu Bok ve své Misse nasledoval pomérné vérne.

Styl Bokovy Missy solemnis také do jisté miry pfipomina skladbu Messe
Solennelle de Sainte Cécile od Charlese Gounoda. Patrné je to predev§im v ¢asti
Sanctus, kdy je na text Hosana in exelsis pouzita velmi podobnd melodie. Z dalSich
skladatelskych jmen, odkud mozna i Cerpal, jmenujme Giuseppe Verdiho ¢i Antonina
Dvoradka. Verdiho Bok nasledoval ve zvukovosti, dramatickém vyrazu orchestru
izpévnich partl, vpfipadé Dvordka ve zplsobu tematicko-motivické prace
a v instrumentaci. Bokova Missa solemnis je mySlenkové zdvazna a rozsahld kompozice

stejné jako Requiem vyse uvedenych skladateli.

2.2.2CREDO FIS MOLL

Obsazeni: 3 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, basklarinet, 3 fagoty, 8
lesnich roht. 3 trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, baterie, harfa, varhany, smycce, sélo

SATB, sbor SATB.

Formalné je Credo fis moll rozdéleno na sedm casti. Jedna se o: Credo in unum
Deum, Factorem coeli et terrae, Deum de Deo, Et homo factus est, Et resurrexit, Et in

Spiritum Sanctum a Confiteor.

Jak bylo zminéno v uvodnim Stavu badéni, této kompozici se vénoval plné ve
své diplomové praci Hudebni re¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kiestanskych

hodnot Jakub Stratilek.'*> Autor prace se zaméfil jednak na textovou slozku, ale provedl

141 Missa Solemnis“ [online]. Milo$ Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2. 2017]:
http://wva.milosbok.com/popis/8609.htm
42 STRATILEK, Jakub: Hudebni Fe¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kiestanskych hodnot,
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i formélni a estetickou analyzu skladby. Predstavme si a struéné okomentujme

Stratilek hned v uvodu své hudebni analyzy pise: ,,Vyrazova estetika skladby
vychazi z tradi¢ni cirkevni hudby, proto se zde objevuje hodné tradi¢nich hudebnich
postupti  spojenych s modernimi kompozi¢nimi principy a také unizona. Od

,,wagnerovské*“ duchovni vasnivosti je transformaci hudebni fe¢i k Lisztovi.«'*

V celé skladbé je dominantni smiSeny sbor.'* Prvni a zarovei hlavni téma lze
charakterizovat chromatickymi postupy a je ve Fis moll. V dominantni Des dur toniné
(enharmonicky se jedna o Cis dur) je téma vedlejsi. To je tvofeno akordy na zpilisob
sekvenci. Repriza je neobvykla tim, ze zdvérecné téma je zopakovano diive nez téma
vedlej$i, jedna se tedy o naznak zrcadlovosti. Celd skladba osciluje mezi C dur a Fis dur
a az na samém konci skladby dojde ke sjednoceni tonin.

Zékladem pro tuto skladbu je pozdné romanticka harmonie. Nechybi vSak ani
neékolik modernich prvka ¢i archaismii. Bok vyuzil pfedevsim homofonniho zptisobu
prace, ale ve skladb€ je mozno nalézt i polyfonii.

Skladba je zkomponovana v sonatové forme. Zajimavy je jiz zacatek. Credo fis
moll za¢ina chromatickym vzestupnym postupem v kontrabasech, na ktery se napojuje
ostie zn¢jici akord hrany Zestovymi nastroji. Bok uziva Casto piekryvani hlast na razny
text a sekvence. Jedna se o tzv. fetézeni motivil, kdy jeden z hlasti spojuje polyfonni
pasdz s dalsi obvykle tim, Ze anticipuje motiv dal§i pasaze. Tyto dvé techniky jsou
reminiscenci barokni hudby.

K jedné z nejvétSich gradaci skladby dochazi v taktu 150, kdy skladatel pouziva
sbor, solisty a tutti orchestr k plnému vyznéni textu et homo factus est'” — mizeme
souhlasit se Stratilkem v tom, Ze skladatel chtél vyjadfit zasluhu Krista za to, ze se
obétoval pro lidi a stal se ¢lovékem.

Zéaverecna Cast provedeni je zklidnénim predeslé hudby. Od taktu 281 opakuji

vokalni party non erit finis'*. Hlasim dominuje s6lovy tenor.

Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009.
143 STRATILEK, Jakub: Hudebni Fe¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kiestanskych hodnot,
Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009, s. 36.
,,Credo fis moll pro soéla, sbor, varhany a orchestr” [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 10. 2.
2017]: http://www.milosbok.com/popis/0603.htm.
V ptekladu: a stal se ¢lovékem.
146V piekladu: bude bez konce.
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Soprano Solo @43&*’

Alto Solo

Tenor Solo

Bass Solo

Obr. 5 Notova ukazka: Credo fis moll. Takty 281-284.

V této skladbé Bok vyuzil i baroknich rétorickych figur. Napt. pii zhudebnéni
textu et resurexit tercia die, secudum scripturas'’ solisté spole¢né se sborem zpivaji
stoupajici melodii. Neméné zajimavé je i pouziti chramovych pistalovych varhan.
Akordy, které jim autor svéfil, vytvafeji nad zvukem orchestru jakousi prostorovou
»zvukovou mlhu®“. Ve skladbé nechybi ani polyfonie, zejména imita¢ni nastupy hlast.
Posledni soud je ve skladbé pro zménu vyjadien pomoci rychlych chromatickych béhii
v dfevénych dechovych nastrojich a rychlych béhti smyccii. Melodické nastroje
doprovazi vyrazny rytmicky doprovod.

Zajimavé je i sledovat reprizu skladby. Zde autor pracuje s napétim vyvolanym
zvétSenou kvartou v sopranu, ale 1 toninami Fis dur a C dur. V taktu 338 vyuZil skladatel
intervalu zvétSené kvarty v sopranu sboru. Coda pfedstavuje zavérecné Amen smétujici
do toniny Fis dur, ve které zazni tfeti Amen. Na posledni slovo celé skladby se dostane
harmonie na akord C dur. Nasleduji tfi zavérecné akordy za prodlevy burécejicich
tympanti a varhan. Kompozice je pak ukoncena tritobnem.

Jedna se o skladbu tonalni, byt' pfi nékterych pasazich bilancuje na hranicich
atonality. Skladatel pracuje se symbolickym vyznamem ¢isla 3: Credo fis moll ma tii
témata, coz je symbolem Bozi Trojice. Skladba mé také tfi vrcholnd mista, zaroven
1 vedlejsi téma je gradovano pomoci tii postupli. Symboliku tii Ize nalézt i v textu, ktery

ma v podstaté tii podoby — vitézny, trpici a bojujici.

47V piekladu: a tietiho dne vstal z mrtvych, podle Pisma.
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Podobné jako v jinych Bokovych dilech, i v Credu fis moll je dynamika velmi
kontrastni a patfi k diillezitym vlastnostem této kompozice. Bok se v této skladbé nebal
vyuzit ani zvukomalby — pomoci nizkych poloh dosdhl temnych témbrt. Vyuzil
1 metalofon, ty¢ové zvony a mesni zvony. Ve vypjatych mistech sahl skladatel 1 po
zvukovych efektech jako je smich a kiik.'*

I v této kompozici je opét velky daraz kladen na textovou slozku dila. Kontrasty
slouzi k umocnéni dramati¢nosti. I pfes nepochybnou expresivnost dila, tato skladba

nedosahuje tak extrémnich vyrazovych poloh jako pozdé¢jsi Bokova oratoria.

2.2.3 SKRITKOVE Z KRINICKEHO UDOLI

Obsazeni: pikola, 5 fléten, 4 hoboje, 4 klarinety, basklarinet, 4 fagoty,
kontrafagot, 8 horen, 5 trubek, 3 trmbony, tympany (2 hraci), baterie, varhany, smycce,
banda: 8 trubek, 8 pozountl, 2 tuby, oltarni zvonky-tutti, kytara a flétna solo, sbor SATB,
sola SATB, détsky sbor SA.

Prvni dil oratorni trilogie Skritkové z Krinického udoli je slozen z Sestnacti
dil¢ich ¢asti: Prolog, Odpoledni uvitani v Krinickém udoli, Dikuvzdani a pokleknuti
pred krasou udoli, Radost z ocekavani vecera, Priprava na nocni modlitbu, Nocni
modlitba, Meditace nad Kamenickou Strani, Evangelium podle Johannesa Brahmse,
Preludium a choral, Mystérium Svatého Krize, Svitani a odchod duse skvitka, Slavnost
prijeti smrti, Oslava oteviené cesty, Slavnost vstupu na Komari vizku, Slavna vidina

apokalypsy a Epilog.

Uvodni dil trilogie za¢al Milo§ Bok komponovat jiz v roce 1998. Formalné se
skladba sestava z n€kolika mensich dili. Text k této kompozici si napsal skladatel sam.
Stejn¢ jako v pfipadé nazvu skladby se autor uchylil k alegorii. Skfitkové maji
predstavovat lidi celého svéta a jejich zivotni pout’. Skladatel v tomto dile poprvé vyuzil

1 nékterych modernich prvka hudebni fe¢i. Pracoval napft. s polyrytmikou ¢i aleatorikou.

148 STRATILEK, Jakub: Hudebni #e¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska ki'estanskych hodnot,
Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009.
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Na stran¢ druhé je oratorium je také velmi bohaté na kontrapunkt a obsahuje i spoustu
autobiografickych prvki. Tato kompozice je zaroven reakci na smrt Bokovy pfitelkyné
Jitky Komarkové (prosinec 1987).'* Hlavnim vyrazovym prostiedkem se opét staly

zvukové kontrasty.

Skladba zafina détskym sopranovym vokalem a capella. Po dvou taktech se

pridaji smycce a po dalSich dvou taktech vystiida détsky solovy hlas trubka.

Soprano

Obr. 6 Notova ukazka: Skritkové z Krinického udoli. Prolog. Takty 1-2.

S imitacnimi nastupy se lze setkat napf. ve druhé Casti oratoria Odpoledni
uvitani v Krinickém udoli, kdy imitacni ndstupy zacinaji ve smyc€covych nastrojich.
Instrumentacné zajimavé se v kontextu Bokovy zrajici skladatelské techniky jevi
okamzik v paté Casti s nazvem Priprava na nocni modlitbu, kdy ptichazi po mohutné
gradaci kadence solové kytary a flétny. To je v Bokové hudbé zcela novy prvek. Tato
zména barevného prvku pfindsi i1 zcela zménénou atmosféru. Muze se jednat
o pfipominku ,,rytmickych® msi a jejich typické néstrojové obsazeni, které se po
druhém vatikdnském koncilu v chrdmech objevilo. Nasledujici ¢ast Nocni modlitba se
nese v duchu barev solové kytary a flétny. Dal$i barevnd zmeéna ptfichdzi v Casti
Preludium a chordal, kterou uvedou s6lové varhany.

Osmou ¢asti Evangelium podle Johannesa Brahmse pro zménu vzdava Milo$
Bok Brahmsovi poklonu. Zatimco néstroje drzi prodlevu na D (odkaz na Brahmsovo
Neémecké requiem), tak v solové trubce se vraci motiv, ktery zaznél hned v uvodu

skladby. Po kratké instrumentalni mezihfe zacne zpivat sbor ve formé¢ fugata text:

Neopisuj od Brahmse! On posunul o Sestndctku! Opisuj, slava Brahmsovi! Cast konéi

149 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Skfitkové z Kiinického tidoli, CD, Praha, 2012.
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mohutnou gradaci na text V nebi se vSichni sejdeme, aZ jednou zemireme vsichni."
Nevsedni prostiedky vyuziva ve Slavnostnim prijeti smrti. Jak napovida nazev,
jedna se o jakousi oslavu. Hudba je velmi gradacni a expresivni. Pak je pferuSena
kostelnimi zvony a s6lovymi houslemi. Tato paséaz je aleatorni. Pfidava se sbor a hudba
postupné zase graduje, zhustuje se faktura az do mohutného zavéru. Za zminku stoji
také to, Ze na tomto misté se rozhodl Milo§ Bok vyuzit 1 nehudebnich prostfedki. A to
postupnym rozsvécenim chramu a zarovef povstanim sboru pfi nastupu zpévu.""
Zavéerecny Epilog se nese v klidném duchu, kdy hlasy zpivaji Amen. Postupné se
pfidavaji Zest'ové néstroje, které umociuji meditativni charakter. Na konci zazni i kratka

kadence so6lové flétny, ktera mé byt pravdépodobné jakymsi zlovéstnym motivem smrti.

2.2.4 SVATA ZDISLAVA

Oratorium Svatd Zdislava se sklada ze dvou dili. Soucésti druhého dilu je
Findle, které byva n¢kdy uvadéno samostatné¢ a které bylo zkomponovéno jiz v roce

1998. Celé oratorium je urceno pro sola, smiSeny a détsky sbor, varhany a orchestr.

Obsazeni: 5 fléten, 5 hobojl, 5 klarinetd, 5 fagotl, 8 lesnich roht, 5 trubek, 3
pozouny, tuba, tympany (2 hraci), baterie, banda (8 trubek, 8 pozountl, 2 tuby, mesni
zvonky-tutti), varhany a smycce, kytara a flétna — soli, sbor SATB, détsky sbor SA, séla
SATB.

Castmi prvniho dilu jsou: Prolog, DuSe v ocistci, Mezi nebem a peklem,
Radostné  setkani andelii, Na opusténych cestich severoceskych, Modlitha
malomocnych, Nekonecna slava Boha Otce, Slavné ocekavani trpicich dusi, Dojeti a
radost lidu po msi, Coda — sretta, Slavnad vidina apokalypsy a Prichod Zdislavy do
Jablonného.

Druhy dil se sklada znasledujicich casti:  Prolog, Détské odpoledne

v Jablonném, Psalmus 147, Slavné rozjimani o smrtelné agonii, Sen o nebi, Findle —

150 Tamtéz.
51 Tamtéz.
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Smrt Zdislavy, In terra, In paradisum a Epilog.

Oproti pfedchozimu oratoriu zde najdeme jesté vice modernich prvki. Jedna se
o jakousi syntézu lisztovského harmonického odkazu s modernimi prvky hudby
20. stoleti (bitonalita, aleatorni a témbrové pasdze). Prvni dil je mohutnou sonatovou
veétou. Druhy dil pak jakousi motivickou obménou prvni ¢asti. Na rozdil od Skritku

z Krinického udoli je toto oratorium mnohem expresivnéj$i a interpretaéné naro¢néjsi.'>

Celkove¢ je toto oratorium velmi alegorické. Zabira pohled pozemsky i nebesky.
Tyto dva pohledy se v prvni Casti neustdle prolinaji. Druha c¢ast piinasi zklidnéni
a pozastaveni. Ma byt ztvarnénim Zzivota Zdislavy na zemi. Konci Cistym mollovym
akordem, ktery ma byt vyjadfenim toho, Ze blaha na zemi nelze dosdhnout. Findle,
zacinajici takika atondlnim fugatem, je zndzornénim smrti Zdislavy. ZavéreCny Epilog
je pak zklidnénim radosti v nebi z ptichodu Zdislavy do nebe. Oratorium je zakon¢eno
na slova Tak sbohem ve Strdni, ¢imz anticipuje posledni dil oratorni trilogie.'”® Co se
ty¢e kompozi¢ni prace, postupoval podobné jako ve Skritcich z Krinického udoli.

Pro oratorium je typickd bohatd kontrapunktickd prace, objevuje se v ném
nekolik fug. Z netradi¢nich prostiedkili ptfipomeinime opét vyuziti sdlové akustické kytary
(napt. kiik, smich). V ¢asti Nekonecna slava Boha Otce bylo vyuzito détského hlasu
k umocnéni textové slozky. Détsky vokal mé predstavovat duse v nebi, které vitaji dalsi

ptichozi duse.

0 T 3 1T 3 1T 3 1 [ 3 1

o |\ iy [+ o 1
Soprano Solo A F—ge—v—¢ & i

5 bt !

Obr. 7 Notova ukazka: Svatd Zdislava. Nekone€na slava Boha Otce. Takty 298-299.

132 Svata Zdislava — oratorium 1. dil* [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
htt’p://W\Zvyv.milosbok.com/popis/0008.htm
'3 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milos Bok: Svatd Zdislava — klavirni verze oratoria, CD, Praha, 2007.

38



2.2.5 APOKALYPSA V KAMENICKE STRANI

Obsazeni: 2 pikoly, 3 flétny, 3 hoboje, anglicky roh, 2 klarinety in Es, 3 klarinety
in B, basklarinet, 3 fagoty, kontrafagot, 8 lesnich roht, 5 trubek, 4 pozouny, tuba,
tympany 2 hraci, baterie, oltdini zvonky — tutti, 3 harfy, varhany a smycce, s6la SATB,

détsky sbor SA, sbor SATB.

Apokalypsa v Kamenické strani uzavird oratorni trilogii. Formalné se sklada ze
dvou dili. Prvni z nich obsahuje tyto ¢asti: Prolog, Psalm 131, Opusténd Kamenicka
Stran, Pozdni sraz v Kamenické Strani, Blouznéni o detskych hrach ve Strani, Slavné
ocekavani apokalypsy, Sen o msi v Riizové, Louceni s vezdejsim svétem, patieni na
navrat skritkii a Vzyvani ctrndcti svatych pomocnikii.

Druhy dil oratoria nesouci nazev Extdze nad slavou Bohosudova je kratsi

a vyuziva skromnéjsiho nastrojového obsazeni.

Jiz z vy¢tu instrumentalniho obsazeni je patrnd znacnd monumentéalnost celého
dila. Motivickym vychodiskem pro melodicky material se staly skladby: Smutecni
hudba, De profundis, Psalm 131 a Magnificat. Apokalypsa v Kamenické strani vsak
nejvice navazuje na Missu Solemnis, Skiitky z Krinického udoli a Credo fis moll."™
Prace s motivy z ptedeslych Bokovych d¢€l (tedy autocitace) je zakladnim stavebnim
prvkem celé kompozice. Skladatel pouzil ¢astecné liturgickych textl, ale vétsi cast textu
je jeho vlastni.
prostfedky jsou postaveny do sluzeb vyrazu skladby a umocnéni textové slozky dila.
Neptekvapi proto, Ze dilo je interpretacné¢ mimotadn€ naro¢né, a to jak v instrumentalni,
tak ve vokalni slozce. Prvni dil Apokalypsy v Kamenické strani ma piredstavovat
dramatickou overturu pro nasledujici dva dily. Zarovei je vSak tato ¢ast zkomponovana

tak, aby mohla pfipadné i celou oratorni trilogii uzaviit.'”

Oproti piedeslym dilim mazeme vysledovat dalSi posun v Bokové kompozicni

134 Partitura Apokalypsy v Kamenické strani.
135 Apokalypsa v Kamenické strani - 1. dil [online]. Milos Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/1212.htm
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praci. Rozdil lze vysledovat napf. v kinetické slozce. Béhem skladby dochazi velmi
Casto ke zménam taktu. Autor se neboji vyuzit ani mén¢ obvyklad metra — 9/2 ¢i 5/2 takt
neni v této skladbé ni¢im vyjimecnym. Nutno dodat, Ze ¢asto zméena ptichazi po jednom

taktu. Vice nez Casté jsou také trioly, ale i sextoly a nonoly.

V uvodnim Prologu zazni postupné vSechna hlavni témata skladatelovych
predeslych dél. Jak napsal sam v partitufe: ,,Maji totiz zaznit jiz naposledy.“'** Celkem
se ve skladbé objevuje vice nez tficet téchto témat a motivii. Autor s nimi vSak dale
pracuje a posouva je do novych vyrazovych rovin a souvislosti."’

Druhé ¢ast, Psalm 131, predstavuje autorovu vypoveéd’, kdy se smifuje se svym
udélem. V této souvislosti piipomenme 7. symofnii J. Sibelia. Jedna se o vypoved
Cloveka, ktery se v prostoté pfipravuje na smrt a zaroven tvlrce, ktery nesestupuje
z osamocené cesty.'*®

Tteti cast, Opustéena Kamenicka stran, pracuje se slovy Tak to je on...sam
nejslavnejsi konec svéta. Jako prvni zazpiva tento text basovy sbor v taktu 237, pticemz
melodii tvofi jen dva tony. Tato fraze je Ctyfikrat stejné zopakovéana. Postupné se
pridavaji dalsi hlasy, melodie je chromaticky zahustovana, autor pracuje
1 s chromatickym melodickym priabéhem. Od taktu 255 hlasy zpivaji 7o je konec sveéta,
pricemz melodie stoupé a zaroven se zvySuje i dynamicka hladina. Poté se melodie se
proménuje ze stoupajici v klesajici. Zarovent dochdzi i k dynamickému zeslabovani.
Dale autor s timto textovym motivem stfidavé pracuje obéma zplisoby az se navraci

opét pouze k dvoutdonové melodii, ktera tuto st uzavira.

156

Partitura Apokalypsy v Kamenické strani.

157 Apokalypsa v Kamenické strani - 1. dil* [online]. Milo§ Bok. Dostupné z WWW [cit. 12. 2. 2017]:
http://www.milosbok.com/popis/1212.htm

138 Apokalypsa v Kamenické strani — provedeni v prazském Rudolfinu [online]. Milos Bok. Dostupné z

WWW [cit. 12. 2. 2017]:http://www.milosbok.com/Apokalypsa/denik.htm
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Obr. 8 Notova ukdzka: Apokalypsa v Kamenické strani. Opusténa Kamenicka stran.

Takty 244-248.

V osmé ¢asti s ndzvem Louceni s vezdejsim svétem je dulezité upozornit na zaver
¢asti, kdy od taktu 539 dominantni sopranovy hlas dzi ptes ¢tyti takty ¢3 na slovo Amen
v doprovodu glissand harfy. Ostatni néstroje jsou v pozadi.

Ptedposledni ¢ast Patieni na navrat skritkii je sice velmi kratka, zato ma vsak
velmi silny gradacni charakter. Zafina pouze dievénymi dechovymi nastroji
v pianissimu taktem 545. Klarinety hraji v sekundovych souzvucich. Blizicimu se konci
celé skladby napovida i text Uz je konec, ktery zazpiva mezzosopran od taktu 555
celkem sedmkrat. Pfi¢emz kazda fraze je opét pouze dvoutdénova. Kazda z frazi vSak
zacina na niz§im toénu nez ta predchozi, a tak se z d2 dostane hlas az dold na cl. V taktu
569 hraji dechové nastroje ostindtni rytmicky doprovod spocivajici ve stfidani sextoly

a trioly. To doprovazi zpév na slovo konec.
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Obr. 9 Notova ukéazka: Apokalypsa v Kamenické strani. Patfeni na navrat skiitki. Takty
545-547.

Pokud bychom méli charakterizovat prvni dil zavéreéného oratoria jednim
slovem, tak by to bylo urcité dramati¢nost. A to mnohem vyrazné€jsi nez v Bokovych
predeslych dilech. Cela kompozice graduje jiz od prvnich taktl, neustéle sili dynamika
1 nastrojové obsazeni. Harmonicka 1 rytmicka slozka se stava slozitéjsi. Na rozdil od d¢l
pfedchozich, nenajdeme v tomto oratoriu klidngj$i ¢ast. Zavérené oratorium je opravdu

monumentalnim ukoncenim celé triologie.
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3. HUDEBNI REC MILOSE BOKA

3.1 CHARAKTERISTIKA

I kdyZz Bokovy kompozice vznikaji v postmoderni dobg,'” jeho styl je piedev§im
pozdné romanticky. Sam skladatel sviij tvir¢i jazyk popsal vroce 2001 slovy:
,V soudobé vazné hudbé nevznikaji dila, kterd by v posluchaci probouzela hluboké
emociondlni proZitky na duchovnim zaklad€. Vazna hudba je uzaviend ve svété uzkého
kruhu povinnych obdivovateli. Chci obnovit velikost a krasu vazné hudby 17. az prvni
poloviny 20. stoleti a zaroven ji s pomoci modernich prvki transformovat do dne$ni

¢c160

doby, aby byla pro posluchace ¢itelna.

Milos Bok ma nékolik inspiracnich vychodisek, které se do jeho tvorby velmi
silné¢ promitaji. K primarnim inspiraénim rysim a ideovym vychodiskim patii
skladatelova silna zboznost a piesvédceni, ze jeho hlavnim poslanim je upevilovat viru
v Boha prostfednictvim hudby. Ke komponovani duchovni hudby se citi byt povolan
a bere to jako dar, ktery se snazi poslouchat a rozvijet.'" Bok se dostal k duchovni
hudbé prostfednictvim varhan, na které zacal hrat v dobé dospivani. Tento nastroj, ktery
skladatel oznacuje zdroven za liturgicky i koncertantni, jej postupné ptivedl k vife
a liturgii.'®

Pro Boka je také patrnd inspirace pfirodou. Autor mad vztah ke kulturnimu
mistopisu severnich a zapadnich Cech. Jiz v textu bookletu prvniho vydaného CD Missa
Solemnis z roku 1990 je zminén autoriiv blizky vztah k severnim Cecham a Kru$nym
horam.'®® To, Ze spousta z Bokovych kompozic je spojena s uritym mistem, je patrné

1 z nazvi nékterych del. Naptiklad mezi 1éty 2002—-2005 vytvoril ¢tyii fugy, které maji

159 Jiff Vyslouzil definuje postmodernu takto: ,, Oznacent situace uméni a hudby v sedmdesdtych a

osmdesatych letech. Umeni a hudba reaguje na neperspektivnost dalsiho vyvoje avantagrdnich smérii

padesatych a Sedesatych let. V hudba se tato reakce projevuje navratem k vyrazové oprosténosti, k

tonalité, formalni prehlednosti a jednoduchosti.“ VYSLOUZIL, Jiti: Hudebni slovnik pro kazdého, 1.

dil, Vécna cast, Vizovice 1995, s. 231.

Oratorium zazni dnes ve svétové premiére, Mlada fronta Dnes, Mutace: Karlovarsky kraj 30. 5. 2001,

r. 12, ¢. 125, s. 3.

161 Bet Lechem — vnitini domov“ TV, NOE, 37. dil, 2015. Dostupné z WWW [cit. 29. 1. 2017]:
http://www.tvnoe.cz/video/21

12 Cesta k andéliim “ TV, NOE, 93. dil, 9. 5. 2015. Dostupné z WWW [cit. 19. 11. 2016]:
http://www.tvnoe.cz/porad/cesta-k-andelum-milos-bok-dirigent-skladatel-93-dil

16 DVORAK, Ales: Milo§ Bok: Missa Solemnis, CD, Praha, 1990.
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vndzvu jméno vesnice a poStovni smérovaci Cislo podle toho, odkud pochazeli
objednatelé (vétSinou knézi) téchto fug. Zajimavosti je, ze poStovni smérovaci Cislo
pouzil autor zaroven jako Sifru, kdy jednotliva ¢isla urcuji vysku intervall a nula pauzu.
Konkrétné se jedna o tato dila: Zlutickd fuga na 364 52 (2002), Dobranska fuga na 334
41 (2003), Pohledska fuga na 582 21 (2003) a Starorolska fuga na 360 17 (2005)."*
I oratorni trilogie se vztahuje k ur€itym mistiim, o ¢emz svéd¢i samotné nazvy celych
oratorii (Skritkove z Krinického udoli a Apokalypsa v Kamenické Strani) 1 pojmenovani
nékterych ¢asti (napt. Slavnost vstupu na Komari vizku, Sen o msi v Riizové a dalsi).
Sam Milo§ Bok se k tomuto tématu vyjadiil v rozhovoru pro blog Ceské filharmonie
nasledujicim slovy: ,,Torzo znéj (Tissky klavirni koncert — pozn. autorky) se stalo
zakladem oratoria Skiitkové z Kfinického udoli, které je geograficky zaméieno stejné
jako pravé Apokalypsa. Tato mista jsou pro mé velmi dillezitd a mam k nim velmi
hluboky vztah. Nejsou to jen zazitky z détstvi, ale na téchto mistech jsem si nasel svou
cestou k Bohu a k vite.“'*

K dalsim podnétiim patii velké skladatelské osobnosti minulosti — patrny je vliv
pfedevS§im Ference Liszta, Richarda Wagnera a Antonina Dvotaka. Jak si povsiml jiz
J. G. Palenicek, je to zejména lisztovsky monotematismus, co skladatele ovlivnilo
predevsim: , Konkrétné¢ se u Boka inspirace Lisztem odrazi zejména v disledném
monotematizmu... Inspiraci Lisztem sledujeme pak dale i ve svobodném rozvijeni
melodie, harmonie a netradicnim zachazenim s liturgickym textem. Také Bokovy mse
maji svou naléhavosti Gasto nabéh k dramatinosti hudebni basné.“'®® Oba autory
spojuje také propojeni tradice a modernosti. Zptisob Lisztovy melodické kompozi¢ni
prace, obvykle nazyvan motivické transformace, kdy jsou vSechny motivy dila
odvozeny z jedné vychozi myslenky, kterd je nasledné transformovana, lze nalézt jiz
v Bokové prvotiné Misse solemnis a prostupuje i vSemi ostatnimi dily. Boka k Lisztovi
piiblizuje také obdobny pfistup k tradici, resp. propojeni minulosti se soucasnosti.

V ptipadé¢ R. Wagnera Bok uvadi, ze je to jeho nejmilejsi skladatel a je jim

celozivotné fascinovan.'” Bok tvrdi, Ze se snaZi posunout jeho uginek

16 Fugy na poStovni smérovaci &isla - pro varhany, nebo klavir* [online]. Milos Bok. Dostupné z

WWW [cit. 24. 3. 2017]: http://www.milosbok.com/popis/0212.htm

., Klasickou hudbu ¢eka nekonecna budoucnost - rozhovor se skladatelem Milosem Bokem *, Blog

Ceské filharmonie. 7. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 10. 1. 2017]:

http://blog.ceskafilharmonie.cz/rozhovor-se-skladatelem-milosem-bokem/

166 PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické
koledy, CD, Praha, 2004.

167 Jak potkdvat svét - s MiloSem Bokem “ TV, NOE, 41. dil, 3. 12. 2015. Dostupné z WWW [cit. 14. 10.
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Gesamtkunstwerku do soucasnosti, do pfitomnosti. Wagnera povazuje za zavrsitele
vyvoje hudby. PredevSim prvni ¢ast Apokalypsy v Kamenické strani je Bokovym
pokusem o pfeneseni wagnerovskych piiznacnych motivli a nekonecné melodie do
vlastni tvorby, coz skladatel potvrdil i v rozhovoru pro Cesky rozhlas Vltava.'s®
V rozhovoru pro blog Ceské filharmonie uvedl: ,,Popsal bych to tak, Ze je ,vSechno ve
vSem’. Neni to forma uzavienych hudebnich d¢isel, ale je to tok hudby a slova
dohromady v riznych variacich.“'® Zaroven je pro oba skladatele text homogenni
soucasti dila.

V A. Dvorakovi spatfuje Bok jednoho z nejorigindlnéjSich tviircd. K jeho
kompozi¢nimu stylu se vyjadiil nasledujicimi slovy: ,,Shrnuje v sob& tradici duchovni
hudby, ktera byla pfed nim, s velmi originalni ¢eskou melodikou.*'”

Nelze opomenout jesté¢ jeden Boklv velky vzor — Edwarda Elgara. V jeho
pfipadé¢ je inspirace patrna napiiklad v instrumentaci. Stejné jako u Elgara, i u Boka je
velmi expresivni. Oba skladatelé se snazili prostfednictvim instrumentace zefektivnit

a umocnit pfesné vyjadfeni jejich tviréiho zdméru.'”

Jiz bylo zminéno, Ze svym kompozi¢nim jazykem se Bok navraci zpét k tradici,
zejména k pozdnimu romantismu. Presto se jeho styl vyviji smérem k pozdnimu
romantismu formou vétsi prokomponovanosti. Skladatel je piedevSim melodik —
Bokovy melodie celému kompozi¢nimu stylu dominuji. Jsou vyrazné, Siroce klenuté,
snadno zapamatovatelné a casto se navraceji. Autor je evidentné inspirovan
wagnerovskymi leitmotivy, ale 1 lisztovskymi ,,motty*. Nékteré motivy maji pro autora
mimotadny vyznam. Plsobi jako symbol, jsou nositelem poselstvi, takze u Boka neni
vzacna ani autocitace a prejimani vyraznych starSich motivii do novych skladeb.

Ptizna¢né motivy ranych skladeb prolinaji do skladeb pozdé&jsich.

2016]: http://www.tvnoe.cz/video/6257
18 Mozaika, rozhovor s Milosem Bokem, Cesky rozhlas Vitava, 9. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 29. 1.
2017]: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3584715
., Klasickou hudbu ¢eka nekonecna budoucnost - rozhovor se skladatelem Milosem Bokem *, Blog
Ceské filharmonie. 7. 3. 2016. Dostupné z WWW [cit. 10. 1. 2017]:
http://blog.ceskafilharmonie.cz/rozhovor-se-skladatelem-milosem-bokem/
., Dvorakuv jubilejni rok v ¢inech a ivahdach Milose Boka“, Mlada fronta Dnes, Mutace: Karlovarsky
kraj, 21. 6.2004, 1. 15, ¢. 144, s. 4.
" PALENICEK, Jean-Gaspard: Milo§ Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické
koledy, CD, Praha, 2004.
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Obr. 10 Notova ukazka: leitmotiv z Missy solemnis objevujici se také ve Skritcich

z Krinického udoli, Apokalypse v Kamenické strani.

Rytmicka slozka je ve vétSin€ piipadd podiizena melodii. Slozka harmonicka
setrvava na pozdné-romantickych zékladech a navazuje na Wagnera. Typickd je hustd
faktura, objevuji se alterace, akordy terciové chromatické piibuznosti. Co se tyce
instrumentace, piiznacné je silné zastoupeni Zestové sekce a pouziti varhan. Konstantou
Bokovych skladeb byva mohutny sborovy aparat na jedné stran¢ a détsky sbor a capella
na stran¢ druhé. Bok si libuje v expresivnim vyrazu. Tomu podfizuje celou tektoniku
a velmi kontrastni dynamiku. V nékterych vyhrocenych pasdzich lze nalézt 1 kratké
aleatorni pasaze.

Sam skladatel sviij styl a sva vychodiska komentuje slovy: ,,Cerpam uplné ze
vSeho, ale co se tyce konkrétniho sméru, snazim se napliovat a rozvijet odkaz, ktery zde
byl pfenechan minulymi generacemi umélci. Tomu se tika ,konzervativni pfistup®.
Nemini se tedy néco bofit nebo bourat, ale spise se to rozviji: vytvaii se nové komentaie
a nové thly pohledu. Na druhou stranu se k tomu ale pfidavéa v§echno z moderni doby,
co se k tomu piidat da. Z toho by mélo vznikat ono soudobé moderni uméni.“'”* Za
typické predstavitele ,,konzervativni moderny* oznacuje Francise Poulenca, Edwarda

Elgara a Jeana Sibelia.'”

Neékterymi kritiky byva Bok oznacovan za eklektika. V rozhovoru pro Katolicky
denik se vroce 2001 vyjadiil k otdzce pivodnosti autorské tvorby témito slovy:
,,Vsichni do uréité miry opisujeme, ale to neni plagiatorstvi. Zijeme uprostied Evropy,
kde je mnohasetletd kultura majici na nas vliv. AZ 20. stoleti pfineslo zvlastni uchylku,

ze se vSichni za kazdou cenu snazi byt originalni. Také Mozart byl originélni, ale pfitom

172 O¢istec, za zemi a prichod Zdislavy“, Christnet. 28. 5. 2001. Dostupné z WWW [cit. 10. 1. 2016]:
http://www.christnet.eu/clanky/1724/ocistec_ na_zemi a prichod zdislavy.url
' Tamtéz.
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byl podobny klasickym skladatelim, ktefi zili v jeho dobé. Bach je originalni zase
uprostied jinych komponistl, ktefi komponovali v podobném slohu. Originalita je
piimo dana tim, jak velky dostal autor dar, co sd¢li, a ne ze zutivé néco kompiluje. To je
pravé modernismus, ktery kritizuji: za kazdou cenu naruSovat tradi¢ni véci, které mayji
vnitini konzistenci.“'™ Skladatel se netaji tim, Ze nema rad oficidlni moderni feé
20. stoleti. Dle jeho nazoru existuje moderni uméni spiSe na zdklad¢ institucionalni
podpory nez na zdkladé komunikace mezi umélcem a publikem.'” Bok je podle vSeho
toho nazoru, Ze publikum si Z4d4 spiSe tradi¢ni uméni, jehoz je pravé on predstavitelem.

Dale Bok shledava, ze v dneSni dobé je velkolepost a citlivost v uméni néim
nepatficnym. Témito pojmy ma autor na mysli pfedani svych pociti do dan¢ho
uméleckého dila a nasledné vzbuzeni téchto emoci u posluchact. Velkolepost v hudbé
se u n¢j projevuje velkovypravnosti — obrovské sborové aparaty, mohutny orchestr
apod.

Bokliv néhled na vyvoj hudby je takovy: Od doby G. Palestriny na sebe
skladatelé navazuji, predavaji a rozviji urCitou tradici. Linie, které naznacil ve svych
vrcholnych dilech Beethoven, byly dale rozvijeny Lisztem, Brucknerem, Schumannem,
Elgarem a Sibeliem. Tato linie je pro Boka tradici.

Jak jiz bylo zminéno vySe, pomérné kriticky se stavi k veskeré moderni hudbé
20. stoleti. I kdyZ on sam uziva moderni kompozi¢ni prostfedky, tak apeluje na to, aby
se skladatelé snazili pfiblizit ur€itym vzorim a vzit na sebe tradici. VSechny autory
moderni hudby povazuje Bok za eklektiky, nebot’ jen Cerpaji z hudebni feci pocatku
20. stoleti.'” Skladatel soudi, Ze vyznava¢i modernismu se programové stavi proti
krasnu.

Bokova monumentalni dila v mnohych vyvolavaji pocit pfehnané nabubielosti, celkové
pfeexponovanosti, kterd nema v dneSnim svété misto. Bok vSak vnima hudbu jako
vyjadfeni nitra clovéka a velkolepost je podle n& odrazem Boha. A ten je

monumentalni.'”’

174 Bokovo ordindrium? Az mé nékdo pozada“, Katolicky tydenik, 14. 1. 2014, Dostupné z WWW [cit.
31. 10. 2016]: http://www.katyd.cz/clanky/rozhovory/bokovo-ordinarium-az-me-nekdo-pozada.html

15 D¥ive hudbu délali vsichni“, Utersky list, 2015/7, Dostupné z WWW [cit. 20. 3. 2017]:
http://www.milosbok.com/Clanky/utery.htm

17, Cesta k andéliim* TV, NOE, 93. dil, 9. 5. 2015. Dostupné z WWW [cit. 19. 11. 2016]:

http://www.tvnoe.cz/porad/cesta-k-andelum-milos-bok-dirigent-skladatel-93-dil

Bok, MiloS. "Zazni varhany a ¢lovék vi, Ze je Buh..." aneb o figurdlni hudbé, cirkvi, modernismu a

nové evangelizaci v Cechdch. [dotazovany] Petr Zivny. Mocidlec u Zlutic : Youtube, 7/2013.

Dostupné z WWW [cit. 2. 2. 2016]: https://www.youtube.com/watch?v=d8g9WcIWU-A

177

47



3.2 KOMPARACE S JINYMI AUTORY SOUDOBE DUCHOVNI
HUDBY

Jak bylo nastinéno v tvodu prace, jednim z cili je 1 srovnani hudby Milose Boka
s jinym ceskymi skladateli. Byli vytipovani jednak renomovani skladatelé ze starsi
skladatelské generace (Eben, Hurnik, Havelka, Pololanik a Laburda), dale
autofi / predstavitelé ,,stfedni generacni vrstvy (Bodorova, Filas), a pak skladatelé
veékoveé Bokovi blizsi (Jirasek), ktefi se rovnéz zamétuji (nebo se zaméfovali) na
komponovani duchovni hudby. Jako prvni se nabizi asi nejznaméjsi autor, a to Petr
Eben. Jeho tviarci styl je modernéjsi a ma vice vychodisek nez Boklv. Musime také
rozliSovat mezi skladbami ryze funk¢énimi, zkomponovanymi podle zasad pftijatych
II. vatikanskym koncilem (napt. Truvérska mse ¢i Missa cum popula) a skladbami Ciste
uméleckymi. Pro Ebena jsou typickym znakem na jedné strané stfedovéké choralni
inspirace, choral ¢asto ptimo i cituje.'”® Na strané druhé pouziva ,,0dvazngjsi“
harmonické postupy, pracuje s voln¢jsi tonalitou az polytonalitou. V nékterych
skladbach, napt. Vox clamantis, uplatnil i techniky témbrové hudby. V neposledni fad¢
je to pestiejsi prace s vokalni slozkou.

DalSim vyznamnym ptedstavitelem Ceského oratoria druhé poloviny 20. stoleti
byl Svatopluk Havelka. Ten se svym kompozi¢nim stylem tadi podobné jako Eben do
Ceské skladatelské moderny. Napiiklad ve svém oratoriu Jeronym Prazsky'” vyuzil
1 témbrovych ploch, velmi ndpaditd a vyraznd je prace s kinetickou strankou. Havelka
pracuje predevsim s vokaly, orchestr ma v tomto oratoriu funkci spi§ témbrovou.

Na tradi¢nich zékladech je rovnéz postavena hudba Juraje Filase (1955) a Sylvie
Bodorové (1954). Oproti Bokovi je jejich hudba ovSem vyrazoveé stiidméjsi a
sevienéjsi. Filasovo Krvavé Te Deum ¢i Requiem se drzi zcela tradi¢nich hudebnich
postuptl, nijak vyrazné v hudbé neexperimentuje. I kdyz Bokova hudba odpovidé vice
pozdné romantickému slohu, tak je kompozi¢nim stylem Filas Bokovi ze soucasnych
autorti asi nejblize. Oba autoii hodné propracovavaji hudebni vyraz. Jinak nez Bok
pracuje Bodorova ve své kompozici Juda Maccabeus (2002). Jednd se o polystylovou

kompozici. K vyznéni textu, zejména jeho dramati¢nosti, pouziva techniky filmovych

18 NEDELKA, Michal: Mse v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.
' List Poggia Braccioliniho Leonardu Brunimu z Arezza o odsouzeni Mistra Jeroyma z Prahy, oratorium
je znamé pod zkracenym nazvem Jeronym Prazsky.
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stithti a stfidani rtznych inspiracnich zdroji, at’ uz hebrejskym melodii, Ctvrttont
arabské hudby, ale i1 rytmickych popévkl typu ,rowdies* apod. Rovnéz vyuziva
1 aleatornich technik. Napéti a dramati¢nost vytvaii zcela jinym zpiisobem nez Bok.
Saha spiSe vnitinim kontrastu jednotlivych ¢asti, neZ po zvukové monumentalitg.
Typicka je pro ni prace s rytmickou slozkou.

Jitfi Laburda patfi kautorim, ktefti jsou rovnéz orientovani spiSe
tradicionalisticky. Naptf. M. Nedélka charakterizuje Laburduv styl tak, ze jeho dila
zohlednuji tradiéni hodnoty evropské hudby, avantgardnim postupli se vyhyba, ale
Laburdova dila nesou neoklasicistni znaky. Oproti Bokovi pracuje Laburda vice
s harmonii.'"™ V pfipadé Pololanika miZeme podobnost s Bokem nalézt kromé
tradi¢nich zakladl i v uzivani zpévnych melodii.

K postmodernim pfedstaviteliim patii i Jan Jirdsek. Ten pracuje piedev§im se
sbory. Je kompozi¢ni styl je postmoderni, vyuziva témbrovych technik, minimalismu,
ale 1 postupti sttedoveke katolické a pravoslavné hudby.

Z diavodu uplnosti nastiniovaného kontextu Je tfeba také zminit skladatele, ktefi
ve svych kompozicich propojili duchovni hudbu s jinym stylem. Pro Jifiho Pavlicu,
Pavla Helebranda ¢i Jaroslava Krcka je typicka folklorni fize. Richard Pachmann se
pokusil o spojeni s hudbou pop-rockovou. Tato dila jsou vSak od téch Bokovych zna¢né

odli$na.

180 NEDELKA, Michal: MSe v soucasné ceské hudbé, Praha 2005.
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4. UMELECKE SDRUZENI ELGAR

Na zacatku roku 1998 zalozil Milo§ Bok spole¢né s nékolika svymi kolegy
a zaroven prateli Umeélecké sdruzeni Elgar nesouci také ptizvisko ,,spolecenstvi pratel
Milose Boka®. Zakladajicich ¢lenti bylo celkem patnact, kromé predsedy Milose Boka
a mistoptedsedy Petra Valka (organiza¢ni funkce) k nim déle patfili Jaroslav Pelikan
(skladatel a flétnista operniho orchestru Narodniho divadla), Jaroslav Novak (skladatel
a kytarista), Jean-Gaspard Palenicek (Cesko-francouzsky spisovatel, prekladatel
a skladatel), Jiti Strejc (skladatel a varhanik), Frantisek Sterbak (skladatel, dirigent
a klavirista), Zbyné€k Miiller (hobojista a Séfdirigent Statni filharmonie v KoSicich,
a dirigent opery Narodniho divadla), Vaclav Krahulik (klavirista), Miloslav Pelikan
(tenorista Prazského filharmonického sboru), Ales Dvorak (zvukovy rezisér), Piemysl
Havlik (fotograf), Marek Zezulka (fotograf), Petr Jelen (basnik, dramatik a violista)
a Petr Postl (webmaster).

Tito predstavitelé podepsali 29. ledna 1998 Manifest Uméleckého sdruzeni Elgar
(text manifestu v pfiloze), ve kterém se odvolavaji na ,,ochranu a rozvoj evropské
duchovni tradice“.'"®" Jak je patrné z nazvu, byl to pravé anglicky skladatel Edward
Elgar, o jehoz odkaz mélo byt v prvni fadé pe€ovano a na jehoz oratoria Apostolove,
Kralovstvi a Posledni soud méla soucasnd duchovni tvorba navazat. Dvoustrankovy
manifest predstavuje nazorova vychodiska MiloSe Boka a jeho pfiznived a do znacné
miry reflektuje postaveni duchovni hudby na konci 20. stoleti.'®*

Uméleckeé sdruzeni Elgar bylo uskupenim Bokovych pratel a zak, které vzniklo
pfirozené na zakladé dobové spoleenské a kulturni atmosféry. Clenové chtéli své
nazory vefejné prezentovat a Sifit. Pravé to je privedlo k oficidlnimu zalozeni
sdruzeni.'® Podepsany manifest je v podstaté shrnutim mySlenek a kritickych pohledi
jeho signatatti pravé na vyvoj umeni v prabéhu 20. stoleti. Bok fiké, Ze se jedna zaroven
10 jakési ideové sdruzeni a miize se s nim ztotoznit kdokoliv. V roce 2015 skladatel

prohlasil, Ze to, jak se doba neustale vyviji, dava manifestu za pravdu.'®

81 Manifest Uméleckého sdruzeni Elgar. Ziskdno zz HAMPLOVA, Milada: Duchovni hudba v dile
Roberta Mimry a Milose Boka, Diplomova prace, Univerzita Palackého, Cyrilometodéjska teologicka
fakulta, Olomouc 2003.

Tamtéz.

,,Poslanim umeéni je obracet cloveka k vire, vikd katolicky muzikant a rebel Milos Bok“, Mezinarodni
report, kvéten 1999, 1. 4, €. 5, s. 34-35.

18 Cesta k andélim “ TV, NOE, 93. dil, 9. 5. 2015. Dostupné z WWW [cit. 19. 11. 2016]:
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Manifest ostie kritizoval ,,pozitivismus®, ktery ma negativni dopad na kulturu
1 spole¢nost celkové. Signatafi odmitli jednozna¢né uptednostiiovani moderni hudby na
ukor hudby tradi¢ni. Dle jejich nazoru byli néktefi tviirci vice upfednostiiovani nez jini
a spolecnost dostavala informace o skladatelské c¢innosti jednostranné. Kritickému
pohledu neuniklo ani hudebni Skolstvi. Signatafi byli pfesvédceni o tom, Ze soutéze
deformuji a potlacuji svobodné tvlr¢i schopnosti mladych umélct.

Cilem sdruzeni se stala ochrana tvarc¢iho potencidlu umélce a posileni
konzervativni hudebni linie. Smysl uméni nalezlo v oslavé Boha. Clenové sdruzeni
pamatovali na ndzor obecenstva a zavazali se k propagaci $ifeni hudby E. Elgara i ¢lenti
samotnych. V zavéru Manifestu byla zdiraznéna naklonnost ke katolické cirkvi.'®

Jak se vyjadtil Milos Bok, sdruzeni bylo zalozeno ,,jakozto obrana nasich vyhrad
andzord va¢i ,vladnoucimi esthablismhmentu.'"®® Vtom smyslu nepiekvapuje
nekompromisni a znacné radikalni naboj manifestu.

Béhem nékolika let vSak nékteti z ¢lent sdruzeni od svych nazora vice ¢i méné
odstoupili. Po deseti letech od podepsani Manifestu bylo sdruzeni v ptivodnim slozeni
zruseno. Ptestoze existuje dodnes, ma spiSe jen formdlni raz, nebot’ obCasné zajistuje

organizaci nékterého koncertniho vystoupeni.'*’

Je zajimavé sledovat nazory nékterych signataiti v témeét dvacetiletém odstupu.
VétSina z nich zastdvd na podobu a fungovani duchovni hudby stdle stejny nazor.
Naptiklad Jaroslav Pelikan a Premysl Havlik pfipoustéji, ze hlavnim impulsem
k sepsani manifestu byla zejména reakce nékterych spolecenskych a uméleckych kruhii
na recepci dila MiloSe Boka. Podle J. Pelikana nepfinesla doba pozitivni zmény, ba
praveé naopak, dle néj se tedy stale prohlubuje v§eobecna relativizace a nihilismus. Co se
ty¢e jeho ndzort na soucasnou duchovni hudbu, tak nevnimé zadnou podporu ani ze
strany cirkve.'® Tehdy osmnactiletého Havlika ldkalo ¢astnit se tohoto ,,duchovniho
odboje* po boku velkych osobnosti. Dnes vSak vnima obsah manifestu spiSe jako urcity

pokus o ,citovy vykiik* a pfipousti, Ze né&které zformulaci byly nesStastné,

http://www.tvnoe.cz/porad/cesta-k-andelum-milos-bok-dirigent-skladatel-93-dil
185 Manifest Uméleckého sdruzeni Elgar. Ziskdno zz HAMPLOVA, Milada: Duchovni hudba v dile
Roberta Mimry a Milose Boka, Diplomova prace, Univerzita Palackého, Cyrilometod&jska teologicka
fakulta, Olomouc 2003.
Postovni korespondence s Milosem Bokem, 26. 1. 2017.
Postovni korespondence s MiloSem Bokem, 26. 1. 2017.
E-mailova korespondence s Jaroslavem Pelikanem, 23. 1. 2017.
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pravdépodobné az ptilis radikalni.'®

Podobny nazor ma i Petr Vilek, jehoZ funkce ve sdruZeni byla pfedev§im
organizacni, a proto byl vzdy opatrny k vyjadiovani se k uméleckym otazkdm. Dodnes
se s mnohymi myslenkami ztotoziuje, ale na druhou stranu i on uznéava, ze nékteré teze
byly v manifestu formulovany velmi ptikie. Rozdil spatfuje v odlisném vlivu né¢kterych
instituci na podobu uméni: ,,Oproti 90. 1étdm vyrazné poklesl, anebo zcela zmizel vliv
ruznych instituci, které se ndm tehdy zdaly takika nezniCitelné a neménné. To ale neplati
jen pro né, ale pro celou spole¢nost.«'

Naopak klavirista Vaclav Krahulik, tenorista Miloslav Pelikdn a basnik Petr
Jelen se s obsahem manifestu pln€ ztotoznuji 1 dnes a povazuji jej stile za aktudlni.
Krahulik pifiznava, ze i kdyz dnesni doba neni jiz natolik militantni, tak stdle dochazi
k relativizovani uméleckych hodnot. M. Pelikan je dokonce ptesvédCen, Ze text
manifestu je dnes jesté aktualn&jsi nez ptred dvaceti lety. Krahulik i M. Pelikan jsou
piesvédceni o neuspokojivém postaveni duchovni hudby a nezajmem vetejnosti o jeji
provadéni.”! Odlisny nazor na otazku soucasné pozice duchovni hudby ma Jelen. Ten se
domniva, Ze 1 tato hudba ma u nés své misto i své posluchace. Diky své specifi¢nosti je
to vSak v omezeném méfitku.'”?

Vyjadieni Zbynka Miillera je zajimavé z hlediska jeho pozice $éfdirigenta.
Obecné¢ se mu zdd obsah manifestu stale viceméné aktualni. Fungovani hudebniho
managementu a businessu vSak shleddva otfesnymi. Jako negativni se mu stale jevi
»hon“ mladych talentovanych umélci za Gspéchem na soutézich. Ptfesto pfipousti, ze
hudebni $kolstvi disponuje 1 velmi dobrymi pedagogy. Neni piekvapujici, Ze 1 on vnima
postaveni duchovni hudby jako nedostatec¢né. I tak je ale nazoru, Ze provadéni duchovni
hudby ve vhodném prosttedi lidem miZze mnohé piedat.'”

Zavérem prezentujme vyjadieni Frantiska Sterbaka, ktery ve své odpovédi
uvedl, Ze se s obsahem podepsaného manifestu plné¢ ztotoziuje. K manifestu dale

F. Sterbak napsal: ,,Jedna se v principu o obranu obyéejnych hodnot, které byly, jak je

uvedeno vyse, opoustény jiz v dobach drivéjSich a dokud tento stav trva, je kazda véta

'8 E-mailové korespondence s Pfemyslem Havlikem, 3. 2. 2017.

E-mailova korespondence s Petrem Valkem, 13. 2. 2017.

E-mailova korespondence s Vaclavem Krahulikem, 29. 1. 2017, e-mailova korespondence s
Miloslavem Pelikanem, 1. 2. 2017.

E-mailova korespondence s Petrem Jelenem, 14. 2. 2017.

E-mailova korespondence se Zbynkem Miillerem, 6. 2. 2017.
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manifestu platna a aktualni.“'** Mnohé teze uvedené v manifestu povazuje za prorocké.
Postaveni duchovni hudby vnima tak, ze spole¢nost nema obecné zajem o duchovni
vécl, tudiz ani o duchovni hudbu. Pozoruje zatfazeni duchovni tvorby do programu
ruznych festivali a koncertil, ale podle jeho nazoru tato hudba nespadd pod hudbu
duchovni. Tou opravdovou duchovni hudbou jsou pro n¢j takové kompozice, které jsou
vypovédi Eloveka a jsou postaveny na jeho duchovni hodnotach.'”

Obecné muzeme fici, Ze vetSina byvalych ¢lenti sdruzeni se stavi i dnes kriticky
k atmosféfe ve spolecnosti a jsou presvédceni, ze situace v souvislosti s postavenim
soudobé duchovni hudby se nezménila a neni tomuto zanru vénovana dostatecnd
podpora. V neposledni tadé se vSichni signatafi shoduji v tom, ze Milo§ Bok je
jedinecna hudebni osobnost, které ovSem neni vénovano tolik pozornosti, jakou by si
zaslouzila. Napfiklad J. Pelikdn napsal: ,,V kazdém piipadé¢ se jednd o jednu
z nejvetsich hudebnich osobnosti dne$nitho uméleckého svéta, byt tomu jeho

spoleCenska prestiz zrovna uplné& neodpovida...«'’

1% E-mialové korespondence s Frantikem Sterbakem, 21. 3. 2017.
19 E-mialova korespondence s Frantiskem Sterbakem, 21. 3. 2017.
1% E-mailové korespondence s Jaroslavem Pelikéanem, 23. 1. 2017.
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5. RECEPCE MILOSE BOKA

V rozhovorech s MiloSem Bokem Ize velmi casto vysledovat rozhotceni
skladatele nad nedostate¢nym z4jmem hudebnich publicistli a malou podporou hudebné
provozovatelskych instituci, ¢imz autor odivodiuje své postaveni solitéra na scéné
soudobé ceské hudby. Napft. v rozhovoru pro Mladou frontu DNES Milo§ Bok na toto
téma uvedl: ,,Je to hlavné dobou, ve které zijeme, kdy je tato Cinnost nedocenénd. Navic
v této moralné pokiivené spolecnosti, kde misto toho, aby obét’, kterou ¢lovék pro
dobrou véc de€la, byla ocenéna, tak je Casto tercem posméchu a dokonce 1zivych
spekulaci. Zazil jsem to na vlastni kiizi a navic od lidi, od kterych bych se toho nikdy
nenadal. Jsme divny narod. Pohrddme lidmi, kteti néco umi, pohrddme témi, ktefi maji
moralni zasady, klanime se priméru a ml¢ime k nespravedlnostem. Uprostied toho se da
obtizng zit, pracovat a tvofit.“!”’ Skladatel sam sebe oznacil dokonce za ernou ovci
soudobé hudby: ,,Obdiv a prokleti mé osoby trvaji uZ patnact let. Jsem prosté cernou
ovci Geské hudebni scény.«'*®

Predstavme nyni vysledky analyzy, ktera byla v souvislosti s recepci osobnosti
a dila pojednavaného skladatele provedena. Autorka provedla vyzkum celostatniho
1 regionalniho tisku za obdobi poslednich dvaceti let.

Jméno MiloSe Boka se v celostatnim 1 regionalnim tisku objevilo vice nez
tisickrat, coz znamena zhruba 50 ¢lankl roéné, tedy pramérné jeden text tydné. Co se
tyCe celostatniho tisku, v Mladé Front¢ DNES se jich vyskytlo 132, v Pravu 25
a v Lidovych novinach 19. Clanky vychazely také v Haloé novindch, celkem jich bylo
12. Slo zejména o texty informativniho charakteru, tedy kratké anonce & zpravy
pojednavajici o skladatelové kompozi¢ni, dirigentské, pedagogické a organizacni
¢innosti. Rozhovorti se skladatelem vySlo celkem devatenact. V regionalnim tisku se
v souvislosti s MiloSem Bokem nejcastéji objevovaly opét anonce, ale vyskytlo se
i nékolik rozhovort. Napt. v Karlovarskych novinach vyslo 129 ¢lankt, v Plzenskéem

deniku 95, v Sokolovském deniku 73, v Chebském deniku 53. Tim vSak vycet

197

Milose Boka cekaji svétové premiéry dvou skladeb, rozhovor, Mlada fronta Dnes, 26. 5. 2006, . 17, €.
122, s. 5.
8 Oratorium zazni dnes ve svétové premiéie, Mlada fronta Dnes, 30. 5. 2001, . 12, &. 125, s. 3.
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regionalnich deniki nekonc¢i. Skladatelovo jméno se objevilo ve vice nez devadesati

riuznych periodikach ¢i internetovych portalech.

Zdroj Datum Nazev

Pravo 15. 7. 1999|Pithart pomaha pfi zachrané zameckého arealu v Pohledu
Pravo 28. 7. 1999 Senatofi a poslanci podpofili oprawu pohledského kostela
Pravo 15. 6. 2000|Marie a Jana za zachranu pamatky

Pravo 22. 5. 2001|Oratorium sv. Zdislawy bude mit v katedrale svétovou premiéru
Pravo 20. 3. 2002|Plzefisky chram sv. Bartolomé&je bude mit hudebni téleso a sbor
Pravo 14. 6. 2002|Pod taktovkou MiloSe Boka

Pravo 2. 7. 2002|Muzikanti k opravé pamatky

Pravo 1. 10. 2002|Kratce

Pravo 3. 4. 2003 Literami encyklopedie salonu

Pravo 19. 9. 2003l gamblefi pfispéli na varhany

Pravo 15. 10. 2003(Teplicka filharmonie zahaji uz 55. koncertni sezénu

Pravo 27. 4. 2004\Varhanik MiloSe Bok chce kraji watit vaZznou hudbu

Prawo 24. 6. 2004/Svétova hudebni premiéra ve Zluticich

Pravo 14. 12. 2004|Rybova me stéle oblibena

Pravo 22. 6. 2005V Usti zazni Missa solemnis, hrala se i v Camegie Hall
Pravo 22. 9. 2005/0lomouci bude opét znit duchowni hudba

Pravo 3. 11. 2005|KdyZ na nebi i na zemi zafi hvézdy

Pravo 10. 11. 2005Biskup pofidil dary a jede za papezem

Pravo 25. 5. 2006|Na nedéli chysta svétovou premiéru

Pravo 12. 12. 2006/Svédové cht&ji znow karlovarsky tyden

Pravo 22. 12. 2006|Rybova mse v Ostrove

Pravo 17. 4. 2007|Prispéji 50 tisici na opraw varhan

Pravo 22.12. 2009|Sbormistr je vzdy dusi télesa, které vede

Pravo 14. 3. 2016|Honeck uvedl monumentalni Bokow premiéru

Tabulka 1: Vypis €lanki z periodika ,,Pravo*

Rozhovory se skladatelem je mozno nalézt také v kiestansky zamétenych
periodikach — po dvou vyslo v Katolickém tydeniku a v Mezindrodnim reportu. Pomérné
rozsahl¢ interview bylo publikovano také v Mladéem svete.

Co se tyc¢e hodnoticiho Zanru, v uvedeném obdobi bylo publikovano celkem
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dvacet recenzi. Primémné se tedy jednd o jednu recenzi ro¢né€. VétSina z nich byla
vydana tiskem. Dvé recenze se objevily v celostatnim tisku (konkrétné v Halo
novinach), pét v tisku regiondlnim (Plzensky denik, Karlovarské noviny, Tydenik
Klatovska, Brnénsky a jihomoravsky den a Klatovsky denik). Po jednom kritickém
hodnoceni vyslo v periodikach Cantus a Katolicky tydenik. Zbylé recenze se objevily
v odbornych casopisech hudebnich — Harmonie a Hudebni rozhledy. Déle byla
publikovana jedna recenze na internetovém portalu OperaPlus. Dalsi se objevila také
v potadu ,, Uprimné uvahy L. Hurnika o hudbé, o niz nastésti nevime vsechno * Ceského
rozhlasu Vltava. Ctyfi z recenzi byly vénovany nahravkam, resp. hodnoceni CD, zbytek
koncertnimu provedeni skladeb. Recenzi se docCkaly nésledujici kompozice: Missa
solemnis, Missa brevis Fis dur, Svata Zdislava, Credo fis moll, Skritkové z Krinického
udoli a Apokalypsa v Kamenické strani.

Nezle nezminit ani dal$i typy médii, v nichz se autor vyskytl. TV Noe natocila
o skladateli dokument (37. dil BET LECHEM — Vnitini domov z roku 2015) a pfipravila
dva videorozhovory (41. dil potadu Jak potkavat svet zledna 2016 a 93. dil Cesty
k andéliim z téhoz roku). Pro Ceskou Televizi byl vroce 2008 natoéen dokument
Portrét Milose Boka (rezisér Pfremysl Havlik). Rovnéz se Milo$ Bok objevil dvakrat
v relacich Uméni poznavat svét a tiikrat v potadu Halo hudba. Vznikly také dva filmové
hudebni dokumenty — jiz v roce 1989 Missa solemnis (rezisér Igor Chaun) a v roce 2006
byl natocen dal$i - Credo fis moll (Ptemysl Havlik).

Také Cesky rozhlas zafadil M. Boka do svych pofad. Z nahranych relaci se
jedna o Uprimné uvahy L. Hurnika o hudbé, o niz nastésti nevime vsechno (rok 2005)
a porad Kdyby vsechny krasy svéta, v ramci kterého byl nahran s Bokem rozhovor. Ten
byl natocen vroce 1997. Rozhovor se skladatelem prob&hl také v den premiéry

Apokalypsy v Kamenické strani v ramci pofadu Mozaika.

Pro srovnani autorka zjistila pocty c¢lanki publikovanych v celostatnimi
i regionalnim tisku v témze obdobi zaméfenych na dalsi pfedstavitele soudobé cCeské
duchovni hudby. Bylo zohlednéno vice skladatelskych generaci. Tu nejmladsi zastupuje
Slavomir Hotinka (1980). Z brnénského okruhu autorit byl zvolen Pavel Zemek Novak
(1957). Z predstavitelti ¢eské hudebni avantgardy zastupuje zkoumany vzorek Marek

Kopelent (1932). Déle byl zvolen Martin Smolka (1959) a Peter Graham (1952), jakozto
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Bokovi vrstevnici a zaroven ptedstavitel¢ jiné nez duchovni hudby. Z dalSich vybranych
predstavitell se jedna o tyto skladatelské osobnosti: Sylvie Bodorova, Petr Eben, Juraj
Filas, Jan Jirasek, Jifi Laburda, Zdenék Lukas, a Zdenék Pololanik.

Neni ptekvapenim, Ze o nejvyznamnéjsim ceském soudobém skladateli
duchovni hudby, Petru Ebenovi, vySlo celkem 5 217 ¢lankt. Tento pocet vyrazné
pfevysuje pocty u ostatnich skladateli. U Zdenka Lukase se jednalo o 2 267, coZ je vice
nez dvakrat tolik nez v pfipadé MiloSe Boka. Dalsi ¢isla jsou vsak pomérné
ptekvapujici. Ipfes to, Ze Sylvie Bodorovd velmi uzce spolupracuje s agenturou
ArcoDiva,'” vyslo o ni v daném obdobi méné textl nez o Milo$i Bokovi — konkrétng
jich bylo 901. Jméno Jana Jiraska se objevilo v 609 ¢lancich, ovSem vétSina z nich
reflektovala spiSe Jiraskovu filmovou tvorbu. V piipad¢ Zdenka Pololanika to bylo
témet o polovinu méné — 489 textl. A ¢lanki, obsahujici jméno Jiftho Laburdy, bylo
publikovano pouze 227. V ptipad¢ Juraje Filase, ktery je Bokovi kompozi¢nim stylem
z uvedenych autorti nejblize, ¢ini pocet novinafskych texti pouhych 165. Jesté nizsiho
poctu vsak dosahuje Slavomir Hoiinka se 108 ¢lanky a Pavel Zemek Novak s 91. Ani
autofi jiné neZ duchovni hudby nedosahli tak vysokého cisla publikovanych textl jako
Milos Bok. V ptipadé¢ Marka Kopelenta se jedna o 544 ¢lankd. O Martinu Smolkovi jich
bylo vydéano 527 a o Peteru Grahamovi 246.

I kdyz pripustime, ze uplatnéna kvantitativni metoda pfirozené¢ nezohlednuje
délku ani zavaznost konkrétnich textl, z provedeného srovnani vyplynulo, Ze Milo§ Bok
patii k t¢ém cCeskych skladatelim, jejichz jméno se v masmédiich objevuje pomérné
Casto. Dokonce se o ném psalo Castéji, 1 kdyz jeho hudba az na vyjimky reprezentuje
vyluéné jeden zanr, tedy duchovni hudbu. Pfesto Bok v poctu clanka piekonal
skladatele vazné hudby, jejichZ tvorba je zanrové pestiej$i. Zaroven je vSak nutné
podotknout, ze ,,medialni obraz‘ skladatele by byl jist¢ objektivnéjsi, kdyby se s vétsi
mirou odezvy setkdvalo samotné hodnoceni jeho dila. ,,Pouhych* dvacet recenzi na tak
narocné, celovecerni formy, béhem poslednich dvaceti let, z toho tfi ¢lanky souviseji
s posledni premiérou z roku 2016, opravdu neni mnoho. Je otazkou, do jaké miry tyto
udaje zrcadli obecny stav a uroven soucasné hudebni reflexe a do jaké miry hraje roli

praveé osobnost MiloSe Boka.

19 ArcoDiva, hudebni agentura poskytujici kompletni servis vybranym osobnostem a soubortim klasické
hudby
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Co se tyCe recenzentll, autora hodnotili: Jindfich Balek, Jiti Bilek, Magdaléna
Dvotékova, Lubomir Fendrych, Petr Haas, Tomas Hejzlar, Julius Hilek, Luka$s Hurnik,
Olga Kittnarova, Petr Kofron, Marek Kopelent, Pavel Smutny, Lubo§ Stehlik, Petr Sefl,
Jaroslav Vavra a Petar Zapletal. Nejeden z téchto piedstaviteli patii ke zavedenym
reprezentantim ceské hudebni kritiky. U tfech recenzi neni uveden autor. Soudy
recenzenti se diametralné odliSuji. Je zfeymé, Ze nejvice protichiidnych nézora
zpusobuje skladateliv tradicionalismus. Napft. Petar Zapletal proti tradici nic nenamita,
Bokliv kompozi¢ni styl v§ak povazuje za eklekticky. CD z roku 1998, na kterém je
nahrana Missa solemnis, Hospodine ulituj nds a Finale Svaté Zdislavy, hodnoti témito
slovy: ,,Bokova hudba prakticky témét nevybocuje z tondlniho ramce. Milo§ Bok
samoziejm¢ neni jedinym skladatelem, ktery se néjakou formou vraci k vyrazovym
prostiedkiim minulosti: to ucinil uz ddvno pfed nim napf. polsky skladatel Krzystof
Penderecki a mnozi dalsi. Rozdil tu ovSem je — a velmi podstatny: Bokova ,,invence®,
pokud si tak viitbec dovolime oznacit plocha, nevyraznd a stereotypné modifikovana
témata a zcela konvencni harmonickou fakturu, postrada pivodnost.“** Totéz CD
hodnoti Pavel Smutny zcela odlisné. ,Fakt, Ze hudebni rezii pifevzal, provedeni
nastudoval a fidi sdm autor, vypovida mnohé o Bokové mimotadné vSestrannosti
anadani. Jistota, s jakou dokaze zdanlivé piekonané¢ hudebné-technické prvky
pretavovat do novych forem a souvislosti, ¢ini z této Bokovy kompozice jednotné dilo
maximalni vyrazové Gi¢innosti“*', poznamenal v souvislosti s Missou solemnis.

I Olga Kittnarova hodnoti Bokovu hudbu velmi pozitivng. Jeji recenze Po boku
Boka k nebesum vysla v roce 2006 v Harmonii. Autorka zde piSe: ,,Bokova chramova
hudba v sob¢ vyrazové spojuje prvky jakési barokni vznicenosti a oslavnosti, vyjadiené
expresivni melodikou a moderni harmonii drsnych disonanci. ... Nezvyklosti a
kontrasty osobitého slohu jsou propojeny a sjednoceny naléhavym citovym apelem,
pfitomnym v jemné lyrice stejné tak jako v extatickych vykficich forte a orgiatického
zvuku,

Premiéra Skritkii z Kiinického udoli méla u obecenstva zna¢ny ohlas. Zaroven
ale pfinesla pomérn¢ negativni soud Petra Kofroné: ,Hudba, kterd Dvotakovu sin

napliovala, pfipominala montdz akordickych vyplni, vystfihanych 2z partitur

200 7ZAPLETAL, Petar: MontdZ akordickych vyplni MiloSe Boka, bulletin Hudebniho informaéniho
stiediska Ceského hudebnio fondu, 1999, &. 6, s. 11.

200 SMUTNY, Pavel: Missa solemnis na CD, Katolicky tydenik, 16. 1. 2000.

22 KITTNAROVA, Olga: Po boku Boka k nebesiim, Harmonie, Gervenec 2006.
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romantik.*%

O tom, Ze hudba Milose Boka budi protichidné reakce 1 v soucasnosti, svéd¢i
fada recenzi nasledujici posledni velkou premiéru skladatelova dila uskute¢nénou
9. bfezna 2016 v Rudolfinu. Ceskou filharmonii byla provedena posledni &ast oratorni
trilogie Apokalypsa v Kamenické strani. Pod taktovkou dirigenta Manfreda Honecka
¢inkoval kromé& Ceské filharmonie také Prazsky filharmonicky sbor a Kiihniv détsky
sbor. Zatimco Petr Sefl oznagil dilo za ,.strhujici s velmi krasnymi lyrickymi misty
a meditacni silou”,** jiny pohled pfinesl Lubo§ Stehlik. Ten charakterizuje Bokovu
hudbu obecné¢ jako jednoduchou, s védomymi historickymi ndvraty, které mohou
pusobit az eklekticky. Premiérované dilo charakterizoval slovy: , Trivialita, bezbieha
pateti¢nost, okazalost a frazovitost [...].“*” Podobny nazor na provedené dilo vyjadfil
ve své recenzi 1Julius Hilek. Dilo se mu jevilo jako hlu¢né, jednotvarné spektrum
s velkolepym uvodem, ktery vSak pusobil jiz jako vrchol dila. Mimo jiné¢ Hulek piSe:
,Dil¢ich vrcholi tu bylo hojné, zato néjakych jinych momenti ozvlastnéni
v monumentalné piedimenzované slitiné minimalng.“**® Na druhou stranu ocenil vykon
dirigenta i interpretd.””” Neméné kriticky byl ve své recenzi Apokalypsa v postni dobé
1 Jindfich Balek. Ten je kriticky k instrumentaci, neshleddva v dané skladbé kompozicni
logiku ani pfiliS prokomponovanosti a invence. Balek kritizuje také pftiliSnou

v

velkolepost: ,,Nad vSim vévodi touha fici svou velkou pravdu tim nejhlasitéjSim
zplsobem, %

Vice nez klasickd ukazka nazorové plurality, ktera je tolik pfiznacnéd pro dnesni
pestry a dynamicky, ale i1 kontrastni a protichidny svét. Zadhy po zvefejnéni téchto
negativnich recenzi se objevilo na Bokovych webovych strankach nékolik vyjadieni,
a to jednak samotného Milose Boka ale i n€kterych jeho kolegli — jmenovité se jedna
o Radka Baboraka, Pavla Cerného,?® Vaclava Krahulika a Frantiska Sterbaka, kteii

s témito negativnimi recenzemi zcela nesouhlasi. Napiiklad V. Krahulik se vyjadiil

témito slovy: ,,Tvorba MiloSe Boka mne provazi celych tficet let a jsem piesvédcen, ze

23 KOFRON, Petr: Titdn a skiitkové, Hudebni rozhledy, ¢. 8, 1993.

204 SEFL, Petr: Mezi dvé sté dvaceti ctyFmi lety, Hudebni rozhledy online, 26. 4. 2016.

25 STEHLIK, Lubos: Severoceskd apokalypsa aneb Brdna k vécné blazenosti, Harmonie online, 11. 3.
2016.

HULEK, Julius: Svétovd premiéra monumentalniho oratoria Milose Boka, Hudebni rozhledy,
05/2016.

Tamtéz.

28 BALEK, Jindfich: Apokalypsa v postni dobé, Opera plus online, 11. 3. 2016.

209 Pavel Cerny, narozen 1970, koncertni a chramovy varhanik, pedagog, organolog.
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jeho dila jsou autentickd, nova, nosnd, s neobycejn¢ hlubokou vypovedi. (...)
Motivicko-tématickd prace, kontrapunkt, forma a tektonika je ve zminénych dilech na
vrcholné Grovni.“?' Velmi cenné je Babordkovo vyjadieni. Ten je povaZovan za naseho
nejlepSiho  hornistu, jeho uspéchy jsou celosvétové, spolupracuje s prednimi
mezinarodnimi umélci a t&lesy.”'" I tak vyrazna osobnost stoji za MiloSem Bokem a vice
nez 20 let snim spolupracuje. Kuvedeni Apokalypsy v Kamenické strani tekl:
,Vysledny dojem ale piekonal moje ocekavani. Ti, ktefi znaji Boka jako autora hudby
k pohadkam, museli byt Sokovani. Ti, ktefi znaji jeho Missu solemnis, nebo koledy asi
také. Tam, kam se Bok dostal, jakym jeho skladby prochédzeji vyvojem, jak
instrumentuje a hlavné jaky pfedava odkaz je ne¢ekané a strhujici.“*'* Sam Milo§ Bok
se ohrazuje proti kritice L. Stehlika. Zduraziuje, ze si recenzent dilo neprostudoval
s partiturou, a tak nevi, co vSe v provedeni chybélo. Déle se vyjadiuje k tomu, ze dilo
nemohlo byt dokonale nastudovéno a nacvi¢eno béhem dvou dni. Skladatel uvadi, ze
mu nevadi kriticky pohled, hlavni problém shleddva v nespravné ¢i spiSe neuplné
informovanosti. U publika slavilo provedeni dila velky tuspéch, stejn¢ tak jako
i u vétsiny u¢inkujicich, dodava skladatel.*"

I pres vSechny tyto reakce je vSak nutné konstatovat, ze jiz samotné provedeni
této monumentalni kompozice Ceskou filharmonii znamena velky uspéch. Spolupraci
s naSim prvnim orchestrem pravem povazuje kazdy skladatel za svou zivotni metu. To,
ze dilo soudobého skladatele proslo naro¢nou dramaturgii tohoto télesa, je samo o sob¢
potvrzenim toho, ze s MiloSem Bokem jakozto vyraznym reprezentantem soucasné¢ho

¢eského kompozi¢niho svéta se stale na poli Ceské soudobé hudby pocita.

Nemén¢ zajimavé je sledovat také nazory jinych umélcti na tvorbu Milose Boka.
Jednim ze skladatell, ktery se vyjadiil k Bokovi, je Marek Kopelent. Ten ve své kratké
uvaze Jak ohrozit talent do jist¢ miry oceniuje kompozici Missu solemnis. Podle
Kopelenta nechybi skladbé dramati¢nost a dobra prace s orchestrem. Negativné se vSak

vyjadiuje k invenci, kterou v dile v podstaté postrada. Kopelent upozoriiuje na to, Ze

210 Apokalypsa v Kamenické Strani — provedeni v prazském Rudolfinu“ [online]. Milos Bok. Dostupné z
WWW [cit. 2. 4. 2017]: http://www.milosbok.com/Apokalypsa/krahulik.htm

21 Zivotopis“ [online]. Radek Baborak. Dostupné z WWW [cit. 2. 4. 2017]:

http://www.baborak.com/cz/about-me

Apokalypsa v Kamenické Strani — provedeni v prazském Rudolfinu® [online]. Milos Bok. Dostupné z

WWW [cit. 2. 4. 2017]: http://www.milosbok.com/Apokalypsa/baborak.htm

,Apokalypsa v Kamenické Strani — provedeni v prazském Rudolfinu® [online]. Milos Bok. Dostupné z

WWW [cit. 2. 4. 2017]: http://www.milosbok.com/Apokalypsa/bok.htm
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Milos Bok je Casto prezentovan jako Bohem obdarovany hudebnik a v zavéru se nad tim
zamysli: ,,Je to zvlastni: ¢as od Casu se objevuje snaha (rodiny, spolku ad.) vytvofit
kolem mladého tviirce aureolu génia a obstarati mu hlavné publicitu. Zel, velmi ¢asto
v neprospéch jeho uméleckého zrani.“*'* Jest€ ostieji se k Milosi Bokovi vyjadfil Petr
Haas. Podle jeho tvahu z roku 2011 je Milo$ Bok ¢eskym reprezentantem ,,katolického
kyget.2?

Cenny pohled na osobnost MiloSe Boka pfinesl také Otomar Kvéch. Ten se
s autorem setkal na Prazské konzervatofi jako pedagog. Dva roky jej vyucoval pfedmét
Hra partitur. MiloSe Boka charakterizoval jako ,,velmi vid¢i osobnost tehdejsiho
studenstva“.?'® Jiz za doby studii m&l Bok velmi osobité nazory a vymezoval se proti
oficialnimu hudebnimu Zivotu. Podle vzpominek Kvécha jej jeho spoluzéaci doslova
zboznovali. Umél svou generaci neobycejné oslovit i prostfednictvim své hudby.
Bokovi nelze upfit obrovské hudebni nadani. Skladatele uznaval i jeho ucitel dirigovani,
Mario Klemens. Ne jinak tomu bylo 1 v pfipadé¢ tehdejSiho fteditele Véroslava
Neumanna. Dokladem je to, ze Neumann umoznil Bokovi, tehdejSimu studentovi
skladby, aby si sdm dirigoval provedeni vlastni kompozice — Skritky z Krinického udoli.
Co se tycCe charakteristiky Bokovy hudebni feci, tak dle slov Kvécha se Milos Bok sice

opira o pozdni romantismus, ale zarovefi do hudby vklada své osobité prvky.?”

V neposledni fadé je tfeba zahrnout i pfijeti Bokovy hudby ze strany cirkve. Ve
svych sedmnadcti letech se skladatel poprvé setkal v Bohosudové s knézem Josefem

Cukrem,*'®

se kterym se sptatelil. Pravé na jeho popud zkomponoval své prvni
dokongené dilo Missu solemnis. Bok v knézi ziskal podporu po cely jeho zivot.?" Zahy

na to se seznamil s knézem z Jablonného v Podjestédi, Jindfichem Gajzlerem,” kde

214 KOPELENT, Marek: Jak ohrozit talent, Hudebni rozhledy, &. 4, 1991.

25 HAAS, Petr: Petr Haas: Vdnocni a katolické kyce, [online]. His Voice, 14. 12. 2011 Dostupné z

WWW [cit. 2. 4. 2017]: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/741

Rozhovor s Otomarem Kvéchem konany dne 29. 11. 2016.

Tamtéz.

Josef Cukr (1917-2014), fimskokatolicky knéz, jezuita, ¢len protinacistického odboje a politicky

vézei nacismu a komunismu. Vice viz Wikipedie. Dostupné z WWW [cit. 5. 4. 2017]:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Cukr

., V Bohosudové zazni Missa solemnis. K pamdatce zesnulého P. Josefa Cukra ™ [online]. Teplicy denik.

Dostupné z WWW [cit. 1. 4. 2017]: http://teplicky.denik.cz/z-regionu/v-bohosudove-zazni-missa-

solemnis-k-pamatce-zesnuleho-p-josefa-cukra-20141023-w5ng.html

220 Vclav Jindfich Gajzler (1944-2000), katolicky knéz,, €len dominikénského fadu, ,,Strazce hrobu® sv.
Pani Zdislavy a dékan v Jablonném v Podjestédi. Vice viz Wikipedie. Dostupné z WWW [cit. 5. 4.
2017]: https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1clav_Jind%C5%99ich_Gajzler
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pusobil Milo§ Bok jako varhanik. Tato osobnost byla pro Boka impulsem ke kompozici
Svaté Zdislavy, kterou si objednal dominikansky fad.*' Podporu ma Milo§ Bok i ze
strany vysSich cirkevnich hodnostaft. Jeho piiznivcem je i Mons. Josef Hrdlicka,**

3

biskup olomoucké arcidiecéze.””® Nelze opomenout ani pomocného biskupa

Ceskobudgjovického a byvalého biskupa litomé&fického Mons. Mgr. Pavla Posada,*
ktery vnima Boka jako ¢lovéka, ktery je povolan tvofit cirkevni hudbu.?

V roce 2005 piedal plzeiisky biskup FrantiSek Radkovsky**® papezi Benediktu
XVI. CD shudbou Milose Boka.””” CD obsahovalo nahravky téchto dél: Missa
solemnis, Svata Zdislava - Finale, Symfonické koledy, Missa brevis Es dur, Missa brevis
Fis dur, Svata Zdislava v klavirni verzi v podani MiloSe Boka (soukroma nahravka),
Hymnus k duchu svatému a capella (soukroma nahravka), Symfonické fanfary a Litanie
ke vsem svatym (soukroma nahravka). Kromé CD ptedal biskup papezi i osobni dopis
a soubor tficeti fotografii, které dokumentujici Bokovu ¢innost od roku 1989.%%* Papez
na toto CD zareagoval dékovnym dopisem. Ocenéni od papeZe vnima Milo§ Bok jako
velké povzbuzeni.”” V gervenci roku 2015 v ramci kondni Dnl lidi dobré vile na
Velehradé ocenili zastupci Ceské biskupské konference béhem slavnostni mse nékolik
osobnosti kultury a uméni. Mezi ocenénymi byl i Milo§ Bok.”?® Sam skladatel se

vyjadtil, Ze pravé diky ptatelskym vztahlim s knéZimi a biskupy mohl zkomponovat

2! HAVLIK, Piemysl: Portrét Milose Boka. Ceska televize, 2008. Dostupné z WWW [cit. 17. 1. 2017]:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1185258379-cesty-viry/309298380070001-portret-milose-boka/

222 Josef Hrdlic¢ka (1942), katolicky duchovni, basnik, ptedkladatel, hudebni textat, titularni biskup

thunudrumsky, v letech 1990-2017 pomocny biskup olomoucky, nyni emeritni pomocny bisku

olomoucky. Vice viz Wikipedie. Dostupné z WWW [cit. 5. 4. 2017]:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Hrdli%C4%8Dka

Mons. Josef Hrdlicka byl autorkou pozadan o rozhovor, prostiednictvim svého sekretare Jana Kupky

odpovedél nasledovné: ,,S panem Milosem Bokem se znam pouze ze dvou setkani a necitim se

kompetentni odpovidat na dotazy ohledné jeho skladeb. Jsem ovsem priznivcem jeho dila. K jeho dilu

se nebudu dale vyjadiovat.“. Zdroj: E-mailova korespondence s Janem Kupkou, 23. 2. 2017.

Pavel Posad (1953), pomocny biskup ¢eskobud€jovicky, v letech 2003—2008 biskup litométecky,

probost katedralni kapituly u sv. Mikul4se v Ceskych Budé&jovicich. Vice viz Wikipedie. Dostupné z

WWW [cit. 5. 4. 2017]: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel Pos%C3%Ald

25 HAVLIK, Pfemysl: Portrét Milose Boka. Ceska televize, 2008. Dostupné z WWW [cit. 17. 1. 2017]:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/1185258379-cesty-viry/30929838007000 1 -portret-milose-boka/

FrantiSek Radkovsky (1939), katolicky knéz, emeritni biskup plzenisky. Vice viz Wikipedie. Dostupné

z WWW [cit. 5. 4. 2017]: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%Alek Radkovsk%C3%BD>

,, Biskup veze papezovi obraz i cédécko *“, Mlada fronta Dnes, Mutace: Kraj Plzensky, 10. 11. 2005, r.

16, €. 263, s. 2.

28 KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomova prace, Zapadoceska univerzita,
Pedagogicka fakulta, Plzen 2007, s. 18.

2 Jak potkdvat svét - s MiloSem Bokem “ TV, NOE, 41. dil, 3. 12. 2015. Dostupné z WWW [cit. 14. 10.

2016]: http://www.tvnoe.cz/video/6257

,, Tisice poutnikit navstivily Poutni msi ve Velehradeé na Slovacku “, éesky rozhlas, 5. 7. 2015,

Dostupné z WWW [cit. 4. 4. 2017]: <http://www.rozhlas.cz/zpravy/regiony/ zprava/1509198
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a provést fadu svych dél.>!

ZAVER

Diplomova prace Duchovni tvorba Milose Boka podava komplexni pohled na
zivot a tvorbu Milose Boka. Zasazuje jej do kontextu c¢eské duchovni hudby
20. apocatku 21. stoleti a sleduje jeho recepci. Soucasti prace je 1 kapitola
o Uméleckém sdruzeni Elgar, jehoz byl Bok inicidtorem a dodnes ziistal jeho hlavnim
¢lenem.

Duchovni hudba je v textu této prace chapana jako ta, ktera ma naboZensky
obsah a primarn¢ neslouZzi k liturgickym ucelim. Milo§ Bok, ktery zastupuje mladsi
generaci Ceskych skladateli duchovni hudby, je ve své tvorbé inspirovan predevsim
silnou virou v Boha, kulturnim mistopisem severnich a zapadnich Cech a také velkymi
skladatelskymi osobnostmi minulosti (zejména E. Elgar, F. Liszt, J. Sibelius, R. Wagner
¢1 A. Dvoték). Pravé na jejich hudebni tvorbu se Milo§ Bok snazi svou hudbou navazat.
Dominanci Bokovy hudby jsou vyrazné melodie. Jejich materidl je neziidka pievzat
z autorovych starSich dél. DalSim typickym znakem je mohutny orchestralni a sborovy
aparat. Bokovym kompozicim nechybi expresivnost a dramati¢nost. Ta je umocnovana
vyuzivanim velmi kontrastni dynamiky a krajnich néstrojovych poloh. Vyvoj autorovy
hudebni fe¢i sméfuje k vetsi prokomponovanosti. Ze souCasnych ceskych autorti
duchovni hudby je svym kompozi¢nim stylem, zejména tendencemi k monumentalité
a silné vyrazovosti, Bokovi nejblize Juraj Filas.

Milo§ Bok je také zakladatelem Uméleckého sdruzeni Elgar, které dnes jiz
funguje spise ve formalni podob¢ a jen s n€kolika pivodnimi ¢leny. Pied téméi dvaceti
lety vydalo sdruzeni manifest, ktery ostfe kritizoval ,,pozitivismus®“ dané doby.
Prezentoval ndzory signatdii na vyvoj hudby i uméni v pribéhu dvacéatého stoleti. Do
zna¢né miry se vSak jednalo o reakci na situaci okolo MiloSe Boka. Cilem sdruzeni byla
ochrana tvir¢iho potencidlu umélce a posileni konzervativni hudebni linie. Po Case
nekteti z ¢lendt sdruzeni od svych nazori vice ¢i méné odstoupili. Z provedené¢ho
vyzkumu vsSak vyplyva, Ze s hlavnimi tezemi se vétSina byvalych Clent sdruzeni

viceméné stale ztotoznuje. Zaroven se shoduji vtom, Ze duchovni hudba nema

B Bokovo ordindrium? Az mé nékdo pozada “, Katolicky tydenik, 14. 1. 2014, Dostupné z WWW [cit.
31. 10. 2016]: http://www.katyd.cz/clanky/rozhovory/bokovo-ordinarium-az-me-nekdo-pozada.html>
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v dnesnim svéte dostatecné silné postaveni.

Zkoumani recepce MiloSe Boka piineslo zajimavé poznatky. I pfes to, Ze se saim
autor povazuje za solitéra a ma pocit, Zze mu neni vénovana dostateCna pozornost ze
strany médii, provedeny vyzkum ukazal opak. Béhem poslednich dvaceti let vySlo
v celostatnim 1 regionalnim tisku vice nez tisic ¢lankt, ve kterych se objevilo jeho
jméno. Co se tyCe recenzi a rozhovord, lze fici, ze prumérné vychdzi po jednom
rozhovoru a po jedné recenzi rocn¢. Tato Cisla jsou vyssi nez v ptipade naptiklad Marka
Kopelenta, Martina Smolky ¢i Zdenika Pololanika. Provedeny vyzkum celostatniho
iregionalniho tisku tedy vyvraci Bokiiv ndzor a dokazuje, Ze se o ném piSe
a bezpochyby jde o vyrazného reprezentanta soucasného ¢eského kompozi¢niho svéta.
Nemén¢ zajimava je 1 samotna recepce jednotlivych skladeb. Ohlasy, které Bokova
tvorba vyvolava, jsou obvykle velmi protichtidné. Jedni jej oslavuji, druzi jej kritizuji za
eklekticismus. Velmi kladné je ovsem Milo$§ Bok piijiman ze strany cirkve. Jeho hudbu
ocenil mimo jiné 1 papeZz Benedikt XVI.

Na piikladu Milose Boka jakozto tradicionalisty se ukazalo, ze neexistuje jedna
Sablona, jak pfistupovat k soudobé hudebni tvorbé. Rovnéz neni zddny vzor na to, jak
tuto hudbu hodnotit. Soudoba hudba je prezentovana pluralitou kompozi¢nich technik,
ale 1 pestrym spektrem néazorti na né, a to jak ze strany recenzentl, tak 1 publika.
Pravdépodobné az budoucnost ukaze, kam se soucasnd duchovni hudba dostane
a kterym smérem bude dale pokraCovat. Nez se tak stane, ma své misto v soucasné
produkci, interpretaci irecepci hudba jak tradicni, tak moderni, avantgardni
1 postmoderni. Neni vSak pochyb o tom, Ze i typ hudby, jehoZ reprezentantem je Milo$
Bok, mé v dnesni postmoderni dob¢ své misto.

Zéaveérem nezbyva nez dodat, ze prave i kviili rozporuplnosti nazort, které
Bokova hudba vyvolava, by meél tento skladatel i nadéle ziistat objektem

pozornosti muzikologické vetejnosti.
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SHRNUTI

Diplomova prace se skldda z n¢kolika ¢asti. V prvé fadé se zabyva vymezenim
pojmu duchovni hudba a stru¢nym vyvojem této hudby. Rovnéz predstavuje nynéjsi
postaveni duchovni hudby u nas. Milo§ Bok patii k reprezentantim soucasné Ceské
duchovni hudby. Jeho tvorba je postavena na pozdné romantickych zakladech. V textu
je predstaven Bokiiv zivotopis a na konkrétnich ptikladech jsou ukézany specifické
znaky a rysy Bokovy hudebni fec¢i. O nejvyznamnéjsich dilech je pojednano podrobné;ji
na zakladé¢ hudebné analytického pohledu. Nechybi ani komparace hudebniho stylu
s jinymi ¢eskymi soudobymi autory, ktefi se ve své hudebni tvorbé rovnéz zameétuji na
duchovni hudbu.

Text také predstavuje Umélecké sdruzeni Elgar, které Milo§ Bok zalozil se
svymi prateli a kolegy na zacatku roku 1998, kdy zakladajici clenové podepsali
manifest. Timto demonstrovali své pomérné kritické nadzory pfedevsim na vyvoj uméni
v prabéhu 20. stoleti. Soucasti prace je i vyjadieni nekterych signatait z jejich dnesniho
pohledu.

Posledni ¢ast je vénovana recepci skladatele. Na zéklad¢ provedeného vyzkumu
jsou pfedstaveny pocty publikovanych ¢lankti, rozhovorti a recenzi. Zohlednény jsou
1 videorozhovory a filmové dokumenty, které¢ byly o skladateli natoCeny. Zaroven jsou
tyto ziskané tidaje vyhodnoceny vzhledem k vytipovanym piedstavitelim soudobé
duchovni tvorby.

V neposledni tadé¢ se prace zamySli nad postavenim tradicné

orientovaného skladatele v sou¢asném postmodernim svéte.
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SUMMARY

The thesis consists of several parts. Firstly it looks into the definition of the term church
music and gives a brief history of its evolution. It also informs about the current position
of church music in the Czech Republic. Milo§ Bok counts among the representatives
of contemporary Czech church music. His work lies on the foundations of late
Romanticism. The text presents the biography of Milo§ Bok and it provides specific
examples of his work to demonstrate typical features of his music language. The thesis
uses analytical perspective to discuss the most significant of his work. There is also
included a comparison with other contemporary Czech authors who orient their
composition to church music.

The text also addresses the question of Umélecké sdruzeni Elgar (Elgar Art
Association) which was founded by Milo§ Bok along with his friends and colleagues
at the beginning of the year of 1998 by signing the manifesto. They demonstrated this
way their critical view mainly of the development of art in the course of the 20th
century. The thesis also includes commentary on the topic given by some
of the signatories from today’s point of view.

The final part is dedicated to reception of the composer. It exposes the number
of published articles, interviews and reviews, produced by realized research. Interviews
in video form and film documentaries on the composer are taken into consideration.
Simultaneously, the acquired data is evaluated with regard to chosen representatives
of contemporary church music.

Lastly, the thesis gives some thought to the position of traditionally oriented

composer in today’s postmodern world.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Diplomarbeit besteht aus einigen Teilen. In der ersten Reihe
befasst sie sich mit der Begriffsbegrenzung von der Geistliche Musik und mit
der kurzen Geistlichemusikentwicklung. Die Arbeit stellt auch heutige Position
der Geistliche Musik in der Tschechischen Republik vor. Milo§ Bok ist einer der
Vertreter gegenwartiger tschechischen Geistliche Musik. Die Grundlagen seines
Schaffens stehen in der Spédtromantik. Im Text wird sein Lebenslauf vorgestellt und auf
den konkreten Beispielen werden die spezifische Kennzeichnen und Eigenschaften
der Musiksprache Boks gezogen. Die bedeutendsten Kunstwerke werden auf Grund der
musikanalytischen Ansicht ausfiihrlich behandelt. Aulerdem werde der Musikstil Boks
vergleicht mit anderen heutigen Autoren der Geistliche Musik.

Der Text stellt auch Umeélecké sdruzeni Elgar (der Kunstverein Elgar) vor, der
Milo§ Bok am Anfang des Jahres 1998 mit seinen Freunden gegriindete. Beim
Unterschreiben des Manifests demonstrierten sie ihre relativ kritischen Meinungen nach
der Kunstentwicklung des 20. Jahrhunderts. Die Diplomarbeit enthilt AuBerungen einen
der Unterzeichner aus heutigen Sicht.

Der letzte Teil der Arbeit wird der Rezeption des Komponisten gewidmet. Auf
Grund der Forschung wird die Anzahl der publizierten Artikel, Interviews und
Rezensionen vorgestellt. Beriicksichtigt werden auch die Videogespriche und die
Dokumentarfilme iiber den Komponisten. Zugleich werden die gewonnenen Angaben
angesichts der gewihlten Vertreter der heutigen Geistliche Musik ausgewertet.

Und nicht in der letzten Reihe denkt die Arbeit iiber die Position des

traditionellen Komponisten in gegenwartiger postmodernen Welt nach.
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e Ustecky denik

e Utersky list

e Vecernik Praha

e Vysocina

e Zlinsky denik

e ZN Zemské noviny

e Zpravodaj Bystfice pod Hostynem
e Zatecky a lounsky denik

Databaze
e Anopress IT

e Cesko-slovenska filmové databaze (CSFD) — www. csfd.cz

Internetové odkazy

e Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Centrum hudebni lexikografie. Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. Vedouci redaktor: Petr Macek —

www.ceskyhudebnislovnik.cz
e www.milosbok.com
e  www.wikipedia.org
e www.osobnosti.cz
e  www.operaplus.cz
e  www.hudebnirozhledy.cz

e  www.casopisharmonie.cz

e www.zpravy.idnes.cz
e  www.zpravy.rozhlas.cz
e www.usteckenovinky.cz

e www.webreporter.cz

72


http://www.zpravy.rozhlas.cz/
http://www.casopisharmonie.cz/
http://www.operaplus.cz/
http://www.osobnosti.cz/
http://www.wikipedia.org/
http://www.milosbok.com/

e www.tyden.cz

e  www.teplicky.denik.cz

e  www.parlamentnilisty.cz
o  www.Splus2.cz

e  www.biskupstvi.cz/

e www.novinky.cz

e www.denik.cz

e  www.podzimni-festival.cz/
e www.bernsteinmass.cz

e www.musicolomouc.cz

e www.olomouc.eu

e www.mfo.cz/

e www.zuserandove.cz/

e www.hisvoice.cz/

Televizni porady

e Bet Lechem — vnitrni domov* TV, NOE, 37. dil, 2015.

o Jak potkavat svét — s Milosem Bokem “ TV, NOE, 41. dil, 3. 12. 2015.

o | Cestak andelum“ TV, NOE, 93. dil, 9. 5. 2015.

o, Uméni z riiznych stran: Milos Bok hostem poradu o dirigentech.  Ceska televize, 1994.

o Umeni z riznych stran: Skiitci v Kamenické strani“. Dokument o koncertu pod Sirym nebem.

Ceska televize, 1994.

Rozhlasové porady

e Kdyby viechno krasy svéta. Cesky rozhlas, 24.11.1997.
e Upiimné uvahy L. Hurnika o hudbé, o niz nastésti nevime vsechno. Cesky rozhlas, 19. 2. 2015.

e  Mozaika, rozhovor s MiloSem Bokem, Cesk}'/ rozhlas Vltava, 9. 3. 2016.
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Filmové dokumenty

e HAVLIK, Pfemysl: Portrét Milose Boka. Ceska televize, 2008.
e CHAUN, Igor: Milos Bok: Missa solemnis, filmovy dokument, 1989.
e HAVLIK, Pfemysl: Credo fis moll, filmovy dokument, 2006.

Diplomové prace

e ANZARI, Jan: Milos Bok na konci tisicileti, Diplomova prace, Zapadoceska univerzita,
Pedagogicka fakulta, Plzeni 1999.

e DULAJOVA, Zdeika: Umélecky profil Milose Boka, Absolventska prace, Cirkevni konzervatof
Opava, Opava 2015.

e HAMPLOVA, Milada: Duchovni hudba v dile Roberta Mimry a Milose Boka, Diplomova préce,
Univerzita Palackého, Cyrilometodé€jska teologicka fakulta, Olomouc 2003.

e HOFERICOVA, Marie: Ceskd a francouzskd povdlecnd kantdta a oratorium (prehled tvorby,
recepce se zamérenim na vybrana oratoria), Diplomova prace, Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Praha 2006/2007.

e KOBRLOVA, Tereza: Osobnost skladatele Milose Boka, Diplomova prace, Zapadoceska
univerzita, Pedagogicka fakulta, Plzeit 2007.

e NOVAKOVA, Marcela: Katolickd liturgickd hudba v kontextu hudebniho vyvoje a politickych
zmen po druhé svétové valce, Diplomova prace, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Praha
2008.

e  STRATILEK, Jakub: Hudebni ie¢ Milose Boka v Credu fis moll z hlediska kirestanskych hodnot,
Diplomova prace, Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, Hradec Kralové, 2009.

e SEVCIK, Jakub: Zivot a dilo Milose Boka, Absolventska prace, Konzervatof Plzeii, Plzefi, 2012.

Rozhovory

e Rozhovor s Otomarem Kvéchem ze dne 29. 11. 2016

PoStovni korespondence

e Postovni korespondence s MilosSem Bokem ze dne 26. 1. 2017
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E-mailova korespondence

E-mailova korespondence s Jaroslavem Pelikanem ze dne 23. 1. 2017
E-mailova korespondence s Vaclavem Krahulikem ze dne 29. 1. 2017
E-mailova korespondence s Miloslavem Pelikanem ze dne 1. 2. 2017
E-mailova korespondence s Pfemyslem Havlikem ze dne 3. 2. 2017
E-mailova korespondence se Zbyikem Miillerem ze dne 6. 2. 2017
E-mailova korespondence s Petrem Véalkem ze dne 13. 2. 2017
E-mailova korespondence s Petrem Jelenem ze dne 14. 2. 2017
E-mailova korespondence s Janem Kupkou ze dne 23. 2. 2017

E-mailova korespondence s Frantiskem Sterbdkem ze dne 21. 3. 2017

Obaly CD

Milo$ Bok, Missa solemnis, CD, Praha, 1990.

Milo$ Bok: Missa brevis Es dur, Missa brevis Fis dur, Symfonické koledy, CD, Praha, 2004.
Milo$ Bok: Credo fis moll, Hymnus k Duchu svatému, Snové koledy, CD, Praha, 2006.
Milo$ Bok: Svatd Zdislava — klavirni verze oratoria, CD, Praha, 2007

Milo$ Bok: Chramové skladby II, CD, Praha, 2010.

BOK, Milos: Novdik Arianna, Bok Magnificat, Palenicek Sinfonia Piccola, CD, Praha, 2011.

Milos Bok: Skritkové z Krinického udoli, CD, Praha, 2012.
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PRILOHY

Manifest Uméleckého sdruzeni ELGAR

My, zakladajici ¢lenové hudebniho krouzku, inspirovani a obohaceni nasi dlouholetou
umeleckou c¢innosti a trvalym pratelstvim, rozhodli jsme se zviditelnit nase davné spolecné
myslenky a cile a zakladame timto sdruzeni ,.Elgar, spolecenstvi pratel Milose Boka.* Tak jak tomu
bylo v davnéjsich dobach, o to vice dnes, pocitujeme potiebu chranit evropskou duchovni tradici a
dale ji rozvijet, a proto jsme se rozhodli prihlasit ke jménu anglického modemiho génia, jehoz
velikost zcela zmizela v sutinach rozkladu tohoto stoleti. Jeho hrdinska osamocenost v nas
probudila mimoradnou potiebu sebereflexe a nutila nas podstupovat ne vzdy pohodlnou cestu
hledani pravdy v uméni a v Zivoté.

Tyto zkuSenosti a nasledné postoje nas dovedly k poznani, Ze je nutno se zasadné rozejit s
matoucim pozitivismem dnesni doby a jim ovlivnéne spolecnosti. Pravé v tomto osvicenském
pozitivismu a relativismu, ktery ovlada mysleni evro-americké civilizace, vidime piic¢iny kulturniho
Zhrouceni celého prostoru a za hmotnym blahobytem se skryvajici spolecenské krize v pokrodilém
stadiu. Jeji pii¢iny a kofeny vidime v bourlivych spolecenskych preménach, otfasajicich Evropou na
pocatku tohoto stoleti, které byly zejména namifeny proti tradiénimu spolecenskému usporadani a
kiestanskym hodnotam. Doba uvolnila prostor avantgardnim a subjektiviim smértm, které
negujice tradici, logicky brzy dospély k svému vycerpani. Nektefi jeji tviwei, nechtice opustit
dobyté pozice, nuiné se stali samozvanymi intelektualnimi elitafi. Nasledkem toho vznikalo ovzdusi
vzajemné neditvéry a intolerance, které nedavalo prostor ristu skuteénych originalnich osobnosti.
Dikazem vyvicholeni téchto tendenci je zpétné viditelna tviiuc¢i impotence nejmené poslednich
tiiceti let. Za mnohem vaznéjsi ale povazujeme rozbiti piirozeného poslani uméni pro spoleénost.

Za neplipustné a nedemokratickeé pokladame naprosto jednostranné informovani o uréitém
vyseku déni v soucasne skladatelské tvorbé a jeho upfednostnovani, které tim dava falesné zdani o
podpoie Siroké hudebni vefejnosti. Jsou nam cizi manyry dnes$nich samozvanych avantgardist,
kteil se citi byti povyseni nad mingni hudebniho publika, a vidime v tom hii$ne opovrzeni lidskou
distojnosti a potlaceni ticty k svobodne viili ¢loveka. To vse, ve spojeni s loajalni kritikou, pak
vytvaii dojem piimo totalitnich praktik.

Zejména z vyse uvedenych skutecnosti je pochopitelny nas kriticky postoj, ostrazitost a
nedaveéra k nékterym aspekttim hudebni soucasnosti, jez jsou divodem k vaznému zamysleni nad
nékterymi jejimi jevy. Za jednu z nejpostizengjSich oblasti povazujeme hudebni skolstvi. Zda se
nam, Ze mnohem vice nez k lasce k hudbé a sluzbé zméni, vychovava poslusné budouci loutky v
rukach orchestralnich a jinych manazerfi, rozliénych komisi, rozhodujicich o jejich uplatnéni,
finan¢nich a jinych podporach. Za velice nezdravou povazujeme piilis zdiraziovanou dilezitost

umisténi v rtznych hudebnich soutézich, ovliviiujici pak mozné uplatnéni interprett a jejich
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ucinkovani na festivalech a koncertech. Je navic smutne, Ze ma-1i timto vsim mlady budouci umélec
projit, nutné dochazi nikoli k rozvijeni jeho talentu a tviwéich schopnosti, ale naopak k jejich
potlaceni a zdeformovani jeho svobodné osobnosti. Pridame-li k tomu propojeni jiz zminéné
intelektualni elity, rznych hudebnich instituci, medii a je podporujiciho kapitalu, naskyta se nam
tristni obraz skutecnosti.

Tomu vSemu miize vzdorovat jen mimofadné silna umélecka osobnost. Podobné jako v
minulém stoleti Balakireviiv krouzek Mocna hrstka 1 my se distancweme od umélého akademismu
a povazujeme ochranu tviiréiho potencialu umélce ve smyslu vytvoreni podminek jeho svobodného
rozvinuti za nejdilezitejsi cil naseho hudebniho krouzku. Usilujeme o posileni konzervativni linie v
hudebnich dgjinach 20. stoleti, t¢ linie, jejimz ztflesnénim je vzacny odkaz Edwarda Elgara.
Objeveni jeho hudebniho svéta nas napliuje radosti a optimismem a zavazuje nas k nasledovani.
Kromeé sifeni Elgarovy hudby je poslanim naseho spoledenstvi interpretace, propagace a Sifeni dél
jeho ¢lenti 1 jinych, podobné smyslejicich umélct. Smyslem wméni je pro nas oslava Boha a sluzba
lidskému spolecenstvi. V hudbymilovném publiku a v jeho minéni vidime jeden z dilezitych
faktorti piirozené ovliviyici hudebni vyvoj, a proto jeho nazoru piisuzujeme nezastupitelné misto.
Clenové krourku maji tictu k jakymkoliv takto projevovanym nézorim, které povazuji za souast
takzvaného objektivniho hodnoceni ¢asu. Jsme otevieni podobné smyslejicim jedinctm i
spole¢enstvim z jinych uméleckych obort.

Cheeme také proklamovat svoji otevienou sympatii ke katolicke cirkvi a jejimu papez,
nebot’ ji povazujeme za piirozenou nositelku a ochrankyni hodnot, ke kterym se hlasi 1 nas krouzek.
Imponuje nam svoji universalitou, skryvajici v sobé mnohé jemné nazorové nuance, a tim je blizka i
nasemu chapani smyslu krouzku. Jsme si védomm jisté ohroZenosti, vyplyvajici z nasich
dosavadnich uméleckych nazorii a zkuSenosti, a proto pocitujeme zesilenou potiebu vzajemng si
poméahat a hajit tyto nase nazory i vefejné.

Zakladajici clenové se plné ztotoziuji s timto manifestem, citi odpovédnost k budoucim

generacim a chtéji jej hajit sou umeleckou cestou.

V Praze dne 29. ledna 1998

Ptiloha ¢. 1 Manifest Uméleckého sdruzeni Elgar
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Piiloha ¢. 2 Ukazka notové partitury: Svata Zdislava. Zavér 1. dilu.
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Piiloha €. 3 Rukopisny text: Apokalypsa v Kamenické Strani
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Ptiloha ¢. 4 Ukazka notové partitury: Apokalypsa v Kamenické Strani. Sen o msi v Rtizové.
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Piiloha €. 5 Odpovéd Premysla Havlika

e  Manifest byl sepsan pied 19 lety. ZtotoZiujete se stale s jeho obsahem? Resp. které nazory
byly poplatné konkrétni situaci ¢eského uméni konce stoleti a které se Vam jevi jako

aktualni i v dnesni dobé?

Vite, mné bylo v tom roce 18 let a s MiloSem Bokem jsem se znal ze zakladni Skoly, kde mne
ucil hudebni vychovu. V dobé, kdy jsem byl do Elgara ,,verbovan‘ jsem byl uz ale fotografickym
uéném, a vibec i celd moje pozdéjsi ¢innost ma své t€zisté hlavné ve fotografii a filmu. Vztah
k hudbé vznikl pravé a hlavné diky panu Bokovi. Manifest pro mne v t€¢ dobé predstavoval
formulaci mySlenek reagujicich zejména na situaci pana Boka a viibec hudebniki se stejnymi
tvaré¢imi vychodisky jako je on, respektive na pfijimani téchto mySlenek na feknéme
»akademické pude“. Jako 18 letého clovéka mné moznost ucastnit se jakéhosi ,,duchovniho
odboje” po boku takto talentovanych druhi jako je pan Bok, Péleni¢ek a Pelikan piirozené
lakala. S odstupem casu vidim, ze text je spiSe pokusem o citovy vykiik s ¢asto ne zrovna
Stastnymi formulacemi, ale myslim, Ze jeho obsah je stale srozumitelny, a myslim, Ze pomérné
jasné ukazuje, o co jeho autorovi jde. Vzdy jsem jej ale vnimal v souvislosti s osobni zkusenosti
pana Boka jako hudebnika, tedy jako manifest v prvni fadé¢ hudebnich umélct. Pokud bych se
totiz napiiklad jako fotograf dnes odvolaval pouze na tradici, stal bych se zarytym

avantgardistou.

e Jak vnimate postaveni duchovni hudby v soucasném svété?

Jako nehudebnik se k tomuto necitim povolan cokoli fikat, vlastn¢ to opravdu ani netusim.

e Jaky je Vas nazor na dilo MiloSe Boka? Jaké je jeho misto v soucasné ceské duchovni

tvorbé?

Myslim, Zze obecné pros§lo nyni jiz jasné slySitelnym hudebnim vyvojem. V pocatcich, bych fekl,
snad vice priznavalo své vzory a vzhledem k tomu, Ze byl autor autodidakt, pfirozené zacinalo
v pevnéji sesn€rovanych hudebnich formach. Uz zde ovSem bylo obfas mozno zaslechnout
ur¢ité napéti v neCekané disonanci, osamocené doznivajicich tdnech, nebo tiSe repetitujicich
motivech. Toto napéti postupem casu pierostlo do nového hudebniho vyrazu, ktery se zacal
projevovat jakousi zvySenou tenzi zejména v Zestovych sekcich. Co se tyCe obsahu jeho
symfonicko-programnich d¢l, jde myslim o styl prace, ktery je poznamenan pomérné svéraznou
rezignaci na b&ézné pouzivané postupy.

Jeho misto je tam, kde je.
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Ptiloha ¢. 6 Odpovéd’ Vaclava Krahulika

e  Manifest byl sepsan pied 19 lety. ZtotoZiujete se stale s jeho obsahem? Resp. které nazory
byly poplatné konkrétni situaci ¢eského uméni konce stoleti a které se Vam jevi jako

aktualni i v dnesni dobé?

S obsahem manifestu se stale ztotoznuji. Souc¢asna doba postmodernismu sice neni tak militantni
jako ta pfedchozi modernisticka, ale v kone¢ném dusledku stale rozviji postoje relativizmu, tedy
postoje se kterymi se nemohu identifikovat. Otazkou zdstava slovo ,,aktualnost. Obecné
aktualni byly ,,nerelativistické” mySlenky jesté v dob¢, kdy ,,doznival* svét absolutnich hodnot —
na konci 19. stoleti. V dnesni rozstépené dobe, kdy je soucasné pfitomno a piijimano mnoho

paralelnich paradigmat jsou zminéné postoje véci skupin ¢i jednotlivce.

e Jak vnimate postaveni duchovni hudby v sou¢asném svété?
Myslim, Zze soucasna kultura nevnima duchovni hudbu jako néco vyjimecného. Jak vyplyva
z piedeslé odpovédi — spada do panteonu paralelnich skladatelskych a recep¢nich paradigmat.
Poslani duchovni hudby — oslavovat Boha a pozdvihovat lid k Bohu neni pro soucasnou

spole¢nost nijak vyznamné.

e Jaky je Vas nazor na dilo MiloSe Boka? Jaké je jeho misto v soucasné Ceské duchovni

tvorbé?

Dilo Milose Boka je pro mne jedinecné. Obohacuje mne jak po hudebni tak po duchovni strance.
Bokova tvorba mne provazi ptes tficet let a mnoha dila jsem provedl, at’ uz skladby klavirni nebo
transkripce. Od pocatku jeho Cinnosti (skladatelské, dirigentské, organizacni) jsem si vSiml
zvlastni véci — Bok mél vzdy velké ptiznivece a velké odplirce — fe€ je o vzdélanych, znamych ¢i
slavnych osobnostech. Jedni ho zatracuji, druzi glorifikuji. I kdyZz v oficiadlnich hudebnich
kruzich uznani nema (v duchovnich kruzich se mu néjaké uznani dostalo), tak je faktem, ze dnes

Bokova dila interpretuji nejvyznamnéjsi hudebnici nasi doby.
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Piiloha €. 7 Pocty clankt v jednotlivych periodikach o Milosi Bokovi béhem let 1996-2016.

Nazev Celkem ¢élanku
5plus2 1
5plus2.cz 1
A2 kulturni tydenik 1
BeneSovsky denik 2
Blesk 1
Boleslavsky denik 13
Brnénsky a jihomoravsky den 5
Brnénsky denik 1
Ceskobudé&jovicky denik 4
Ceskokrumlovsky denik 1
Ceskolipsky denik 17
Cesky rozhlas 6 1
Cro — Plzen 1
Décinsky denik 30
Denik Chomutovska 3
Denik Litoméficka 8
Denik Lu¢an 7
Denik Pojizefi 2
Denik Smér 9
denik.cz 2
Domazlicky denik 2
Hal6 noviny 12
Haui¢kobrodsky denik 3
Hradecké noviny 10
Hradecky denik 1
Hranicky tyden 1
Chebsky denik 53
Chomutovsky denik 8
Chrudimsky denik 8
IT CAD 1
Jablonecky denik 1
Ji¢insky denik 1
Jihlavsky denik 1
Karlovarské noviny 129
Karlovarské radni¢ni listy 2
Karlovarsky denik 46
Kladensky denik 3
Klatovsky denik 26
Krkono$ské noviny 3
Liberecky denik 5
Lidové noviny 19
Litoméficky denik 14
Metro 2
Mlada fronta Dnes 132
Moravskoslezsky denik 2
Moravsky sever — tydenik 1
Mostecky denik 2
Nedélni svét 1
novinky.cz 1
Noviny Havi¢skobrodksa-Vysocina 5
Noviny Ji€inska 15
Noviny Nachodska 3
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Noviny Vysociny

—

Olomoucky denik

Orlicky denik

Pardubické noviny

Pardubicky denik

parlamentnilisty.cz

Plzensky denik

©

Plzensky denik jih

Prachaticky denik

me_\_\_\_‘hh

Prawvo

Prazsky denik

Prosperita

Prerovsky denik

Pfibramsky denik

Radiozurnal

Rakownicky denik

Reflex

Region Tydenik okresu Nowy Ji¢in

Regionalist

Respekt

Rokycansky denik

Rownost — Brnénsky denik

Sedm

Sedmicka

Slovo

Sokolovsky denik

Story

Strakonicky denik

Stredni Cechy

Sip

Sumpersky a Jesenicky denik

Tachowsky denik

Teplicky.denik.cz

Teplicky denik

Turnovsky a semilsky denik

TV Plus

Tyden

tyden.cz

Tydenik Chebsko

Tydenik Karlovarska

Tydenik Klatovska

Tydenik Sokolovska

Tydenik Televize

usteckenovinky.cz

Ustecky denik

Vecernik Praha

Vysocina

Webreporter.cz

Zinsky denik

ZN Zemské noviny

zpravy.IDNES.cz

zprawy.rozhlas.cz

Zatecky a lounsky denik

Celkem
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'
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Piiloha €. 8 Fotografie Milose Boka

b
Obr. 11 Milos Bok diriguje.

Obr. 12 Milos Bok pfi premiéie Apokalypsy v Kamenické Strani.
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