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1. Uvod

Téma této prace jsem si vybrala predevsim diky blizkosti pedagogického
prostifedi a touze po praktické vyuce hudebni vychovy na zakladni Skole. Velice
Casto se totiZz doslycham, Ze Zdci, ktefi k ndm pfichazi na druhy stupen z vesnic
v hodinach hudebni vychovy , pouze” zpivali a nemaji nejmensi tuseni o notach,
rytmu, nastrojich, natoZz aby méli zkuSenost pravé s partiturou. Inspiraci mi byla
Mgr. Jarmila SiFickd, ktera své hodiny hudebni vychovy vede jinak, nei jsem i ja
sama jako zakyné byla zvykla. Se Zaky pouziva rizné doprovodné nastroje a hodinu
ma tak nejen poucnou, ale i zabavnou a rtznorodou. Ja osobné si myslim, Ze znalost
alespon zakladni stupnice C dur, jednoduchych taktd a rytmu by mélo byt soucdsti
vystupu a znalosti kazdého Zaka, ktery zakladni Skolu opousti.

V Uvodu své prace se vénuji spiSe pedagogickym tématim a vysvétleni, co
vlastné partitura a edukacni proces vibec znamenaji a jaky je jejich obsah. Prace by
tak méla poslouzit zacinajicim ucitellim, jako jsem j4, zorientovat se v naplni hodin
hudebni vychovy a kde v pfipadé nouze hledat a ¢im se inspirovat. A v dalsi ¢3sti
prace i najit inspiraci, kde dané materialy pro praktickou vyuku hledat.

Druha ¢ast mé prdce se vénuje pravé predevsim autoriim a diliim, ve kterych
muUzZeme naleznout inspiraci pro praci v hodindch hudebni vychovy. Nejsou zde
popsand jen dila, kterd se vénuji pouze partituram, jako je napt. Ceskd Orffova
skola, ale také dila, ktera k rytmu a doprovodu vedou i jinym zplisobem, napftiklad
poslechem v dilech My pozor ddme a poslouchdme — My pozor ddme a nejen
poslouchdme. Dllezitym zdrojem mi byl také internetovy blok Jak na hudebku, kde
jsem Cerpala inspiraci pro posledni ¢ast mé prace.

Ve treti a zaroven posledni &asti, kterd je zamérena na praktickou ¢ast
partitury, se vénuji pripravam na hodiny, jejich provedeni a porovnani ve dvou
raznych skupinach, pticemz jedna je sedmy roc¢nik a druha hudebni seminar rocniku
devatého. Jedna se o provedeni skladby v dvou rliznych Urovnich obtiZznost. Snahou
bylo zjistit, jestli je hudebni seminaf opravdu na vyssi Urovni a zvlddne za vyucovaci
hodinu totéz, co Zaci sedmého rocniku, ovsem v tézsi podobé, kdyz se hudebniho
seminare Ucastni Zaci s vyssi znalosti not, hry na hudebni nastroje, rytmu, taktd.

Soucasti je také rozhovor s moji kolegyni, ktera se jiz osmnact let vénuje vyuce



hudebni vychovy a zastava nazor, Ze prakticka vyuka je pfi téchto hodinach velice
dllezitd a byla mi tedy pomocnou rukou pfi provedeni skladby v hudebnim
seminari, ktery zaroven i vede. Na konci posledni casti mUzeme tedy nalézt
porovndni obou skupin a predvedenych partitur s komentarem, jaky pro mé tento
vyzkum mél pfinos a jaky by to mohlo mit vliv na dalsi hodiny hudebni vychovy

predevsim na nasi zakladni skole.



2. Vyvoj evropské hudebni notace

Abychom se v praci mohli dostat k partituram, je tfeba nejprve se kratce
podivat na to, jak viibec vznikla hudebni notace, zaznamendavani hudebnich dél a jak

tedy doslo ke vzniku partitur.

K vyvoji hudebni notace dochazelo velmi pomalu, dfive totiz prevazovala
spontanni tvorivost a interpretace zpaméti, nebylo tedy tfeba noty zapisovat. Kolem
8. stoleti se vyjimkou staly liturgické cirkevni zpévy, aby mohly byt provozovany
v jednotném schvdleném a zavazném znéni. Zacinala se tak vyuZivat tzv. neumova
notace, kterd pomoci ¢arek, teCek a hackl naznacovala pfiblizny vysSkovy priabéh
melodie. Béhem stfedovéku se vyuZivalo rGznych systém( pisemné notace,
nejcastéji oznacovany pismeny a to bud' jednotlivé tény, nebo intervaly. Bezpecny
zapis not pfrineslo az zavedeni linek, kdy kolem roku 1000 vznikla terciové
usporadana linkovd osnova. Tehdy byly dllezZité linky oznacovany pismeny, z cehoz
pozdéji vznikly, nam dnes zndme, kli¢e. Ve vrcholném stfedovéku se pak pocet linek
ustdli na Ctyfi, nebo pét. Neumova notace, kterd byla zapisovdna na linky, se

nejcastéji nazyva notaci choralni.

Kolem roku 1200 doSlo k rozvinuti notace na takovou uroven, aby byla
schopna zachytit také délky tonl — tato notace se nazyvala menzuralni. Znaky pro
skupiny ton( dostaly jisty rytmicky vyznam. Nejvice se tato notace vyvijela ve 13. a
14. stoleti a ke konci vyvoje dokdzala zaznamenat i sloZitéjsi rytmické a metrické
utvary. Rozsah pisemné tradice ve stfedovéku byl tedy omezeny predevsim i z toho
dlivodu, Ze zapsané prameny neslouzily pfimo zpévakovi, ale jako podpora paméti
pro predzpévaka nebo ucitele zpévu. Ani ty nejdokonalejSi prameny proto
neobsahovaly vSechny potfebné parametry pro reprodukci choralu, jelikoZz rytmus,

. . v s . . , . 1
dynamiku a tempo znali zpévaci z tradice a nacviku.

V renesanci se notace polyfonni hudby zjednodusovala. V 15. stoleti se
stavajici cerna menzurdlni notace vyménila za bilou menzuralni notaci. V 16. stoleti
se notace vzdala narok( na sloZité zaznamendvani metriky a zacala byt pfistupnd i

zpévu z listu. Rozvinuly se také specifické instrumentalni notace tzv. tabulatury. Ty

'SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1. str 53-55

3



byly uréeny pouze pro jisty typ nastroji (loutna, kytara, varhany, cembalo,
klavichord, smyccové a dechové nastroje). Tabulatury kombinovaly prvky vokalni
menzuralni notace s pismeny a Cisly. V té dobé nejrozsifenéjsimi tabulaturami byly
loutnové — pismeny a Cislicemi nezapisovaly tény na linkové osnové, ale hmaty na
strunach nastroje. V 15. stoleti to byly jesté rukopisné notové materialy, v 16. stoleti
se Sifeni hudby usnadnilo vyndlezem novotisku a vzniku hudebnich nakladatelstvi

(Bendtky, Pafiz, Antverpy, Norimberk, aj.). >

V obdobi baroka, kdy vznikl princip dur-mollového citéni, vzniklo také
hierarchické usporadani podle vztahu k ténice. Dochazelo také k zapisu Cislovaného
basu, nazyvaného basso continuo. Doprovodné hlasy ¢asto partituru nemély a
skladby, u nichZ byla notace generalbasového hlasu provazena Ciselnymi udaji o
tom, které dalsi tony harmonie maji na daném misté zaznit. Pokud nebylo u noty
uvedeno zadné Cislo, mél byt k notovanému ténu hran jesté kvintakord. Jiné
harmonie byly predpisovany nékolika cislicemi nad sebou, posuvky oznacovaly
chromatické zmény, atp.“> Aby byl doveden k dokonalosti notovy zépis, zadalo se
vyuzivat melodického obrysu, promén tempa, rytmické clenitosti, pomlk a akcent(.
Doslo také k prosazeni novodobého prizvuéného taktu. Od 17. stoleti zacali
skladatelé také zaznamendvat, v jakém tempu ma byt dana skladba provedena.
V tomto obdobi je jiz pIné rozvinuty notovy zapis a zacinaji vznikat partitury, kterym

se vénuje nasledujici kapitola.

2SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., str 115-116
>SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., str 192-193
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3. Partitura

Partitura je prfehlednym a jasné srozumitelnym notografickym zapisem
polyfonni skladby — je to tedy kompletni zapis hudebniho dila. Nazev partitura vznikl
jiz v druhé poloviné 16. stoleti a jiz tehdy slouzil k zaznamenavani hudebni skladby a
jejich jednotlivych hlast tak, Ze byly fazeny pod sebe a kazdy z nich mél sv(j radek
notového pisma. Od 17. stoleti partitury vyjadruji i rytmus. Drive skladatelim
slouzila jako pomucka tabula compositoria na kterou se zaznamendvaly vicehlasé
skladby. Poté byly skladby rozepisovdny do jednotlivych hlasovych partd. Pro
slozZitéjsi zapisy bylo tfeba vyuzivat napfiklad i médirytiny. Nejstarsi zndma partitura
byla vytisténa roku 1577 v Bendtkach a jednalo se o ¢tyrhlasé madrigaly od Capriana
de Rore. Dnes partitura slouzi pro prehledné c¢teni celé skladby, pod sebou jsou
umistény takty stejné zaznivajici a to jak obsahové, tak v barevnostnim ohledu.
»,Notovy zapis je stejné jako kterykoli druh pisma systémem znaku. Staci si vymyslet
znaky a pfiradit jim vyznam, abyste mohli u¢inné komunikovat s témi, kdo vyznam
onéch znakl znaji. Pfi osvojovani hudebniho zapisu budeme postupovat pomalu a
prostfednictvim her,..., notovy zapis je mnohem jednodussi nez zapis Ceského jazyka
a predevsim je mnohem logictéjsi — kdyZ melodie stoupd, umistujeme grafické znaky

,v , v\
vySe do notové osnovy a naopak.”

Partitury lze také rozdélit do nékolika druh —vokalni, komorni, orchestralni
apod. Ve vokalni partiture jsou hlasy rovnané podle vysky a to od Zenskych po
muzské. Prvni tedy vidy stoji soprdn, poté alt, tenor a zavérem bas, i tyto hlasy se
samoziejmé jesté daji dale rozdélit. V orchestralni partiture se k sobé vidy pfifazuji
hudebni nastroje sobé podobné zvukovou povahou — dfive tomu tak vSak nebylo.
Pro dnesni sepsani partitury je poradi od shora nasledujici - mala flétna, flétny,
hoboje, anglicky roh, klarinety, basovy klarinet, fagot, kontrafagot, rohy, trubky,
basova trubka, pozouny, basova tuba, kotle, velky a maly buben, triangl (tamburina,
¢i jiné), prvni a druhé housle, viola, violoncello, basa. Mezi bici a smyccovou sekci se
pfipadné jesté vlozi harfa, ¢i klavir. Pokud je téZz zaznamenany vokalni hlas,

nalezneme ho mezi violoncellem a basou. U nékterych hlas(, prevdzné dechovych,

*D'ANDREA, Floriana. Rozvijime hudebni vnimdni a vyjadfovéni: hry a cviceni pro déti od 5 do 10 let.
Praha: Portél, 1998. ISBN 80-7178-232-7., str 77



mUZeme pozorovat zapsani dvou hlasl na jeden fadek — pro Usporu mista. Takovato
rozsahld partitura neni jednoduchd a na jeji ¢teni a prevedeni do praxe je tfeba
zkuSeného dirigenta. Kromé znalosti vSech nastroji musi byt také rychlé ¢teni ve
vSech kli¢ich a pfipadna praxe v transpozicich — je tedy tfeba mit teoretické hudebni

vzdélani. >

Kromé klasickych partitur, jako notovy zdznam, zndme také tzv. particello,
cozZ je zkracena partitura — hlasy jsou zde usporddany do mensiho poctu systému,
podle nastrojovych skupin. Dale existuji kapesni partitury, nebo velice casto
vyuzivany klavirni vytah, kde jsou vSechny hlasy shrnuty do dvou linek jako u not pro
klavir. Dfive se klavirnich vytah( vyuZivalo v Upravé orchestralnich skladeb pro Ctyfi
ruce, dnes se klavirniho vytahu vyuziva predevsim pfi studiu vokalnich skladeb typu

oper, msi, atp.

Velkou zvlastnosti jsou moderni grafické partitury, které vznikly az ve druhé
poloviné dvacatého stoleti. V tomto ptipadé se jednd o kombinaci vytvarné a
zvukové predstavivosti. Grafické partitury ve vétsi mife nenalezneme jako klasicky
notovy zapis, nybrz jako umélecké dilo. ,Vztah mezi zaznamem, z néhoz hudebnik
hraje, a hudbou, kterou z ného hraje, je obdobny jako mezi jazykem a myslenkou.
Dalo by se také fici: jakym jazykem premyslim, takové myslenky mé napadaji.

“® Takovy je tedy vztah mezi

Obdobné: jakou notaci pouzivdm, takovad hudba zni.
myslenkou a znéjici hudbou. Takovéto partitury pracuji se symbolem a znakem.
Provedeni takové skladby je mozné dvéma zpUsoby a to bud po pfedchozi pfipravé,
nebo mistni improvizaci. Grafické partitury vSak najdeme spiSe v zahrani¢ni tvorbé.
Pro jejich cteni je zapotrebi jiz vétSiho hudebniho vzdélani a také velké
predstavivosti. Nejsou tedy uréené zacatecnikim a podle mého ndazoru ani vhodné

pro hodiny hudebni vychovy na zakladni skole, jednd se vSak o velice zajimavy prvek

zpestreni.

>0ttav slovnik nauény. Devatenacty dil. Praha: J. Otto, 1902. S. 280-281, Dostupné online
®KOFRON, Petr a Martin SMOLKA. Grafické partitury a koncepty: Graphicscores and concepts. P¥elozil
Karolina VOCADLOVA, preloZil Eva KLIMENTOVA, prelozil Peter GRAHAM. Olomouc: Audio ego, 1996.
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4. Edukacni proces

Po vysvétleni pojmu partitura, je tfeba se jeSté podivat na vyznam slovniho
spojeni edukacni proces, jinymi slovy vychovné-vzdéldvaci proces. Ddle také jeho

cile, metody, prostredky, Cinitelé, nebo principy.

V didaktice chapeme vzdélani jako vysledek procesu, které se zamérné a
organizované rozvijeji pfi vyucovani. ,V procesu vzdélavani rozviji ¢lovék svou
individualitu, své schopnosti orientovat se v mnozstvi uvazovanych pohledu. Rozviji
své vlastni zkuSenosti, logické mysleni, pronikd do mezilidskych vztahd.
Prostfednictvim vzdélani si utvari porozuméni pro kulturu, ve které Zije, pro jeji
kontinuitu i promény. Zaroven rozviji vnimavost pro odlisné kultury a chapani jejich

hodnot.”’

V obecném cili vzdélavani jsou tedy vyjadreny potfeby nejen jedince, ale
také celé spolec¢nosti. Vzhledem k proménam spolecnosti je také tfeba ménit cile
vzdélavani a upravovat je ke konkrétnim podminkam. ,Pfi rozvijeni cill se klade

daraz:

’

- na jednotu osvojovani védéni a celostni rozvijeni osobnosti, na rozvijejici a
vychovnou funkci vyu€ovani, na jeho socialni roli

- na nékteré nové dimenze obsahu vzdélavani (ekologie, multikulturni orientace,
aj.), na Siroké pojeti kvality pfipravy (kompetenci), které prekonava meze
jednotlivych predmétd, rozsifuje predstavy o profesni sloZce, nové utvari vztahy
mezi vSeobecnym a odbornym vzdélanim

- na uceni, které vyuzivd sociadlnich zkusenosti zakd, pomaha jim resit osobni i
spoleéenské otazky kazdodenniho Zivota, jeho konfliktni situace, rozviji citlivost pro
soudobé i budouci problémy spolecnosti, vede k praktickému pouzivani ziskanych
védomosti

- na kulturu uceni a vyucovani, které rozviji dovednosti kritického mysleni, reseni

problémd, tvofivosti v ¢innostech praktickych i teoretickych, vede k osvojovani

"SKALKOVA, Jarmila. Obecnd didaktika: vyucovaci proces, uéivo a jeho vybér, metody, organizaéni
formy vyucovdni. Praha: Grada, 2007. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-1821-7., str 27
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soudobych informacnich technologii, rozviji potfebu i dovednosti dalsSiho

sebevzdélavani“®

4.1.1 Vyukovy cil

»Vyukovy cil chapeme jako predstavu o kvalitativnich i kvantitativnich
zménach u jednotlivych Zakd v oblasti kognitivni, afektivni a psychomotorické,
kterych ma byt dosazeno ve stanoveném Case v procesu vyuky.”® Je dlleZité védét,
jakych cild chceme dosahnout, jaké k tomu vyuZijeme prostifedky a Cinnosti a jak
dokazeme ovéfrit, ze byly dané cile naplnény. Cile délime z hlediska praktické
pouzitelnosti na kognitivni (vzdéldvaci), afektivni (postojové) a psychomotorické
(vycvikové). Pri vytvareni cil(l je tfeba dat si pozor na jisté aspekty. Cile musi mit

Ctyfi zakladni vlastnosti:

- komplexnost—je tfeba zahrnout vsSechny slozky (vzdélavaci, postojovou,
vycvikovou) v rdmci tematického celku

- konzistentnost — vnitini vazba cil(, podfizenost nizsich cild vyssim, cile jsou
usporadany podle miry obecnosti, pokud si predstavime cile jako pyramidu, tak
nejobecnéjsi cil tvofi vrchol pyramidy, obecné cile se ve vyuce postupné
konkretizuji, nejprve jsou stanoveny cile podle uréitého typu a druhu skol, poté jsou
dovozeny cile jednotlivych predmétd, z nich vychazeji tematické celky a z nich cile
jednotlivych hodin

- kontrolovatelnost—je tfeba vymezit ¢innosti, kterych je Zak schopen v uréité etapé
svého uceni, aby byly cile kontrolovatelné, musi obsahovat pozadovany vykon zakd,
podminky (samostatné ¢i ve skupiné, jak rychle, s vyuZitim jakych pomlcek) a
normu (kvalita vykonu ve vztahu k cili) vykonu, pouZiti aktivnich sloves (nakreslit,

vypocitat, definovat,...) ve spojeni s pfedmétem ¢innosti

8SKALKOVA, Jarmila. Obecnd didaktika: vyucovaci proces, uéivo a jeho vybér, metody, organizaéni
formy vyucovdni. Praha: Grada, 2007. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-1821-7. str. 28
9KALHOUS, Zdenék a Otto OBST. Skolni didaktika. \V'yd. 2. Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-571-
4.str. 72



- pfimérenost — cile naro¢né, ale splnitelné, stanovené podle momentalni Urovné

tidy, je nutné mit dostatek vhodnych uéebnich dloh, vychazet z rtizné Grovné zaka™

4.1.2 Taxonomie vyukovych cilli
Taxonomie vyukovych cili se déli podle cild kognitivnich, afektivnich a
psychomotorickych. Clenéni vznikalo ze dvou aspekt(i — proces zdmérné osobnosti

zaka a strukturdlni pojeti osobnosti.

4.1.2.1 Taxonomie kognitivnich cilt

Nejzndméjsi taxonomii kognitivnich cil(i je od B. S. Blooma. Ta se sklada ze

Sesti hierarchicky usporadanych cil(:

- znalost (zapamatovani) — znovupoznani informace, znovuvybaveni poznatki
(napsat, opakovat, seradit, reprodukovat,...),

- porozuméni — zdk ma prokazat pochopeni a schopnost vyuZiti znalosti (vysvétli,
objasnit, prelozit, interpretovat,...),

- aplikace—prenos uceni do novych situaci (aplikovat, pouZit, navrhnout,
prokazat,...),

- analyza — schopnost rozlozZit sdéleni na ¢dsti, schopnost rozlisit fakta od hypotéz
(rozdélit, analyzovat, rozlisit, specifikovat,...),

- syntéza — schopnost skladat ¢asti v celek, sklddani pramend do novych celk(
(kombinovat, skladat, shrnout, syntetizovat,...),

- hodnotici posouzeni — posouzeni hodnoty myslenek, dokumentl, vytvoru

z hlediska néjakého ucelu (obhadjit, argumentovat, ocenit, zdGvodnit,...).

Kazdd ztéchto kategorii je pak fazena do podkategorii. Ty jsou

charakterizovany obecnym popisem poZadovaného chovéani zaka. ,Hierarchické

% ALHOUS, Zdené&k a Otto OBST. Skolni didaktika. Vyd. 2. Praha: Portél, 2009. ISBN 978-80-7367-
571-4. str. 74-76



usporadani cilovych kategorii vychazi z hypotézy, ze k dosazeni vyssi cilové kategorie

svy, ; wll

4.1.2.2 Taxonomie afektivnich cilt
Afektivni cile jsou na rozdil od kognitivnich budovany na postupném
zvnitfiiovani hodnot vychovavanych subjekt(l. V této praci se zaméfime na

taxonomii podle D. B. Kratwohla, ktera se sklada z péti kategorii:

ces

- pfijimani (vnimavost) — subjekt je ochoten pfijimat, ¢i vnimat podnéty
(uvédomeéni, ochota pfijimat, usmérnénd, vybérova pozornost),

- reagovani — zvySena aktivita jedince a vyssi stupen jeho zainteresovanosti (souhlas
s reagovanim, ochota reagovat, uspokojeni z reagovani),

- ocenovani hodnoty — urcité skutecnosti nabyvaji pro jedince vnitfni hodnotu,
¢lovék pocituje zavazek k hodnoté (akceptovani hodnoty, preferovani hodnoty,
presvédceni o hodnoté),

- integrovani hodnot (organizace)— kjedné situaci se vztahuje vice nez jedna
hodnota, nutné integrovat hodnoty do soustavy (konceptualizme hodnot,
integrovani hodnot do systému),

- internalizace hodnot v charakteru — hodnoty ziskavaji své pevné misto, vytvareji
uceleny systém, ktery ovliviuje lidské chovani (generalizovand zamérenost,

charakterova vyhranénost).

,Podstata prace ucitele pti vymezovani specifickych postojovych cil( spociva
v tom, aby dokazal promyslet a konkretizovat uéivo nejenom do roviny kognitivni,
ale také do roviny afektivnim aby i u specifickych postojovych cilG usiloval o

zachovani pozadovanych vlastnosti vyukovych cild.” 12

"KALHOUS, Zdené&k a Otto OBST. Skolni didaktika. Vyd. 2. Praha: Portél, 2009. ISBN 978-80-7367-
571-4.str 76
’KALHOUS, Zdené&k a Otto OBST. Skolni didaktika. Vyd. 2. Praha: Portél, 2009. ISBN 978-80-7367-
571-4. str. 81
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4.1.2.3 Taxonomie psychomotorickych cilti

Jednou z nejstarSich a nejzndméjsich taxonomii je taxonomie R. H. Davea,

ktera je rozdélena do péti kategorii:

- imitace (ndapodoba) — Z3ak pozoruje urcitou cinnost a védomé ji zacina
napodobovat (impulsivni imitace, védomé opakovani),

- manipulace (prakticka cviceni) — Zak je schopen vykonat jistou pohybovou ¢innost
podle slovniho ndvodu, zadind se projevovat jistd obratnost pfi manipulaci
s vybranymi nastroji (manipulace podle instrukce, selekce, fixace),

- zpfesnovani — zak vykonava ukol s mnohem vétsi presnosti (reprodukce, kontrola),
- koordinace — koordinace nékolika rliznych cinnosti za sebou, vykony jsou vnitiné
konzistentni (sekvence, harmonie),

- automatizace — automatizované prvky, maximum vykonu pfi minimu energie

(Castecné zautomatizovani, Uplné zautomatizovani).

,Také u taxonomie vycvikovych cild plati ndvaznost jednotlivych kategorii.
Nelze postoupit do wvyssi kategorie, pokud Zzak nezvladl psychomotorickou

dovednost na Urovni predchazejici kategorie.

Z cill naddle vyplyvaji také dalsi soucdsti vychovné-vzdélavaciho procesu,
jako jsou metody, formy, obsah atd. Druhy cil( jsou nasledujici: individudlni —
socialni, obecné - specifické, materidlni/informativni — formalni/formativni,

adaptacni — anticipacni, teoretické — praktické, autonomni - heteronomni.""

4.2 Cinitelé edukaéniho procesu
Dalsi soucasti edukacniho procesu jsou jeho Cinitelé, coz jsou osoby a
prostiedky, které se ucastni edukacniho procesu. Rozdélit je mUzeme mezi tfi

zakladni slozky

- pedagog — mizZe jim byt nejen ucitel, ale také rodi¢, mistr odborného vycviku,

vychovatel, feditel, Skolni poradce, aj.

BUvod do pedagogiky. Pedagogickd fakulta Masarykovy univerzity [online]. Fakulta informatiky
Masarykovy univerzity, 2009. Dostupné z:
https://is.muni.cz/elportal/estud/pedf/ps09/uvod_ped/web/kategorie.html
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- jedinec, ktery je ve stfedu vychovné-vzdélavaciho procesu — dité, Zak, student,
zaméstnanec

- edukacni prostredky, nebo také vychovné prostiedky — individudlni, skupinové,
hromadné, ¢i jiné vyucovani, plsobeni pedagogického prostredi, média, prace, hra,

umeéni, sport, aj.

Aby byl edukacni proces spravné naplnén, je tfeba aktivni Ucasti vSech
téchto Cinitel(. U zdka zaleZi na jeho psychické i fyzické strance, jeho pfipravenosti
na edukacni proces, ale také na aktivité, kterou béhem edukacniho procesu
vykondva. U pedagoga zaleZi nejen na vzdélani, ale také na jeho klicovych a
charakterovych vlastnostech, hodnotové orientaci a rysy osobnosti, jako je
tvorivost, optimismus, takt, klid, spravedlnost, zaujeti, laska k détem, mordlnost,

atd. U prostredkd je pak dllezitd jejich vhodnost, mira a vzajemné doplfiovani se.

Edukacni cCinitelé vSak patfi do obsahlejsi skupiny — mezi edukacni
prostiredky. Mezi edukacni prostfedky fadime také metody, formy, ¢i konkrétni

materidlni prostredky.

4.3 Metody a formy

Velice dllezitym prvkem vyucovani jsou jeho metody a formy. Nejprve se
tedy budeme zabyvat metodami. Metoda jako slovo reckého plivodu znamena
cestu, nebo také postup. Je to cesta k dosazeni vytyceného cile. ,V didaktice pod
pojmem vyucovaci metoda chidpeme zplsoby zamérného usporadani cinnosti
ucitele i zakal, které sméruji ke stanovenym cilim. Vyucovaci metody prochdzeji
dlouhym historickym vyvojem. Ménily se v zavislosti na spolecensko-historickych
podminkach vyucovani, na charakteru skoly jako instituce, kterd reprezentovala
urcitou historickou epochu, v zavislosti na pojeti vyucovaciho procesu v tom kterém

s wl . v . v s vy . , v , o . ,
obdobi.“**Metod je samoziejmé vice a kazda z nich ma néjaky svij vyznam.

- Vypravéni ucitele — monologicka slovni metoda, jednosmérny proud informaci od

ucitele k zakam, typicka je poutavost obsahu a dynami¢nost a dramati¢nost déje,

YSKALKOVA, Jarmila. Obecnd didaktika: vyuéovaci proces, uéivo a jeho vybér, metody, organizaéni
formy vyucovdni. Praha: Grada, 2007. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-1821-7. str. 181
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vysoka ucinnost osvojeni uciva, zprostfedkovani vécnych informaci, pfispiva
k rozvoji kreativity, podporuje socialni uceni zaku

- Vysvétlovani (vyklad) ucitele—zprostfedkovani uciva, které respektuje vék zaka a
jejich aktudlni védomosti, vyrazné kognitivné orientovano, vétSinou spojeno
s frontalni vyukou, postup od konkrétniho k abstraktnimu, kladen ddraz na presné
vyjadfovani, dikazy a zobecriovani, ndzorny materidl slouzi jako podplrny
prostiedek

- Prace s textem — zpracovavani textovych informaci = osvojeni novych poznatkd,
rozsifeni, prohloubeni a upevnéni, dominuje Zakovo uceni, prace s ucebnicemi,
priruckami, ucebnimi texty, encyklopediemi, elektronickymi médii, vlastnim
vytvorenym textem, slouZi k postupnému vytvareni a zdokonalovani dovednosti
zaku pfi reseni razné narocnych uloh a problému

- Rozhovor — verbdlni komunikace v podobé otazek a odpovédi dvou nebo vice osob
na dané téma se zamérenim na dany cil, dllezitd je dvoustrannd komunikace,
vyména zkusenosti, povzbuzuje Zaky k pozornosti a spolupraci, délime je bud na
volnéjsi, nebo vazanéjsi druhy, pfi stejnych pravech obou ucastnénych vznika dialog
- Nazorné-demonstracni metody — predvadéni, pozorovani (realné predméty a jevy,
modely, zvukové pomlcky, dotykové pomdicky, Zaci se uéi jevy pozorovat a
vyvozovat zavéry), prace s obrazem (znazornéni reality rlznymi prostredky, kresba
na tabuli, tradi¢ni ndsténny obraz, ucebnicova ilustrace, mapa, pocitacova grafika,
grafy, piktogramy), instruktaz (pfti vytvareni pohybovych, pracovnich, technickych,
laboratornich a socidlnich dovednosti, instruktdz mlze byt bud slovni, pisemna,
pohybovd, nebo dynamickym obrazem

- Dovednostné-praktické metody — vytvareni dovednosti (proces je postupny a
odviji se z ¢innosti Zakd), napodobovani (bezdééné nebo zamérné, bezprostredni
imitace nebo  zprostfedkované  pusobeni), manipulovani, laborovani,
experimentovani (zaznamenavani prabéhu prace), produkéni metody (pohybové
dovednosti a jemna motorika)

- Aktivizujici metody — heuristické metody a feSeni problémd (vedou Zaka
k samostatnosti a tvofivosti, vytvareni hypotéz a jejich ovéfovani), situacni a

inscenacni metody (prvky osobni angaZovanosti a prozitk(, feseni problémového
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pfipadu, realné udalosti), didaktické hry (seberealizacni aktivita, spontannost a
uvolnéni)

- Komplexni metody — projektova vyuka (feseni komplexni praktické ulohy spojené
s realitou, individudlni nebo skupinova prace, rlizny ¢asovy rozsah a rlzny pocet
Ucastnikd), vyuka dramatem (predstavovani si, hrani, prozivani a reflektovani lidské
zkuSenosti, rozviji predstavivost), e-learning (pocitacové zpracované vyukové lekce,

individualni a variabilni postup ucivem)

Nedilnou soucdsti jsou také formy vyuky:

- Hromadna (frontalni) vyuka —ucitel pracuje se vSemi Zaky jednou spolecnou
formou, spolecnd prace zaka ve tfidé s dominantnim postavenim ucitele, ten fidi,
usmérnuje a kontroluje praci zak(, orientace na pozndvaci procesy, maximalni
rozsah osvojeni poznatkd, slovni projev je dopliovan zdpisem na tabuli,
demonstraci obrazli a predvadénim, ucitel stanovuje tempo a ucebni ulohy,
usporadani tridy je stalé

- Skupinova (kooperativni) vyuka — Zaci pracuji ve skupinach vytvorenych podle
raznych kritérii, zaloZena na spolupraci Zakd mezi sebou, ale i tfidy s ucitelem,
sdileni nazor(i, zkuSenosti a prozitk ve skupiné, vzajemna pomoc ¢lent skupiny,
odpovédnost jednotlivych ¢lent za vysledky spolecné prace

- Samostatna prace Zakl a individualizovana vyuka — samostatna prace (aktivita,
pfi které Zaci ziskavaji poznatky vlastnim usilim, relativné nezavisle na cizi pomoci,
prebirdni odpovédnosti za vysledky prace Zdkem samym), individualizovana vyuka
(vychazi se z individualnich potreb Zaka a podle toho se rozdéluji cile a pouzivané

postupy, existuje predevsim na alternativnich Skolach) B

Charakteristiky jednotlivych metod a forem vyuky. Ndrodni dstav odborného vzdéldvdni [online).
Praha, 2008. Dostupné z: http://www.nuov.cz/uploads/AE/evaluacni_nastroje/manual_archu.pdf
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5. RVP ZV - hudebni vychova

Zakladnim stavebnim kamenem pro tvorbu skolnich vzdélavacich program
je jim nadfazeny ramcovy vzdélavaci program vtomto pfipadé pro zakladni
vzdéldvani. Projekt, ktery je soucasti této prace, byl zrealizovan na druhém stupni
zakladni Skoly, kde také pusobim jako pedagog. Prace se tedy nyni zaméfi na prvky
ramcového vzdélavaciho programu a na moZnosti zarazeni partitury do

vzdélavaciho procesu na druhém stupni zakladni Skoly.

Ramcovy vzdélavaci program (dale jen RVP) pro druhy stupen zakladni skoly
je tedy urcéen pro 6. — 9.ro¢niky a tomu odpovidajici ro¢niky viceletych gymnazii. Je
v souladu s Narodnim programem rozvoje vzdélavani v CR a zékonem ¢&. 561/2004
Sb., o predskolnim, zakladnim, stfedni, vyssim odborném a jiném vzdéldvani. Jak jiz
bylo feceno vyse, kurikularni dokumenty jsou vytvareny na dvou Urovnich — statni a

Skolni, pficemz RVP je Urovni statni.

5.1 Principy Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani

- ,havazuje svym pojetim a obsahem na RVP PV a je vychodiskem pro koncepci
ramcovych vzdélavacich programu pro stfedni vzdélavani;

- vymezuje vse, co je spole¢né a nezbytné v povinném zakladnim vzdélavani zaka,
vCetné vzdélavani v odpovidajicich rocnicich viceletych stfednich skol;

- specifikuje uroven klicovych kompetenci, jiz by méli zaci dosdhnout na konci
zakladniho vzdélavani;

- vymezuje vzdélavaci obsah — o¢ekadvané vystupy a ucivo;

- zafazuje jako zavaznou soucast zakladniho vzdélavani prirezova témata s vyrazné
formativnimi funkcemi;

- stanovuje standardy pro zakladni vzdélavani (Ptiloha), jejichz smyslem je ucinné
napomahat pfi dosahovani cil(i stanovenych v RVP ZV;

- podporuje komplexni pfistup k realizaci vzdélavaciho obsahu, véetné moznosti

jeho vhodného propojovani, a predpoklada volbu riznych vzdéldvacich postupd,
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odlisnych metod, forem vyuky a vyuZiti vSech podpurnych opatfeni ve shodé s
individudlnimi potfebami zaka;

- umoznuje modifikaci vzdélavaciho obsahu, rozsahu a zaméreni vyuky, metod préace
a zarazeni dalSich podplrnych opatfeni pro vzdélavani zak( se specidlnimi
vzdélavacimi potfebami, Zakl nadanych a mimoradné nadanych;

- je podkladem pro vsechny stfedni Skoly pti stanovovani pozadavk( prijimaciho
fizeni pro vstup do stfedniho vzdélavani. RVP ZV je otevieny dokument, ktery bude
v uréitych casovych etapach inovovan podle meénicich se potifeb spolecnosti,

zkugenosti utitelt se SVP i podle ménicich se potteb a zajma zaka. “*°

5.2 Klicové kompetence

Klicovymi kompetencemi mame na mysli souhrn védomosti, schopnosti,
postojli a hodnot. Jejich vybér vychazi z obecné pfijimanych hodnot spole¢nosti.
Smyslem a zaroven také cilem vzdélavani je vybavit vSechny Zaky souborem
klicovych kompetenci na pfijatelné drovni — tedy pro né dosazitelné. Osvojovani
klicovych kompetenci je proces dlouhodoby a neprochdazi pouze zakladnim
vzdélavani, ale zacind jiz béhem vzdélavani predskolniho. Klicové kompetence jsou

multifunkéni — rlznymi zpUsoby se prolinaji. Rozdélujeme kompetence k uceni,

k feSeni problém(, komunikativni, socidlni a persondlni, obfanské a pracovni.

Kompetence k uceni

,Na konci zakladniho vzdélavani zak:

- vybird a vyuziva pro efektivni uéeni vhodné zplisoby, metody a strategie, planuje,
organizuje a Fidi vlastni uéeni, projevuje ochotu vénovat se dalSimu studiu a
celoZivotnimu uceni

- vyhledava a tfidi informace a na zakladé jejich pochopeni, propojeni a
systematizace je efektivné vyuzivd v procesu uceni, tvlrcich cinnostech a

praktickém Zivoté

'®RVP 2V. Ndrodni ustav pro vzdéldvdni [online]. Narodni Ustav pro vzdélavani, 2011. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf, str. 6
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- operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi véci do souvislosti,
propojuje do SirSich celkll poznatky z riznych vzdélavacich oblasti a na zakladé toho
si vytvari komplexnéjsi pohled na matematické, pfirodni, spole¢enské a kulturni jevy
- samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zdvéry pro vyuziti v budoucnosti

- poznava smysl a cil u¢eni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi vlastni pokrok a urci
prekazky ¢i problémy branici uéeni, naplanuje si, jakym zptisobem by mohl své uceni

zdokonalit, kriticky zhodnoti vysledky svého wuceni a diskutuje o nich

Kompetence k feSeni problémt

Na konci zakladniho vzdélavani zak:

- vnima nejriznéjsi problémové situace ve Skole i mimo ni, rozpoznd a pochopi
problém, pfemysli o nesrovnalostech a jejich pticinach, promysli a naplanuje zplsob
feSeni problém{ a vyuziva k tomu vlastniho Usudku a zkusenosti

- vyhleda informace vhodné k feseni problému, nachazi jejich shodné, podobné a

7

odlisné znaky, vyuziva ziskané védomosti a dovednosti k objevovani rliznych variant
feSeni, nenecha se odradit pfipadnym nezdarem a vytrvale hledd konecné reseni
problému

s Ve v v 7

- samostatné resi problémy; voli vhodné zplsoby feSeni; uziva pfi feSeni problémi
logické, matematické a empirické postupy

- ovéfuje prakticky spravnost reSeni problémi a osvédcené postupy aplikuje pfi
feSeni obdobnych nebo novych problémovych situaci, sleduje vlastni pokrok pfi
zdolavani problém(

- kriticky mysli, ¢ini uvailiva rozhodnuti, je schopen je obhadjit, uvédomuje si

zodpovédnost za svd rozhodnuti a vysledky svych ¢in  zhodnoti

Kompetence komunikativni

Na konci zakladniho vzdélavani zak:

- formuluje a vyjadfuje své myslenky a ndzory v logickém sledu, vyjadfuje se
vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Ustnim projevu

- naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né reaguje, i¢inné se

zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné argumentuje
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- rozumi rlznym typum textl a zaznamU, obrazovych materidll, bézné uzivanych
gest, zvuk( a jinych informacnich a komunikacnich prostredk(, premysli o nich,
reaguje na né a tvorfivé je vyuzivd ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do
spolecenského déni

- vyuziva informaéni a komunikaéni prostifedky a technologie pro kvalitni a G¢innou
komunikaci s okolnim svétem

- vyuziva ziskané komunikativni dovednosti k vytvareni vztah( potfebnych k

plnohodnotnému  souziti a  kvalitni  spolupraci s  ostatnimi  lidmi

Kompetence socidlni a personalni

s

Na konci zédkladniho vzdélavani zak:

- ucinné spolupracuje ve skupiné, podili se spole¢né s pedagogy na vytvareni
pravidel prace v tymu, na zdkladé poznani nebo pfijeti nové role v pracovni ¢innosti
pozitivné ovliviiuje kvalitu spolecné prace

- podili se na utvareni pfijemné atmosféry v tymu, na zakladé ohleduplnosti a ucty
pfi jednani s druhymi lidmi pfispivd k upevniovani dobrych mezilidskych vztah(, v
pripadé potreby poskytne pomoc nebo o ni pozada

- pfispiva k diskusi v malé skupiné i k debaté celé tfidy, chape potrebu efektivné
spolupracovat s druhymi pfi feSeni daného ukolu, ocenuje zkusenosti druhych lidi,
respektuje rlizna hlediska a erpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
- vytvari si pozitivni predstavu o sobé samém, ktera podporuje jeho sebedivéru a
samostatny rozvoj; ovlada a fidi svoje jednani a chovani tak, aby dosahl pocitu

sebeuspokojeni a sebelcty

Kompetence obcanské

Na konci zakladniho vzdélavani zak:

- respektuje presvédéeni druhych lidi, vazi si jejich vnitfnich hodnot, je schopen
vcitit se do situaci ostatnich lidi, odmita atlak a hrubé zachazeni, uvédomuje si
povinnost postavit se proti fyzickému i psychickému nasili

- chape zakladni principy, na nichz spocivaji zdkony a spolecenské normy, je si

védom svych prdv a povinnosti ve Skole i mimo Skolu
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- rozhoduje se zodpovédné podle dané situace, poskytne dle svych mozZnosti
uc¢innou pomoc a chova se zodpovédné v krizovych situacich i v situacich
ohrozujicich Zivot a zdravi ¢lovéka

- respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické dédictvi, projevuje
pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro kulturu a tvofivost, aktivné se
zapojuje do kulturniho déni a sportovnich aktivit

- chape zakladni ekologické souvislosti a environmentalni problémy, respektuje

pozadavky na kvalitni Zivotni prostredi, rozhoduje se v zajmu podpory a ochrany

zdravi a trvale udrzitelného rozvoje spolecnosti

Kompetence pracovni

Na konci zakladniho vzdélavani zak:

- pouziva bezpecné a ucinné materidly, ndstroje a vybaveni, dodrZuje vymezend
pravidla, pIni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni
podminky

- pristupuje k vysledkim pracovni Cinnosti nejen z hlediska kvality, funkénosti,
hospodarnosti a spole¢enského vyznamu, ale i z hlediska ochrany svého zdravi i
zdravi druhych, ochrany Zivotniho prostfedi i ochrany kulturnich a spoleéenskych
hodnot

- vyuziva znalosti a zkusSenosti ziskané v jednotlivych vzdélavacich oblastech v zajmu
vlastniho rozvoje i své ptipravy na budoucnost, Cini podloZzena rozhodnuti o dalsSim
vzdélavani a profesnim zaméreni

- orientuje se v zdkladnich aktivitach potfebnych k uskutecnéni podnikatelského
zaméru a k jeho realizaci, chape podstatu, cil a riziko podnikani, rozviji své

podnikatelské mysleni“*’

5.3 Vzdélavaci oblasti
Obsah vzdélavaciho programu je orientané rozdélovdn do deviti
vzdélavacich oblasti. Jednotlivé oblasti jsou tvoreny vzdélavacim oborem nebo

obsahové blizkymi vzdélavacimi obory.

YRVP 2V. Ndrodni ustav pro vzdéldvdni [online]. Narodni Ustav pro vzdélavani, 2011. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf, str. 10-13
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- Jazyk a jazykova komunikace (Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk, Dal3i cizi jazyk)
- Matematika a jeji aplikace (Matematika a jeji aplikace)

- Informacni a komunikacni technologie (Informacni a komunikacni technologie)
- Clovék a jeho svét (Clovék a jeho svét)

- Clovék a spoleénost (Dé&jepis, Vychova k ob&anstvi)

- Clovék a pFiroda (Fyzika, Chemie, Ptirodopis, Zemé&pis)

- Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna vychova)

- Clov&k a zdravi (Vychova ke zdravi, Télesnd vychova)

- Clovék a svét prace (Clovék a svét prace)

Jednotlivé oblasti maji své charakteristiky a své cilové zaméreni. DuleZitou casti,
ktera nds bude zajimat, jsou ocekavané vystupy, které vymezuji predpokladanou

zpUsobilost Zak( vyuZit osvojené ucivo v praxi.

5.3.1 Umeéni a kultura — hudebni vychova

Tato oblast umoznuje zaklim také jiné nezZ pouze racionalni poznavani svéta.
Konkrétné hudebni vychova vede Zaka k porozuméni uméni prostfednictvim
vokalnich, instrumentdlnich, hudebné pohybovych a poslechovych cinnosti. Vede
také k aktivnimu vnimani hudby a zpévu. Hudebni ¢innosti tedy vedou Zaka k rozvoji
jeho hudebnich schopnosti, které se nasledné projevuji individualnimi hudebnimi
dovednostmi. ,,Obsahem Vokalnich ¢innosti je prace s hlasem, pfi niz dochazi ke
kultivaci péveckého i mluvniho projevu v souvislosti s uplatiovanim a posilovanim
spravnych péveckych navykd. Obsahem Instrumentalnich ¢innosti je hra na hudebni
nastroje a jejich vyuziti pfi hudebni reprodukci i produkci. Obsahem Hudebné
pohybovych ¢innosti je ztvarnovani hudby a reagovani na ni pomoci pohybu, tance a
gest. Obsahem Poslechovych Cinnosti je aktivni vnimani (percepce) znéjici hudby, pfi
niz zak poznava hudbu ve vsech jejich zanrovych, stylovych i funkénich podobach,

uci se hudbu analyzovat a interpretovat.”18

BRVP 2V. Ndrodni ustav pro vzdéldvdni [online]. Narodni Ustav pro vzdélavani, 2011. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf, str 81-82
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Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru pro druhy stupen

,OCekavané vystupy

zak

- HV-9-1-01 vyuziva své individualni hudebni schopnosti a dovednosti pti hudebnich
aktivitach

- HV-9-1-02 uplatiuje ziskané pévecké dovednosti a navyky pfi zpévu i pfi mluvnim
projevu v bézném Zivoté; zpiva dle svych dispozic intonacné Cisté a rytmicky presné
v jednohlase i vicehlase, dokaze ocenit kvalitni vokalni projev druhého

- HV-9-1-03 reprodukuje na zakladé svych individudlnich hudebnich schopnosti a
dovednosti rGzné motivy, témata i casti skladeb, vytvafi a voli jednoduché
doprovody, provadi jednoduché hudebni improvizace

- HV-9-1-04 realizuje podle svych individualnich schopnosti a dovednosti pisné a
skladby rGznych stylt a Zanru

- HV-9-1-05 rozpozna nékteré z tancd rGznych stylovych obdobi, zvoli vhodny typ
hudebné pohybovych prvkd k poslouchané hudbé a na zdkladé individualnich
hudebnich schopnosti a pohybové vyspélosti predvede jednoduchou pohybovou
vazbu

- HV-9-1-06 orientuje se v proudu znéjici hudby, vnima uzité hudebné vyrazové
prostifedky a charakteristické sémantické prvky, chape jejich vyznam v hudbé a na
zakladé toho pristupuje k hudebnimu dilu jako k logicky utvarenému celku

- HV-9-1-07 zaradi na zakladé individudlnich schopnosti a ziskanych védomosti
slySenou hudbu do stylového obdobi a porovnava ji z hlediska jeji slohové a stylové
prislusnosti s dalSimi skladbami

- HV-9-1-08 vyhleddva souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy umeéni

Minimalni doporucena uroven pro uUpravy ocekavanych vystupl v ramci
podpurnych opatieni:

zak

- HV-9-1-01p doprovazi pisné pomoci ostinata

- HV-9-1-02p, HV-9-1-03p interpretuje vybrané lidové a umélé pisné

- HV-9-1-04p rozeznava razné hudebni Zanry
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- pozorné vnima znéjici hudbu skladeb vétsiho rozsahu
- rozpozna vybrané hudebni nastroje symfonického orchestru

- uvede nékterd jména hudebnich skladatelll a nazev nékterého z jejich dél

Ucivo

VOKALNI CINNOSTI

- pévecky a mluvni projev — rozsifovani hlasového rozsahu, hlasova hygiena,
hlasova nedostatecnost a nékteré zplsoby jeji ndpravy, mutace, vicehlasy a
jednohlasy zpév, deklamace, techniky vokalniho projevu (scat, falzet apod.), jejich
individualni vyuZiti pfi zpévu i pti spoleénych vokalné instrumentalnich aktivitach

- intonace a vokalni improvizace — diatonické postupy v durovych a mollovych

téninach, improvizace jednoduchych hudebnich forem

- hudebni rytmus — odhalovani vzajemnych souvislosti rytmu feci a hudby, vyuzivani
rytmickych zdkonitosti pfi vokalnim projevu

- orientace v notovém zaznamu vokalni skladby — notovy zapis jako opora pfi

realizaci pisné Ci slozitéjsi vokalni nebo vokalné instrumentalni skladby

- rozvoj hudebniho sluchu a hudebni predstavivosti — reprodukce ton(, prevadéni
melodii z nezpévné do zpévné polohy, zachycovani rytmu, popfipadé i melodie
zpivané (hrané) pisné pomoci grafického (notového) zaznamu

- reflexe vokalniho projevu — vlastni vokalni projev a vokdlni projev ostatnich,
hleddni moznosti ndpravy hlasové nedostatecnosti (transpozice melodie, vyuZiti jiné

hudebni ¢innosti)

INSTRUMENTALNI CINNOSTI

- hra na hudebni nastroje — nastrojova reprodukce melodii (motivkl, témat, pisni,
jednoduchych skladeb), hra a tvorba doprovodi s vyuzitim nastroja Orffova
instrumentare, keyboard(l a pocitace, nastrojova improvizace (jednoduché hudebni
formy)

- zaznam hudby — noty, notacni programy (napf. Capella, Finale, Sibelius) a dalsi

zpUsoby zaznamu hudby

22



- vyjadifovani hudebnich i nehudebnich predstav a myslenek pomoci hudebniho
nastroje — predstavy rytmické, melodické, tempové, dynamické, formalni

- tvorba doprovodt pro hudebné dramatické projevy

HUDEBNE POHYBOVE CINNOSTI
- pohybovy doprovod znéjici hudby — taktovani, tanecni kroky, vlastni pohybové

ztvarnéni

- pohybové vyjadieni hudby v ndvaznosti na sémantiku hudebniho dila —

pantomima, improvizace

- pohybové reakce na zmény v proudu znéjici hudby — tempové, dynamické,

rytmicko-metrické, harmonické

- orientace v prostoru — rozvoj pohybové paméti, reprodukce pohyb( provadénych

pfi tanci ¢i pohybovych hrach

POSLECHOVE CINNOSTI

- orientace v hudebnim prostoru a analyza hudebni skladby — postihovani hudebné
vyrazovych prostiredkd, vyznamné sémantické prvky uzité ve skladbé (zvukomalba,
dusemalba, pohyb melodie, pravidelnost a nepravidelnost hudebni formy) a jejich

vyznam pro pochopeni hudebniho dila

- hudebni dilo a jeho autor — hudebni skladba v kontextu s jinymi hudebnimi i
nehudebnimi dily, dobou vzniku, Zivotem autora, vlastnimi zkuSenostmi (inspirace,
epigonstvi, ky¢, médnost a modernost, stylova provazanost)

- hudebni styly a Zanry — chdpani jejich funkci vzhledem k Zivotu jedince i
spolecnosti, kulturnim tradicim a zvykdm

- interpretace znéjici hudby — slovni charakterizovani hudebniho dila (slohové a

stylové  zarazeni apod.), vytvdreni vlastnich soudl a preferenci"19

Pokud se vucivu zaméfime na oblast instrumentdlni Cinnosti, dojdeme

k tomu, Ze sice neni nikde pevné feceno, Ze zak musi interpretovat podle partitury,

RVP 2V. Ndrodni ustav pro vzdéldvdni [online]. Narodni Ustav pro vzdélavani, 2011. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf, str 85-86
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nalezneme zde vSak poznamku o wvyuZiti rlznych ndstroji, zdznamu not, Ci
vyjadfovani hudebni myslenky pomoci hudebniho nastroje. Vyuzitim partitury ve
vyuce tedy pouze povzneseme myslenku reprodukce hudby na vys$sSi droven a
naucime tak Zaky nejen reprodukce pouze podle poslechu, ale také ¢tenim z not —
z partitury. Zalezet bude samozfejmé na vhodnosti vybrané partitury a pfimérenosti
k Zakovskym schopnostem. Pokud se rozhodneme partituru ve vyuce vyuzit, madme
dvé moznosti. VyuZijeme néjaké partitury stdvajici, nebo vytvofime vlastni, podle
aktualni urovné zaku.

Vice se vSak budeme vénovat partiturdm jiz sepsanym a o nich se zminuje

nasledujici kapitola.
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6.  Partitury pro déti

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva partiturou v edukacnim procesu,
je tedy tfeba zaméfit se ty, ktefi se vénovali skladbé pro déti. V nasledujici kapitole a
jejich podkapitolach se prace stoci ke skladatelim, pedagoglm, ktefi se ve svém
dile vénovali prevazné détem — pro nase uUcely tedy zakiim druhého stupné zakladni
Skoly. lJelikoZz pro partituru jsou dualezité hudebni nastroje a moznosti nasi Skoly
nejsou rozsahlé, jako dulezitou soucdst pro tuto prdci povazuji také zkusenost ze
seminare Vyroba netradicnich hudebnich ndstroji, které ndm mohou slouzZit jako

nahrada kupovanych hudebnich nastrojli pro predvedeni partitur.

Pfi vyrobé ndstroji se chceme inspirovat knihou, kterou jsem na tomto
workshopu zakoupila a ktera je velmi velkym pfinosem do nasi hudebni knihovny.
Jednd se o knihu s ndzvem Hudebni ndstroje jinak, jejimiz autory jsou Gabriela
Coufalovd, Ivo Medek a Jaromir Synek. | zde se objevuje myslenka praktickych hodin
hudebni vychovy navic s bonusem nastroji vyrobenych pfimo zaky. UZ jen vyroba
nastroju zaky laka k tomu, aby se pokusili o improvizaci na dany nastroj a vyzkouseli
tak jeho zvuk a silu. Jde zde také o ,ZdUraznéni vlastni produktivni ¢innosti (vedle
konzumniho pfistupu k hotovym vyrobkdm) rozviji pracovni kompetence ditéte.“*
Kromé toho vSeho se také propojuji v dnesSni dobé velmi sledované

mezipredmétové vztahy. V nékterych zemich je dokonce vyroba hudebnich nastrojli

zarazena pfimo do vzdélavacich programu pro zakladni Skoly.

Kromé mnoha praktickych rad i z pohledu pedagogického a vyvojového, je
velkym pfinosem této publikace obrazova ¢ast u kaidého z hudebnich ndstroju.
MuUzZeme si tedy predstavit skutecnou podobu nastroje nejen podle popisu, ale také
potvrdime svou predstavu pfiloZzenymi obrazky. Dalsi cennou casti je netradi¢ni
vyuZiti tradi¢nich hudebnich nastroji — napftiklad vkladanim rdznych predmétl do
klaviru, atp. Diky dobrému popisu se tak mlze pokusit o vyrobu netradicnich

hudebnich nastroji opravdu kazdy.

°COUFALOVA, Gabriela, lvo MEDEK a Jaromir SYNEK. Hudebni ndstroje jinak: netradic¢ni vyuZiti
tradicnich hudebnich ndstroju a vytvdreni jednoduchych hudebnich ndstroji : [slyset jinak]. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2013. ISBN 978-80-7460-037-1.str 10

25



6.1 Orffova skola

Pro vyuku hudebni vychovy je velice pfinosnou soucdsti Orffova Skola, ktera

byla pojmenovana podle svétoznamého skladatele Carla Orffa.

6.1.1 Carl Orff

Karl Heinrich Maria Orff byl némecky skladatel a pedagog narozeny roku
1895. Jeho nejvétsim dilem je Carmina Burana, s premiérou roku 1937. V této praci
nas vSak Carl Orff zajima spiSe jako pedagog. Prosazoval propojeni mezi hudebni
vychovou a vychovou pohybovou — tedy spojeni hudby s akci. UZ od roku 1924 se
snazZil o novou koncepci hudebniho vzdélavani déti spole¢né s GunildKkeetman a
Dorothee Glnther. Sdm byl feditelem prvniho vzdéldvaciho Ustavu, kde propagoval
toto propojeni — Orff Schulwerk. Roku 1961 také zalozil v Salcburku centrum pro
vzdélavani pedagogl, kde vyucoval svoji metodé Orff Schulwerk. Své pedagogické
napady zverejnil v pétisvazkové sbirce s nazvem Hudba pro déti (MusikflirKinder),
ktera byla prfeloZzena do mnoha svétovych jazyk( (vedle origindlni némecké verze
jsou to také anglickd, Svédska, holandskd, Spanélska, portugalskd, japonska,
1

francouzska, ceka, slovenska, cinska, korejskd, italska, polskda a ukrajinska). 2

Ceskou verzi vypracovali Petr Eben a Ilja Hurnik.

»Schulwerk je vyraz pouzivany jiz Paulem Hindemithem. Znamena latku,
podnét a prilezitost k hrani, rozvoji a pretvareni vlastniho projevu v hudbé, reéi a
pohybu. Schulwerk prestava byt uceni hudbé ucenim a stava se umélecky
podnétnym, zivym a ndpaditym projevem. S hudebni a tanecni vychovou se zacina
v raném véku, kdy zvla$té maze byt podporen rozvoj prirozeného talentu. Re¢, zpév,
tanec a nastrojova hra patfi dohromady, jsou to spole¢né formy lidského projevu.
V kazdém stadiu hudebniho vzdélavani je dllezité aktivni pouZivani hudby, reci a
tance. Vzory nejsou pouze napodobovany, jdou podnétem pro variace, improvizace

/ 22
a vlastni tvorbu.”

*'carl Orff. Osobnosti.cz [online]. Tiscali Media [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php

*Carl Orff. Osobnosti.cz [online]. Tiscali Media [cit. 2018-11-25]. Dostupné z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php
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Orffova tvora byla zamérena predevsim na operu, kantdaty, oratoria a sbory.
»Komponoval velmi netradi¢nim zplsobem, Casto k sobé radil tanec, pantomimu,
mluvené i zpivané slovo a nejrliznéjsi instrumentdlni kombinace. Jeho melodika je
odvozovana z gregorianského chordlu, némecké lidové pisné, Bacha, italské
romantiky, exotické pfevaZzuje u néj diatonika, nékdy vSak prechazi do pentatoniky.
Harmonii Orff nahrazuje prostymi kvintakordy, velmi dulezitym prvkem je u néj
neustdlé opakovani rytmickych ostinatnich basl a vyraznych kratkych motiva.
Rytmus tvofi nejdllezitéjsi soucdst jeho tvorby a byva odvozovan z mimickych a

tane&nich predstav.?

Soucdsti jeho dél je velké mnoZstvi bicich nastroju.
6.1.2 Orffovy hudebni nastroje

DalSim prostfedkem, ktery podporuje tento zplUsob vzdélavani, jsou tzv.
Orffovy nastroje. Jsou jimi zvonkohry, metalofony a mnohé malé bici nastroje, které
spolecné se zobcovymi flétnami a smyccovymi nastroji doprovazeji détsky zpév a

tanec.MUzZeme je rozdélit takto:

- Rytmické bici nastroje: ozvucnd drivka, drevény blok, rourkovy bubinek, prsové
Cinely, triangl, ruéni bubinek, bonga, rumba koule, ¢inel s palickou, rolnicky,
tamburina

- Melodické bici nastroje: xylofon, metalofon, zvonkohra

7 7 . , , , , , .24
- Zobcové flétny: sopraninova, sopranova, altova, tenorova, basova

6.1.3 Ceska Orffova spoleénost

Ceska Orffova spoleénost, neboli COS, byla zaloZena roku 1995 Pavlem
Jurkovi¢em a navazuje tak na odkaz hudebniho pedagoga a skladatele Carla Orffa,
zaroven vsak také na ceského spisovatele J. A. Komenského, jelikoZ i on se zastaval
hesla Skola hrou. Zakladatel této Skoly navazal na Petra Ebena a llju Hurnika, kteti
vytvorili adaptaci Orffova Schulwerku. Jednalo se o Upravy ¢eskych a moravskych

lidovych pisni a vlastnich skladeb s vyuZitim jednoduse ovladatelnych bicich nastrojl

ZSAFARIK, JiFi. D&jiny hudby. Praha: Votobia, 2006. ISBN 80-7220-126-3., str 126-127
**News: Carl Orff. Specidlni pedagogika [online]. Dostupné z:
http://www.specialni.pedagogika.cz/news/carl-orff
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a zobcovych fléten. Cilem Skoly je tedy kazdodenni prevadéni Orffova dila do praxe

a prohloubeni citové a umélecké vychovy u viech vékovych kategorii.”

6.1.4 Ceska Orffova skola

Ceska Orffova $kola je sbirka ¢tyf sbornik(l sepsand p. Hurnikem a Ebenem s

pomoci dalSich autor(, pficemz kazdy dil je zaméreny na jinou hudebni ¢ast.

6.1.4.11. Zacatky
Prvni &ast Ceské Orffovy $koly nese nazev Za&atky a v jeho Gvodu miizeme

naleznout principy orffovské praxe. Je zde také pfimo preklad uryvku pfimo C. Orffa,
ktery piSe, Zze hudba je spjata s pohybem, tancem a feci a Zze Ucastnik je zapojen jako
spoluhraé. ° Sbirka tedy p¥imo navazuje na C. Orffa v jeho praci s doprovodnymi
nastroji. To, Ze rozvoj hudebni slozky u ditéte, je velice dllezity dokazuje i text ,Déti
a dospéli maji Zit v pfirozeném spole€enstvi, ti druzi vidy pfipraveni podat
pomocnou ruku a obohacovat ty prvni. | détsky hudebné pohybovy projev bude
krasnéjsi ke spokojenosti obou stran, kdyz ten zkuSené;jsi poradi, aby détsky projev

byl zas bohatsi o dalsi tén, slovo, krokovou variantu.“*’

BohuzZel i ja se v dnesni dobé
¢im dal tim castéji setkdvam se zaky, které nejen jejich rodice, ale ani ¢asto ucitelé
nevedou pfilis k lasce k hudbé a z hudebni vychovy na zakladnich skolach se stava
pouze jakysi odpocinkovy predmét, kde dité nemusi v podstaté nic, napiSe si par
zapiskd, nékdy ani to ne, potom si zase a znovu odzpiva ty samé skladby a odchazi z
hodiny odpocaté, oviem bez nabytych novych zkusenosti, ¢i zazitkG. Proto i my se

na nasi zakladni skole snazime o rliznorodost hudebni vychovy tak, aby Zaky bavila,

zajimala a zaroven si z ni néco prinosného do Zivota odnesli.

V této ¢asti Ceské Orffovy $koly miiZzeme také naleznout metodické pokyny,
které by mély uciteldm pomoci a poradit, jak spravné se zaznamenanymi
partiturami pracovat. Jak rozvijet Zakovo estetické vnimani. Zakladem je umoznit

zakovi maximum aktivity a sebevyjadreni - jde zde ve vétsi mife o dotvareni Ci

>0 nas. Ceskd Orffova spolecnost [online]. 2015. Dostupné z: http://www.orff.cz/cs/AboutUs
*HURNIK, I, EBEN, P. ,et al“. Ceskd Orffova $kola. Za&dtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69., str. 5

"HURNIK, I, EBEN, P. ,et al“. Ceskd Orffova $kola. Za&dtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69., str. 5
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improvizaci. ,,Dité se uci, jak tvofit vlastni rytmy nebo melodie. Ale i dana Fikanka,
pisen nebo skladba casto provokuji k rozmanitému dotvareni — je mozno k nim
pridat rytmicky doprovod, vyjadrit je pohybem, objevit nové moznosti prednesu.
Hranice mezi reprodukci a vlastni produkci nejsou pevné. Aspofi ne v fisi uméni.“*®
Jak je zde patrné, pracovat s rytmem se dd nejen pfi pisni, ale také napftiklad pfi
basnich a invencim se meze nekladou. Nedilnou soucasti je také napfiklad taktovani
a hra na bici nastroje, kterd mé vzhledem k zaméreni prace a jeji praktické casti
velice zajimala. Nalezneme zde také primé pokyny, jak ktery pohyb provadét, véetné
obrazovych ukdazek, a jak tedy mGzeme Zak(im pomoci a poradit, kdyZ si nevi rady.
Zakladem rytmického doprovodu je zvladnuti zdkladni hry na télo. Dale pak

nasleduji rizné hudebni nastroje s popisem zpUsobu hry.

Prvni dil této sbirky je také velice pfinosny na mnozstvi cviceni na rytmus,
melodii, obmény a kdnony, opét doplnénymi o pozndmky k provedeni. Soucdsti jsou
i kdnony, které moji Zaci zpivaji ¢i rytmizuji velice ¢asto a proto je pro mé tento dil

ze vSech nejptinosnéjsi.

6.1.4.2 Il. Pentatonika

Druhy dil celé této sbirky nese nazev Pentatonika. JelikoZz byl cely Uvod a
prace se skladbami sepsany jiz v prvnim dile, tato ¢ast se vénuje jiz pfim skladbam.
V Uvodu této knihy je i napsano, ze ,Druhy dil Ceské Orffovy $koly je vlastné

v vev

bylo dosti hudebniho materidlu, jsou skladby v tomto dilu narocnéjsi pévecky i

instrumentélng.“*

Jak jiz z ndzvu vyplyva, dil je zaméfen na skladby s ténovym
materidlem pentatoniky, tedy pétiténové stupnice. Je tomu tak proto, Ze tento

ténovy material vytvari dobré podminky pro improvizaci.

V tomto dilu také nalezneme daleko vétsi mnozstvi vokalnich skladeb, nez

tomu bylo v pfedchozim dile, ktery se ze zacatku vénoval spise skladbam rytmickym.

vevys

®HURNIK, I., EBEN, P. ,et al“. Ceskd Orffova $kola. Za&dtky. Praha: Supraphon, 1969. ISBN 02-
263-69., str. 11
29HURNI'K, I, EBEN, P. Ceskd Orffova $kola Il.: Pentatonika. Praha: Editio Supraphon, 1982, str. 4
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6.1.4.3 l1l. Dur - moll

Treti dil s ndzvem Dur — moll je podle autorl svazkem, po kterém
pedagogové sahnou nejcastéji a nejradéji. Predevsim proto, Ze tento dil obsahuje
velké mnozstvi lidovych pisni. Stejné tak i tento dil navazuje na dva dily pfedchozi -
vychazi tedy z pokynu dilu prvniho. ,,Nezapomernme také, Ze postupovat v duchu
Orffové neznamena pracné nacvicovat predloZzené kompozice do posledni noty, ale
7e tato prace v duchu svobodného uméni ma sméfovat na padu improvizace.“*°

Prvni, pomérné kratka ¢ast tohoto svazku, se vénuje elementarni
improvizaci, kde je podan ndvrh na jeji zvladnuti. Jedna se tedy o material, ktery ma
prinést jisté improvizacni zkusenosti. Skladby jsou vytvoreny v béiné pouzivanych
dur a harmonickych moll téninach, v ¢emz se lisi od prvnich dvou dild. | to je tedy

dllezité si zapamatovat, Ze cilem neni doslovné nacviceni skladby za kazdou cenu,

ale vyvolani improvizace u nasich zaka.

Ve druhé casti jiz nalezneme zminéné lidové pisné. V Uvodu publikace bylo
feCeno, Ze pres zdanlivou jednoduchost skladeb, tomu tak plné neni. Je to
predevsim také proto, Ze se zde jedna jiz o slozitéjsi hudebni doprovody na
melodické ndstroje. Z mého pohledu je to tedy jiz pro zkusenéjsi hrace, jelikoz se
denné potykam nejen se slabéji rozvinutou rytmickou strankou Zakua, ale také

predevsim s velice slabou, ¢i Zadnou znalosti not.

6.1.4.4 IV. Modalni toniny

Posledni zminény dil Ceské Orffovy $koly nese nazev Modalni téniny. Tento
dil je oproti tomu tfetimu vénovany starym téninam. Zakladem pro tento dil je
zvladnuti vSech moiZnosti pentatoniky. ,Ucitel, ktery wvyuzil vSech mozZnosti
pentatoniky, bude mit pldu pfipravenou. Nékterych principl je mozno vyuZzit na
zakladnich umeéleckych skolach pfi vyuce, kde improvizace ¢asto schazi. Neni sporu

o tom, Ze je to dovednost prospésnd, obohacujici nas hudebni svét a prindsejici

**HURNIK, I., EBEN, P. Ceskd Orffova $kola Ill.: Dur - moll. Praha: Editio Supraphon, 1972, str. 4
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potéseni z vlastni fantazie a dovednosti.“"" Z tohoto textu vyplyva, Ze se jedna jiz o

sloZitéjsi principy, které jsou h(ife vyuzitelné na zakladni skole.

Dale zde nalezneme pisné s doprovodem détskych nastroju, které jsou
usporadané podle ténin s transponovanim do vhodné téniny. V posledni ¢asti
nalezneme instrumentdlni skladby, které jsou fazeny podle obtiznosti a bohatosti
obsazeni. Je zde také uvedena poznamka, Ze neni tfeba pevné zachovavat obsazeni,
ale je mozné ho i rznymi zpisoby obménovat. Vzhledem k obtiznosti skladeb je zde

vevys

na samotné predvedeni, ale také na jeho pfipravu.

6.2 Pavel Jurkovic

Pavel Jurkovi¢ narozeny roku 1933 byl ¢eskym hudebnikem, zpévakem,
skladatelem, pedagogem a popularizdtorem lidovych pisni. Kromé studia zpévu
studoval v Salcburku u Carla Orffa a diky ziskanym zkudenostem zaloZil Ceskou
Orffovu spolecnost a propagoval jeho didakticky systém na nasich skolach. Plsobil
také v rozhlase a byl redaktorem hudebni ¢asti v détském casopisu Slunicko. Kromé
hudebniho vzdélani absolvoval pedagogické vzdélani a po dobu dvaceti let udil na
zakladni skole, kde diky jeho plsobeni vznikala vZdy jedna tfida s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy — coZ znamenalo tfi hodiny hudebni vychovy tydné a dvé hodiny
zpévu a instrumentalni hudby tydné. Zaci se také jiz od prvni tfidy ucili hie na
zobcovou flétnu a méli také moznost navitévovat LSU. Nabyté zkuSenosti pak
vyuzivali pfi souborové hie. Mimo pUsobeni na zakladné Skole poradal seminare a
kurzy modernizace hudebni vychovy pro ucitele. Kromé kurzi pro ucitele poradal
také dalsi pro rodiny s détmi, jelikoZ zastaval myslenku, Ze hudba je velice dulezita
pro rozvoj ditéte.®? Ke konci zivota se pak vénoval spiSe skladbé a to pfedevsim pro
déti. Jako inspirace mu slouzila predevsim lidova pisen, ale také cesky jazyk a
poezie. Diky zkuSenostem od Carla Orffa upravoval lidové pisné bud pro sbory, nebo

pro jednohlas s doprovodem Orffova instrumentare.

*'HURNIK, I., EBEN, P. Ceskd Orffova $kola IV.: Modalni téniny. Muzikservis, 1996

?pavel Jurkovit. Lib&ické kfizovatky [online]. 2015. Dostupné z:
http://libcickekrizovatky.cz/?p=3531&fbclid=IwAR2WVNPINYok2Kre0zOalYmLHurnFAdVkUJB3iCc8w
xWMZAY372C5Rg3HyQ
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6.2.1 Dilo Pavla Jurkovice

Pro tuto praci je zajimava ¢ast, kdy se vénuje upraveé lidovych pisni, jelikoz do
nich zaradil rozmanité hudebni doprovody. Zminéna dila jsou uréena pravé
predevsim pro provedeni ve Skolnim prostfedi. Kromé skladeb, ve kterych Orffav
instrumentar zaujima pouze doprovodnou roli vedle klavirniho doprovodu(Lidovd
pisefi ve skole, Zivd hudba minulosti ve $kole, Andélé v oblacich prozpévuji),existuji
také skladby, které jsou pouze za doprovodu téchto hudebnich nastrojh
(Podpisnicky s doprovodem détskych ndstroji, Hdddni, Na Orffovskych
cestdch).Kromé Uprav skladeb vsak také existuji u¢ebnice hudebni vychovy, nebo

metodické pfirucky pro ucitele.

Hudebni nastroj ve skole— Pfirucka pro ucitele, jak se orientovat v dneSnim svété
plném zvukdl, které v podstaté spolecné tvori partituru. Abychom mohli probouzet
tvorivy pristup k hudbé u Zakd, je nejprve tfreba, abychom ho nasli sami v sobé. |
v této publikaci nalezneme hned v Uvodnich strankdch odkaz na dilo Carla Orffa,
ktery vinstrumentalnich doprovodech ve S$kolach hraje nezastupitelnou roli.
»Vyjadfuji to Casto slovy, ostatné i v této praci, Ze totiz kazdé dité ma mit svou
prilezitost. V Orffové dile se bohaté projevuje toto uplatnéni v oblasti
instrumentalni, k niz maji dnesni déti bliz nez jsme méli my. Pentatonika nebo staré
modalni téniny jsou ténovy material, jimz se vyjadfujeme mimo jiné také proto,

“"

abychom détem cestu k seberealizaci usnadnili. 3 Dulezité je rozvijeni rytmického
citéni pravé i u zaka, ktefi se bézné zadnému hudebnimu nastroji nevénuji. Pro mne
cennou soucasti publikace je ¢ast, ktera se vénuje konkrétnim hudebnim nastrojim,
jejich pouziti a technice hry. Hranim a improvizaci na hudebni nastroje vyjadfujeme
sebe sami, své ndlady a pocity. Pomahame tedy Zadkovi k jeho sebevyjadreni a
seberealizaci. Zaroven se také otevird moznost vétSiho sblizeni zakl a uditeld —
,Pritomnost nastroju ve sSkole vytvafi i nové vztahy mezi hudbou a détmi a mezi
utitelem a zdkem. ,3* Aby bylo moiné wvytvofit nové vztahy, je tfeba upravit

organizaci vyucovaci hodiny. Orffv instrumentai ktomu muiZe byt velice

napomocen — je uréen nejen pro elementarni hudebni vychovu, ale muize také

33JURKOVIC, Pavel. Hudebni ndstroj ve skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2. , str 3
34JURKOVIé, Pavel. Hudebni ndstroj ve Skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2., str. 4
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uspokojit potreby jiz starSich zakl. Kromé bicich nastroju neurdité vysky, patfi mezi
jeho instrumentar i zobcové flétny, které byly dlouho opomindny a nyni se opét
vraci do edukacéniho procesu. Mezi zminéné nastroje s popisem a zplsobem hry zde
mUlzZeme nalézt ramovy bubinek, tamburinu, hulky, triangl, dfevéné bloky, drhlo,
rolni¢ky, zvonky, atd. — tedy nastroje s neurcitou vysSkou tonu a pak také ndstroje
s vyladénym ténem, jako jsou bonga, détské tympany, Cinely, prstové cinelky,
zvonkohra, metalofon a xylofon. Tyto popisy nastroji jsou doprovazené hudebnimi

ukazkami a partiturami.

Dulezitou Casti vyuky je priprava ucitele — jedna se nejen o kazdodenni ptipravu, ale
také formovani jeho celoZivotni profese. ,Vzhledem knasemu tématu, tedy
hudebnimu nastroji, by si mél vidy znovu kazdy ucitel uvédomit, jestli ndstroj
v rukou déti pouzije a jak. Nebude marné, kdyz si zpoc¢atku i tu détskou ulohu sam
prehraje, aby jeho predvedeni bylo presvédCivé a inspirujici k napodobeni.
Popudem k této ptipravé by neméla byt jen jakasi administrativni povinnost, ale
dychtivost a zvédavost, co si s doty¢nou pisnickou pocit i tak sdm pro sebe: polozZit si
prosté otdzku, co by délal, kdybych nemél klavir nebo kytaru, ale jen zvonkohru,
nebo dokonce jenom bubinek, tamburinu, triangl, hilky a &inel.“* zde se opét
objevuje dllezitost predchozi pfipravy ucitele a jeho znalosti dané skladby pred tim,
nez ji predstavi svym zaklm. Samoziejmé je to také znak toho, Ze je tato ptiprava

vevys

totiz pozaduji ucitele zkuseného a ,jistého v kramflecich”.

Lidova pisen ve Skole — Jednd se o Upravu lidovych pisni a obsahuje také ¢teni o
lidové pisni. Nalezneme zde doprovody za pomoci rliznych hudebnich ndstroji a
moznou C¢asteCnou improvizaci. Pisné z této sbirky jsou rlzné narocné podle
narocnosti zpévu a instrumentace. Hned z pocatku vyvraci myslenku toho, Ze by Zaci
neméli pfijimat lidovou pisen — naopak Zaci lidovou pisen pfijimaji jako néco
samoziejmého a prirozeného. Publikace je samoziejmé plnd nejen notového
materialu, ale také poznamek a postrehl o tom, Ze lidova pisen by méla byt stale

nasi soucdsti. ,Kazdodenni zkusenost uditele ukazuje zfetelné, Ze kvantitativné je

35JURKOVIé, Pavel. Hudebni ndstroj ve Skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 98-580-6071-2. str. 19
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tzv. zabavna hudba v pfevaze, a ziskdva si tedy oblibu. Nez(istdva vsak v paméti jako
lidova pisen, kterd vychazi vstfic svymi rozméry, ale i tim, Ze ji mUZe zpivat kdokoli,
aniz ho osoc¢ime, Ze to muze spravné zpivat jen Gott nebo Vondrackova nebo jiny ze

zndmych zpévakd, v jeho? interpretaci je ta kterd pisefi znama.*®

Proto je také
lidova pisen vhodna pro Upravu s doprovodem hudebnich néstroj a i diky nim se

mUzZe zakim vice pfibliZit a spojovat tak rlizné generace.

Ziva hudba minulosti ve 3kole — Diky zalibé Pavla Jurkovice v krase ¢eského jazyka
se opét jedna o vybér pisni s Ceskym textem jiZ od gregoridanského choralu. | zde se
jedna o Upravu skladeb pro potreby edukacniho procesu s doprovodem hudebnich

nastroju.

Andélé v oblacich prozpévuji — Je kniha zamérena na vanocni obdobi - koledy.
Kromé ceskych lidovych koled zde mGzeme naleznout i pisné z jinych zemi doplnéné

o Cesky preklad.

Podpisnicky s doprovodem détskych nastrojii — Zde se jednad o dleZitost vSech
aspektl hudby — rytmu, hry, improvizace. Opét zde mUzZeme nalézt Sirokou skalu
slozitosti skladeb. Publikace obsahuje skladby v malém ténovém rozsahu a
jednoduchych melodii. Jednoduché skladby maiji taky mimo jiné slouzit jako ndmét
k improvizaci — proto jsou primarné psané jako jednoduché, aby byla pravé vétsi
moznost improvizace. DUlleZité zde je posilovani smyslu pro pravidelny rytmus.
Sbirku je tedy moziné vyuzivat nejen ve skolach, ale i v rodinach. Skladby jsou jako ve
poctu doprovodnych nastroja. Jedinou, podle mého nazoru drobnou nevyhodou, je
fakt, Ze shirka neobsahuje Zadné dalsi komentare ke skladbam, ani pomocné
navody, jak se skladbami pracovat, pfipadné obmeénovat hudebni sekci. Je tedy spis

TaET]

nepotrebuji dalsi rady a ndpovédy.

Hadani — Tato publikace je rozdélena do dvou casti podle sloZitosti a tedy také

uréenim pro zaky, prvni ¢ast je urcena spiSe mensim détem, druha pak pro starsi

36JURKOVIé, Pavel. Lidovd pisen ve skole. Praha: Muzikservis, [2000]. ISBN 97-580-6071-2., str 3
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zaky zakladni Skoly. MUZeme zde také vyuZit mozZnosti pohybového ztvarnéni

skladeb.

Na Orffovych cestach — Nazev vznikl v navaznosti na jiz zminéného autora Carla
Orffa. Je zde kladen diraz predevsim na rytmus a préci s ostinatem. MUzZeme se

setkat se dvéma dily a opét se liSi naro¢nosti zapsanych skladeb.

6.3 llja Hurnik

llja Hurnik, narozeny roku 1922, byl taktéz ¢eskym hudebnim skladatelem,
hudebnim pedagogem a spisovatelem. Jako skladatel se prosadil jiz v 11 letech, kdy
mu zacaly vychdzet prvni skladby. V zahraniéi vystupoval jako pianista a ¢asto hraval
s Pavlem St&panem, se kterym se zaslouZili o renesanci ¢tyFruéni klavirni hry. Hodné
jeho skladeb je tedy zamérenych na klavir spolecné s dalsSim melodickym nastrojem,
Casto se jednd o dechovy hudebni ndstroj. Do svych skladeb cerpal predevsim z
lidové tvorby, ale také z antickych a biblickych namétt.>” Pripisuje se mu také
zasluha za to, Ze se Pavel Jurkovi¢ setkal s Carlem Orffem a vénoval se pak nadale
tvorbé s doprovodem Orffova instrumentare. Mezi dily llji Hurnika miZzeme kromé
skladeb pro mladez nalézt také radu vokalnich, klavirnich, komornich, symfonickych

a koncertnich skladeb.

6.4 Jaroslav Herden

Jaroslav Herden byl pedagog a skladatel, ktery se narodil roku 1931 a zemfel
roku 2010. Vystudoval obor hudebni vychova, ktery si rozsifil o obor nastrojova
praxe. Zamérioval se na vnimani hudby détskym posluchaé¢em. Slo mu predevsim o
praktickou hudebni vychovu. ,DUsledné usiluje o pfenos progresivnich teoretickych
koncepci do Siroké hudebné vychovné praxi: jde mu prfedevsim o Cinnostni pojeti
hudebni vychovy, o poslech hudby jako specifické hudebni aktivity, o uplatnéni

sémiotického pfistupu v chdpdni a rozborech hudby, o zvyraznéni podilu nastrojové

*\lja Hurnik - Zivotopis. Databdze knih [online]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/ilja-hurnik-2078
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hry v hudebni vychové na vSeobecné vzdélavacich Skolach, o zaclenéni populdrni

u38

hudby do vyuky, atp.

Kromé kniznich publikaci vyddval také samostatné tisky, které byly zaméreny
na pomoc ucitellim. Sdm Herden byl také zdatnym hudebnikem a upravoval hudbu
pro déti a mladez. Znamym dilem jsou sbirky My pozor dadme a poslouchdme a My

pozor ddme a (nejen) poslouchdme.

6.4.1 Hudba jako rec

K témto sbirkam existuje i metodicka prirucka, kterd nese nazev Hudba jako
re¢, ve které mUzZeme nalézt pomocné ukoly, naméty k opakovani, pfipadné také
dalsi poznamky a vysvétlivky. Tato metodickd pfiruc¢ka je vhodnym doplnénim pravé
z davodu, Ze je zde moziné nalézt ukazky nékterych partitur. Je zde také velice
zajimava myslenka, Ze hudbu ¢asto vnimame jako jakousi samoziejmost, i kulisu —
,At se nam to libi ¢i nelibi, Zijeme ve znéjicim prostfedi a hudba je jeho pfirozenou
soucasti. Dokonce jsme se na tento fakt tak adaptovali, Ze zvuky a s nimi i hudbu
bereme jako kulisu, neregistrujeme ani jejich informativni ani estetickou hodnotu.
Zda se, ze se Clovék bude muset znovu udit naslouchat svému okoli, ucit se reagovat
na vyznamné podnéty, kterych je na prahu tretiho tisicileti pozehnané. Takovy ukol
patii beze sporu $kole a predeviim hudebni vychové.“*® A toto je pravé ta dulezita a
podstatna véc — je tfeba zakiim pomoci se opét zacit hudbé vénovat, jako néemu
krasnému a estetickému a prestat hudbu pouzivat jen jako pouhou kulisu k jiné
bézné Cinnosti, jako je uklizeni, u€eni se a podobné. Je také tfeba dbat na to, aby
zak tuto pomoc nevnimal jako nutnost, néco, co ho kvlli své podstaté zacne

zakonité nudit — protoZze prosté musi. A pravé proto, je dobré vyuzivat vSech

*¥jaroslav Herden. Cesky hudebni slovnik [online]. Brno, 2009. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.recor
d_detail&id=8715

¥y ERDEN, Jaroslav. Hudba jako rec: o poslechu ve skole i doma : metodické poznamky k ucebnicim 1.
My pozor dadme a poslouchdme, 2. My pozor ddme a (nejen) poslouchdme. Praha: Scientia, 1998.
ISBN 80-718-3126-3., str 11
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moznych prostfedk( — tedy kromé pouhého poslechu také aktivni zapojeni Zaka do

vyuky.

6.4.2 Upravy pro $kolni soubory

Dalsi jeho publikaci, tentokrat jiz vice zaméfenou na partitury, je sbirka
Upravy pro $kolni soubory. Ktery je, jak ke zde pfimo i napsano , pouhym vybérem
zkuSenosti, které ucitelé mohou vést pres pocdtecni uskali k prvnim uspéchlm,
Cleny zakovskych nebo studentskych soubord pak k prohloubeni zajmu o kolektivni
muzicirovani.“*® Publikace tedy nabizi p¥ipravy na konkrétni ¢innosti. Nejvétsim
pfinosem této publikace je to, Ze pfinasi latku rozdélenou na dil¢i kroky. Nabizi také
osvédcenou cestu, jak dané skladby hrat. Mizeme zde také naleznout navod jak
jednoduse upravit lidovou pisen pro potieby konkrétniho souboru — vybrani vhodné
téniny, nejen podle ndstrojového obsazeni, ale také podle technickych predpoklad(
zaku. Pokud se rozhodneme pro vlastni Upravu lidové pisné, je dobré si vse peclivé
zaznamenat — vypracovat instrumentaci, kterd se da pfipadné upravovat dle
aktualniho ndstrojového obsazeni. Z textu je také patrné, Ze neni tfeba se branit
invencim, které Skola ¢asto vyZaduje, diky rlznorodé znalosti na hudebni néstroje —
vznikaji tak i netradi¢ni nastrojova usporadani, jako napf. trio flétna, kytara a
kontrabas nebo svoje housle a keyboard s rejstfikem cembala. Na zakladnich
Skolach se tedy jednd o sobory spiSe smiSené, na rozdil od moznosti zdkladnich

umeéleckych skol.

V dalsi c¢asti knihy miZeme naleznout konkrétni rozpis u houslovych,
flétnovych, ale i smiSenych skupin komornich soubor( a jejich mozné kombinace. Je
tedy treba vybirat dostupné skladby jak pro doprovod k pisnim, tak pro uUpravy
znamych melodii. Pro potfeby bézné zakladni Skoly by byla zajimava ¢ast o vybéru
nastrojd Orffova instrumentare, ktery ma své nezastupitelné misto a ktery
umoznuje hru pravé i méné zkusenym hudebnikiim. Prikladova Cast se pak vénuje
konkrétnim skladbam rozepsanym a upravenym pro jednotlivé komorni soubory

podle nastroja. | zde mizZeme naleznout skladby jednodussi i obtiznéjsi.

40HERDEN, Jaroslav a Jan PRCHAL. Upravy pro $kolni soubory. Praha: Univerzita Karlova, 2001. ISBN
80-729-0052-8., str 5
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6.4.3 Hudba pro déti

Hudba pro déti je sice vysokoskolskou ucebnici pro ucitelstvi 1. stupné
zakladni Skoly. Myslim, Ze jsou jeji ¢asti dobfe vyuZitelné i na stupni druhém -
predevsim Cast Instrumentdlni hudba. DulezZité je si uvédomit, Ze hudba vznika jako
celek, hudebni myslenka na sebe vaze také vokalni a instrumentalni ¢ast — uz jako
napad chce néco sdélit a proto se pohybuje uréitym smérem, zni v urcitém
materidlu a s konkrétnimi hlasy. “*Hudbu je tedy tfeba vnimat viemi smysly a
nesoustfedit se pouze na jeden jeji aspekt. Jako dobra pfipravnd faze pro
instrumentalni doprovod v podani Zak({l nam muze slouzZit poslech, ktery zaky navodi
a navnadi na tu ,spravnou” vinu. Pro prvni kontakt zZadka s instrumentalni hudbou je
nejvhodnéjsi orffovsky instrumentar za pomoci klaviru, ktery udavd nejen linku
rytmickou, ale také melodickou, coz zékladni bici nastroje, které by méla mit kazda
Skola, nemaji. Mdme-li moznost, hudba instrumentdlni byvad casto vicehlas3, je
dobré vyuZit znalosti zak(l a zapojit je i s nastroji melodickymi. Nesmime ale také
zapominat na to, Ze skladba je v uréitém tempu a dynamice a tyto prvky se snazit
taktéZ dodriovat. MlzZeme vsak vyuZit i jiné nez pfimo hudebni nastroje — ,Jinak
mohou rytmicka cvi¢eni v détech vyvolat prani mit ve tfidé vlastni kapelu. Tak
nemozné to zas neni. Zejména bicich ndstrojli kolem sebe najdeme, staci se
rozhlédnout. Ruce jsou nejlacingjsi hudebni nastroj a tleskanim se daji vyrabét tony
hluboké (dlané ve tvaru misky) i vysoké (dvéma prsty jedné ruky do dlané ruky
druhé). Nikdo by nevéfil, co hudebnich nastrojii mizeme objevit v maminciné
kuchyni: varecky, kvedlacky, staré poklicky, sucha hrasek v plechovce a co ja vim
jeété.”42 A tato myslenka mé vraci zpét do mého détstvi, kdy jsme doma, jako
pomérné muzikalni rodina opravdu vyuzZivali vSech moinych prostredk
k doprovodu ,bouchanim” do rdznych, nejen kuchynskych, véci. Kdyz jsem byla
jesté hodné mald, nase prababicka doma schovavala starou valchu, na kterou se
drive bézné pralo, a kdyZz se dom( potidila pracka, valcha zlstala a slouzila jako
hudebni néstroj. Jesté ted si vzpominam, jak pfi kazdém svéatku ¢i narozenindach

stdla babicka pod schody, zpivala jakousi pisnicku a doprovazela sv(ij zpév hranim

*"HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X.str 48
*HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X.str 51
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pravé na onu valchu za pomoci varecky. Nebyla vSak jen moje prababicka, ktera mé
naucila, jak vyuzivat dalSich véci jako hudebnich nastrojd. | na zdkladni umélecké
Skole jsme na hodindch zpévu pouzivali podomacku vyrobend chrastitka — prazdné
obaly od Kinder vajicek naplnéné vsim, co mohlo vydavat néjaky chrestivy zvuk,
napfiklad ryze. Pro¢ tedy nevrdtit tyto postupy i do Skoly dnes. Velkou vyhodou
takovychto nastrojl je nejen jejich levna pofizovaci cena, ale také radost s ¢astecné
vyroby. DalSim velice vyhodnym aspektem je relativni tichost téchto hudebnich
nastrojid. Vhodné jsou tedy predevSim pii vétsim poctu zak( ve tridé. Velmi
vhodnym typem skladeb na zaddtek jsou pochody, jelikoZz maji pevny rytmus a
tempo a, i podle zkuSenosti si, Zaci takovy rytmus dokdzou snadno udrzet a také je

zde moZnost vyuzit pravé kuchyrnského nacini.

| vtéto ucebnici se casto setkdvame s pojmem lidova pisen, ktera
neodmyslitelné patfi do hudebni vychovy. Proc€ je ale tfeba dbat na to, aby se tato
stranka hudebni vychovy uchovala? Lidova pisen je néco, co je Zakim dobre znamo.
Jiz od predskolniho véku se Zaci setkavaji s hudbou, kterd ma naznacené vlastnosti.
Obsahuje vétsinou jednoduchou melodii, jednoducha slova, to ovsem lidové pisni
neubird na jeji krase. Naopak diky zdanlivé jednoduchosti se zde nabizi mnoho
moznosti a zpUsobl, jak takovou skladbu doprovazet — ,, Dfiv neZ s pojmem setkavaji
se Zaci s hudbou, ktera ma naznacené vlastnosti. Zahrajeme si moravskou lidovou
pisnicku Spi, Janicku, spi. V prednesu lidové melodie stfidaji zaci zobcové flétny,
klavesové nastroje nebo zvonkohry. Ucitel doprovazi mékce znéjicim altovym
metalofonem. Hleddme nejvhodnéjsi barevné kombinace, tempo, dynamiku,

“3 Mazeme tedy vyuzit

hovofime o idedlni instrumentalni predstavé ukolébavky.
partitury, nebo nechat zakim volnou improvizaci, pokud jsou na takové hudebni
urovni. Pokud se dostaneme ke slozitéjsim lidovym pisnim, je tfeba vzdy skladbu

predem rozebrat a podivat se na ni riznymi hledisky.

Kapitola hudba ve skole se pak zbyva konkrétné edukaénim procesem.
,Problematika Skolni hudby ma fadu vzajemné se podminujicich kapitol. Smysl

predchozich stranek se naplni, bude-li hudba ve skole znit, bude-li se poslouchat a

“HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X.str 58
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budou-li zajistény zakladni podminky pro porozuméni hudebni feli. Chceme se
k tomu dale vyslovit, pfedem je viak jasné, Ze v pfipravé ucitele, ktery by potifebnou
didaktickou situaci umél vytvofit, nestaci zabyvat se strukturdlnimi a vyvojovymi
zakonitostmi organizace hudebnich uméleckych dél. Jako daleko vyznamnéjsi se jevi
umeéni usporadat vyucovaci proces tak, aby Zak postupné ziskal zkusenosti potfebné

“* 7de se opét objevuje dllezitost komplexnosti.

k desifrovani hudebniho sdéleni.
Pfi setkdavani zdka s hudbou bychom méli nejprve pozorovat jeho ptirozenou reakci,
tedy jestli ho hudba nécim zaujala a jestli je mu néjakym zplsobem blizka. To je
mozné poznat podle toho, jestli se Zak vyjadfuje rytmickymi pohyby téla. | tento
aspekt je pro mne velice dulezity pti vybéru skladby, které se chci vice vénovat —
tedy vyuZit jeji instrumentace. Pokud Zaky skladba nijak nezaujme, je mi pfedem
jasné, Ze ani pokus o instrumentaci to pftili§ nezachrani. Myslim, ze vSak kazdy
spravny ucitel na svych Zacich pozna, co je zaujalo a co ne. Nechci tim samoziejmé
fict, Ze by se hudebni vychova méla ridit pouze podle zajma zaka, to bychom brzy
nedélali nic jiného, neZ poslouchali jim blizkou moderni hudbu a o hudbé klasické by

se nedozvédéli nic.

Posledni zminénou, a velice zajimavou kapitolou, je kapitola $esta — Citanka
literarnich motivaci. Zde nalezneme nékolik pribéh(, které by mohly byt ndapomocny

pfi Zakovské motivaci.

6.5 Jan Prchal, Jifi Holubec, Vlasta Reittererova — Nebojme se

klasiky

Autofi této publikace jsou renomovani pedagogové a kaidy do této prace
pfispél riznym zplUsobem. Jan Prchal je pedagogem soucasné plsobicim a to nejen
na zakladni skole, ale také na zakladni umélecké Skole — v praci se tedy promita jeho
realna zkugenost se zaky. Kromé hudby klasické se orientuje i na hudbu moderni.*

Jifi Holubec je pedagog, hudebni teoretik a sbormistr pusobici jako pedagog na

*“*HERDEN, Jaroslav, Eva JENCKOVA a Jifi KOLAR. Hudba pro déti. Praha: Univerzita Karlova, 1992.
ISBN 80-7066-522-X.str 163

*> POLEDNAK, Ivan. Jan Prchal. Cesky hudebni slovnik [online]. 2009. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.recor
d_print&tmpl=component&id=1001633
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vysoké kole. Kromé statich v uéebnicich se vénuje také psani ¢lankd a studii. *°

Vlasta Reittererova je také pedagozka a zaroven muzikolozka. Jeji dilo je velmi

rozsahlé a do publikace prispéla jako autorka poutavych text(i o historii.

Knizka obsahujici upravy skladeb pro Skolni, ale i domaci pouziti. ,Tato
knizka vdm nabizi moznost pfizplsobit si ndmi upravené skladby podle vlastni
fantazie. Jednou si je mUZete zahrat vainé, neboli autenticky, pak zase v modernim
prevleku. Experimentujte s instrumentaci, vidyt nastroje, na které hrajete, vam
k tomu davaji skvélou pfileZitost. Upravy nejsou uréeny pouze pro hrani ve $kole,
mUzZete si je zkusit zahrat i doma tfeba jen na zobcovou flétnu a kytaru,
v ptilezitostném triu nebo kvartetu. Pravé z tohoto dlivodu nejsou jednotlivé hlasy
pFifazeny konkrétnim nastrojim.“*’ Mazeme zde tedy nalézt nekoneéné mnoZstvi

moznosti, jak si sepsané skladby upravit k obrazu svému.

Jelikoz bylo v uvodu napsano, Ze skladby nemaji pfirazené konkrétni
nastroje, partitury jsou ocislovany od jednicky, podle poctu hlasti. Kromé notovych
Uprav zde vsak muzZete naleznout také vidy zajimavy uUvod k danym skladbam,

mozné Upravy, ale také ukoly a zpUsob interpretace.

Kazda skladba tedy obsahuje nejprve Uvod o jejim autorovi a zajimavostech,
které jsou pro zaky vzdy pfitazlivé, doplnéné o vtipné obrazky. Poté nasleduje dana
skladba v Upravé. Nékteré skladby jsou uréeny pouze pro melodické nastroje,
nékteré i pro nastroje bici s neurcitou vyskou ténu. Ve vSech skladbach také
nalezneme barevné oddélenou ¢ast, ktera ma pak na své zadni strané vysvétleni.
Pro vysvétleni uvadim jako pfriklad jednu v mych velice oblibenych skladeb (a také
diky velkému ,barevnému” obsazeni) Lasciach’iopianga z opery Rinaldo od Georga
Fridricha Hdndela. ,,Zména téniny a s ni spojeny tdnovy kontrast vyvolavaji potfebné
napéti, navrat do pavodni toniny pfinasi uklidnéni. Velmi casto se stridaji toniny

durové a mollové. Pocatecni, tzv. hlavni ténina mlze byt vystfiddna téninou

** SEDLACKOVA, Simona. Jifi Holubec. Cesky hudebni slovnik [online]. 2015. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.recor
d_detail&id=1000836

47HOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: EditioBarenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3.str 5
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dominantni, subdominantni nebo paralelni. V arii z opery Georga Fridricha Handela
najdeme tfi odlisné dily. Jejich znaceni odpovida pribéhu formy. Kazdy z nich je
zvyraznén rlzZovou, zelenou a fialovou, bez oznadeni je koda, tedy zavér skladby,
dohra.“*® U barevnych rozlideni se viak vidy nejedna o popis hudebni formy, je to
razné. Poté vzdy nasleduji tfi ukoly — opét rozdilné, podle dané skladby — napf. i
pres to, Ze se jednd o skladbu instrumentalni, jeden z Ukoll vybizi k zazpivani si
hlavni melodie a cappella. Dale také muzeme naleznout bile vyznacena slova,
kterym by Zaci nemuseli rozumét a proto je na konci knizky maly slovnicek, ktery
pojmy vysvétluje. Posledni ¢asti kazdé skladby je jeji interpretace — tedy popis, jak
se skladbou spravné pracovat. Opét uvedu priklad, tentokrat zdila Bedficha
Smetany, jeho snad nejznaméjsi skladba — Vltava. ,,Prvni hlas je urcen pticné flétné,
houslim, keyboard (strings), v dilech A a Ci soprdnové zobcové flétné (noty o oktavu
niz). Pro druhy hlas zvolte flétnu, housle a keyboardy — v dilech B a C vyberte zvuk
pizzicato strings nebo harp. Pro treti hlas je idedlni keyboard s rejstfikem
chamberstrings. Hlas v B ladéni hraje melodii. V doprovodu se nebojte pouzit

“¥ " Je to tedy pomiicka, jaké nastroje a jejich ptipadné rejstiiky zvolit, aby

kytary.
k sobé ladily. Jak jiz vSak bylo napsano vyse, jsou to pouze pomocné rady a partitury
nejsou oznaceny hlasy, proto se meze nekladou ani jinym moznym experimentiim.
Ucitel by vSak mél védét, jaké nastroje k sobé ladi a jakym zplsobem je kombinovat.
Nesmi také zapominat na vyskové moznosti vybranych ndstrojli, pfipadné, pokud je

to mozné, posunout hlas o oktavu niz.

Nedilnou soucasti této knizky je i seznam jednotlivych hlasd, které jsou
vydany pod stejnym ndzvem. Jedna se o pouhy vycet partitur skladeb jednotlivych
hlast, tedy ocislovanych podle partitur pavodnich. Nejprve mlzeme naleznout
vSechny hlasy in C, poté hlasy in B, bici nastroje a samozrejmé i klavir a zpév. Pokud
se tedy rozhodnete ve své vyuce tento velmi bohaty matrial zaradit, doporudila
bych, abyste se podivali i po jednotlivych partiturach, které jsou v knihovnach

k sehnani v kompletu s knihou s popisy.

48HOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: EditioBarenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3.str 16
4QHOLUBEC, Jifi, Jan PRCHAL a Vlasta REITTEREROVA. Nebojme se KLASIKY. Praha: EditioBarenreiter
Praha, 2007. ISBN M-2601-0399-3.str 39
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6.6 Jan Prchal, Jifi Holubec — Popularni hudba ve skole

Publikace, ktera se odkazuje i na dilo Pavla Jurkovice, jako na pomocnou
ruku, pfi hledani vhodnych doprovodnych ndstrojii. Zakladem hrani je predevsim
chut vlbec hrat a zpivat, jelikoZ bez ni to nejde. Dalsi dlleZitou soucasti jsou vsak
samotné hudebni nastroje — nejdfive se tedy publikace vénuje hudebnim nastrojim
a jejich moznostem. Jako jednou, ze zajimavych casti, se kterou se v takovychto
publikacich setkate méné, je harmonicky zaklad, ovSem ne v podobé napsané u not
(ta je témér v kazdé publikaci), ale ve formé teoretické. Véc, které jsem se zatim ve
své praci nevénovala, je slovo aranzm3, které je zde velice netradicné popsano —
,Dobry aranzér dokdze zajimavou Upravou zbozi ve vykladni skfini zaujmout
kolemjdouci a vzbudit v nich chut si vystavené zboZi koupit. Hudebni aranzér se
snazi o totéz s melodii (tfeba velmi jednoduchou) : upravit ji tak, aby zaujala nejen
posluchace, ale i hudebniky a zpévaky, tedy interprety — a témi jsme nyni my.
Aranzér muze kombinovat zajimavé zvukové barvy s neobvyklymi rytmy a snaZit se
tedy udélat aranzma co nejzajimavéjsi. Kdyz se budeme pokouset o vlastni aranzma
ve tfidé, bude situace jesté komplikovanéjii. K dispozici mame *°jen uréité néstroje
a mnozi z nas maji do hrani sice chut, ale moc jim to zatim nejde...“ Ze vzniklé
Upravy tedy vytvofime partituru a zapiSeme si jednotlivé hlasy. Nalezneme zde i
pomoc, jakym zplsobem a v jakém poradi dané hlasy zapisovat a jaky nastroj vyuzit

pro jednotlivé linky-tény. Nesmime samoziejmé zapominat na dynamiku a rytmus.

Prvni ¢ast partitur nam nechava prostor pro improvizaci, jelikoz jsou zapsané
pouze zpévni hlasy a akordické znacky. | pres to vSak v horni ¢asti miUzeme nalézt
napovédu na rytmicky doprovod. Oproti pfedchozim popisovanym publikacim se
zde nejednd o ceské, ¢i moravské lidové pisné, nybri o pisné umélé, pfipadné
doplInéné o lidové pisné jinych zemi. | proto je tato ¢ast nazvana Zpivame. Ve druhé
Casti — Hrajeme — jiz nalezneme skladby s Upravami pro hudebni nastroje. Kdyz se
pozornéji zahledime na zapsané partitury, zjistime, Ze se jedna predevsim o nastroje
melodické, coz bychom mohli povazovat za pfiliS slozité pro zaky zakladni skoly,

zalezi samoziejmé také na tom, jaké mame moznosti a jak hudebné vzdélané zaky

°HOLUBEC, Jifi a Jan PRCHAL. Populdrni hudba ve skole: Zpivame a hrajeme. Mladé Buky:
Muzikservis, 1999. ISBN 99-580607-24. str 9
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ve tfiddch mame. Osobné bych z této Casti vyuZila spiSe skladeb s doprovodem
bicich nastroji a vynechala melodické linky, kromé zpévu a klaviru. Nékteré skladby
jsou také pouze instrumentalni. V posledni ¢asti Zpivdme a hrajeme, nalezneme
kombinaci jednodussiho doprovodu, dost ¢asto vSak v Upravé s vicehlasou péveckou
¢asti. Na konci publikace nalezneme jesté poznamky k provedeni, které by také
mohly slouZit jako zajimavosti pro Zaky, jelikoZz je zde uvedeno vidy i nékolik

informaci o vzniku skladby.

6.7 Floriana D’Andrea — Rozvijime hudebni vnimani a vyjadrovani

| ptfes to, Ze je tato publikace uréena spiSe détem od péti do deseti let,
myslim, Ze by nebylo na Skodu poufZit ji i ve vy$sim véku, predevsim ve tfidach, které
jsou ,méné hudebné nadané”. Jedna se totiZz o naméty pro ucitele, ale i rodice, jak
motivovat a rozvijet hudebni schopnosti. Pro tuto praci by tedy kniha méla byt
predevsim zacatkem pro prdci se zaky, ktefi nemaiji s rytmem pfilis velké zkusenosti
a méla by slouZit, jako predstupen praci s partiturou. Pokud se chceme zamérit
pouze na rytmus, budeme muset publikaci ,probirat” a vybirat pouze aktivity, na néj
zamérené. ldedlnim zplsobem, jak zapojit rytmus do vyuky, je poslouchat své
vlastni télo — jesté pred narozenim vnimame zvuky z matcina IGna a po narozeni se
postupné pridavaji dalsi a dalsi zvuky, které vnimame z nasi osoby, jako sebe samé.
MuUzZeme tedy téchto rytmU lehce vyuzit, jelikoZ nam jsou od mali¢ka velmi dobre
zndmé.l pres to, ze improvizace je dlleZitym prvkem, ten, kdo je v dané situaci
vedouci, musi mit jasnou predstavu o jejim cili. Improvizovat mlze v podstaté
kdokoliv, kdo ma ¢ast vrozenou, ale také ¢ast naucenou — ziskanou. ,Velky talent
Clovéka, ktery umi improvizovat, spociva ve vrozeném uméleckém vkusu, ale také
v dlisledné znalosti dané oblasti, protoze pravé diky ni mizZe odbocovat z cesty, aniz

Ill

by ztratil z dohledu vyty&eny cil.“>* Pro tuto metodiku jsou dilleZité dvé ¢asti a to hra
a télo. Hudbu je totiz potifeba spojit s né¢im zabavnym, aby se nestala povinnosti a
télo proto, Ze nejen pfijima, ale také produkuje vSsechny zvuky, hluky a pohyby. Jako

vétsSina publikaci, i tato, ma aktivity usporadané podle obtiznosti.

>'D'ANDREA, Floriana. Rozvijime hudebni vnimdni a vyjadfovéni: hry a cviceni pro déti od 5 do 10 let.
Praha: Portél, 1998. ISBN 80-7178-232-7.str 9
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Pokud bychom chtéli zacit provadét cviceni s zaky, ne pfilis rytmicky znalymi,
méli bychom zacit cvi¢enimi, kterd zdokonaluji rytmickou kontrolu. Teprve poté se
mulzZeme vénovat sloZitéjsSim rytmim a hudebnim doprovodim. Dost ¢asto déla
mladsSim Zak{im problém uvédomit si, Ze pokud je v partiture napsana pomlka, je
tfeba ton vynechat a hrat az na dobu dalSi — je tedy dobré v jistém rytmu
vynechavat vidy jednu urcitou dobu, ktera dfive patfila uderu. Tomu se napfriklad
vénuje hra Déravé rytmy — pro zvyseni obtiznosti mizZeme utvofit dvé skupiny s tim,
Ze kazda bude mit svou mezeru na jiném misté v taktu. Nemusime vSak vyuZivat
pouze hudebnich ndstrojli, miZeme také zapojit hru na vlastni télo — tleskanim,
dupanim, pleskani, luskanim, apod. Dalsi pomlckou ndm misto doprovodné
melodie mlze byt napfiklad fikanka, kdy Zaci pfevadi do rytmického celku jednotliva

slova, Ci celou vétu.
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7. Vyzkum

Pro vyzkumnou cast své prace jsem se rozhodla pro metody pozorovani a
interview (rozhovoru) a cilem vyzkumné ¢asti bylo predevsim pozorovani dvou
skupin pfi hfe na hudebni ndastroje s vyuZitim partitury. Pozorovani se konalo na
zakladni Skole ve Vysokém Myté, kde pUsobim jako pedagog druhym rokem.
Z metody pozorovani bylo pouZito pozorovani jak kratkodobé, tak dlouhodobé.
Z dlouhodobého pozorovani, kdy Slo v mém pfipadé o predchozi Skolni rok a zacatek
Skolniho roku letosniho, vyplyval vybér Zakl pro pozorovani kratkodobé, které se
uskutecnilo béhem jedné vyucovaci jednotky. Vzhledem k pozorovani a posuzovani
zakl se vtomto pripadé jedna o extrospekci. Zaroven se také jednd o vlastni
pozorovani, jelikoZ jsem celé pozorovani vykondvala ja, zdroven bylo dlouhodobé
pozorovani nepfimé, jelikoz zaci nebyli predem seznameni s faktem, Ze jsou soucdsti
vyzkumu. Pozorovanymi zaky bylo nékolik skupin — tfid, z nichZ jsem pro kratkodobé
pozorovani vybrala skupiny dvé — 7. B a hudebni seminar, ktery je ve Skole vedeny
jako volitelny predmét. Prvnim dllezitym faktem pro vybér bylo to, Ze jsou skupiny
rzné Urovné znalosti hudebnich nastroji a predevsim partitury. DalSim dulezitym
hlediskem pozorovani byl fakt, Ze se tfida 7. B sklada ze tticeti Zakd a hudebni
seminaf ma zdk( pouze patnact — jedna se tak o velmi rozdilny pocet zakd,
s predpokladem, Ze prace v hudebnim seminafi bude méné naroéna na pfipravu a
Iépe proveditelna za kratkou ¢asovou jednotku. Cilem kratkodobého sledovani bylo
zjistit, jak rychle a jak kvalitné zvladnou Zaci obou skupin predvedeni partitury, ktera
se lisi pouze rozdilnym klavirnim doprovodem a drobnymi zménami v obsazeni pro
hudebni seminaf. Obé skupiny dostaly na nastudovani pouze jiz zminénou vyucovaci
jednotku s cilem zvladnout na konci hodiny celé pfedvedeni skladby. Pfedpoklad byl
takovy, Ze hudebni seminaf by mél predvedeni zvladnout rychleji, snadnéji a [épe —

zde by mohlo vzniknout riziko hald efektu, vyvolaném predchozimi zkusenostmi.

Pfi vyuziti druhé metody, tedy interview, jsem se zamérila na kolegyni
pUsobici na stejné zakladni Skole jako dalsi pedagog hudebni vychovy s bohatSimi
zkuSenostmi, jelikoz zinterview vyplyva, Ze je ucitelkou hudebni vychovy jiz
osmnact let. Vtomto ptipadé se jednalo o interview strukturované — bylo

postupovano presné podle sepsaného seznamu otdzek a otdzky byly kladeny presné
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tak, jak jsou uvedeny v pfiloze ¢. 1 bez rozdilu. Odpovédi pak byly prfesné

zaznamendvany pod sepsané otazky.

Cilem tohoto interview bylo zjistit, jak se svymi Zaky kolegyné pracuje, poucit
se z pfipadnych chyb a nabrat novych zkuSenosti pro praci se zaky jesté pred
predvedenim skladby. Také mne zajimalo, jestli vyuziva nékterych z jiz zminénych
material(, sama si je vytvafi, nebo ma jiny zdroj. Z interview vyplyvd, Ze prace
s partiturou a zaky je velmi rozdilna a zdlezi predevsSim na zaujeti a predchozi

duleZita.

Kromé interview jsem vychdazela predevsim z publikaci, které jsou uvedeny
v teoretické casti prace a snazila jsem se vyuzit v predchozich hodinach jako
pfipravu i publikace, které nejsou zaméreny pouze na hudebni partituru. Se Zaky
jsme v hodinach nejprve pomoci rdznych her procvicovali rytmus — nejdfive pouze
opakovanim rytmu, ktery jsem nejprve predvedla ja, poté ctenim a hranim ze
zapsaného partu pro rytmické hudebni nastroje. Dale jsme se Zzaky vyuzivali
poslechu a zdroven i improvizace, aby se pfipravili na cilovou hodinu — tedy
predvedeni skladby z partitury. Vychazela jsem také z pomocnych metodickych
priruéek, jak spravné pracovat s jednotlivymi nastroji a jak postupovat pfi

nacvi¢ovani partitury.

Pro vybér vhodné partitury jsem navstivila webovou stranku Jak na hudebku,
ktera obsahuje mnoho pomocnych material( pro hodiny hudebni vychovy. Stranka
je také velmi pfinosna diky zkuSenostem pedagogl z celé Ceské Republiky. Jako
partituru jsem vybrala skladbu se znamym namétem — Hra o triny, kterou Zaci znaji
ze stejnojmenného serialu. Cilem vybéru tématu tedy byla co nejvétsi aktudlnost a
blizkost k Zakiim, aby je téma zaujalo a vyvinuli tak vétsi snahu a aktivitu pri hodiné.
Skladba je rozdélena do péti hlasli, pficemz jeji obsazeni bylo nejprve potreba
upravit. Partitura (pfiloha ¢. 2) je uréena pro ndstroje, z nichz nékteré ve Skole
nemdame, upravila jsem tedy nastrojové obsazeni. V prvni skupiné, tedy 7. B jsme
zachovali hlas, ktery podpofil klavirni doprovod, a spodni linku podle zapisu hral

xylofon, dale pak bylo vyuZito rytmickych hudebnich nastroji — triangll, dfivek a
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ru¢né (zadky) vyrobenych bubn( z velkych krabic. Bylo tedy vyuZito i netradi¢nich
hudebnich nastroji. Jako pomoc jsem opét vyuZila vySe zminéné publikace, které
popisuji, jak spravné hrat na rytmické nastroje. Uprava pro hudebni seminaf se ligila
slozZitéjsim klavirnim doprovodem (pfiloha €. 4), ktery byl v c moll, a bylo tedy nutné,
skladbu z originalni téniny d moll transponovat podle klavirni partitury do ¢ moll —
jelikoZ transpozice klavirniho doprovodu by byla obsahlejsi a sloZitéjsi. Dale se pak
pfidala ke xylofonu jako melodicky nastroj zobcova flétna a kytara, které
doprovazela podle upravenych akordovych znacek a jako rytmické nastroje jsme
pouzili dfevéné bloky, maly buben a dfivka. Zde mi s provedenim pomohla jiz
zminéna kolegyné a bylo tedy moziné se velmi presné zaméfit na pozorovani

jednotlivych ¢asti.

Jako inspiraci jsem také shlédla na jiz zminéné webové strance (Jak na
hudebku) video, které slouzilo jako podplrny materidl pro predstavu o finalni
podobé skladby a cilem tak bylo se ji co nejvice priblizit. Jak se Zakim v jednotlivych
skupinach dafilo a jak dopadlo predvedeni skladby, nalezneme v dalsi ¢asti prace. Ze
zkuSenosti predvedeni partitury je pak zfejmé, Ze nejlepsSim zplsobem je rozdéleni
zakl do mensich skupin a ponechdni jim prostoru pro secviceni jednotlivého partu
s ndslednym postupnym spojovanim mensich skupin ve vétsi, az vznikne skupina
pouze jedna, ktera by jiz méla byt kompetentni pro findlni predvedeni skladby.
Dulezité je vSak nenechat pracovat Zaky pouze samostatné, ale vénovat cas a Usili
s vypomoci v jednotlivych ¢astech skladby a zabranit tak pfipadnym chybam. Kazdé
skupiné je tedy tfeba vénovat ¢as a zopakovat s nimi spravnou techniku hry na
hudebni ndstroje a ujistit se, Ze kaida skupina vi, které casti partitury se ma
vénovat. Ze zapisu z vyucCovaci hodiny, kdy byla skladba pfedvedena, pak také
vyplyva, Ze je dullezité dat zaklm prostor pro sebevyjadieni a neodpirat jim

¢aste¢nou improvizaci, aby u Zakd nedoslo k demotivaci.

V nasledujicich podkapitolach jsou popsany pfipravy na vyucovaci jednotky v obou
posuzovanych skupindch a dale pak zapis z jednotlivych hodin se zavérecnym
porovnanim obou skupin a zhodnocenim, ¢i doslo k Uspésnému naplnéni cile, ¢i

nikoliv.
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7.1 Provedeni skladby

Skladba pro predvedeni byla tedy vybrdna na serveru Jak na hudebku?
ktery je velice pfinosny jak pro zacinajiciho ucitele, tak jako inspirace na dalsi praci
pro zkuSenéjsi pedagogy. Stranka je rozdélena do nékolika kategorii a je z ni tedy
mozno cCerpat opravdu velké mnoistvi informaci. Na hlavni strance miZeme
naleznout hlavni kategorie — aktivni poslech, boomwhackers, déjiny hudby, hra na
télo, hry, pisnicky a za malo penéi. Kromé téchto kategorii také hlavni strana
obsahuje dllezité aktualni informace z oblasti hudebni vychovy, pozvanky na rizné
dilny, kurzy a také nejnovéjsi prispévky. Pfi vybrdni kategorie se zobrazi pripévky
jednotlivych tvlrcl vidy s popisem vyuZziti aktivity pfi hodiné hudebni vychovy.
Kromé hudebniho materidlu je zde k nalezeni napfiklad i navod na vyrobu

jednoduchych hudebnich ndstrojl a jejich vyuziti pfi hodinach.

V dnesni dobé je velice tézké zaky nécim zaujmout, zapojeni rukou a nohou,
kromé hlasu, vSak v hodindch hudebni vychovy stdle u vétSiny z nich funguje.
Sjednoti tak své roztékané mysleni a soustfedi se spolecné na jednu aktivitu a
predhdni se vtom, kdo danou véc zvladne |épe. Pravidelné tedy se zaky zapojujeme
ruce i nohy hrou na télo, pfipadné pouhym tvorenim rytmu, ¢i opakovani stalého
rytmu jako soutéZ. Proto jsem se rozhodla pro tuto stranku a vyuZila jeji pomoci,

jelikoz je zde plno zkusenosti jinych pedagogt.

Nasleduje tedy ptiprava na vyucovaci jednotku, jeji provedeni a nasledné
zhodnoceni jednotlivych tfid a jejich porovnani s ohledem na pfedchozi zkusenosti a

znalosti.

>2jak na hudebku [online]. 2016. Dostupné také z: http://jaknahudebku.blogspot.com
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7.2  Priprava na vyucovaci jednotku (45 minut) 7. B
- Zakladem hodiny je predchozi zjisténi zajma Zak( o kategorii, které se budou

vénovat, na ktery hudebni nastroj budou hrat nebo zpivat.

- Z4ci se na zacatku hodiny sezndmi s tématem a praci, kterd je ¢eka. Partitura je
pouze tfistrdnkova a rytmus jednoduchy a proto bude jeji provedeni moiné jesté

tutéz hodinu.
- Poté se Zaci rozdéli do skupin podle predem zjisténych informaci.

- Nasleduje rozdani hudebnich nastroji do jednotlivych skupin, hlasova sekce bude

podporena klavirem.
- Skupiny se shluknou spole¢né na riznych mistech tfidy, aby se navzajem nerusily.

- Ucitel prochazi mezi jednotlivymi skupinami a ukazuje zakam, ktera cast partitury

jim nalezi a jaky je jejich ukol, spole¢né s predvedenim daného rytmu a tempa.

- Z4ci dostanou ¢as na nécvik a poté se postupné sloudi a zkousi spole¢né ve dvou

skupinach spojit rytmus v jednotné tempo, opét za pomoci ucitele.

- Nakonec se Zaci opét spoji v celou skupinu — tedy celou tfidu a spoleéné nékolikrat
pfedvedou danou skladbu tak, aby byl na konci zkouseni predveden jednotny
rytmus spojeny s melodickou linkou zpévu za doprovodu klaviru a xylofonu. To vse

za pomoci ucitele jako dirigenta.

- Motivaci pro Zaky k uspésSnému predvedeni skladby je nejen pozitivni hodnoceni

znamkou, ale také soutézivost se starSimi spoluzaky.

- Vystupem z hodiny je pisemny zdznam o provedeni skladby s dolozenymi
fotografiemi jednotlivych skupin tfidy pfi provedeni, nasledovany porovnanim se

skupinou z hudebniho seminare.
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7.2.1 Pisemny zaznam o provedeni skladby

Zaci 7.B byli prvni skupinou (tedy konkrétné tfidou, ve které b&7né u¢im),
ktera provedla skladbu Hra o triny. Po pfedchozim zjisténi a rozdéIni Zak( do skupin
jsme vyuzili nasledujicich nastroju: klavir, xylofon, dfivka, triangl, ru¢né vyrobené
bubny z beden a samoziejmé lidsky hlas. Zaci nejprve nacvicovali samostatné po
jednotlivych sekcich a udili se spravny rytmus svého radku. Jaké bylo rozdéleni do

skupin, nalezneme v pfiloze €. 3 — dle fotografii skupiny Zaka.

Ze zacatku hodiny jsem se potykala s nekdzni nékterych zaka, jelikoz téma,
které jsem vybrala, jim bylo blizké a velice je nadchnulo, a proto velmi Zivé
diskutovali nad danym tématem a nevénovali mi pfiliS pozornosti. To vSe se ale
zménilo, jakmile Zaci dostali do rukou hudebni nastroje, samoziejmé si kazdy chuvili
zkousel jeho zvuk a nezaméfil se rovnou na danou skladbu, to se oviem dalo

predpokladat. Xylofon jsme napfiklad pfi hodiné hudebni vychovy jesté nevyufZili.

Po vyzkouseni a nauceni se zakladniho rytmu, ktery se u bici sekce neustdle
opakuje, se sloucila bici sekce a spole¢né jsme davali dohromady spravné tempo
uderd — v tomto okamziku jsme se setkali s problémem rozdilnosti dob u triangll a
bubnd, jelikoZ triangly hraly pouze ¢tvrtové doby a to druhou a treti a bubny mély
za Ukol dobu prvni — ¢tvrtovou a poté ¢tyfi doby osminové. Casto se nam tedy na
zaCatku stavalo, Ze se bubnova sekce ztracela a tim pak posunovala rytmus
osminovymi notami na jinou dobu. To vSe se nam ale nakonec pfi dirigovani a
poditani podafilo srovnat. Zaroven zatim zkousSel klavir spole¢né s péveckou sekci,
kdy klavir hral nejen akordy, ale také doprovodnou (druhou) melodickou linku, kterd
CasteCné ustava, kdyz hlasova sekce zpiva. Poté se jesté pridal Zzak s xylofonem,
jehoz rytmus i melodie je velice jednoducha (drZi stale pouze ¢étvrtové noty a

pomaha tak udrzet spravny rytmus a tempo).

Nakonec se sloucily vSechny sekce dohromady a s postupnym prehranim
jednotlivych sekci se vidy jedna dalsi pridavala, az se ndm podafilo spojit vSechny

sekce dohromady a vytvofit tak skladbu, kterou méli zZaci na partiture pred sebou.

Nemohu samoziejmé tvrdit, Ze se skladba obesla bez jakychkoli chyb, nékdy

zakim délalo problém udrZeni tempa a rytmu, jelikoZ se soustredili jesté vice na
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noty, nez na mé dirigovani. Nékdy naopak sledovali dirigentska gesta vice a utvareli
tak vlastni rytmus — nakonec se vSak udrzZeli ve spravném tempu a doslo tedy tak k

urcité improvizaci, které jsem se nebranila a ktera byla vitana.

Nejvétsim poté&Senim pro mé bylo, kdyZz Zaci na konci hodiny nechtéli
odevzdat hudebni ndstroje a i kdyz to byla potfeba, tak poté jesté odchazeli ze tfidy
a prozpévovali si melodii, kterou se pravé naudili a bubnovali rukama do stolQ, ¢i o
nohy. Myslim si tedy, Ze bylo dosazeno pedagogického cile, (i osobniho cile), Zaky
nejen naucit nééemu novému a ucit je spolupracovat tak, aby jeden neprekfikoval

toho druhého, ale pfedevsim je né¢im zaujmout .

7.3 Priprava na vyucovaci jednotku (45 minut) Hudebni seminar

Pfiprava na hodinu hudebniho semindre je témér totozna s pripravou na

hodinu v 7. B, s nékterymi rozdily v nastrojovém obsazeni.

- Zakd je ve skupiné méné, oviem s vétsim vyb&rem hudebnich ndstrojd a rozdéleni

tedy bude do vétsiho poctu skupin s mensim poctem Zaka.

- Klavirni doprovod je v této ¢asti slozitéjsi a proto ho zak, ktery bude na klavir

doprovazet dostane pfedem k nastudovani (ptiloha €. 4).

- Kromé klavirniho doprovodu skladba nabizi akordy pro kytaru, ktera bude také do

predvedeni pridana.
- Zaroven bude opét poutzit xylofon.

- JelikoZz nékteré zakyné zvladaji hru na zobcovou, ¢i pricnou flétnu, pfida se také

flétnovy part.

- Dale bude rozdéleni standardni a to v sekci bici na dfivka, dfevéné bloky a maly

buben.

- Vzhledem k rozdilnosti tonin klavirniho doprovodu a zbylé partitury dojde k Upravé

partitury z d moll do c moll.
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- Vystupem z hodiny bude opét pisemny zaznam z provedeni skladby s dolozenymi
fotografiemi (pfiloha €. 5). Spolu se zavére¢nym zhodnocenim a porovnanim obou

skupin.

7.3.1 Pisemny zaznam o provedeni skladby

Provedeni téze skladby v hudebnim seminafi nabylo novych rozmér( jak pro
zaky, tak pro mé jako pro ucitele a posluchace. | u téchto zkusenéjsich zakl jsem se
vsak setkala s pocatecnim problémem udrZet v daném tempu rytmus jedné ctvrtové
a ¢tyf osminovych not, které tentokrat hraly dievéné bloky. Casto se také
zpomalovali, jelikoz byl pro né rytmus sloZitéjSi a posunoval se tedy postupné o
jednu, ¢i obé doby pozdéji. Jednodussi ¢ast — tedy dvé ¢tvrtové doby tentokrat hraly
drivka spolec¢né s malym bubnem, u kterych bylo rytmus udrzet mnohem jednodussi
a stacilo pouze sledovat dirigenta, kterého mi v této skupiné délala kolegyné

Milerova.

Klavirniho doprovodu se nas zak zhostil bravurné a za pomoci kytary se jesté
vice obohatil zvuk skladby. Pfidana také byla jedna zobcova flétna, kterd hrdla
doprovodnou melodii druhého fadku. Kdo nehral na Zadny nastroj, zpival hlavni,
velice jednoduchou melodii na jesté jednodussi text. Opét jsme nejprve rozdélily
zaky do skupin a nechali je chvili zkouset samostatné. Vzhledem k tomu, Ze jsme na
této hodiné byly dvé, bylo jednodussi skupiny projit, poslechnout si, jak se jim dafi a
pfipadné opravit chyby, které mohly vzniknout. Poté se spojily bici nastroje
spole¢né do jedné skupiny a klavir, kytara, flétna a zpév do skupiny druhé. Kdyz se
nam podafilo celkem Uspésné spojit rytmus jednotlivych ¢&asti, spojili jsme obé

skupiny dohromady.

Vysledkem byla komplexni skladba, kterd prekvapila koneénym zvukem
nejen mné, ale i moji kolegyni a obé jsme byly velice s pokojené s vykonem, ktery
zaci hudebniho seminare predvedli. | oni odchdzeli z hodiny a bylo na nich vidét, ze
jsou nakonec spokojeni s vykonem, ktery se jim povedlo predvést, i pres to, Ze byli

néktefi ze zacatku hodiny v rozpacich, Ze to nezvladnou.
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7.4 Porovnani predvedeni skladby

Obé dvé skupiny se skladby zhostily nad ocekavani. U obou skupin doslo na
pocatku k vétsim, ¢i mensim problémUim s dodrZzenim rytmu a neZ se nam povedlo
dat celou skladbu Uspésné dohromady, neobesla se skladba bez pocatecnich chyb.
Vysledek vsak predcil vSechna moje ocekavani a z obou hodin jsem odchazela

s dobrym pocitem a novou energii do prace s détmi. A doslo tak k naplnéni cile.

V podstaté jsem dosahla toho, ¢eho by chtél nejspi$§ dosdhnout kazdy ucitel
hudebni vychovy — Zaci z obou skupin odchdazeli z hodiny neradi a pozdéji nez
obvykle, zpivali si melodii a bubnovali si rytmus, ktery se jim nakonec ,konecné“
podafilo naucit. Bylo vidét, Ze jsou i oni sami se sebou spokojeni. Pfi béZznych
hodinach se nenajde tolik ¢asu, ktery bychom mohli vénovat pouze doprovazeni a
velice rada jsem celou hodinu této ¢innosti vénovala i pres to, Ze i kolegyné ve svém
dotazniku uvedla, Ze je takova hodina ndroc¢néjsi jak na pfipravu, tak na samotné
provedeni. VSichni jsme z hodiny odchdzeli unaveni, ale s Usmévem na tvafi a

spokojeni, Ze se ndm spole¢né néco podafilo.

Chtéla bych proto, alespon takto, podpofit vSechny zacinajici ucitele hudebni
vychovy, aby se nebali se svymi Zaky vyuZivat doprovodnych ndstrojl a vénovali
alespon néjaky Cas v hodiné doprovazenim skladeb. V pfedchozi ¢asti této skladby
mUzZete naleznout rGznd dila, ktera by vdm mohla byt pomoci pfi vybéru spravného
materialu, pokud si ho nevytvarite sami, nebo se toho zatim bojite. Pfi béznych
hodinach doprovazime ¢asto spiSe improvizované, i tento zplsob — tedy partitura, je
viak velikym prinosem pro zZaka i ucitele. Nebylo to tedy poprvé, ale jisté ani

naposledy, kdy jsem se svymi Zaky partituru v hodiné hudebni vychovy vyuZila.
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8. Zavér

Cilem a také divodem, proc jsem se rozhodla pro sepsani této prace, bylo
predevsim to, Ze jako zalinajici ucitel sama hleddm rdzné cesty a zplsoby, jak
hudebni vychovu na zakladni Skole ucit. V dnesni dobé Zaky pouhé zpivani uz ani
nebavi, natoZz je knicemu pfili§ nemotivuje. Ve svych tfiddch mdm casto pfi
hodinach aktivni zaky, ktefi bubnuji rukama do lavice, i kdyZ jim neddm Zadny
hudebni nastroj a pravé tito Zaci byli divodem, pro¢ jsem si vybrala pravé téma

partitury.

V letoSnim roce se také snazim partituru do hodin vice zapojit, jelikoz u¢im
v sedmych rocnicich a v roce predchozim jsem byla spiSe nucena nejprve zaky naucit
zakladnim ténim — jejich vySce a délce, stupnicim a ndaplni jednotlivych
jednoduchych taktl loZzenych jiz nejen z not, ale také zakladnich pomlk. | pfes to se
nam podafilo dat pouze zdkladni hodnoty — tedy noty a pomlky celé, pulové,
¢tvrtové a osminové. | s tim vsak néktefi Zaci bojuji dodnes. Byla jsem tedy nucena
hledat v materidlech, které nebudou pfilis slozZité na doprovodny rytmus. DalSim
problémem, se kterym jsem se pfi vybéru potykala, byl ten, Ze se az ve stdvajicim
Skolnim roce s kolegyni pokousime o prestavbu tfidy pro hudebni vychovu, ktera
bohuzel v soucasnosti slouZi i jako kmenova tfida, jelikoz mame Ctyfi devaté rocniky.
Postupné se ndm vsak dafi obnovovat notovy materidl a v pfiStim roce ziskame
zrusenim lavic i vétsi prostor, abychom mohli se Zaky pridat do hodin vice
pohybovych a instrumentalnich zalezitosti. Postupné se tedy snazime o doplnéni

jednotlivych hudebnich nastroju, které se ¢astecné snazime ziskat i z vlastni vyroby.

Pokud se tedy nékdo potykd s podobnymi problémy, tato prace by mu méla
poslouZit, jako pomocna ruka, ktera nezamérila na dila autor(, ktefi se hudebni
vychové, potaimo partiture ve svych dilech vénuji a podpofit tak snazeni pedagogl

o zazivnéjsi a kvalitnéjsi hodiny.

Aby tato prace vsak nebyla pouhym seznamem dél, které jiz byly v minulosti
sepsané, dalsSim mym cilem bylo nasledné predvedeni vybrané skladby ve dvou
vékové rozdilnych tfidach s rlznou urovni znalosti hry na hudebni nastroj. Cilem

také bylo poukazat na to, Ze pokud vybereme spravny material, ktery bude zakim
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tématem blizky, zapoji se do vyuky mnohem aktivnéji, coz se mi myslim podafilo
prokdzat. Zaci se vyuky zhostili Iépe, neZ jsem sama ocekavala a hodina byla pro né,
i pro mé, velmi inspirativni a zabavna. Tato ¢ast by tedy mohla slouzit jako inspirace
pro ucitele, ktefi zatim neméli odvahu hudebni nastroj a do hodin zapojit. Kdyz
dojde kvybéru spravné partitury — tedy vhodné k urovni zak(, muize vzniknout
velice zajimavé dilo. Nesmime se vSak branit pfipadné lehké improvizaci. Také se
nesmime zaleknout pocatecnich chyb a nezanevtit okamzité na tento zp(isob vedeni
hodiny. Zaci vdm pak vynaloZenou praci a éas mnohonasobné vrati, jeliko? budou
odchazet spokojeni, Ze sami néco dokdzali. A to by podle mého nazoru mélo byt

cilem kazdého pedagoga. Hledejte, inspirujte sami sebe a poté i své zaky.

Posledni soucasti by jako inspirace mohl slouzit dotaznik sjiz se zminénou
kolegyni Milerovou, kterd ma mnohem vice zkusenosti a i pres to, Ze je v hodinach
¢asto slySet hluk, neni to proto, zZe by Zaci svou ucitelku neposlouchali, ale proto, Ze
vyuzivaji vSech moznych zplsobl doprovodu a vidy, kdyz vidim Zaky z jejich hodin

odchazet, odchazeji usmévavi a spokojeni — méli zde totiz moznost seberealizace.

Vizi, kterou si po nastudovani vSech téchto rlznych material odnasim ja, jako
zacinajici ucitel je nebat se néceho, co nezname a vytvaret se zaky pfi hodinach
opravdovou hudbu. Kazda tfida je jina a kazda ndm da do sbirky nasich zkuSenosti

néco nového.
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9. Anotace
Autor: Bc. Daniela Mifinovska

Katedra: Katedra hudebni vychovy

Nazev prace: Partitura v edukacnim procesu
Vedouci: Mgr. Jarmila Sificka
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Kli¢ova slova: partitura, edukaéni proces, hudba pro déti, druhy stupen ZS, hudebni
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Anotace: Prace Partitura v edukacnim procesu se zabyva partiturou pro zZaky na
druhém stupni zakladni Skoly a méla by slouZit jako pomoc pro uditele, kde hledat
materidly pro takovouto pfipravu — hodinu. Mimo pomocnych material(i vysvétluje
pojmy partitura a edukacni proces a obsahuje dllezity ramcovy vzdélavaci program,
podle kterého je tfeba se Fidit pfi sestavovani hodin. Hlavnim cilem bylo kromé
sepsani pomocnych material(i také predvedeni skladby ve dvou rozdilnych rocnicich,
které mély poukdzat na vyhodnost jiz hotovych partitur a smysl jejich predvedeni pfi

hodinach — jak pro Zaky, tak pro ucitele.
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10. Resumé

The aim and the reason why | decided to write this topic was above all that as a
starting teacher | am looking for different ways and to teach music at elementary
school. Nowadays, the pupils are tired of singing, and it doesn’t motivate them at
all. In my classes, | often have active pupils who are drumming with their hands on
the desk, even if | do not give them a musical instrument and these pupils are the
reason why | chose the theme of the thesis. But from not to being just a list of
works already written in the past, my next goal was to present the selected
composition in two different age classes with varying levels of musical instrument
knowledge. The aim was also to point out that if we choose the right material that
will be close to the pupils, they will engage in learning much more actively, which |
have succeeded in demonstrating. Pupils did better than | expected, and the
lesson was very inspiring and entertaining for them. This part could therefore
serve as an inspiration for teachers who have not yet had the courage to use
musical instruments with musical score in lessons. When choosing the right score -
that is, appropriate to the level of pupils, a very interesting piece of work can be

created. However, we must not oppose any slight improvisation.

Also, we must not be afraid of the initial mistakes. Your pupils will leave satisfied
that they have done something on their own. And that, in my view, should be the
goal of every educator. Look, inspire yourself and then your pupils.

The last part which could serve as an inspiration is a questionnaire with already
mentioned colleague Milerova, who has much more experience and despite the
fact that the noise is often heard in lessons, it is not because the pupils did not
listen to their teacher but because they use all possible ways of playing, and when
| see the pupils going away of her lessons, they leave smiling and content - they
have the possibility of self-realization.

The vision that | take away after having studied all these different materials, like a
young teacher, is not to be afraid of something we do not know and to create real
music during classes. Each class is different and each one gives us something new

in the collection of our experiences.
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11. Prilohy

Priloha ¢. 1

Rozhovor s Vérou Milerovou - uéitelkou hudebni vychovy na ZS

vrv

1) Jak dlouho ucis hudebni vychovu?

Od roku 2000 — takze 18let, sice je tam zapocitana i materska dovolen3, ale i pfi té
jsem vedla nejdrive détsky pévecky sbor, pozdéji Zensky, a pak smiseny pévecky

sbor

2) Vim, Ze pfi hodinach nastroje pouzivas, bylo tomu tak vidycky?

vevys

vzdycky fakt bavily, a to ucitele motivuje k dalsim napaddm.

vevys

3) Byli dfive Zaci na rytmus Sikovnéjsi, nebo jsou spiSe dnes, da se to vibec

porovnat?

Asi nedd. V kazdé dobé byli Sikovni improvizatofii taci, ktefi se prosté netrefi ani do
prvni doby...rada je motivuji napf. tane¢nim kurzem, ktery je ¢eka hned v 1. ro¢niku

SS...“Trénuj, pfece neposlapes partnerce nohu hned pfi prvnim tanci...?“...zabird to

©

4) Je tfida, ktera ma vice zakd na ZUS pii takovychto hodinach aktivnéjsi, nebo

maji naopak pocit, zZe si toho uziji dost pfi hodinach tam?

To si nemyslim....hudebni nauky v ZUS v tomto v&ku #ak{ jsou ui spi§ o harmonii,
stavbé akordu, déjindch hudby apod.....tito Zaci se radi , predvedou” pravé pfi nasi

hudebce.

5) Mas néjaké ustalené materidly, ze kterych ¢erpas, vymyslis si vlastni, nebo je to

spis otazkou improvizace na danou hodinu?

O materidly nejde. Navstivila jsem par sSkoleni na toto téma, a co mé zaujalo,

pouzivam. Obcas doplnim i vlastnim napadem.
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v .

6) Vim, Ze mas par velmi Sikovnych tf¥id a vyuZivas je i pfi hfe na melodické

nastroje, na jaké a jak casto?

Klavirni doprovody (je super, kdyZ se déti i doprovodi a ja mUZu jen pfihlizet..),
flétny, housle, trubky, violoncello, kytary .....jedna se predevsim o vanocni a jarni

besidky pro rodice, takze pfipravy nam vidycky daji tak dva mésice.

7) Bavili jsme se také o tom, Ze by Zaci devatych tfid mohli nacvicit muzikal, je to

podle tebe realné a v ramci jejich moZnosti?

Zadnému takovému napadu se nebranim...jisté by to mé i je bavilo. Nicméné na nasi
Skole neni sélovy zpév Zaka silnou strankou...byla by to prace na delsi dobu

s nejistym vysledkem. Kdyby s takovou myslenkou pfisli sami zZaci, myslim, ze
upravit do jednodussi podoby néjaky déjové zajimavy muzikal by nebyl problém a
realné by to bylo. Ale musi pfijit s napadem sami...musi se pro to nadchnout a jit si

za tim.

8) A nakonec, vim, Ze sama upravujes noty, mas jesté v zaloze néco, co bys
pouzila, pokud by se nasla tfida, nebo spiSe skupina, ktera by byla opravdu plna

nadanych hudebniku - néjaké své vlastni predstaveni?

Jee...na to uz jsem vlastné odpovédéla. Nebala bych se jejich prani upravit pfimo

pro né. A pravdou je, Ze za ta léta praxe jisté kusy v zasobé mam...
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Priloha ¢. 2
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Priloha ¢. 4
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