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I. Uvod

Tato prace se bude zabyvat historii ¢eského animovaného filmu — historii
Brentenova studia’, jeZ pasobilo v Brn& od konce 30. do zavéru 40. let 20.
stoleti. Téma z hlediska filmové védného predstavuje odborné historicky
nezpracovanou latku v souvislostech ceské i svétové kinematografie. Cil
badani se opodstatiiuje ve prospéch komplementarity déjin filmu, nebot’ nese
status progresivni latky. Tato témata, kterd oteviraji nové perspektivy
nahledu na dané uméni ¢i védu verifikuji, dopliuji ¢1 zptesiuji dosavadni

badatelskou &innost.2

Vychozim podnétem k volbé tématu se stal dokumentarni potad
CT s nazvem Brenten-Film-Studio aneb O filmu, ktery se nenatocil®. Porad
ve stanoveném ¢ase necelych osmadvaceti minut pfedstavuje pozoruhodnou
a dosud neznamou kapitolu ¢eského filmu o historii studia animovaného
filmu v Brné, jehoZ tvorba spada od konce 30. do konce 40. let 20. stoleti.
Vse, co dnes vime o této etap¢ filmovych déjin, pochazi z vlastni badatelské
¢innosti Jiftho Tesafte, ktery se podilel na vzniku tohoto dokumentu. Je az
s podivem, jak dlouhou dobu toto téma absentovalo v historii Ceské
kinematografie pfesto, Ze nabizi nemaly potencial k historickému badéani

a k rozsifeni kontextu pionyrskych dob animovaného filmu.*

Volba tématu prace zavisela pfedevsim na zajmu o animovany film

sveétovy i Cesky, jakozto i na faktu, Ze téma poskytuje oteviené perspektivy

Lviz IV. 1. Pocatky Brentenova studia — poznamka pod carou ¢. 47 (zplsob psani nazvu
studia).
2 Vhodnym prikladem z oblasti intenzivniho zajmu historického badani v oblasti svétové
kinematografie mohou byt nalezeni plvodnich verzi némych filmd, dfive povaZovanych za
ztracené, jez zménila dosavadni vnimani konkrétnich dél — jedna se zejména o cenzurné
nezkrdcenou 16 mm verzi Metropolis (1927) Fritze Langa ¢i origindlni stfihové-skladebnou
verzi filmu Carla Theodora Dreyera Utrpeni Panny orlednské (1928). Téma Brentenova
studia v této analogii zastupuje celou jednu etapu déjin ceskoslovenského animovaného
filmu, jeZ dosud absentovala v odborném kontextu c¢eského filmu 30. — 40. let.
* PoFad Brenten-Film-Studio aneb O filmu, ktery se nenatocil (r. Rudolf Chudoba, 2006) je
soucasti cyklu Kultura.cz z produkce CT. Byl odvysilan 18. 7. 2006 na CT 2. Autorem namétu
dokumentu je Jiti Tesar, kteryzto zaroven timto poradem provadi.

Nepocitaje v to zminky v nejriznéjsich periodikdch nemajici Zadny kontext
k systematickému odbornému vyzkumu.



pro badatelskou ¢innost, jejiz rezultat umozni jednu z ,,prvotnich* interpretaci
Vramci tématu a zaroven prispéje ke komplexnosti historiografie ¢eského

animovaného filmu.

Zamérem prace je postihnout historii a rekonstruovat povahu vsech
aspekt tvorby Brentenova studia jako chybéjiciho ¢lanku struktury ¢eské
filmové historie, osvétlit dosud odborné neprobadané téma a soucasné S tim
roz§ifit registr pramend k tématu. DalSim z cilii prace je zvysit akademicky
zajem o odborna kinematograficka témata, jez jsou mimo uz$i zajem
soucasné filmové védy. V kontextu prace se jedna napf. 0 pocatek dé&jin

reklamni filmové tvorby.’

Prace bude primarné vychazet z heuristického vyzkumu. Soucasné
pujde i o kritickou reflexi, interpretaci tvorby a souhrnné zhodnoceni

dosazeného vyzkumu.

Ptistup ke zkoumani pramenti bude zaloZen pievazné na syntetické
metodé, na jejimz podkladé bude nahlizeno na souhrn pramennych poznatka
jako na celek, dale pak na obecné platné metodé védecké, pomoci niz bude
formulovana hypotéza v relaci k netiplnosti nékterych prament. Kromé toho
se Vv textu uplatni metoda analyticka, jez bude platna ptedevsim ve vztahu
k dochovanym filmim. P#i konkrétnich analyzach budou uplatiovany

metody a postupy neoformalismu.

Za samoziejmost pokladam reSerSi studijniho materialu K tématu.
Tento vyzkum probihal nejprve vramci krajskych knihoven, archivi
a specializovanych pracovist, jez jsou schopny poskytnout veskeré dostupné
specifické archivni materidly ¢i konzervacni fondy. Bibliotéky byly
zastoupeny zejména Nérodni knihovnou v Praze, Védeckou knihovnou
v Olomouci a Knihovnou Narodniho filmového archivu® v Praze. Archivni
materidly byly ziskany pfedné v Néarodnim archivu v Praze, Archivu mésta

Brna a v NFA v Praze.

> Casti této problematiky se zabyvaji soutasné teorie o tzv. vysokém a nizkém uméni. Viz
KULKA, Tomas. Uméni a kyc. 2. vyd. Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-128-2; KULKA, Tomas.
Umeéni a falzum: monismus a dualismus v estetice. 1. vyd. Praha: Akademia, 2004. ISBN 80-
200-0954-X.

® Dale jen pod zkratkou NFA.



Dalsi ¢ast podkladt pro vznik diplomové prace pochazi z archivi
osobnich. Jeden znich ptedstavuje Jiti Maly, jehoz archiv pojima
dokumentaci k post-studiové etapé Cinnosti zakladatele studia Otakara
Blazka. Druhy, nesmirné cenny zdroj pramend, piedstavuje soukromy archiv
Jitiho Tesae’, odkud pochazi studijni material obsahujici rozhovory s dnes
jiz nezijicimi pamétniky a archivni podklady pisemného a ikonografického

charakteru.

Na zékladé studia v oblasti pramend a literatury se pokusim ziskat
uceleny pohled na zkoumané téma. Oblast pramentt bude zahrnovat
predevsim dochovanou c¢ast filmografie Brentenova studia uloZzenou
ve sbirkach NFA. Archivni materialy jsou zastoupeny ikonografickou
dokumentaci, dale pisemnymi prameny institucionalniho charakteru bud’to ve
vztahu k samotnému Brentenovu studiu ¢i k jeho externi organizaci a dal§imi
prameny, jez nelze ve zkratce definovat. Mimoifadné hodnotny podil v oblasti
pramenného vyzkumu bude reprezentovat dosud nepublikovana oralni
historie s pamétniky, jez se piimo podileli na vyrobni a tviréi ¢innosti
Brentenova studia. Majoritni Cast téchto rozhovord pochazi z osobniho
archivu Jifitho Tesafe a dalSi maji pivod ve Sbirce zvukovych dokumentt

NFA.2

V souvislosti s individualni badatelskou aktivitou Jitiho Tesaie vznikl
roku 2006 uvedeny televizni dokumentarni pofad Brenten-Film-Studio aneb
O filmu, ktery se nenatocil. Z hlediska naSeho z4jmu nese dokument
trilateralni vyznamovou hodnotu: jednak v primarnim pohledu mapuje
¢innost Brentenova studia podle dosavadnich poznatki, klade diraz na
konkrétni kapitoly historie studia, které jsou spojeny S ideou prvniho ¢eského
celovecerniho kresleného animovaného filmu, a pak zahrnuje ukazky z tii

, o o . o . 9
dochovanych film1, jeZ jsou pro bézného recipienta témet nedostupné.

7 Jifi TesaF je synem Jana Tesafe, vytvarnika Brentenova studia. Pfima participace Tesafova
otce na historii Brentenova studia byla pohnutkou k vlastni badatelské cinnosti.

8 Rozhovory lJifiho Tesafe a Evy Struskové (NFA) nejsou zpracovany. Byly poskytnuty
vyjimecné ze studijnich dlvodu. Pripadny prepis pro Gcely citace bude tudiZz ponechan
v plvodni neredigované podobé.

? Filmy jsou archivovany v NFA.



Podle Tesafova namétu vznikl rovnéz televizni hrany film v rezii
Pavla Jandourka pod nizvem Velkofilm'®. Dvoudilny snimek je volnou

reflexi historickych udéalosti kolem Brentenova studia.

Literatura pouzita v diplomové praci bude oscilovat mezi soudobymi
odbornymi publikacemi 0 teorii a historii animovaného filmu, tuzemskymi
historiografickymi ptehledy 50. — 80. let a dobovym tiskem, ktery pojima
nemalo reminiscenci ve vztahu k samotnému tématu. Z divodu odborné
neCinnosti v ramci tématu existuje pouze jediny text, ktery se vénuje
predmétu vyzkumu bezprosttedné. Jedna se o rukopis Jitiho Tesatfe, jenz

vznikl na zakladé individualniho badani.'!

Soucasna odborna literatura bude slouzit zejména k ucelim dokresleni
spolecenského kontextu doby a doplnéni pramenného vyzkumu Vv oblasti
filmovych dé&jin. Zasadnimi se jevi publikace Cartoons: One Hundred Years
of Cinema Animation*’ Giannnalberta Bendazziho, Arizace Cceské
kinematografie'® Petra Bednafika vénujici se politickému kontextu jedné
z fazi existence Brentenova studia a monografie Walt Disney'® Borise
Jachnina zaméfena na primarni inspiracni zdroje filmografie Brentenova

studia.

Tuzemské historiografické piehledy 50. — 80. let zastupuji zejména
souborné publikace Jiffho Havelky a Zdeiika Stably. Jednim
Z nejdulezitéjsich titulh této ¢asti odborné literatury se ovSem stala historicka

studie Marie Benesové a Jaroslava Bocka Kapitoly zdéjin ceského

% Snimek Velkofilm (r. Pavel Jandourek) vznikl roku 2007 jako dvoudilny televizni film
v produkeci CT.

" TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro &asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora; Rukopis plvodné vznikl jako namét pro dokument & hrany
film.

2 BENDAZZI, Giannalberto. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. 1st edition.
China: John Libbey Publishing, 1994. ISBN 0-86196-445-4.

3 BEDNARIK, Petr. Arizace éeské kinematografie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003. ISBN 80-
246-0619-4.

* JACHNIN, Boris. Walt Disney. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1990. ISBN 80-
7004-037-8.
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animovaného filmu—> ptedstavujici jedno z madla souvislych zachyceni

C . . 16
a zhodnoceni vyvoje animované tvorby u nas.

Posledni soubornou ¢ast literatury piedstavuji dobova periodika, jez
reprezentuji dokumenta¢ni material S vysokou mirou vypovédni hodnoty,
Vjejimz rdmci se objevuji anotace, staté a cClanky pfimo souvisejici
s tématem. Piehled tisku saha od periodik obecného razu (Lidové noviny,
Narodni listy aj.), ptes tisk specializovaného charakteru (Filmové listy,
Filmovy piehled, Kino, Véstnik Ceskoslovenského filmu atd.) az po krajska

periodika (Nasinec, Severo¢eska mlada fronta aj.).

Text diplomové prace je strukturovan do n¢kolika kapitol, které vzdy
vV ramci Casové vymezeného obdobi pojimaji subkapitoly podle vyznamu ke

kontextu zkoumané latky ¢i tématu jako takového.

Text se zpoCatku zaméii na kontext kresleného animovaného filmu
svétového a Ceského. Svétovy kontext bude zastoupen 30. lety 20. stoleti jako
konkrétni dobou, ve které dochazelo k formovani profesnich i estetickych
vlivii na tvorbu Brentenova studia. Cesky kontext pak obséahne navic 1éta 40.
jako nezbytny pichled dobové tuzemské cinnosti v oblasti animovaného
filmu. Mimo nasi pozornost zistanou ty druhy animovaného filmu, které se
vzhledem k tématu prace, respektive k tvirci ¢innosti Brentenova studia, jevi
jako méné dulezité. Tvorba Brentenova studia se vénovala pievazné filmu

kreslenému, proto nebude pozornost sméfovana k jinym druhiim animace.

Nasledné se zaméfime Cisté na samotné téma — na historii a tvorbu
Brentenova studia, a to chronologicky od geneze do ukonceni ¢innosti.
Casovéa determinace historie studia obsahne dvé zasadni kapitoly — dobu
Protektoratu Cechy a Morava a obdobi let 1945 — 1949. Analyzy vybranych
dochovanych snimki budou zaclenény do struktury chronologie textu

z divodu té€sné spojitosti historie studia s obsahovymi a formalnimi vzorci

> BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin éeského animovaného filmu. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979.

'® Tyto historiografické prehledy byly vybrany proto, Ze pojimaji predmét vyzkumu —
Brentenovo studio — jako soucast historie ¢eského animovaného filmu.

10



filmovych dél. Konkrétné¢ budou analyzovany filmy Popelka, Melodie

V rakosi a Postacka pohddka.

Na zavér prace budou vlozeny mini-portréty nejdalezitéjsich tvircich
osobnosti Brentenova studia, které se bud’to vyznamnym zptisobem pfticinily
na jeho existenci nebo se pozd&ji staly renomovanymi tvirci Ceského
animovaného filmu. Samotny zavér sumarizuje dosavadni poznatky textu

a vyzdvihne jeho pfinos.

Dulezitou soucasti prace je obrazova piiloha, Vv niz se bude nachazet
vybér z obrazovych materialti, jez poslouzi zejména verifikaci poznatkl
a tvrzeni textu. Zde nepublikované ¢asti ikonografickych materialti a dalsich
zasadnich dokumentt dulezitych pro téma diplomové prace se budou
nachazet na ptilozeném datovém nosi¢i, ktery bude piedstavovat ptilohu

komplementarni.'’

’ Komplementarni pfiloha vychazi z klasifikace soupisu prameni a literatury vyjma
periodik, pozlstalosti a osobnich archiv(, jeZ jsou kvili obsahlosti ¢lenény abecedné podle
nazvu zdrojového urceni. Pfiloha na datovém nosici bude uloZzena v Dokumentacnim centru
Katedry divadelnich, filmovych a medidlnich studii na Konviktu Univerzity Palackého
v Olomouci. Bude zpfistupnéna vyhradné k prezen¢nimu studiu.

11



I1I. Svétovy kresleny film 30. let 20. stoleti

Svétova vyroba animovaného filmu 30. let 20. stoleti pfedstavuje vzhledem
K tématu diplomové prace dobu utvafeni estetickych vlivii na tvorbu
Brentenova studia. Pievazujici soucast svétové vyroby animovaného filmu
30. let zastupuje americka kreslena groteska, jez ve své dob& expandovala

zvlasté do evropskych stati.

V Ceskoslovensku téze doby byla groteska béznou souéasti programu
kin. Objevovala se budto ve formé doplikové slozky hlavniho programu,
respektive celoveCerniho filmu, nebo ve formé pésma kratkometraZznich
snimki. Tato cetnd prezentace kreslenych filmG  specifického
dramaturgického pojeti se musela nepochybné promitnout do povédomi

’ o o . ’ 1
budoucich tviircti animovaného filmu.

Kreslené grotesky byly v USA vyrabény na jedné strané v zastoupeni
velkych studiovych korporaci a na druhé strané¢ soukromymi organizacemi,
z nichZ nejvétsi vliv ve své dobé ziskalo zejména studio Walta Disneyho™.
Tento tviirce zaroven na konci dekddy stanovil nova vychodiska
animovan¢ho filmu tim, ze zapocal souvislou vyrobu kreslenych

dlouhometraznich filma.

II. 1. Americka studiova vyroba kreslenych film{

Obdobi 30. let 20. stoleti v USA reprezentovalo expanzi a progresivni vyvoj

kratkometrazni animované tvorby ve formée kreslené grotesky, jejiz pozice se

'8 Zakladatel Brentenova studia Otakar Blazek se narodil roku 1914. Casové vymezeni 30.
let, vnémz proSel Sestnactym aZz Sestadvacatym rokem Zivota, bude predstavovat
pfihodnou dobu pro uréeni moznych inspiracnich vlivli z oblasti kresleného animovaného
filmu. 40. léta pak predstavuji dobu profesni ¢innosti Brentenova studia, v niz byl navic
vlivem okupace omezen import zahranicnich film(i — tato doba se jevi méné podstatnou
a bude se tudiz nachazet vné naseho zajmu. Stejné tak bude pfistoupeno k druhim
animace, vyjma kresleného filmu. V dobovém kontextu se jedna predevsim o tvorbu Lotte
Reiniger, Alexandra Alexeieffa, Alexandra Ptuska, Bertholda Bartosche, Oskara Fischingera,
Lena Lye, Vladislava Starevice aj.

" Deklinace jména Walt Disney bude vzhledem k jednotnosti jeho formy vychazet
z tvaroslovi uzitého v monografii Walt Disney Borise Jachnina.

12



vV dramaturgickém konceptu filmovych studii s neustale vzristajicim zdjmem
recipienttt upeviiovala. Groteska participovala na vyrobé nejdiive jako
doplikova soucast dominantni dlouhometrazni hrané tvorby. Poté, jakmile
se etablovala do pozice stalého komponentu tvorby, zacala studia najimat
tviirce kreslenych filmi pravidelné. Individualni ptistup tvarct k jazyku
grotesky, obvykle v zastoupeni charakteristické kreslené postavy, zapti¢inil
dobovou profilovou odlisnost téchto firem. Pfic¢inou tohoto profilovani byla
sériovd vyroba pod stalym zastoupenim konkrétni kreslené figury, jez
prostupovala jednotlivymi epizodami, ¢imz se dostala do divackého
povédomi na rozdil od tematicky nezavislé hrané tvorby, jez takového aktéra

postradala.

Zastupnym piikladem produkce kresleného filmu 20. let, jeZ se
pienesla do nové dekady, mohou byt grotesky s postavou kocoura Felixe
ptvodem pochdzejici z novinové kreslené anekdoty. Tviirci tohoto charakteru
Patt Sullivan a Otto Messmer se jako jedni z prvnich pokusili nahradit
novinovou kresbu dramatickou fabuli. Tyto grotesky jsou Vv soucasnosti

povazovany za klasiku amerického animovaného filmu.”

Vyznamny podil na americké grotesce 30. let maji bratii Max a Dave
Fleischerové, autofi série némych kombinovanych snimku s postavou klauna
Koko Ven z kalamare (Out of the Inkwell). Fleischerové zastupovali primarné
spole¢nost Paramount, pro niz vytvofili fadu kreslenych charakterd. Jejich
figura Betty Boop se poprvé objevila Vv grotesce Dizzie Dashes (1930).
Kontradikci této postavy, jez karikovala typické Zenské vlastnosti, se stal
Pepek namoinik, jenz nejdiive zastupoval jednu z vedlejsich postav grotesky

s Betty Boop nazvanou Popeye the Sailor (1933).

V kontextu tvorby bratii Fleischerl, nezavisle na kratkometrazni
kreslené grotesce, je nutné se dotknout dlouhometrazniho kresleného filmu
Gulliverovy cesty (Gulliver’s Travels, 1939). Film vynika dvojim vyrazovym

ztvarnénim kreslenych postav — karikaturnim a realistickym pojetim. Tohoto

20 Grotesky s kocourem Felixem predstavuji v ramci studiové produkce vyjimku, nebot
nebyly zastoupeny Zadnou z velkych korporaci, nybrz soukromou spoleénosti svych tvircd —
Patta Sullivana a Otto Messmera.
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vizualniho konceptu bylo dosazeno pomoci techniky rotoskopu?®!, jez byla
uplatnéna v souvislosti s postavou Gullivera, ktera méla vzhledem k ostatnim

postavam filmu piisobit realistickym dojmem.?

Dalsim tvircem kresleného filmu 30. let je Ub Iwerks, jenz je
puvodcem charakteru zabdka Flipa — profilového motivu spole¢nosti Metro-
Goldwyn-Mayer. Pocatecni grotesky byly némé — Fiddlesticks (1930),
Puddle Pranks (1930) a dalsi vznikaly do roku 1933, kdy byl Zabak nahrazen
postavou Willie Whooper (ta vsak v budoucnu nedosahla takového véhlasu
jako jeji predchidce).

Z hlediska svétového vyznamu se do c¢elné pozice ve vztahu
k pfedchozim spole¢nostem stavi spole¢nost Warner Brothers. Tvurci ptistup
studia charakterizuje zejména absurdni humor, rychlé tempo vypravécich
postupii a vyrazny akcent hudby. Autorstvi grotesek zastupovali Rudolf Ising
a Hugh Harman, jejichz postava Bosko zapocala sérii kreslenych filma
s nazvem Looney Tunes. Zde se pozdé&ji objevily slavné charaktery jako kacer
Duffy, prasatko Porky nebo kralik Bugs. Studio mimo toho produkovalo
rovn¢z série Merrie Melodies. Roku 1935 piesli Ising a Harman ke
spole¢nosti MGM a najali novou generaci animatora (Chuck Jones, Tex
Avery, Frank Tashlin).?®

I1. 2. Walt Disney

Walt Disney jako tviirce animovanych filma zac¢inal v éfe filmu némého. Pro

nas vyzkum se jevi vyznamnym z hlediska n€kolika tvliréich pocind.

2 ,Rotoskop zprostredkoval preménu Zivého herce v kreslenou postavu. Akce byla natocena
zvlastni metodou a po prislusném laboratornim zpracovdni se na filmovém okénku objevila
postava v grafickém zjednoduseni. Kontury Zivé bytosti mohly byt prekresleny na folii.
Systém se vyvijel k technologii Kinox, kterd se pouZiva dnes.” JACHNIN, Boris. Walt Disney.
1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav. 1990, s. 97. ISBN 80-7004-037-8.

22 Technika rotoskopu se pozdéji rozsitila. Uplatnila se napf. v tvorbé Walta Disneyho.

23 BENDAZZI, Giannalberto. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. 1st edition.
China: John Libbey Publishing, 1994. ISBN 0-86196-445-4; BORDWELL, David — THOMPSON,
Kristin. Dé&jiny filmu: prehled svétové kinematografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze; Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. ISBN AMU 978-80-7331-091-2;
ISBN LNL 978-80-7106898-3.
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Rok 1928 je rokem vzniku kreslené postavy mysaka Mickeyho, jez se
poprvé objevila Vv némém filmu Létinim posedly (The Plane Crazy, 1928)
apostupné se etablovala na jednu znejslavnéjSich kreslenych postav
animovaného filmu vibec. Dalsi groteska, kde se figura objevila, Mickey
kormidelnikem (Steamboat Willie) byla jiz zvukova. Film byl dokon¢en roku
1928 av historickych souvislostech piedstavuje experiment o kooperaci

kreslené grotesky se zvukovym filmem.

30. léta reprezentuji genezi novych postav Disneyho studia. Do tzv.
Mickeyho gangu se fadili napt. myska Minnie, kacer Donald, pes Goofy,
S$téné Pluto aj. Typologie téchto postav se ustalila na tzv. O animaci, jez byla
pozdéji uplatnéna jako hlavni vyrazovy princip takika veSkeré Disneyho
nadchazejici tvorby. Kresebny a animaéni postup simplifikoval produkéni
proces a dodaval postavam specifické zaoblené rysy, které se pozdéji staly
pro Disneyho tvorbu pfizna¢né. Studio kromé& grotesek s postavami
Mickeyho gangu produkovalo sérii Silly Symphonies, lyricky ladénych
kratkometraznich snimkt. Ztéto série vystupuje film Probuzeni jara
(Flowers and Trees, 1932), jenz nese prvenstvi v pouziti barevné technologie

Technicolor.

Prvni celoveéerni film Disneyho studia Snéhurka a sedm trpaslikii
(Snow White and Seven Dwarfs, 1937) zastupuje V kontextu tématu
diplomové prace zasadni snimek, k némuz se bude text mnohdy vracet. Budiz
mu proto vénovana vétsi pozornost, nezli ostatnim filmiim kontextu svétoveé

tvorby 30. let.?*

Studio Walta Disneyho veslo do vseobecného povédomi piedevsim
pomoci figury mysSaka Mickeyho. Kratkometrazni grotesky vSak byly stale
pouze komplementarni soucasti programi kin, coz nepfinaSelo tvircim
nalezité ohodnoceni. Z téchto subjektivnich diivodl se Disney rozhodl natocit
film, ktery by studiu vynesl mnohem vice uzndni, neZ dosavadni

nedostate¢né cenéna produkce grotesek.

% Nutno dodat, e film byva casto mylné pokladan za prvni dlouhometrazini animovany
barevny film. Jiz o desetileti dfive v Némecku vznikl barevny siluetovy film Lotte Reiniger
DobrodruZstvi prince Achmeda (Die Abenteuer des Prinzen Achmed, 1926).
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Snehurka a sedm trpaslikii je v mnoha svych aspektech pielomovym
dilem animovaného filmu. Pfedlohou se stala klasickd pohaddka bratii
Grimmi, jejiz namét byl paradoxné v rozporu s dosavadni dramaturgickou
koncepci tvorby studia — hlavnimi postavami filmu byli 1idé, nikoliv zvirata.
Disney nemél v této tematické oblasti zkuSenosti, planoval nicméné pouzit
zcela novou technologii, jez nebyla dosud Vv celovecernim filmu uplatnéna.
Kromé klasické animace uzil techniku rotoskopu.?® Vyrazové slozka filmu
zastupuje dvoji uchopeni obrazivosti — postavy podle realného vzoru
(Sn¢hurka, princ, kralovna a lovec) a karikatury lidskych vlastnosti, jez jsou
prezentovany jednotlivymi individualitami trpasliki. Realistickd stylizace
rotoskopu sice zachovala autonomii kreslenych postav, zaroven ji vSak

posunula do zcela jiné vyrazoveé roviny.

Dalsi novatorskou technikou, kterd znacné participovala na
mimoradnosti filmu, byla multiplanova kamera.”® Jak naznaduje nazev,
dodavala filmovému obrazu dojem hloubky, coz tviirci umoznovalo mnohem
SirSi spektrum moznosti prace s prostorem obrazu.?’ Je tfeba dodat, Ze
v prubéhu produkéniho procesu Snehurky se tato technika ukazala jako
zna¢né Casové narocna, proto ji v zavéru byla snimana pouze cast filmu,
zatimco ostatni sekvence byly zpracovany klasickou animaci bez

prostorového efektu.

Svétova premiéra filmu se uskuteénila 21. 12. 1937 v Hollywoodu.

Film sklidil nebyvaly uspéch a ocenéni.?® U nas byl film uveden ve své

> pavod vyndlezu pochazi od bratfi Fleischerl, ktefi tuto techniku poprvé uplatnili

u kombinované série filmQ Ven z kalamdre. (Redlné pohyby Davea Fleischera v kostymu
klauna byly jeho bratrem snimany pro pozdéjsi faze kreslené postavy klauna Koko.) Faktem
zQstava, Ze prvenstvi v uZiti této techniky v rdmci moznosti dlouhometrazniho filmu pfislusi
Waltu Disneymu. Gulliverovy cesty bratti Fleischerd vznikly o dva roky pozdéji, nez Snéhurka
a sedm trpaslika.

2 Vynélez kamery znacky Multiplan byva ze zjevnych dlvodl pfipisovan predevsim Waltu
Disneymu. Faktem vsak zlstava, Ze se tento specidlni snimaci pfistroj zacal vyvijet hned
v nékolika zemich soucasné. V té samé dobé jej kupfr. uziva ve svych filmech v Anglii Norman
McLaren.

7 Blizgi pozornost technologii multiplanu bude vénovana ve spojitosti se samotnym
tématem diplomové prace. Viz IV. 1. Pocatky Brentenova studia.

2 0d své hollywoodské premiéry 21. 12. 1937 do doby prvniho ¢eského uvedeni snimku, tj.

vvvvvv

moderni film. Lidové noviny, 17. 9. 1938, s. 8. ISSN 1802-6265.
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puvodni americké verzi 16. 9. 1938 v kin¢ Ale§ (pozdé¢ji Alfa) v Praze.
Druhé distribuce filmu v Cechach probéhla v bieznu 1939, kdy se film do
¢eskych kin vratil s dabingem v piekladu E. A. Saudka. Filmova piedstaveni

probihala v Praze, v Brné a v dalsich deseti kinech sougasng.?/*°

» Mazeme s jistotou predpokladat, Zze jedné z projekci filmu se ucastnil i Otakar Blazek —
tretiho uvedeni filmu se totiz ceské filmové obecenstvo dockalo az roku 1969.

%% JACHNIN, Boris. Walt Disney. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1990. ISBN 80-
7004-037-8.
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III. Cesky kresleny film 30. — 40. let
20. stoleti

Pro Cesky animovany kresleny film 30. let je pfizna¢ny vznik filmovych
studii, jejichz tvorba se orientovala pfedev§im na propagacni zakazkové
filmy. V Praze vznikl IRE-film pod vedenim Ireny a Karla Dodalovych
a Ateliéry filmovych trikti, tzv. AFIT. Akronym ndzvu pouzivala taktéz
zlinskd spolecnost FAB (Filmové ateliéry Bata). Tyto spolecnosti do
budoucna vytvoftily zéklad pro tzv. ,,Ceskou Skolu animovaného filmu®, ktera

behem tii povale¢nych let dosdhla mezinarodniho vyznamu.

III. 1. IRE-film

Studio IRE-film® je povazovano za jeden z prvnich ateliéri na vyrobu
animovanych filmia v Cechach. Diive, nezli piejdeme k reflexi tvorby studia,
je tfeba se dotknout samostatné rezijni filmografie Karla Dodala, jez saha do

poloviny 20. let.

Prvni z filmu, ktery zde uvedu, piedstavuje exemplarni piipad tvarci
inspirace po vzoru americké grotesky. Bimbovo smutné dobrodruzstvi (1927)
bezprosttedné navazuje na dilo bratéi Fleischert a jejich sérii s klaunem
Koko Ven z kalamdre (Out of the Inkwell). Film je dokladem toho, jak
zahranini tvorba slouZzila edukaci Ceskych animatorti. Snimek pomoci
trikové technologie kombinuje kresbu, konkrétné figuru klauna, spolu
Srealnym prostfedim, kde vystupuje zivy aktér v podani Karla Dodala.
Zaroven s nim se ve filmu objevuje Hermina Tyrlova, tehdejsi Dodalova
manzelka. Nelze se vtéto souvislosti alesponi struéné nepozastavit u

osobnosti Herminy Tyrlové a jednoho z mala jejich tviréich po¢ini v oblasti

' STRUSKOVA, Eva. Iréna & Karel Dodal: Prikopnici c¢eského animovaného filmu.

In lluminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu 18, 2006, €. 3, s. 135-145. ISSN 0862-
397X.
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kresleného filmu.*? Film Zamilovany vodnik (1928) navazuje taktéz na tvirei

postupy americké kreslené grotesky.

Dalsim samostatné rezijnim filmem Karla Dodala je reklama na
obuvnickou firmu Brouk a Babka Plavcikem na slané vodé (1929). Sam
nazev je aluzi na stejnojmennou grotesku Bustera Keatona. Hlavni postavou
filmu je kocour Felix, jenz je pfimo pfejat z konkrétnich grotesek Patta
Sullivana a Otto Messmera. Piejimani popularnich postav americké grotesky
bylo v této dobé pomérné béznou soucasti zakazkové vyroby animovanych

filmu.

Ateliér IRE-film zapocal vyrobu rokem 1933. Studio zalozil Karel
Dodal a jeho druha Zena — Irena Dodalova. Tvur¢i pfistup studia osciloval
mezi uméleckymi ambicemi a existenéné nezbytnou zakazkovou tvorbou za

konfrontace vlivli némecké avantgardy a americké grotesky.

V letech 1935 — 1936 IRE-film vytvofil celkem tii reklamy na
rozhlasové pijimace®, z nich? se napaditou jevi popularné naucny film
Ceskoslovenského rozhlasu o principu radiového vysilani S nazvem
Vsudybylovo dobrodruzstvi (1936). Privodcem filmu je loutka Hurvinka, jiz
pro Karla Dodala vytvotil Jifi Trnka podle divadelni figury Josefa Skupy.
Sofistikované dilo kombinuje moznosti  abstraktniho, kresleného
a kombinovaného filmu spolu s diferenciaci platna na nékolik autonomnich

Casti (split screen).

Filmy dalSich let zfetelné sméfuji k autonomii a manifestuji tvirci

vliv ndmecké avantgardy, zejména Oskara Fischingera.®® Prvnim z nich je

2y pozdéjsich letech Tyrlova od tvorby kreslenych filmd upustila a vénovala se prevainé
filmu loutkovému a kombinovanému. Z nejslavné;jsich jmenujme snimky Vdnocni sen (1945)
Vzpoura hracek (1946), Micek Flicek (1956), Uzel na kapesniku (1958), Dvé klubicka (1962),
Hvézda betlémskd (1969).

3 Zavéretné sekvence kreslenych propagacnich filmQ zpravidla obsahovaly reélné
dokumentarni zabéry jako nezbytnou C¢ast dobového postuldtu zakdzkovych filmd. Tuto
dokumentarni ¢ast kresleného filmu je tfeba povazovat za nezbytnou, nikoliv za urcujici pro
umélecky zameér filmu (pokud tomu neni jinak).

3% Viz IX. 3. 2. Ostatni — Vesely koncert (1935), Carodéj ténti (1936).

> Oskar Fischinger je v USA pokladan za zakladatele abstraktniho animovaného filmu.
Pozdéji spolupracoval s Waltem Disneym na celovecernim filmu Fantazie (1940), kde
vytvoril cely Prolog filmu a nékteré dalsi sekvence.
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Fantaisie Erotique® (1936), jez kombinuje geometrické tvary Vv tsné
kooperaci s hudbou. Druhym snimkem je Myslenka hledajici svetlo (1938),

jehoz atmosféra evokuje situaci rychle prichazejici valky do Evropy.

Rok vzniku filmu Myslenka hledajici svetlo znamenal ukonceni
provozu IRE-filmu poté, co Karel Dodal piedvidal vyvoj politickych udalosti

vV Evrop¢ a emigroval.

II1. 2. AFIT/Prag-Film/Bratfi v triku

Ateliér filmovych trika®” vznikl roku 1935 v Praze na Stépanské ulici 33 jako
podnik na vyrobu filmovych titulki a reklamnich filmia.*® V pogatcich
ginnosti mélo studio charakter malého podniku. Za Protektoratu Cechy
a Morava se vsak pod hrozbou expropriace nominalnim vlastnikem studia
stal Tissky Némec Josef Pfister. Pfister zamyslel nahradit dosavadni vyrobu
produkci kresleného filmu, jez by byla schopna pod fiSskym zastoupenim
konkurovat konglomeratu americké grotesky, zejména studiu Walta
Disneyho. Velkolepé plany na vyrobu vyzadovaly rozsifeni poctu
zaméstnanci — AFIT se proto stal kyzenym azylem pied pracovnim

nasazenim v RiSi.

Do pozice uméleckého vedeni nastoupil Richard Dillenz, pod jehoz
spravou méla byt vytvofena celovecerni kreslena opera Orfeus a Euridika.
Narocnost projektu vsak kolidovala s nezkuSenostmi kolektivu, ktery do této
doby produkoval pouze kreslené grafy a triky ve filmu. Dillenz se rozhodl
komplikovany proces vyroby obejit vytvofenim hrané ptedlohy, jez se
nasledné okénko po okénku piekreslovala do jednotlivych fazi kreslené¢ho
filmu. Zvolena technika nevyzadovala znalosti vyrobniho procesu kresleného
filmu, byla v§ak neméné pracna a nevedla k patti¢cnému vysledku. Film nebyl

nikdy dokoncen.

%% Snimek vznikl z reklamy tychZ autor( na mydlo Saponia s ndzvem Hra bublinek (1936)
poté, co byla skladebné vystfizena reklamni ¢ast filmu.

7 Dale pod zkratkou AFIT.

*® Historie studia AFIT se jevi analogicky ve vztahu k historii a tvorb& Brentenova studia.
Verifikaci téchto poznatk( bude mozné ziskat v priibéhu nadchazejicich kapitol.
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Béhem produkéniho procesu dlouhometrazni kreslené opery se tviirci
stale Castéji uchylovali k méné narocnym projektim kratkometrazni tvorby,
z nichz se nejvyluénéjsim jevi Svatba v kordlovéem mori (1945). Film je
obecné povazovan za kolektivni dilo tviirct studia, mezi néz se fadi Stanislav
Latal, Eduard Hofman ¢i Jiti Brdecka. V prubéhu produkéniho procesu filmu
byl vsak AFIT necekané ptidruzen k podniku Prag-Film jako Zvlastni
oddéleni pro vyrobu kreslenych filmd. Spolu se zménou nazvu ateliéru piisla
zména umeéleckého vedeni. Do studia piiSel fiSsky Némec Horst von

Mollendorff, dozorce animované tvorby ve vétsing okupovanych oblasti.*®

Béhem totalniho nasazeni v roce 1944 podnik piestal po ur¢itou dobu
existovat, po osvobozeni se vSak vyroba opét obnovila. Studio bylo
znarodnéno a do vedeni byl jmenovan Jiti Trnka. V prvnim povéale¢ném
filmu Zasadil dédek repu (1945) se objevil novy nazev studia Bratii v triku.
Za Trnkova ptlisobeni ve studiu vznikly dals$i tfi filmy: Zviratka a Petrovsti
(1946), Ddrek (1946) a Pérdk a SS (1946). Sporem nad uméleckou koncepci

dalsiho filmu Vodnik ve mlyné pak Trnkovo ptsobeni ve studiu konci.

Po Trnkové odchodu se do uméleckého vedeni pozvolna etabloval
Eduard Hofman. Bratfi vtriku se =zaClenili pod organiza¢ni spravu
Ceskoslovenského filmového ustavu a za statni podpory a existenéni

samostatnosti zac¢ali spoluutvaiet ,,éeskou $kolu animovaného filmu*. 4041

** Mollendorff pozdéji vydaval film Svatba v kordlovém mori nepravem za své rezijni dilo.
Pavod filmu je takto mylné uvadén napf. na webové filmové databazi The Internet Movie
Database.

Do této etapy studia Bratfi v triku patfi zejména filmy: O miliondri, ktery ukradl slunce
(1948), Vzducholod' a ldska (1948) atd.BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z dé&jin
deského animovaného filmu. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1979.

*1 BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin éeského animovaného filmu. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1979.
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II1. 3. FAB

Spole¢nost Filmovych ateliéri Bata** vznikla roku 1934 na zakladg
vypsané¢ho konkurzu pro ucely interni tvorby reklam a propagacnich filmi

stejnojmenné obuvnické firmy.

Trojici tvuréiho kolektivu v pocatcich profesni Cinnosti tvofili:
Ladislav Kolda, Elmar Klos a Alexandr Hackenschmied. Pozdé&ji do studia
ptisli Bofivoj Zeman, Zden¢k Miler, Hermina Tyrlova nebo Karel Zeman.

Dramaturgicky se tvorba studia zaméfovala na kratkometrazni dokumentérni,

kresleny a loutkovy film.

Prvni film, na némz zacal kolektiv pracovat, byl podle namétu jedné
z Devatera pohddek Karla Capka — Postdacké pohdadky. Tvaréi proces filmu
zapocal roku 1941. Autorem rezijni a vytvarné koncepce se stal Stanislav
Sulc®, na scénafi s nim spolupracoval kupf. Bofivoj Zeman nebo Elmar
Klos. Rok nato v dusledku protektoratnich opatieni musel byt produkéni
proces filmu pteruSen: ,, Vrvoce 1942, kdy zlinské studio prevzala firma
Deutche Schmalfilmgesellschraft /Descheg/, byla prace na filmu prerusena.
Neémci dodali pro kreslené oddéleni typy a naméty pro sérii grotesek o dvou
zlobivych klucich Fritzovi a Fratzovi, které musely byt prednostne, podle
planu, dokoncovany. Jen ve zbyvajicim case pokracovala prace na pohadce

0 postékovi Kolbabovi. “*

Po osvobozeni se Kolektiv kresleného filmu studia FAB rozpadl.
Z hlediska animovaného filmu zde byla zachovana pouze vyroba filmu
loutkového pod zastoupenim Herminy Tyrlové a Karla Zemana. K rozpadu
kolektivu kreslené¢ho filmu doslo v disledku ptechodu vétSiny zaméstnanct
do prazského studia Bratii v triku, které vedl Jiti Trnka. Film Postacka

pohaddka zistal proto nedokoncen. Hospodarnymi opatienimi v rdmci

* Dile jen pod zkratkou FAB. Pozdéji je studio zndmo rovnéZz pod akronymem Bapoz
(Batovy pomocné zavody).

* Stanislav Sulc se pozdéji uplatnil jako trikovy kameraman: Pysnd princezna (1952), Unos
(1952) aj.

** BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin éeského animovaného filmu. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979, s. 28.
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povalecnych spolecenskych zmén statu mély byt nicméné tvir¢i prace na

filmu obnoveny, proto byl film pfidélen Brentenovu studiu.
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IV. Brentenovo studio za Protektoratu Cechy

a Morava

Drive, nez se zaméfime na samotné téma prace, sumarizujeme kontext
svétového a Ceského kresleného filmu, jenz byl nastinén v pfedchozich

kapitolach a subkapitolach.

Zahrani¢ni vlivy tuzemské tvorby V oblasti kresleného filmu témeét
vyhradné zastupovala americka studiova groteska. V druhé poloviné 30. let
jeji vliv upozadil mimofadny pocin v oblasti dlouhometrazniho kresleného
filmu, a to Snéhurka a sedm trpaslikii nezavislého producenta Walta
Disneyho. Film se po svém uvedeni stal v ramci domacich i mimodomacich
souvislosti ptikladnym vzorem obsahovych a formalnich principt kresleného

filmu jako takového.

Pievaznd vétsina kreslenych filmd 30. let se v Ceskoslovensku,
podobn¢ jako ve vét$iné ostatnich evropskych zemi, orientovala na vyrobu
zakazkovych propagacnich snimka. V ramci této tvorby se postupné
objevovaly pokusy smétujici k nezavislé tvorbé, které po valce vyvrcholily

V mezinarodnim uznani ,,Ceské Skoly animovaného filmu*.

IV. 1. Pocatky Brentenova studia

Kontext ceského animovaného filmu 30. let do této doby zahrnoval
centralizaci filmovych ateliért vyhradné v Praze a ve Zlin¢, nikoliv vSak
VBrné, jak urCuje predmét vyzkumu diplomové prace. Ustavenim
Brentenova studia jako vyrobni organizace kreslenych filmt doslo ke
konstituci nového centra animovaného filmu. Vzniklo tak prvni studio
animovaného filmu v Brné, specializované zvlast na produkci filmu
kresleného, zejména na filmy propagacni, totoZné€ jako v piipadé sesterskych

filmovych organizaci této doby.
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Je tieba fici, ze by se Brentenovo studio nezrodilo, nebyt entuziasmu
jeho zakladatele Otakara Blazka-Brentena®, jenz na zakladnd myslenkového
konceptu zalozit tuzemskou vyrobu kresleného filmu, kterd by uspéla
v globalnich filmografickych podminkach®, tento ateliér vskutku zalozil.
Neskromny zamér se ovSem dockal svého naplnéni pouze z hlediska

souvislosti ¢eské animované tvorby.

Prvopocatky — Brentenova  studia®’  spadaji do  prozatim
neprotektoratniho obdobi roku 1938, kdy dobovy tisk podava zpravu
0 mladém tvirci, jenz se rozhodl zalozit pravidelnou produkci kresleného

filmu v Brng:

iz pred ctyrmi lety zapocal mlady Brian Blazek se svymi pokusy
a projevil pro tento vzdacny druh filmové tvorby neobycejné nadani, a to nejen
V kompozici a pojeti obrazu, ale 1 Vtechnice vyrobni. [...] Zajistiv se
financné, zapocal Blazek jiz s pripravnymi pracemi a po adaptaci filmového
studia bude prikroceno priblizné za dva mésice ke kresleni prvnich grotesek.

O. B. film, takovy bude nazev nové produkce, bude nataceti nejen kreslené

* Pivod pseudonymu Brenten neni zcela oziejmén. Nékteré hypotézy odkazuji k inspiraci
lehkym kulometem Bren, ktery byl vyrabén v Ceskoslovensku, respektive ve Zbrojovce Brno,
kde Otakar Blazek zastaval pracovni pomér. V souvislosti s tim se hovofi o dobové modni
vIné transformaci pijmeni na tvary s koncovkou -ten. (Viz TESAR, Jifi. Brentenovo filmové
studio. Rukopis k vydani pro casopis lluminace. Brno: [2009]. Osobni archiv autora.) Jiné
hypotézy hovofi o idajném $védském plivodu Blazkovych predkd. (MALY, Jifi. Otakar BlaZek
— Brenten + film. Memoary ve formé rukopisu. Brno: [2009]. Osobni archiv autora.) ZpUsob
uplatiiovani tvaru jména sahd od rodné podoby pres spojeni obou pfijmeni, tj. Blazek-
Brenten, az k pouhému pseudonymu.

% Viz VLK. Budeme miti &eskoslovenské kreslené grotesky?. Lidové noviny, 30. 4. 1938, s. 8.
ISSN 1802-6265.

* Zptsob psani nazvu filmového studia nebyl jednotny. Idea vzniku filmového studia
pocitala s nazvem O. B. film, od cehoz pozdéji ziejmé vzniklo logo spolecnosti, jehoz
vizualizace pojima hvézdu vedle inicidl jména zakladatele Otakara Brentena. V pocatcich
¢innosti nesla produkce oznaceni Brentenovo studio s podtitulem Produkce kreslenych
filmG Otakara Blazka-Brentena. Roku 1941 se nazev zménil na Brentenovo studio pro
kreslené filmy. V titulcich filmd studia byl mnohdy uplatfiovan tvar Brenten-Film-Studio.
Po skonceni okupace byla firma pfejmenovana na Produkéni skupinu Otakara Brentena
a zaclenila se pod statni spravu Ceskoslovenského filmového Ustavu. Po tnoru 1948 se
nazev alternoval mezi variantami Produkcni skupina Brno a Vyrobni skupina Brno pod vyssi
organizaci Produkce kresleného a loutkového filmu Ceskoslovenského statniho filmu.
V dobovém tisku se psani nazvu rizni i mimo tyto tvary. Text price bude, stejné jako do
této doby, pouzivat oznaceni Brentenovo studio, jelikoZ se tento tvar uplatnil jako jeden
z oficidlnich nazv( studia a jevi se jako univerzalni a reprezentativni tvar ve vztahu
k ostatnim variantam.
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filmy zabavné a reklamni, ale i kratké filmy dodatkové, zejména

¢ - d8
propagacni.*

Tento akt tiskového sdéleni nelze aplikovat jako postulat geneze
studia, nybrz jako anticipaci udalosti souvisejicich s oficialnim vznikem
ptislusné organizace, jenz se datuje 2. lednem 1939. Timto dnem evidoval
Otakar Blazek na Magistratu meésta Brna zivnost pod ndzvem vyroba
kresleného  filmu.* Vyse citovand denikova zprava nicméné podava
informaci o tom, ze Blazek projevoval umélecké tendence a orientoval se na
animovany film jiz pted ¢tyfmi lety od doby vydani této zpravy, tedy v dobé,
kdy mu bylo 20 let.*

V zacatcich umélecké a profesni ¢innosti Brentenova studia do doby,
nez byly pronajaty fadné prostory pro usidleni podniku, se provizorni adresou
stalo soukromé misto pobytu Otakara Brentena ve vile na BartoSové
ulici 74 v brnénské  &tvrti Kralovo Pole.® Prostory spolu s filmovym
ateliérem ve vile sdilela i Brentenova matka, jez obyvala prvni patro, zatimco
piizemi predstavovalo docCasné prostory filmového ateliéru. Jednalo se
0 provizorium, v jehoz rameci potfebam vyroby slouzila dokonce i kuchyn

domu.*? Kromé toho vila pojimala Brentenovu pracovni kancelai.>®

Pozdé¢ji Brenten pronajal patro vily nedaleko svého bydlisté

na Vrchlického ulici (Vrchlickygasse) 10, coz bylo z¢asti umoznéno

*® VLK. Budeme miti eskoslovenské kreslené grotesky?. Lidové noviny, 30. 4. 1938, s. 8.
ISSN 1802-6265.

* Zcela presné byla Zivnost Otakarem Blazkem charakterizovana takto: ,vyroba kresleného
filmu zdbavného i reklamniho, jakoz i filmu nekresleného, nehorlavého kratkého filmu
Skolniho, dodatkového, rovnéz propag. a reklam. s odd.reklamnich navrh( a diapos., pokud
tato vyroba nespadd pod opravnéni Zivnosti femesiné nebo koncesované.” Fond B 1/16:
Referdt Zivnostensky — kartotéka Zivnosti (kartotéka). Zivnostenska karta Otakara Blazka.
Archiv mésta Brna.

> Nutno dodat, Ze po ukonéeni vzdélani na Vyssi primyslové skole v Brné zacal Otakar
BlaZzek pracovat jako konstruktér ve Zbrojovce Brno a toto misto si udrzoval i béhem vyrobni
¢innosti Brentenova studia predevsim kvili ekonomické naroénosti provozu podniku.

>' Srokem 1946 doilo k piejmenovani Bartodovy ulice na Vackovu. Tento nazev ulice
pretrval dodnes. Viz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 1.

> Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (léto 1997) vedl Jifi TesaF. Osobni archiv autora.

>? Viz X. Obrazova pfiloha — Obraz €. 2.
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finanénim zaopatfenim ze strany otce, bankovniho feditele v Jihlavé.>* Nad
schodistém bylo vyhrazeno misto pro pracovni projekci, na dvefe byly
ptipevnény cedule s napisy (kupf. Studio 1) a zdi byly dekorovany
ikonografickymi reprodukcemi z animovanych filmi.>® Prostory oficialniho
sidla Brentenova studia byly sdileny s rodinou majiteli vily, jimiz byla
pronajata.”

Ztizenim oficialnich prostor Brentenova studia mohla zapocit
realizace tvir¢iho zaméru jeho zakladatele. V této souvislosti je nezbytné
navratit se K mimofadnému uspéchu filmu Snéhurka a sedm trpaslikii, jenz se
stal hlavni motivaci Otakara Brentena k zaloZeni ateliéru kresleného filmu
v Brné. Pod =zastitou vlastni produkce pak touzil natoCit prvni Cesky
dlouhometrazni animovany film. Ktomu je tieba dodat, ze Brenten byl
nekritickym obdivovatelem Disneyho tvorby, coz se posléze zrcadlilo zvIasté

ve vytvarné koncepci jeho filmovych d&l.*’

Do roku 1938%® Brenten zkoumal moZnosti snimaciho piistroje na
vyrobu kreslenych filmti, jehoZ specialni konstrukce umoziovala na platné
vytvofit iluzi trojrozmérmého prostoru. V globalnich souvislostech
kinematografie se nejedna o nic jiného, nez o zminénou multiplanovou
kameru. Pomérné¢ mohutné =zafizeni ve své dob& tvotila konstrukce
sklenénych desek nad sebou, na nichz byly upevnény folie s kresbami.
Samotna kamera byla umisténa na vertikdlni ose k deskam a dle potieby se

na ni pohybovala. Odstupem mezi jednotlivymi foliemi vznikal iluzivni

>*V/ roce 1942 se nazev ulice zménil na Vorlova (Vorelgasse), dnes Ize nalézt byvalé prostory
Brentenova studia na adrese Vodova 12. Viz X. Obrazova pfiloha — Obraz ¢. 3.

>>Vliz X. 2. Obrazové pfiloha — Obraz &. 4, 5.

*® TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro casopis Iluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.

>7 Vytvarné stylistice inspirovanou tvorbou Walta Disneyho bude ponechan prostor v ramci
vybranych analyz dochovanych filma.

*® Tuto dataci potvrzuje: VLK. Budeme miti Ceskoslovenské kreslené grotesky?. Lidové
noviny, 30. 4. 1938, s. 8. ISSN 1802-6265.; Fond Ministerstvo priimyslu, obchodu a Zivnosti.
Slozka Brentenovo studio, Brno; Zadost o prevzeti Cestného predsednictvi p. ministrem
obchodu nad propagacénim vecerem kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 903/260.
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prostor, kde se mohlo pracovat s hloubkou ostrosti a vysledny obraz se tudiz

jevil trojdimenzionalng.*

Otakar Brenten se nechal potencidlem tohoto piistroje inspirovat
ahodlal jej uplatnit pii produkci kreslenych filméi Brentenova studia.®
Ponévadz mél technické vzdélani, pfistroj si sdm navrhl a nechal jej
zkonstruovat v neobvyklém provedeni horizontalnim, na rozdil od
amerického vertikdlniho — jednotlivé kresebné faze byly tak zavéSeny
v roving, zatimco se kamera pohybovala ve vodorovné ose k nim.®* Pro
snimaci stil byla udajné¢ pouzita kamera znacky Ernemann. Kapital ke
zhotoveni vlastni verze multiplanové kamery Brenten udajné takika
nepotieboval, nebot’ obchézel jednotlivé femeslniky s agitacemi o podilu na
uspéchu v oblasti animovaného filmu, ¢imz dosahl srazky zceny, ba
i darovani materidlu k vyrob&.®” Doklad uziti horizontdlni multiplanové
kamery je spojen hned s prvnim dokon¢enym filmem Brentenova studia, jenz
bude predmétem vyzkumu nékteré z nasledujicich kapitol. Faktem vSak
zustava, ze multiplanova kamera byvala obvykle uzivana v kombinaci s dalsi
snimaci technikou jako jeden z dil¢ich komponentt animace. Slouzila
zpravidla bud’to k najezdium, ¢i ke snimani Gvodnich a zavére¢nych titulka

filmu.

15. biezna 1939 nastala okupace Ceskoslovenska, v jejimz disledku
se Ceské Gizemi stalo Protektoratem Cechy a Morava. Nastolena politickd
situace, jez mé¢la mimo jiné za nasledek ovladnuti témét veskeré tuzemské
filmové vyroby, prozatim do profesni ¢innosti Brentenova studia nezasahla.
Diivodem distance protektoratnich Ufadi mohlo byt predevSsim nedavné
ziizeni podniku, jehoz provoz se pohyboval na hrané pocateéniho

ustanovovani a vyrobni nec¢innosti.

> JACHNIN, Boris. Walt Disney. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1990. ISBN 80-
7004-037-8; Viz X. Obrazova pfiloha — Obraz €. 6.

% Vladimir Sis, Brenteniv dlouholety pritel a kolega v oboru filmu, vzpomina na to, ze mu
Brenten v zaniceni ukazoval vytrzeny dvojlist jakéhosi Casopisu, kde byl vyobrazen Walt
Disney sedici u vertikalni kamery. Viz Rozhovor s Vladimirem Sisem (léto 1997) ved! Jifi
Tesar. Osobni archiv autora.

®! Viz X. Obrazova pFiloha — Obraz €. 7 (porovnej s Obrazem ¢&. 6.)

®2 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (léto 1997) vedl Jifi TesaF. Osobni archiv autora.
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V ramci podnikani v oboru filmu se Otakar Blazek snazil docilit
propagace svého podniku. Dne 1. 6. 1940 byl v ptiznivém vysilacim ¢ase (od
20:05) uveden patnactiminutovy rozhlasovy vstup za Gc¢asti Otakara Blazka
a brnénského basnika Aloise Vojkivky s nazvem Pripravuje se Ccesky
kresleny film.®® Patrn& se jednalo o vstup propaga¢niho charakteru, kde
zaznély pristi vyrobni plany studia v zastoupeni naro¢ného projektu prvého

celovecerniho kresleného filmu.

Samoziejmym krokem k formovani internich struktur Brentenova
studia byl nabor zaméstnanct, jenZ se stal v dob¢ totalniho nasazeni v Tteti
fisi kyzenym aktem. Otakar Brenten vydal inzerat:

Prijmeme mladé talentované zdjemce o specidlni filmovou Kresbu,

architekturu a specialni modelovani pro kresleny film. Zn. Kresleny ﬁlm.“64

Pracovni nabidka vySe se po nastoleni protektoratnich opatieni, jez
meéla za nasledek uzavirani vysokych skol, stala vitanou eventualitou pied
totalnim nasazenim v Ri§i. V dusledku uvefejnéni inzeratu doslo K piijeti tii
nékdejsich studenti Ceské vysoké $koly technické v Brng, ktera se mimo
technickych obora specializovala taktéz na vytvarné uméni. Do studia takto
piisSli Jan Tesaf, Alois Broskva a Jan Froml, jenz vSak podnik Vv nedaleké
dobé opustil. Tesaf se zaclenil do organizaéni struktury jako vedouci filmové
kresby, Broskva jako praktikant studia.® Tito dva vytvarnici byli prozatim

jedinymi zaméstnanci Brentenova studia.

53 Reference na rozhlasovy porad ,Pripravuje se Cesky kresleny film“. Ndrodni listy,

1. 6.1940, s. 5. ISSN 1214-1240.

64 Naborovy inzerat do Brentenova studia. Lidové noviny, 2. 11. 1940, s. 10. ISSN 1802-6265;
Tento inzerat byl nékolikrat publikovan v brnénské mutaci Lidovych novin. Neni pochyb, Ze
se jednd o inzerci souvisejici s pfedmétem diplomové prace, nebot v dobé jeho uvefejnéni
neexistovala vBrné jind organizace zaméfend na kresleny animovany film. Casovou
determinaci vydani inzeratu k tomu podporuje Uredni dopis z Brentenova studia, jenZ na
inzerat patrné reaguje smluvenou pracovni schiizkou jednoho z budoucich zaméstnanct
Aloise Broskvy — Uredni dopis z 15. 11. 1940, v némz Otakar Brenten zve Aloise Broskvu na
pracovni pohovor. PozUstalost Aloise Broskvy.

® TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro &asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.
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IV.2. Divci valka jako idea prvniho ¢eského dlouhometrazniho

animovaného filmu

Se zrodem myslenky zalozit Brentenovo studio uzce souvisela idea vzniku
prvniho ceského dlouhometrazniho kresleného animovaného filmu. Tato
intence zalozena na uméleckém konceptu realizovat nezakazkovy film je
dokladem analogie k ostatnim, vySe zminénym dobovym ateliérim
animovan¢ho filmu, jejichz zakéazkova pracovni Cinnost ve svém jadru
skryvala umélecké ambice, jez byly podle moznosti a schopnosti konkrétniho

studia realizovany.

I~

Namétem prvniho c¢eského dlouhometrazniho kresleného filmu
Brentenova studia se stala Divci valka, jedna ze Starych povésti ceskych
Aloise Jiraska. Pisemné a oralni prameny podavaji ditkaz o tvlir¢im procesu
tohoto filmu, nedochovala se vSak zadna pramenna ani jind dokumentace,

ktera by svédcila ve prospéch jeho realizace.

Z hlediska produkéniho procesu filmu Divéi valka se dochoval
badatelsky cenny fragment literarni piedlohy scénaie filmu ve formé psaného
basnického textu Premysla Vaclava Povondry®, reference k vznikajicimu
filmu téhoz autora ur¢ena pravdépodobné K tiskové propagaci a tii obrazové
reprodukce kreseb z piipravovaného filmu Divci vdlka, jez byly uvefejnény

v dobovém tisku.®’

Je charakteristické, Ze se animovany film zpravidla orientuje na
kresbu, ktera zretelné vyjadruje specifiku svého jazyka: na karikaturu,
détskou kresbu, fresku. Divakovi se tak nepredkladd néjaky obraz vnéjsiho
sveta, ale napriklad obraz vnéjsiho svéta v jazyce deétské kresby prelozené do

“%8 Vyrazovy koncept filmu Divei vélka se v tomto kontextu

jazyka animace.
opiral o diametralné odlisny princip, jenz se nesnazil byt zamérnou antitezi

fotografické skute¢nosti, ba pravé naopak stouto skutecnosti velmi tzce

% Tento pramen bude pozdéji vramci textu slouzit jako zdsadni Cinitel pfi identifikaci
nékterych neuréenych ¢i nepresné identifikovanych archivnich materiald.

%7 Viiz IX. 1. 2. Archivni materialy.

®® LOTMAN, Jurij Michajlovi¢. O jazyku animovanych filmd. In BERNARD, Jan (ed.). Tartuskd
Skola. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 77 — 80. ISBN 80-7004-077-7.
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kooperoval. Prvotni zkusenost s animovanym filmem a nedostatecna znalost
jeho produkénich postupti vyroby piispély k tomu, Zze kresleny film Divci
valka zacal vznikat podle fotograficky statické a nasledné podle hrané

predlohy.®

Se vznikem fotografii jako ptedloh pro faze kresleného filmu souvisi
tzv. nulové obdobi Brentenova studia, kdy podnik nevlastnil Zddnou kameru.
Z téchto ditvodl zacala ptedloha filmu vznikat nejprve ve formé nékolika set
statickych snimkd, jez mély slouZit jako pfedloha jednotlivych kresebnych
fazi animovaného filmu. Vse se uskutecnilo za kooperace najatého komparsu,

vypiijéeného bilého koné a kostymii z divadla.”

Na nasledné filmové nataCeni hrané ptedlohy v prostiedi lesa
vzpomina pamétnice, ktera ztvarnila pifedlohu pro postavu Vlasty. De facto se
ji stala dcera majitele vily, v niz sidlilo Brentenovo studio.” Toto nataceni se
konalo v druhé poloving roku 1940 v lokalitd Smelcovna pobliz Brna po
dobu nékolika vikendl prostiednictvim kamery znacky Pathé 9,5 mm. Tato
Cast historického narativu Brentenova studia ve svém zavéru pojimala jednak
dokonceny filmovy materidl hrané predlohy kresleného filmu a nékolik set
fotograﬁi.72 Tyto prameny jsou vSak bohuzel povazovany za ztracené.
Pomocny filmovy material na principech zachyceni fotografické skutecnosti
posléze slouzil jako vzor pro konkrétni vizualni podobu jednotlivych fazi

kresleného filmu.”

Z hlediska dramaturgického konceptu filmu se podstatnéjsi, vzhledem
k marginalni povaze hrané piedlohy ve smyslu jednoty filmového dila, jevi
realizace samotného kresleného animovaného filmu. V této souvislosti

se dochovaly zminéné tiskové ikonografické anticipace ptipravovaného filmu

% patrna je zde téz navaznost na metodu rotoskopu, jez byla uplatnéna pti vytvarné
koncepci nékterych postav filmu Snéhurka a sedm trpaslika.

7® Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

Y Rozhovor s pani Wolfovou (léto 1997) ved| Jifi Tesaf. Osobni archiv autora.

72 TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro casopis Iluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.

73 Totoznym produkénim postupem byl vytvaren jiz zminény kresleny film Orfeus a Euridika
studia AFIT a na analogickém principu technicky narocnéjsiho charakteru se zakladal
rotoskopovy zaznam, ktery uzival Disney.
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Divéi valka." Vytvarna koncepce téchto obrazi piisobi stylizovang, oviem
Vv zavislosti na vyrazovych normach fotografické skutecnosti bez jakychkoliv

naznaki invence v ramci specifi¢nosti jazyka animovaného filmu.

Jednim z externich dokladi vzniku filmu, mimo privatni prostor

studia, je denikovy komentaf piipojeny k reprodukci jedné z kreseb:

., Brnénsky pokus o kresleny film: V kralovopolském studiu inz.
Brentona se pracuje na kresleném filmu Divci valka, jehoz mythicky namét je
vzat ze starych ceskych povesti. Prace, vétsinou studentu kresliri, vede inz.

Blazek. “™

Prameny tak, jak stanovuji narativ ve smyslu historického vypravéni,
davaji tusit, ze nejdfive vznikla hrand piedloha filmu Divci valka a poté se
k zavéru roku 1940 zacalo pracovat na prekreslovani oné predlohy do
jednotlivych fazi kreslené¢ho filmu. Nékteré z téchto kreseb slouzily zaroven
ucelim propagace, coz je piipad tiskovych reprodukci. V téze dobé zacala
vznikat literarni prfedloha scénafe, jejimz autorem se stal Piemysl

V. Povondra.

Dtive, nezli prfejdeme k literarni predloze pozulstalosti Piemysla
V. Povondry, je zapotiebi uvést, ze dochovana ptedloha ma formu pracovni
korespondence internich  struktur Brentenova studia. Jednd se
0 korespondenci mezi Klubem autori Brentenova studia pod akronymem
KABS a Hudebnim oddélenim Brentenova studia neboli HOBS. Na zaklad¢
tohoto poznatku je pfipadné usoudit, Ze existovala pravdépodobné dalsi

typologicky paralelni oddéleni studia slouzici u¢elim vytvarnym aj.

Pozistalost Pfremysla V. Povondry, ¢lena KABS, pojimé4 pracovni
fragmentarni material ze zavéru a pocatku let 1940 a 1941 k filmu Divci
vilka ve formé& béasni na motivy stejnojmenné Jirdskovy povésti, bodovy
scénaf jedendcti jednotlivych obrazi filmu a propagaéni text vyhrazeny

ziejmé pro tisk ¢i jiny druh propagace Brentenova studia.

’ \iz X. Obrazové ptiloha — Obraz ¢. 8, 9, 10.
’® Divei valka — dobova tiskova reprodukce kresby a komentaf k filmu. Lidové noviny, 28. 12.
1940, s. 6. ISSN 1802-6265.
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Z fragmentt literarniho scénare lze vysledovat, jak do struktury textu
pronikaji motivy, pievzaté z jinych povésti Aloise Jiraska. Nejvice se jedna
0 motivy nadptirozené — V textu se takto objevuje napi. ¢arodéjnice, vodnik,
skiitci ¢i lesni vily. V Povondrové textu se objevuje kupft. ¢arodéjnice Straba,
jez je prevzatym motivem z Jiraskovy poveésti s nazvem Luckd vailka. Motiv
vSak neni pfejat pivodné, nebot’ se tato postava v Lucké vdlce nevyskytuje
piimo. Jméno Straba se zde objevuje, nikoliv jako jméno Carodéjnice, nybrz

jako jméno hospodate, jehoz macecha vladdne silami Car.

Centralnim bodem zdjmu se V této souvislosti ovS§em nestava vyzkum
piejatych motivii povésti, nybrz hypotéza, ktera by mohla urcit plvod
neidentifikovanych dobovych fotografickych reprodukci kreseb s logem
Brentenova studia, jimiz prochdzi pravé postava Carod&jnice.”® Tato
nadpfirozena bytost se objevuje nejen v samotném basnickém textu, ale
I vV bodovém scénati jednotlivych obrazt filmu Divéi vdlka — jeho osmy bod
zahrnuje popis, ktery bezmala analogicky odpovida vizualni formé jedné

Z fotografii:

,, Vlasta u Straby: Straba caruje: /Straba: dva cerni kocouri, dvé sovy,
ponura jeskyné/ koure a v nich hrizna zjeveni, plazi pitvorné tvare, Stiri,

draci hlavy a umrlci lebky. <"

Hypotéze o plivodu kreseb napomahd rovnéz jmenovana denikova
obrazova ukazka skomentifem. Na této dobové reprodukci Kkresby se
objevuje postava z filmu (pravdépodobné Vlasta), jejiz vizualni podoba je

S v 7 v ’ ’ . r v ’ 78
témet totozna s vzezienim divky na jedné z neuréenych kreseb.

Pokud pfistoupime na hypotézu o plivodu neurcenych kreseb, je
mozné se dale domnivat, Ze trojice obrazovych tiskovych reprodukci ¢asove
predchazela kresbam nyni hypoteticky vymezenym, ¢emuz odpovida kontrast
svizného kresebného stylu stopornosti kresebné techniky tiskovych

anticipaci.

78 Vliz X. Obrazové ptiloha — Obraz ¢. 11, 12.

7 POVONDRA, Piemys! Véclav. Bodovy scéndF nékolika scén filmu Divéi vilka. Pozistalost
Pfemysla V. Povondry; Porovnej s X. Obrazova priloha — Obraz ¢. 12.

’® \liz X. Obrazové pfiloha — Obraz €. 10 a 12 (porovnej).
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Kromé postav piejatych pojima literarni scénat figuru zcela ptivodni
a autonomni, jez se méla dle dosavadniho vyzkumu'® stat profilovym
motivem Brentenova studia — jedna se o postavu tzv. dusSicky.
Charakteristickym rysem této postavy byl nepatrny plaminkovy vybézek na
vrcholku hlavy. Nutno v této souvislosti ptedeslat, ze se opétovné zachovaly
dvé ptuvodni nedatované neurCené kresby formatu A4, na nichz se tyto
postavy objevuji.80 Totozn¢ jako figura Carodéjnice vyse se 1 postavy dusic¢ek
objevuji v basnickém textu Pfemysla V. Povondry. DuSicka je zde ztvarnéna

ve smyslu duse lidské, nad niz bdi bytost vodnika:

., Za svitu svitu svitu hej
ted’ Luny vyvrcholil skritkii a vil rej

usmev krasa téla
stin a vila cela

medovinu nalévej!

Kun breky breky breky kin
no hledme ted vodnik opustil svoji tun

nehlida dusicky

zavrené v muslicky

brekeke brekeke kiin. “%

Ve spojitosti s témito argumenty, jez budou verifikovany téz
nasledujici kapitolou, se domnivam, ze postava duSicky vznikla soubézné
s filmem Divéi valka. Postavé vodnika, jez se objevuje v souvislosti

S dusickami, bude pozornost vénovana téz v nasledujici kapitole.

Vzhledem k tomu, ze dosud nebyl nalezen jediny dukaz o existenci

filmu jako kompletniho dila, a nelze tak dochovany pracovni material

 Viz TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.

8 vjiz X. Obrazové ptiloha — Obraz ¢. 13, 14.

8 POVONDRA, Piemysl Vaclav. Fragment bdsnické literdrni piedlohy k filmu Divéi vélka —
leden 1941. PozUstalost Premysla V. Povondry.
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komparovat s jakoukoliv kompletni ¢asti filmu (scénafem, auditivni slozkou,
vizualni slozkou) a uréit podil literarniho textu na kone¢né podobé filmového
dila, akt vypovédi pramene se stdva nanejvys komplementarni informaci ve

vztahu Kk neidentifikovanym ikonografickym materialim studia.

Povondrova pozistalost pojima rovnéz nedatovany text uréeny pro
propagacni ucely studia, respektive filmu Divéi valka. Autorem textu je

Ptemysl Povondra:

, Fantasie. Bdjecné postavy nasich snii tu ozZivaji, nebo se tu
V bajecnych postavach tvori nase sny. Ne popularitou zprofanované slovo
,,biograf*, v nemz ocekavame lacinou detektivku nebo ufnukany romanek,
vyhovujici vkusu maloméstacek, touzicich ne po umeéni, ale po déji. Ne déj,
zasazeny do ramce skutecného umeni, libivy sice, zajisté, ale ne lacinym
pozlatkem, nybrz skutecnou hodnotou. Kresleny film musi pobavit, povznést,

poskytnouti odpocinek dusi, moralné posilniti a zanechati pocit krasna.

Dosud jsme byli zvykli jen na ulicnické postavy kreslenych filmu,
vtipné ctverdky, obycejné prondsledované, ale vidy vitézici v boji s osudem.
Zajimavy moment: vsimli jste si, Ze kdyz porazili svého soupere, ze jej nikdy
nezabili? Ze se bud’ ubil saim v honbé za nimi, nebo jej zavieli do néjaké
krabice a nebo vyhodili do vzduchu, kde zmizel? Tenhle mravni moment na
vychovu téch nejmladsich nelze podcenovat. Tim ovsem nechci Fici, Ze by to
byly filmy jen pro ty nejmensi. Reknéte, nesmali jste se jim vsichni a nelibily
se vam vSem barevné harmonie Silly Symphonies? Ale témito groteskami
nebyly zdaleka vycerpany moznosti barevného kresleného filmu. Sam Disney
se ve Snéhurce odklonil od grotesky, a ukazalo se, Ze tu ma kresleny film

daleko vdecnéjsi pole. Mythus, bdje, pohddky, poveésti.

Je Skoda, Ze jiz davno nemdme sviij kresleny film. Na omluvu nam
budiz receno, Ze jsou jen dve vyznamné tovarny na svete, které se kreslenym
filmem zabyvaji/kromé reklamnich filmu ovSem a kratSich grotesek, které
urovné Disneyovy nemohly dosahnouti/ jinak neni na celém Evropském
kontinenté takového podniku. Jen dvé tovarny na svété a obe v Americe! Jak

vdécné pole piisobnosti.

35



A nyni se jej zmocnil mlady cesky Ing. prumyslového podniku v Brné
a tvori Cesky kresleny film. Po nékolikaté predbézné praci a pripravach, po
patentovani mnoha specialnich pristrojii se nyni pocind rozjizdeti naplno
K vyrobe Divéi valky. Vidime, Ze i ndamét je velmi vhodné volen. Prijav
S ndlezitou skepsi jeho zpravu o jeho praci, odebral jsem se do Brentenova
studia v Krdalove Poli a byl jsem prijemné, velmi prijemné prekvapen. Tedy
my, Cesi, se nejen pripojime k vykvétu umeéni a techniky, ale prineseme sem
I neocenitelné nové prvky — treti rozmér. Hloubku. InZenyre Brentene, stojite
nejen v cele ceského kresleného filmu, ale v cele novych smérii uméni. Jste
tviircem nejdokonalejsiho vyrazu krasna, jste tviircem nové symfonie barev
a tonu, ktera bude miti odezvu nejen u nas, v nasi viasti, ale na celém svete.
Davate svymi snimacimi aparaturami hmotnost a zivot vytvorum nasich
umélcii, a jednou, az bude vase celé dilo hotovo, velikou hodnotu krdsna
miliontim divakii vSech biografu. Verime, Ze vaSe zacatky byly tezké, jsme si
vedomi i spousty prekazek, které vas jesté ocekavaji. Ale verime, Ze Vase

r r Vv r v r Vv v o v ((82
prace tak uspésna az dosud, bude uspésné i skoncena.

Vzhledem Kktomu, Ze byl Povondra jednim ze zaméstnanci
Brentenova studia, je tieba zvazit eventualitu, Ze povaha propaga¢niho textu
muze byt neobjektivni a piedpojatd. Dulezité vSak je, Ze ovéfuje teze
predeslych kapitol a pootvira nové perspektivy vyzkumu, k nimz se

dostaneme pozdéji v textu.

V souvislosti s filmem Divéi valka nutno dodat, ze tdajné vznikl
zvukovy zdznam jehlou do laku obsahujici mluveny projev, hudbu a zpév
aktérii Cinohry a opery Narodniho divadla v Brn€. Tento zaznam je nanestésti

v , s 83
povazovan za ztraceny.

Ekonomickd narocnost produkéniho procesu vyroby Divci valky
jakozto dlouhometrdzniho animovaného filmu zapficinila prozatimni

odlozeni tviréi ¢innosti do doby, nez studio ziska potiebny Kapital k jeho

8 POVONDRA, Pfremysl Vaclav. Propagacni text k filmu Divéi vdlka. Pozlstalost Premysla
V. Povondry.

8 TESAR, Jifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.
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dokonceni. Jednou z moznosti k ziskani pottebnych finan¢nich prostiedki se

stal zamér usporadat benefi¢ni vecer Brentenova studia.

IV. 3. Reprezentacni vecer kresleného filmu

Spolecenskd akce, jejimz primarnim cilem bylo ziskdni ekonomickych
prosttedkii na provoz podniku, byla nazvdna Reprezentacnim veCerem
kresleného filmu. VytéZeny kapital mél byt uzit k obnoveni produkce filmu
Divéi  valka, akce byla tedy uspofadana v duchu prvniho ceského
celovecerniho animovaného filmu jakozto vyznamného tviréiho pocinu
Vv oblasti ¢eské kinematografie. ,, Protoze penize zdédené po otci, ani plat
konstruktéra ve Zbrojovce nestacily k realizaci velkorysého filmového
projektu, pokusil se Brenten ziskat prostredky na sviij filmovy projekt

v . 14 /4 v ’ {(84
prostrednictvim velké beneficni akce.

V ramci prestize spoleCenského vecera kresleného filmu se Otakar
Brenten rozhodl pozvanim oslovit nejvyssi mista umélecka i afedni. Jak
doklada dobova korespondencegs, o Cestné predsednictvi veCera byl pozadan
ministr obchodu Jaroslav Kratochvil, jenz ovSem zadost odmitl na zaklad¢
dobové smérnice pro piijimani Cestnych funkci ¢lentt vlady. Povéfil presto
ucasti Aloise Rathauského, ptfednostu filmového oddé€leni Ministerstva
obchodu, dale pak Ludvika Koldu, feditele zlinskych ateliéri Bapoz a Karla

Smrze, jenz byl zmocnén jako hlavni filmovy lektor projektované benefice.

Vychozim datem konani propagac¢niho veéera byl stanoven 12. biezen
1941, brnénsky sal Stadion s pfilehlym prostranstvim se pak stal mistem
konani akce. Z technickych pfi¢in vSak doslo k odloZeni terminu az na

5. dubna téhoz roku.

Dle oralnich pramenti byla propagace vecera zastoupena zejména

vyvésnou reklamou ve formé plakatl, které poutaly pozornost titulkem

84 TESAR, lJiti. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis lluminace. Brno:
[2009], s. 6. Osobni archiv autora.

& Fond Ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti. Slozka Brentenovo studio, Brno; Zadost
o prevzeti Cestného predsednictvi p. ministrem obchodu nad propagacnim vecerem
kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 903/260.
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prvého ceského celovecerniho kresleného filmu a hovotily o Otakaru
Brentenovi jako o &eském Disneym.®® Tyto prameny se bohuzel pro tuto
chvili nezachovaly. K Reprezentaénimu veceru kresleného filmu se piesto
vztahuje nemalo anticipaci V dobovém tisku, coz je dokladem slibnych

perspektiv prislusné akce.

»INa veceru budou spolupracovati mnozi brnénsti umélci, kteri nasi
kulturni verejnost seznami s pocatky usilovné prace v oboru kresleného filmu.
Bude zde také predveden vznik a vyvoj kresleného filmu a ukazky z prvého
kresleného filmu, ktery pripravuje Brentenovo studio v Brné. Vstupni basen
., Ivorime cesky kresleny film* recituje Dagmar Andrlova. Dale budou
ucinkovati panové Kosina a Konupka, umélci brnénského rozhlasu a uplny
dvaceticlenny orchestr Brentenova studia. Poradatelé si slibuji, Ze vecer
poslouzi pri hledani novych typii pro kresleny film. Protoze prislibili ucast
vlivni cinitelé z filmového, divadelniho a uredniho Zivota, jevi se jiz dnes

C .. 87
0 Representacni vecer velky zajem.

Citacni reference prezentuje pfipravovany benefi¢ni vecer Brentenova
studia jako akci, zastupnou pro vesSkerou tuzemskou tvorbu animovaného
filmu. Zaroven s tim podava akt sdéleni o etablovani dosud neznamé frakce
Brentenova studia, jiz je dvacetiClenny orchestr interni struktury HOBS —
Hudebniho odd¢leni Brentenova studia. Basen Aloise Vojkiuvky Tvorime
cesky kresleny film je patrné analogickou variantou propagacniho basnického
textu, jenz byl diive prezentovan v ramci rozhlasového potfadu s nazvem

Pripravuje se cesky kresleny film.88

Vyjma casoprostorovych a vysSe uvedenych udaji reflektuji tiskové
anticipace rovnéz podrobny dramaturgicky plan Reprezenta¢niho vecera

kresleného filmu:

% Na reklamni anticipaci akce vzpomina Frantidek Vystréil. Casova determinace

Reprezentacniho vecera kresleného filmu souvisi s dobou jeho stfedoskolskych studii, které
Vystréil zastaval v Brné. Viz Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva
Struskovd. Os 304 (1/2), Sbirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

8 URB. Brnénsky representaéni veter. Filmové listy, 14. 3. 1941, s. 2. ISSN 1801-3341.

8 Viz IV. 1. Potatky Brentenova studia.
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LPrva cast bude obsahovati obrazovou revue, ve které bude
zndzornéna Disneyho, jednak prdce v kreslirnach, kancelar séfa Studia
a balet Karly Hladké, ktery predvede nekteré scény z jeho filmu. V druhém
obraze prvé casti md spatriti obecenstvo obdobu kresleného filmu
z Brentenova studia v Kr. Poli. Zde ma byti predvedena opét scéna z ,, Divéi

valky “ baletem a hudbou.

Druha cast vecera bude Ccisté hudebni. Orchestr predvede jak
americké melodie 7 kreslenych filmii, tak i melodie z pripravovaného
kresleného filmu ,, Divci valka*“. Treti cast vecera ma slouziti vyhledavani

typu pro kresleny film a zavérem bude tanec.

Cely vecer ma byti zachycen kamerou a informace Brentenova Studia
tvrdi, Ze veCera se Sucastni i hvezdy ceského filmového nebe, jakoz i zdstupci

by o L, . + <8990
urednich mist, jak jsme jiz zaznamenali.“™"|

Definitivnim terminem konani Reprezenta¢niho vecera kresleného
filmu se vzavéru stal 6. duben 1941. V ptvodné druhém planovaném
terminu, tedy o den dfive, vSak doslo k piijezdu vySe jmenovanych zastupcu
filmového oboru Ministerstva obchodu za tucéelem navstévy samotného
Brentenova studia. V souvislosti s touto prohlidkou byla vypracovana Zprava
o navsteve clenii Filmového poradniho sboru v Brentenove studiu pro

kreslené filmy v Brné ur&ena pro interni potteby ministerstva.®*

Zpréava vypracovana Karlem Smrzem pragmaticky referuje o navstéve
prostor Brentenova studia, kriticky nahlizi na dosavadni nulovou participaci
na filmové vyrobé a vtomto kontextu odsuzuje propagaci podniku, jez
ptevazuje nad vyrobou. Pomineme-li negativni kritiku zpravy, zjistime, Ze

jeji text verifikuje argumenty vznesené na pocéatku subkapitoly, jez hovofi

8 URB. Brnénsky representacni vecer. Filmové listy, 4. 4. 1941, s. 3. ISSN 1801-3341.

% Je tieba dodat, e vjedné z casti veCera scéna pojimala dva stoly, za nimiz podle
vzpominek pamétnik(l sedéli Alois Broskva a Jan Tesal a nazorné demonstrovali ¢innost
kreslif( a animator( studia; Rozhovor s FrantiSkem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva
Struskovd. Os 304 (1/2), Sbirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

L SMRZ, Karel. Zprava o navstéveé ¢lend filmového poradniho sboru v Brentenové studiu pro
kreslené filmy v Brné. In Fond Ministerstvo prumyslu, obchodu a Zivnosti. Slozka Brentenovo
studio, Brno; Zadost o prevzeti Cestného predsednictvi p. ministrem obchodu nad
propagacénim vecerem kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 903/260.
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0 divodech uspofadani benefiéni akce — jeji uspotadani bylo de facto
motivovano tizivou finan¢ni situaci studia, jez znemoznovala ptisti tvirci

proces filmu Divei valka.%

Z prub¢hu samotné benefi¢ni akce Brentenova studia se zachovala
pouze jedina fotografie, jez zachycuje prvni ¢ast veCera tak, jak ji popisuje
vySe citovany dramaturgicky plan. Konkrétné se jednd o hranou ukazku
z filmu Divei vélka.%® Fotografie pojima postavu vodnika spolu s balerinami
Narodniho divadla v Brng€, které mohou ve spojitosti s dochovanymi
kresbami a fragmentem literarni ptfedlohy Premysla V. Povondry
reprezentovat postavy duSi¢ek. V druhém planu fotografie se objevuje
orchestr Brentenova studia a velkoformatova kresba vodnika. Tato kresba se
jevi uréujici pii stanoveni puvodu kreseb, kde tataz nadpfirozena bytost

figuruje.®*

Ponévadz byl film Divéi valka debutem Brentenova studia
a beneficni vecer byl pofddan za ucelem jeho propagace, neni pochyb o tom,

ze kreshy s postavou vodnika tomuto filmu nalezi.

Zasadnimi jsou v kontextu této kapitoly dochované odezvy a recenze
na Reprezentacni vecer kresleného filmu, ponévadz zastupuji objektivni
stanovisko pribéhu konani akce.®® Za pozornost stoji obzvlasté recenze
Karla Smrze otisténd v tydeniku Filmovy kuryr S ndzvem Jak se to nema

v Vel v I4 v r .96
delat, cili representacni vecer kresleného filmu:

,,Jak vypadal doopravdy ,, Representacni vecer kresleného filmu*
V Brné? Predevsim na ném nebyl promitnut ani metr kresleného filmu.
V baletnich scéndch objevovaly se tu znamé figurky grotesek americkych
(mysak Miky, namornik Pepek a Snéhurka se sedmi trpasliky). Konfrenciér

vecera prohlasil, Ze Brentenovo studio pripravuje jako svij prvy celovecerni

% Zpréava nebude nyni reflektovéna detailné&ji, nebot kapitola zaméfi zahy pozornost na jiny
dokument Karla Smrze, jenz bude, kromé bezmala analogickych informaci obsazenych v oné
zpraveé, pojimat i odezvu Reprezentacniho vecera kresleného filmu.

% Viiz X. Obrazovi pfiloha — Obraz ¢. 16.

% Vliz X. Obrazové pfiloha — Obraz €. 14, 15 (porovnej s Obrazem €. 16).

% Viz IX. 2. 2. Periodika — napr. |. representacni vecer kresl. filmu na Brnénském Stadiu.
Filmové listy, 18. 4. 1941, s. 2. ISSN 1801-3341.

% Samotna recenze pak podava obdobné informace jako jmenovana zprava z navitévy
studia, z tohoto ddvodu bude pfinosnéjsi ocitovat tuto recenzi.
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kresleny film vec technicky jednodussi: realizovani namétu o Ctiradovi
a Sdrce (technicky jednodussi asi proto, Ze je tu na scéné soucasné v pohybu
spousta postav!). Proto také z tohoto filmu byly predvedeny ukazky, které
meély obecenstvu znazornit, jak se takovy film vyrabi. Rezisér opravoval znovu
a znovu vystup potdcejiciho se Ctirada, dva zvukovi technici v bilych plastich
a se sluchatky na usich predstirali, Ze manipuluji kotoucky potenciometru,
afilmovy reditel s nezbytnym, ale nezapalenym doutnikem (figuroval tak

ve vSech scénach vecera) sledoval praci.

Pro obecenstvo bylo pravdépodobné zlatym hiebem vecera filmovani,
0 neémz se na plakatech mluvilo, a vyhleddvaci soutéz filmovych typii.
V prestavce skutecné projizdel hledistem a vestibulem primitivni vozik
s kameramanem a filmovou kamerou. Tento pristroj byl vsak ziejmé jakousi
raritou, ponévadz mél kliku na levé strané. Bylo to ov§em nutné, ponévadz
to byla staricka Sedesatimetrova Ernemannka (obrdacena), modernisovana
dvojici kaset, umistenych na horni sténé a zhotovenych z preklizky. Film v ni
ovsem nebyl, takze starostlivy otec, ktery do zorného uhlu jejiho objektivu
zvedal svou nadéjnou asi Sestiletou ratolest, nikdy jeji obraz na projekcni

plose kina neuvidi.

Nesporné nejzabavnéjsi casti programu bylo vyhledavani filmovych
typui. Prvé z divek, které se prihlasily, byly vyvolany na jevisté, kde jim bylo
podstoupiti tuto zkousku: presly sem a tam pred zkuSebni jury, v niz zasedali
Stella Majova, Helena Busova a O. Brenten. Potom jim hlasatel nalil sklenku
vina (!), z niz se k obveseleni obecenstva napily. Pak pred mikrofonem mély
néco recitovat, ale ponévadz si pro tento ucel poradatelé nic zvlastniho
nepripravili, Cetly prosté text Snéhurciny pisné, kterd tu predtim v programu
vecera byla zpivana. Osvézenim byl jediny muzsky ucastnik této soutéze, ktery
misto, aby se jen skromné napil, jako jeho kolegyné, vyprazdnil sklenku az do
dna. Reakce obecenstva na tyto zkousky byla tak Ziva, Ze dalsi prihlaseni se
uz pres nekolikera vybizeni na jevisté neodvazili.

Takhle se to opravdu nema delat. Chapeme, Ze pan Brenten se svymi

nadsenymi spolupracovniky chce prinést ceskému filmu kreslenou grotesku
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a chce, aby jeho prdce, kterou si dosud financoval sam, financovali jini. Chce
o ni vzbudit zajem. Je-li vSak dosud ve stadiu nejzdkladnéjsich pokusii, nema
si ve vykladnich skrinich brnénsky obchodit vystavovati své fotografie
S napisem ,,O. Brenten, tviirce ceského kresleného filmu*, nemad umistovat
V mistnostech svého podniku napisy: ,, Technické oddeéleni”, ,, Pravni
oddeleni”, ,,Kancelar séfa‘, nema tu miti transparent ,, Brentenovo studio
kresleného filmu‘ a vystraznou zarovku s ndapisem ,, Nevstupovat, nataci se ",
jak ji zname z filmovych ateliérii. Nemd poradat representacni vecery
kresleného filmu, na nichz se ani metr néjaké ukazky nepredvede, a nema
predstirat filmovani obecenstva kamerou, v niz neni ani metr citlivého
materialu. To vSechno jsou veci, které az prilis dobre zname z pionyrskych
dob ceského filmu, a jez se nam podarilo z ceského filmového podnikani snad
své poctivé nadsSeni snaze natociti alespon tri metry skutecného kresleného
filmu, ktery by ani nemusel mit plasticky efekt, ale ukazal by, Ze jeho tvurci

dovedou nejen budovat plany, nybrz je skutecné délat. >’

Tiskova recenze dehonestujiciho charakteru zachycuje motivy, jez
vedly k tomu, ze vétSina recipientti plné vyuzité kapacity salu brnénského
Stadionu pozadovala na konci ve€era navraceni vstupniho poplatku, ¢imz se
cela akce stala prodéleénou.98 Neuspéch toliko propagované a se zajmem
o¢ekavané benefice ¢eského kresleného filmu nanestésti nebyl zavéreénym
bodem udalosti této faze Brentenova studia. Jak nastini nasledujici kapitola,

do profesni Cinnosti filmového studia zasdhne i politicky kontext doby.

IV. 4. Brentenovo studio v kontextu politické situace

2. svétové valky

Pramenny vyzkum v ramci tématu diplomové prace poukazuje na historické

obdobi profesni ¢innosti Brentenova studia, jeZ bylo ovlivnéno politickou

7 Ks? [SMRZ, Karel]. Jak se to nema délat, ¢ili representaéni vecer kresleného filmu. Filmovy
kuryr, 11. 4. 1941, s. 2. ISSN 1801-9501.

% Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),
Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.
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situaci nastolenou béhem druhé svétové valky. Tuto fazi historie se bude

snazit postihnout nasledujici text kapitoly.

Prvni z politicko-historickych souvislosti tématu predstavuje udalost,
jez ohrozila samotnou existenci Brentenova studia a na urcitou dobu omezila
jeho provoz. V dobé blizké konani Reprezenta¢niho vecera kresleného filmu
doslo k zat€eni vedouciho studia Otakara Brentena gestapem, které vedlo
k jeho uvéznéni na dobu necelého pul roku. Exaktni divody zadrZeni nejsou
prokazany. Pamétnici s touto udalosti poukazuji na nalezeni kamery99
a konstrukénich plantt v kancelati brnénské Zbrojovky Brno, kde Brenten
k &innosti Brentenova studia zastaval pracovni pomér.*®® V dobé protektoratu
pochopitelné panoval v fisském zbrojnim podniku ptisny zakaz manipulace
s predméty ¢i dokumentaci tohoto charakteru — toto po¢inani mohlo byt proto

tajnou policii vnimano jako protistatni ikon spojeny se Spionazi.

Pii vyslechu Otakara Brentena a prohlidce filmového studia posléze
vyslo najevo, Ze Brenten z brnénské Zbrojovky zcizoval pauzovaci papir.101
Tento transparentni papir, jehoz byl v protektoratnim Ceskoslovensku
nedostatek, zastaval pomocnou funkci pii rozkreslovani jednotlivych fazi
animovaného filmu Divéi vdlka. Brenten byl nasledné z blize neur¢enych
diivodt odsouzen k necelému pil roku pobytu ve vézeni na Mirové. Casovou
determinaci spojenou s Brentenovym pobytem ve vézeni urCuje dobova

102

policejni ptihlaska™ a dopis z19. 12. 1941, ktery souvisi s dobou

po propusténi. 103

Dopis je Otakarem Brentenem adresovan Aloisi Broskvovi za uc¢elem

setkani ohlednd trvalého pracovniho poméru.'® Text dopisu nadto zahrnuje

% Vypovédi pamétnik(l se rozchazeji v uréeni nalezeného pfistroje. Hovofi se nicméné
o fotoaparatu ¢i kamere.

190 pozhovor s Frantiskem Vystrcilem (léto 1997) ved! Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

TESAR, lifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.

192 £ond Z 1: Sbor nérodni bezpecnosti — Pobytovd evidence obcant (kartotéka). Policejni
prihlaska Otakara Blazka-Brentena z 2. 9. 1941. Archiv mésta Brna.

103 Dopis z19. 12. 1941 adresovany Aloisi Broskvovi Otakarem Brentenem. Pozlistalost
Aloise Broskvy.

19% Broskva dosud ve studiu zastaval pozici praktikanta studia. Viz IV. 1. Pogatky Brentenova
studia.
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nové informace z oblasti filmové produkce Brentenova studia souvisejici
s po&ateénim rozkreslovanim fazi kreslenych filmé Broucci a Popelka.'®
Kromé Aloise Broskvy se do studia nasledné vratil i Jan Tesaf, ktery po dobu
omezeni Cinnosti Brentenova studia pfechodné pusobil jako malif a grafik

o 4 b4 r 1
u riiznych firem a spolenosti.*®

Film Popelka reprezentoval prvni zakazku na propagaéni kresleny
film. Brenten pivodné neplanoval do produkce studia zaélenit zakazkovou
tvorbu, tato strategie se vSak ukézala jako nezbytnd k ekonomické stabilité
podniku jako takového. S pobytem ve vézeni Brenten ziejmé piehodnotil
udalosti pfedchazejici jeho zateni a po svém propusSténi zacal shanét

zakazku na kratkometrazni kresleny film.

Roku 1942 ptiSel do Brentenova studia FrantiSek Vystréil v disledku
najimani student stfednich a vysokych Skol na placenou vypomoc. Tato
spoluprace byla pro Brentena vyhodna obzvlasté z hlediska ekonomického,
ponévadz studenti dostavali nizsi platové ohodnoceni, nezli stali zaméstnanci.
FrantiSek Vystr¢il a jeho spoluzak, jisty Krej¢i, timto zplisobem ziskali
béhem studia na Stfedni umélecko-prumyslové $kole v Brné praxi spolu

S moznosti privydélku.

Dftive, nez se zamétime na druhou udalost, jez méla vliv na
historii Brentenova studia, nastinime politicky kontext, jenz souvisel
s protektoratnim opatfenim némeckych Ufadd na ovlddnuti Ceské

kinematografie.

Zavérem roku 1940 byla arizace Ceské kinematografie dokoncena
a Némci ziskali rozhodujici vliv v ¢eskych kinech, filmovych pij¢ovnach
a ateliérech. ,, V rijnu 1940 byla narizenim F7isského protektora ustavena
vrcholnd protektoratni filmova organizace Ceskomoravské filmové tistiedi

(CMFU). Clenem musel byt kazdy, kdo jako podnikatel filmy vyrdbél,

105 73roved s tim tento pramen verifikuje tvrzeni predchozich kapitol o ¢asové determinaci
neidentifikovanych kreseb z filmu Div¢i vdlka, jimiz prochazi postava vodnika. Dopis je psan
na hlavickovém papire Brentenova studia, kde se jako dekorace objevuje jedna z téchto
kreseb, coZz znamena, Ze jeji vznik predchazel Brentenoveé zatéeni. Kresby tedy spadaji budto
do roku 1940, nebo 1941. Viz X. Obrazova priloha — Obraz ¢. 17.

1% v/iz X. Obrazové pfiloha — Obraz &. 18.
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predvadel, obchodoval s nimi nebo jako filmovy pracovnik pusobil pri jejich
wrobé. CMFU nahrazovalo vSechny dosavadni filmové organizace,
schvalovalo zakladani a ruseni filmovych spolecnosti, stanovovalo podminky
jejich  provozu, vydavalo narizeni o dulezitych otazkich pro celou

protektoratni kinematografii. «d07

Jak bude vyplyvat z dalsiho textu kapitoly, Brentenovo studio nebylo
¢lenem CMFU. Piesto, Ze bylo toto ¢lenstvi povinné, byla Brentenova firma

uvedena v Adresdri zemského hlavniho mésta Brna 1942*%

jako podnik pro
vyrobu kreslenych a reklamnich filmt. Faktem je, ze Brentenovo studio do
této doby nevytvofilo zadny film, coz mohlo byt divodem dosavadni
lhostejnosti fiSskych ufadi.

Druhd podstatnd udalost tohoto kontextu, jez zasdhla do historie
Brentenova studia, zdanlivé souvisi Sdobovym ariza¢nim opatifenim
vlastnické struktury ceské kinematografie. Brentenovo studio Vv této
souvislosti navstivil jisty brnénsky Némec a prohlasil, Ze ve jménu Rise
piebira vedeni podniku. Oralni pramen, respektive ¢ast rozhovoru
s FrantiSkem Vystr¢ilem, obsahuje této udalosti nepiimé svédectvi. Svédectvi
ve formé vypravéni zacind piimou fei, jez zastupuje parafrazi monologu

Otakara Brentena adresovaného svym zaméstnancum:

,, Predstavte si, co se deje! Prisel ke mne chlap, (...) hdkovej kriz,
arika: Tak tady se to bude ode dneska vsecko rusit, tady se bude délat
nemeckej kreslenej film, kterej bude délat Fritze und Fratze, ja obstaram

¢

materidl a ja budu uméleckym vedoucim. *

,,A Brenten sedeél a koukal a poslouchal ho a rikal — To nebudete.
Kdyz tohle udélate, tak ja to zaviram. Okamczité to zaviram. A on se nastrapil,
nejdriv to zkousel po zlym, pak si ten Brenten... Jo a nechal ho tam sedét

a bézel nam to Fict. Ze koncime, Ze to prosté nejde. Ze on tohle neudéla.

107 BEDNARIK, Petr. Arizace ¢eské kinematografie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003, s. 86.

ISBN 80-246-0619-4.
198 AdresdF zemského hlavniho mésta Brna 1942. Brno: Akciovd moravské knihtiskarna
Polygrafie, 1948.
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On s Nemcema nebude spolupracovat. Takze on byl tedy charakterni clovek.
To byl moment, kdy byl ochoten tu zaleZitost, ty svoje idealy opravdu zahodlit.
Jenomze prisel za hodinku, a Fika — Je to dobry. Jda jsem mu prosté
odporoval, pohrozil jsem mu, Ze skoncim tu zivnost a on otocil. A rika — Vite,
mné by stacilo... dobre, nemusite to délat. Ale par kreseb tech Fritz und
Fratz si mizou ti vasi zaméstnanci nakreslit a nékde schovat do Supliku.

. . y ol
A vy mé povedete jako zaméstnance. 09

Z citace rozhovoru s FrantiSkem Vystréilem je patrné, ze zaméry
neznamého Némce nebyly arizaéni, nybrz zcela subjektivni. Ptislusny orélni
pramen potvrzuje, ze motivace tohoto zdjmu o Brentenovo studio souvisela

S povinnosti nastupu do armady.

Situace vzesla z tohoto bizarniho jednani se jevila nakonec piiznivou
jak ve prospéch Brentenova studia ve smyslu zachovani jeho vyroby, tak ve
prospéch neznamého Némce, jenz byl veden jako zaméstnanec podniku, ¢imz
byl de facto osvobozen od povolani na vychodni frontu. Tato dohoda k tomu
zahrnovala pravidelné mési¢ni platby z Némcovy strany ve prospéch
Brentenova studia, jez byly odvaddény na socidlni pojiSténi fiktivniho

zaméstnance.*°

Vyse popsana oboustranna ptizen se jevila jako vyhodna predevSim
vramci fiSského totalnitho nasazeni, kterym byli ohroZeni néktefi
zaméstnanci Brentenova studia. Na nucené prace musel nastoupit bez
vyjimky kazdy, kdo nevlastnil pracovni knizku. V ramci kolektivu studia
tento ptipad reprezentoval FrantiSek Vystr€il a jeho spoluzak Krejéi, kteti
stale zastavali status stfedoskolskych studentli. V této nastolené situaci, ktera

znamenala ohrozeni stavajici struktury studia, se Némec pficinil tim, Ze na

pracovnim ufad€ zasluhou svého postaveni ziskal pracovni knizky. Vystrcil

199 pozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),

Shirka zvukovych dokumentl NFA Praha, s. 3-4.
1% Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (léto 1997) ved| Jifi TesaF. Osobni archiv autora.
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a Krej¢i takto vytézili moznost pokracovat v dosavadni Cinnosti v oblasti

tvorby animovaného filmu.'**

Ve spojitosti s kontextem ¢eské animované tvorby 40. let by se mohlo
zdat, ze identitu neznamého Némce mohla reprezentovat postava Horsta von
Mollendorffa, berlinského karikaturisty, jenz figuroval jako umeélecky séf

2

vramei studia Prag-Film*? Dle odborné literatury byla tato osoba

uméleckym dozoréim nad veskerou tvorbou kresleného filmu v okupovanych

oblastech.*®

Oralni historie souvisejici s pfedmétem vyzkumu diplomové prace
ovSem tvrdi, Ze neznamou postavu charakterizovalo typicky ceské jméno,
které ve spojeni sjeho pivodem utkvélo v paméti™* Mnohé pisemné
prameny k danému obdobi se vSak bohuzel nedochovaly ¢i jsou z uréitych
divodt nedostupné, coz neumoziuje zpracovat danou problematiku

v uplnosti.**

1V. 5. Popelka/Pohadka o Popelce

Prvnim dokon¢enym animovanym filmem Brentenova studia se stala
Popelka, kreslena reklama na Kovotés HoSicky a Pesek. Tvurci proces filmu
zapocal rokem 1941, kompletnim administrativnim procesem snimek prosel
az v pocatcich roku 1944, coz doklada jeho distribuce v kinech v bfeznu

a dubnu téhoz roku.*'®

1 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),

Shirka zvukovych dokumentl NFA Praha.

Y2yziz 111. 2. AFIT/Prag-Film/Bratfi v triku.

BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin ceského animovaného filmu. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979.

1% Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),
Sbirka zvukovych dokumentl NFA Praha; Vyzkum lJifiho Tesafe poukdzal v souvislosti
s identitou Némce na jméno Karl Norbert Mrasek, které splfiuje charakteristiku profilu
hledané osoby. Priikazné ovéreni participace této osoby na historii Brentenova studia viak
prozatim nebylo ziskano.

% \/ dobé badani v ramci tématu diplomové prace byl bohuzel znepFistupnén kli¢ovy fond
Moravského zemského archivu s nazvem Ri$sky Grad pro film a obraz — pobocka pro
Moravu a Brno (1942) 1943 — 1945 z ddvodu jeho nezpracovani.

% \/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz €. 19.
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Sbirky NFA krom¢& Popelky obsahuji jesté jednu verzi tohoto
reklamniho filmu s ndzvem Pohddka 0 Popelce. Nestejné kopie filmu se lisi
jednak vytvarnou koncepci tivodu a zavéru (napf. Pohddka o Popelce na
rozdil od druhé verze filmu v expozici pojima staticky obrazovy vyjev
s postavou Popelky a siluetou hradu symbolizujici titulni stranu knihy
pohadek), dale uzitim hudebniho doprovodu a dvojjedinym provedenim
dobového postulatu ¢esko-némecké jazykové verze filmu, v jehoZ ramci film
Popelka pracuje s ceskym komentafem a némeckymi titulky, zatimco
Pohadka o Popelce pojima extradiegeticky komentdt za synchronni
pfitomnosti oboujazy¢ného textu ve formé mezititulkii psanych archaickym
pismem. Nepatrné nesrovnalosti obsahuje taktéz prislusny text scénafe.
V zavéru se vSak jedna o formalni modifikace, nikoliv vyrazné natolik, aby

se jimi text prace dale kompara¢né zabyval.

Vedle formalniho stylu se verze lisi taktéz v oblasti produkce.
Popelku zastupuje Union Film a Josef Koza, zatimco Pohddka o Popelce
produkéni ramec postradd. Racionalni vysvétleni vzniku dvou téméf
shodnych verzi reklamniho filmu téze filmové vyroby by mohla zastupovat
moznost Volby zadavatele zakazky pro tcely distribuce. Zcela jiny pohled na

tuto problematiku nabizi oralni prameny.

Alois Broskva, ktery se na vzniku filmu podilel, vzpomina, Ze film
byl ptedloZen dvéma konkuren¢nim firmam ve snaze ziskani dvojnasobného
kapitalu. Tyto umysly udajné vysly najevo, nasledkem cehoz bylo pohorseni

o 117
u

obou podnika.~" Jaka spole¢nost se objevila v kontradikci k firmé Kovotés
Hosicky a Pesek neni v soudasné dob& znamo.® Pro ugely analyzy se proto

jevi vhodnéjsi prokazana distribuéni verze filmu — Popelka.

Analyza nejdiive zohledni historicky kontext vzniku filmu, lépe

feceno konvence a tradice, na néz film navazuje. V naratologické casti

"7 Rozhovor s Aloisem Broskvou a Janem Frémlem (léto 1997) ved| Jiii Tesaf. Osobni archiv

autora.
18 v/ Gvahu prichazi firma Vambo Elektrik v Brné, jez ve své dobé pfrisla sreklamnim
sloganem ve formé pisné znéjici z amplionu pred fotbalovymi zapasy na stadionech. Na tuto
konkurencni vyzvu udajné reagoval Kovotés HosSicky a PeSek objednavkou kresleného
zakazkového filmu. Rozhovor s Vladimirem Sisem (léto 1997) ved! Jifi Tesar. Osobni archiv
autora.
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analyzy se zaméfime na strukturu syzetu. Nasledné bude pozornost obracena
na stylistiku filmu, kterd se bude soustiedit na ozvlastiujici vyrazové prvky

filmového obrazu.

Na filmu Popelka se rezijné¢ pracoval Otakar Brenten. Na kresbach
postav filmu se podileli Jan Tesai a Alois Broskva, FrantiSek Vystrcil
zastupoval autorstvi kresleného pozadi filmu. Veskeré¢ kresby byly vytvofeny

technikou lavirovani tuse.

Namétem zakazkového kratkometrazniho kresleného filmu je ptibéh
0 Popelce, plivodné starovéky mytus o bezpravném utlaku, jenz
je nasledovan spravedlivou odménou. Film Brentenova studia inspiraéné
vychazi zCasti z tohoto namétu, zCasti je ovSem zarovenl podminén
americkym filmem Snéhurka a sedm trpaslikii studia Walta Disneyho.
Ve vysledku se jedna o kompilat dvou klasickych pohadkovych piibéhti,
znichz je ten druhy podminén nikoliv literarnim, nybrz filmovym

zpracovanim.

Fabule filmu Popelka piebira primarni motivy zminénych dél,
na jejichz zaklad¢ vytvari jednoduchy syzet, kde se objevuji 1 nckteré
neptevzaté motivy: Popelka slouzi na hradé, kde vladne kralovna, ktera
ji zévidi jeji krasu. Poté, co se kralovna dotaze zrcadla a zjisti nelibou pravdu,
svrhne na Popelku kletbu v podobé nadpiirozené bytosti, tzv. pravanu.
Popelka si vSak pfizve na pomoc rytite z magické skiinky, jenz zlé sily
zazehna. V tomto narativnim momentu nastdva cCasoprostorova zmeéna,
pomoci niz se d¢j presune do moderniho interiéru 40. let, kde se Zena
probouzi ze snu, jehoz ptfi¢inou byl privan kvili nekvalitnimu okennimu
tésnéni. Nasleduje samotnd reklama na tésnéni do oken a dvefi brnénské

firmy Kovotés Hosicky a Pesek.

Expozice filmu zahrnuje extradiegeticky komentar vypraveécky
ve form¢ basnického textu, ktery recipienta pfesouva z prostoru exteriéru
bouflivé krajiny do prostfedi interiéru hradu, kde se nasledné¢ odehraje

vétSina d¢je:
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,,»Nad krajinou v dobe davné
pevny, stary hrad kdys’ stdl,
zlou kralovnou v jeji pyse

zaklety se byti zdal.

Nenavist ji jednou jala
na svou krasu kdyz se ptala;
zrcadlo, Ze pravdu mélo

o Popelce, kdyz ji délo:

., Nejkrasnéjsi ze vSech Zen
je tvoje Popelka jen!
Od té chvile zloby ruka

. .. 119
V tezkou praci vnesla muka.

Jednim z vychozich podnétt k nato¢eni zakazkového filmu Popelka
se stalo tuzemské uvedeni kreslené¢ho filmu Snéhurka a sedm trpaslikii, coz

je patrné v ptejimani obsahovych i formalnich motivi tohoto filmu.

Dramaticka situace filmu Popelka je stanovena vzajemnym souzitim
Popelky a kralovny, jeji nevlastni matky, na hradé. Tento vztah zietelné
vychazi ze syzetové struktury filmu o Snéhurce. Identita Sn€hurky jako
princezny je ovSem substituovana za charakter Popelky. Scénaf
kratkometrazniho filmu ma jednoduchou strukturu a omezuje se na rozvijeni
téchto motivickych souvislosti pomoci primdrniho tématu dobra a zla.
V Brentenové filmu se k tomu objevuje takika analogickd scéna Snéhurky
asedmi trpaslikii. Jednd se o jednu z pocateCnich exteriérovych sekvenci,
kdy Sné¢hurka v potrhanych Satech drhne schody kartd€em. Brententv film
tuto scénu piejima nejen motivicky, ale ivizualné tehdy, kdyz na sobé

postavy maji téméf totozny odév. %

9 Citace extradiegetického komentafe z filmu Popelka.
129 v/iz X. Obrazové pfiloha — Obraz €. 20, 21 (porovne;j).
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Dostavame se k analyze stylu, jeZ se v navaznosti na piedchozi text
zaméti nejdiive na prevzaté vyrazové motivy filmu Snehurka asedm
trpaslikii. Popelka z tohoto hlediska pojima dvojjediné vyrazové uchopeni
obrazu, zejména ve vztahu k vytvarné typologii postav. Jedna se o stylizaci
V ndvaznosti na realisti¢nost, jiz bylo v Disneyho filmu dosazeno technikou

rotoskopu a o stylizaci ve prospéch O animace.

Hlavni dramatické postavy filmu Popelka (Popelka a kralovna)
po vytvarné strance nasleduji vyrazovy koncept hlavnich postav Disneyho
filmu, konkrétné¢ Sné¢hurky a kralovny. V komparaénim pohledu vytvarné

typologie t&chto postav se jejich formalni vzorce stavaji téméF totoznymi.'?

Mimo postav kralovny a Popelky se ve filmu objevuje dobra vila.
U postav vySe neni prokazané, jakou animacni technikou byly vytvofeny. Pro
animacni faze pohybu dobré vily, kterd se objevuje v zavéru filmu, nicméné
Otakar Brenten pouzil hranou piedlohu. Stala se ji taneCnice baletu
Narodniho divadla v Brné Jitina Slezingerové, ktera pied Gernym pozadim
pozovala se skfinkou, jejiz motiv se ve filmu rozvine jako pfedmét, jenz
pojima ochrannou moc dobra.*? Postava dobré vily, jez zastupuje pivodni
motiv literarniho pfibéhu o Popelce, neni bohuzel ve vztahu k ostatnim

figuram filmu dostate¢n¢ motivovana, tudiz ptasobi vagne.

Vytvarna stylizace dalsich postav Brentenova filmu navazuje
na jmenovanou techniku O animace. ,, Vytvarny styl Disneyho studia dospél

ke konci dvacatych let k takzvané ,,O‘ animaci, ktera vychazela z krouzki,

“123 Brentenovo studio uplatiiovalo Vv této

C . NV RV . (e 124 :
souvislosti konsensualni animacni cvieni, nazvané ,balvanci“.”" Kreslené

jez usnadnovaly plynulost pohybu.

figury Brentenova filmu se tak staly odrazem vytvarné koncepce Disneyho
stylu.  Vynikaly zvlast¢ zakulacenosti ryst, podsaditosti postav
a akcentovanim pohledu o¢i. Na tomto vyrazovém principu je ve filmu

Popelka vytvotena zvlasté postava rytite.

121 yjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz €. 22, 23 (porovnej).

Viz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 24.

JACHNIN, Boris. Walt Disney. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1990, s. 49.
ISBN 80-7004-037-8.

124 Rozhovor s Vladimirem Sisem (léto 1997) ved| Jifi TesaF. Osobni archiv autora.
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Popelka ptinasi ptivodni nepievzaty motiv — postavu tzv. privanu.
Privan z hlediska vytvarného stylu pravdépodobné navazuje na piedchozi
postavy dusicek, které podle hypotéz souviseji s filmovym projektem Divci
valky.

V celkovém pohledu vytvarnd koncepce pracuje s potencidlem
cernobilého filmového materidlu prostiednictvim kontrastd, jez reprezentuji
jednu z nejvyraznéjsich slozek filmu. Kontrasty jsou uzivany jako vyrazovy
prvek dila a zaroven konvenuji s myslenkovym konceptem zanru pohadky,
potazmo jejim primarnim tematickym ramcem konfrontace dobra a zla.
V souvislosti s kontrastnim pfistupem k obrazu, do n€hoz se promita
I stylizované pojeti kresby, vynikaji exteriéry, zvlasté pak uvodni scéna, jejiz
vizualizace je redukovana na vyrazovou kontradikci bilych a cernych
destovych kapek na pozadi vysoké siluety hradu stojiciho na tzkém
skalnatém vybézku. Hrad zde piedstavuje typickou groteskni karikaturu

, 1. 12
hororového sidla.?®

Subtilni spojnici s kontrastnim principem filmového obrazu se stava
paralelni vyrazova rovina, jez evokuje expresionisticky vytvarny styl. Tento
piistup zastupuje zvlasté scéna, v niz se kralovna diva do zrcadla. Zrcadlo
jako symbolicky prvek anticipuje nadchazejici dramatickou scénu tim, Ze
transformuje zrcadlici se kralovninu tvai v detail pravanu. Jak rysy kralovny,
tak ipravanu jsou utvafeny stiny tak, Ze pusobi analogicky k vytvarnym
principtim jiz jmenovaného umeéleckého hnuti. Z hlediska tohoto stylu film
uplatituje deformaci pfirozenych ryst tvare ve prospéch tvrdych ptechodi

zalozenych na kontrastu svétla a stinu.'?’

V opozici ke kontrastnimu pojeti filmového obrazu a stylizovanosti
postav stoji detailni zpracovani pozadi interiérovych scén. Tato vizualizace
pracuje s hojnym pocétem kresebnych rekvizit a s drobnokreshou textury véci.

Jak jiz bylo fedeno, kreslené pozadi filmu vytvatel Frantisek Vystréil 28

123 yjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 20.

Viz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 25.
Viz X. Obrazova priloha — Obraz ¢. 26, 27 (porovnej).
Viz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 20.
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Zpusob prace kamery konvenuje s béznymi postupy kresleného filmu,
kde technika snimani zastupuje pasivniho Ccinitele filmového obrazu
ve prospéch narativu. Otakar Brenten na tomto filmu uplatnil princip
multiplanové kamery, coz je patrné piedevSim z postupl, jez vyuzivaji
najezdu ¢i diagondlniho pohybu kolem 0sy Vramci pohledu na urcity
predmét. V nékolika ptipadech se kamera stava aktivnim Cinitelem, tak jako
tak vSak nezastupuje jednu z hlavnich vyrazovych ¢i vyznamovych slozek
dila.

V souvislosti se stfihové-skladebnymi postupy film uplatiuje
techniku prolinacky a dvojité expozice v ramci zavereénych titulkl, skrze néz

se do obrazu promita postava dobré vily.

Ponévadz jsou postavy filmu némé a technika zvuku zahrnuje pouze
komplementarni efekty, soustfedi se zvukova slozka na ¢ast hudebni, v niz

vyniké dynamika ve vztahu k dé&ji filmu.

Jazyk animace je determinovan nedostatkem praxe, coz ma
za nasledek rigidni a nekompaktni charakter snimku, jenz V celkovém
filmografickém pohledu tvorby Brentenova studia pisobi experimentalnim
dojmem. Ackoliv se klasifikace filmu pfiklani k zakazkovému propaga¢nimu
snimku, preferované ¢teni filmi Brentenova studia sméfuje a bude majoritné

nadale mitit k autonomii animované tvorby v nich obsazené.

IV. 6. Broucci — Mali kouzelnici

Kapital ziskany z distribu¢niho uvadéni prvniho zakazkového kresleného
filmu Popelka nebyl v dlouhodobém souladu se spravou studia a jeho
zaméstnancu. Plynulost provozu dobového podniku pochopitelné vyzadovala
novou zakazku na kresleny film, proto se studio obratilo k propagaci samotné
tvaréi Cinnosti. Otakar Brenten vtomto smyslu publikoval synopse

ptipravovanych filmi, které mély ziskat investory pro zakazkové tcely.

Dle chronologie historickych udalosti Brentenova studia piechdzime

K pramentum, jejichz nazev udava titul této subkapitoly. Broucci a Mali
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kouzelnici predstavuji ptipravované filmové projekty Brentenova studia,
vramci jejichz produkéniho procesu vznikla explikaéni alba, ktera
zastupovala novatorskou metodu propagacnich zaméri podniku. Mali
kouzelnici reprezentuji kompletni dochovany vytisk propagacni synopse
stejnojmenného filmu, =zatimco Broucci piredstavuji fragment tohoto

materialu.

vvvvv

sboru v Brentenove studiu kresleného filmu v Brné z roku 1941 obsahuje

informace tykajici se tohoto druhu propagace:

,Dosavadni prace Brentenova studia sméruje spise k ziskani
potiebného kapitalu, nez k systematické pripravé nataceni filmu. Svedci
0 tom napr. alba, v nichz je naznacen postup vyroby jednotlivych kreseb od
prvaich nacrtkii az k celuloidovym destickam s barevnymi obrdzky. Proc

. . , . . v o ed29
barevnymi, kdyz prozatim nelze u nas barevné filmy natacet?

Na zakladé uvedené citace, ktera Kkriticky reflektuje tento typ
propagace, nelze ve spojitosti s dochovanymi synopsemi pochybovat, Ze tato
alba vznikala jako b&Zny zpisob prezentace tvurCich zaméru studia od
pocatki jeho profesni ¢innosti. Na tento typ propagace vzpomina Vladimir
Sis jako na ptizna¢nou Brentenovu taktiku, pro niz bylo vynalozeno mnoho

&asu, ktery mohl byt zuzitkovan k produkci animovanych filmi.™*

Fragment synopse kresleného filmu Broucci, jenz vznikal v témze

131

Casovém obdobi jako snimek Popelka™", chronologicky piedchazi filmu Mali

kouzelnici. Prvotni pozornost bude tedy vénovéna filmu Broucci.

Fragmenty propagac¢niho materialu K filmu Broucci se dochovaly
ve formé nedatovanych fotografii, které zachycuji ikonograficky vyjev filmu

ve form¢& jednotlivych fazi citlivého materidlu, kde je patrnd perforace.

129 CAADY ol Fimwherm o~ L ME M XX

kresleného filmu v Brné. In Fond Ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti. Slozka
Brentenovo studio, Brno; Zadost o prevzeti cestného predsednictvi p. ministrem obchodu
nad propagacnim vecerem kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 903/260.

130 pozhovor s Viadimirem Sisem (léto 1997) ved| Jiri Tesar. Osobni archiv autora.

Tuto tezi doklada dopis z 19. 12. 1941, adresovany Aloisi Broskvovi. Viz X. Obrazova
priloha — Obraz ¢. 17.
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V pravém dolnim rohu se na jednotlivych obrazech objevuje logo studia
(vyjma titulni strany), coz je dokladem toho, Ze se jednalo o material uréeny
k propagaci. Fotografie spadaji pravdépodobné do protektoratniho obdobi let
1942 ¢&i 1943.

Z dochovanych zlomku alba nelze urcit, nakolik zistal film vérny
predloze Jana Karafiata, je mozné vSak vyvodit vytvarné konvence, na né¢z
film navazoval. Postava Broucka zietelné vychazi z vytvarné stylizace sedmi
trpasliki Walta Disneyho, zvlasté pak postavy grnudly.132 Jednotlive figury
jsou stylové jednotné, na rozdil od postav filmu Popelka. Na kresbach se
podilel Jan Tesaf, Alois Broskva a zfeymé¢ i FrantiSek Vystréil, ktery do
Brentenova studia pfiSel roku 1942. Jak dokladd ordlni historie pamétnikd,
navrhy a kresby Broucki ziejmé& nebyly nikdy pievedeny do podoby

animovaného filmu.**3

Primarnim cilem tohoto typu propagacnich materiald bylo ziskani
investoru pro subvenéni formu dotaci ¢i filmovych zakazek. Jedinym
kompletnim dochovanym albem tohoto typu napti¢ filmografii Brentenova
studia je synopse kresleného filmu Mali kouzelnici®* Na zéklad& tohoto
explika¢niho alba budeme moci rekonstruovat piibliznou povahu téchto

pramenti.

Publikace je koncipovana jako pruvodce genezi konkrétniho filmu od
prvotniho namétu az k jeho realizaci ve form¢ jednotlivych fazi citlivého
materidlu. Pisemna cast explikacniho alba obsahuje ivod, Vv némz je v obecné
roviné popsdn produkéni proces vyroby animovaného kreslené¢ho filmu.

Album dale pojimd obsah namétu filmu Mali kouzelnici a ,treatment® —

132 yjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 28.

Premiéra Brouckil byla stanovena na 4. 1. 1946 pfi prilezitosti oslav stého vyroéi narozeni
Jana Karafiata. Dalsi dobova dokumentace v souvislosti stouto premiérou jiz o filmu
nehovori. DRESLER, Jaroslav. Kresleny film pokracuje. Svobodné noviny, 28. 3. 1946, s. 5.
ISSN 1802-6273; Film nebyl ziejmé dokoncen ani poté. Rozhovor s FrantiSkem Vystrilem
(léto 1997) ved! Jifi Tesar. Osobni archiv autora. Rozhovor s Vladimirem Sisem (léto 1997)
ved| Jifi TesaF. Osobni archiv autora.

134 BRENTEN, Otakar. Mali kouzelnici (kresleny film Otakara Brentena). Synopse filmu
v rukopisu/strojopisu. Brno: 1944 (zafi — fijen). Fond Knihovny NFA, sign. S-1628-SY.
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filmovou povidku, jez zpravidla ptedchazi scénafti filmu. Ikonografickou ¢ast

alba zastupuji vybrané reprodukce kreseb piislusného filmu.

Konkrétni list s obrazovymi ukazkami tvofi zpravidla dvé kresby na
pozadi miniaturnich stylizovanych ¢rti postav filmu — to vse ve formé
policka filmového pasu, kde je patrna perforace i zvukova stopa. Dobovy
investor, jenz se neorientoval v technice vyroby animovaného filmu, mohl ze
synopse nabyt dojmu, Ze tyto obrazy zastupuji reprodukci citlivého materialu,
respektive filmu v jeho zavéreéné fazi produkce. Totozna zvukova stopa
a podvojné umisténi statickych reprodukci na jednom filmovém policku
nicméng sveédci o opaku.135 Jednotlivé obrazové navrhy byly ziejmé vkladany
na identicky vyfez filmového pasu a poté staticky zaznamenany k ucelu

vytvofeni synopse filmu pro propagacni zaméry studia.

Z reprodukci navrhi lze opétovné vysledovat vytvarnou inspiraci
v tvorb¢ Walta Disneyho. Postavy tzv. malych kouzelnikid, jez jsou
ve skutecnosti personifikovanymi domacimi prostfedky (kosté€, kartac, Stétec,
kartacek na zuby atd.) zietelné vychazeji z vytvarné typologie postav sedmi
trpaslikd. Nékteré konkrétni postavy dokonce tyto rysy zcela piebiraji. Takto

je do obrazi promitnuta kuptikladu zla kralovna ¢i trpaslik Smudla.*®

Zavér vySe uvedené citace Zprdvy o nadvstéve clemii Filmového
poradniho sboru v Brentenové studiu kreslen¢ho filmu v Brné Konstatuje, ze
konkrétni obrazy propagacnich alb, jez filmova komise shlédla den pied
neuspé$nou benefi¢ni akci, jsou barevné, nacez je tdzan smysl tohoto postupu
V podminkach prozatimni nemoznosti tuzemské vyroby barevnych filmu.
Synopse Brouckii a Malych kouzelniki barevnost ikonografickych ptiloh
postradaji, ovSem z diivodii nemoZznosti vérného fotografick¢ho zachyceni
barevného obrazu. Nelze tedy s jistotou urcit, zdali filmy byly barevné ¢i
nikoliv. Dle citace zpravy je vsak pravdépodobnéjsi, ze byly piedlohy pro

fotografické reprodukce barevné.

3% V/iz X. Obrazové pfiloha — Obraz €. 29, 30 (porovne;j).

%% V/iz X. Obrazové pfiloha — Obraz €. 30, 31 (porovne;j).
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, . s o 137
Mali kouzelnici jsou datovani zafim — fijnem 1944

, planovany
termin uvedeni filmu byl podle tiskovych anticipaci™® stanoven na zati 1947.
Snimek zfejmé nebyl dokoncen, o cemz svéd¢i absence dalSich tiskovych

i odbornych reminiscenci.

137 Synopse kromé téchto Udajd obsahuje informace o adrese soukromého bydlisté Otakara
Brentena, jakoZto i udaje sidla Brentenova studia. Tyto informace se vzhledem k tématu
diplomové prace jevi jako zasadni.

138 7 dilny kresleného filmu v Brn&. Filmovd prdce, 16. 11. 1946, s. 6. ISSN 1801-948X.
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V. Brentenovo studio: 1945 — 1949

V. 1. Melodie v rakosi

Melodie v rdkosi piedstavuje V pofadi druhy dokonceny film Brentenova
studia. Jedna se o barevny kresleny kratkometrazni film na motivy lidovych
fikadel a popévku, ktery v namétu a kresbé vznikal po dobu nékolika let jako
autonomni dilo.**® V zavéru produkéniho procesu byl ovSem asociovan
k zakdzkové nabidce prazské obuvnické firmy Muckova, coz z né€j ucinilo

film propagacni.

Melodie Vv rdkosi zatala vznikat za Protektoratu Cechy a Morava,
dokoncena byla po osvobozeni vroce 1945. Film vznikal pod rezijnim
a technickym vedenim Otakara Brentena za tvlr¢i spoluprace Frantiska
Vystréila, ktery zastupoval vedouciho kresby a Jittho Srnky, jehoz
dominantni hudebni doprovod vzajemné kooperuje s obrazem na vzniku

svébytného animovaného filmu. 40

Pozoruhodnou se jevi historicka spojitost produkce filmu Melodie
Vv rakosi s filmem Svatba v kordlovém mori (1945) studia AFIT, jez
se utvorila na zaklad¢ protektoratniho nedostatku materidlu na vyrobu
animovaného filmu.'* ,,Koncem valky sehnal Brenten v Praze zakazku na
vyrobu reklamniho filmu pro obchod s obuvi pani Muckové na Vaclavskem

namesti. Film se jmenoval Melodie v rdakosi. Potrebné ultrafany ziskaval

3% Viz Z kulturniho svéta. Nase pravda, 26. 9. 1945, s. 3. ISSN 1803-3547; Fond Ministerstvo

primyslu, obchodu a Zivnosti. Slozka Brentenovo studio, Brno; Zadost o prevzeti ¢estného
predsednictvi p. ministrem obchodu nad propagacnim vecerem kresleného filmu. Narodni
archiv Praha, sign. 903/260.

% Na Melodii v rékosi zarovef spolupracoval i Jaroslav Fiala, ktery do Brentenova studia
prisel roku 1945 v povalec¢né produkcni fazi snimku. V titulkdch neni uveden, nicméné se na
filmu podilel jako pomocny kamerovy technik. Snimal dvodni titulky filmu s prolinackou
hvézdného nebe a najezdem kamery. Viz Rozhovor s Jaroslavem Fialou (léto 1997) ved| Jiri
Tesar. Osobni archiv autora.

L Viz II. 2. AFIT/Prag-Film/Brati v triku.
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Vladimir Sis. Byly to pouzité kusy (Ota Hofman — Svatba v kordlovém mori),

které doma v koupelné umyvaly a susily. “***

Analyza filmu Melodie v rdkosi se zaméfi nejdiive na strukturu
syzetu. Poté bude pozornost vénovana vyhradné stylu filmu, ktery je jeho
dominantou. Zde bude poukazano na vizualni vlastnosti filmového obrazu,

kamerové postupy, stfihovou skladbu a hudebni stranku dila.*®

Autorem namétu filmu Melodie v rdkosi je Otakar Brenten. Vychozim
hlavnim tématem filmu byl pfibéh o rusalkach, jenz byl rdmcem
zakazkového filmu rozsiten.*** Obraz vodnich vil piesto ve filmu pretrval

jako jeden z charakteristickych motiva filmu.

Vychozi dramaticka situace filmu za¢ind pohledem na hvézdné nebe
no¢ni oblohy. Tento stav pfedjimd strukturu syzetu jako celku, jez
predstavuje sled lyrickych obrazi v ramci typizace ceské krajiny, do niz
pronika zanrovost pohadky. Piikladem muze byt prolog filmu, jehoz
scénosled je uspofadan nasledné: zabér na hvézdné nebe, kde se
personifikovany mésic méni na nehybné kolo — prolinacka mésice na plamen
svicky v detailu lucerny ponocného — celek ponocného — prolinacka na plot
se slunecnici — jizda kamery na detail havrana — prolinacka na chalupu

s vodnim kolem — transfokace na kocku na stiese chalupy.

Po prologu nasleduje prechod k dalsi sekvenci filmu odehravajici se
Vv prosttedi rybnika. Zde je princip obrazivosti analogicky prologu do doby,

nez se na scén¢ objevi rusalky a vodnik, jenz si Sije boty a zpiva:

., Svit’ mésicku, svit,
at' mi Sije nit.

Siju, Siju si boticky

142 TESAR, lifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis Iluminace. Brno:

[2009], s. 11. Osobni archiv autora.

3 Film Melodie v rdkosi se dochoval a je uloZen ve shirkach NFA. Je potfeba vzit v Gvahu, Ze
kopie vykazuje mirnou degradaci filmového pdasu, coz dodava obrazu nadech cerveného
zabarveni.

1% Rozhovor s Vladimirem Sisem (léto 1997) ved| Jifi TesaF. Osobni archiv autora.

59



do sucha i do vodicky.
Siju, Siju si ja boty

dokonce i do roboty. “**°

V této Casti syzetu je stupniovano déjové tempo vzhledem k ucelové
Casti reklamy na obuv Muckova, jez nasleduje za deklarace reklamniho

sloganu: ,, Boty jako pohadkové, vidy od Muckové! «146

Estetika a forma vytvarného vyjadieni filmu Melodie v rdkosi stale
¢astecné prebird vyrazové principy po vzoru tvorby Walta Disneyho. Zaroven
stim vSak film vykazuje snahu o odpoutini se od téchto vyrazovych
postulati pomoci vyobrazeni postav jako typizovanych cCeskych
pohadkovych bytosti. Jednotny vytvarny koncept filmu tak stoji v opozici
k pfedeSlému snimku Brentenova studia Popelka, jenz byl vyrazové

nejednotny.

V kontradikci k vytvarnému pojeti po vzoru Disneyho tvorby stoji
typologie postav vodnich vil tancicich na hladin¢ rybnika, zatimco vodnik
Sije boty. Jako pfedloha pro animaci téchto postav byly pouzity predtocené
zabéry pohybl realné tanecnice.*’ V pozistalosti Vladimira Sise se v této
souvislosti zachovala fotografie z tidajného nataceni hrané piedlohy, které

se uskute¢nilo v Praze v barrandovskych ateliérech.'*®

S vyvojem studia se zdokonalovala 1 technika pfenaseni jednotlivych
fazi hrané¢ predlohy do podoby kresby. FrantisSek Vystr¢il vzpomind na
ptistroj, jehoz Brenten pro tyto ucely uzival — jednalo se o jakysi ,.kinox*, do
n¢hoz se vkladal film s redlnym zdznamem, ktery se okénko po okénku
posouval. Na podklad¢ téchto okének poté prekreslovanim vznikala kreslena

149
faze.

145 Exaktni citace monologu postavy vodnika z filmu Melodie v rdkosi.

Exaktni citace reklamnich titulkd z filmu Melodie v rdkosi.

TESAR, lifi. Brentenovo filmové studio. Rukopis k vydani pro ¢asopis lluminace. Brno:
[2009]. Osobni archiv autora.

148 \jiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 34.

Rozhovor s FrantiSkem Vystrcilem (dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskovd. Os 304 (2/2),
Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.
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Postavy rusalek zvySe uvedenych davodd pusobi vzhledem
K ostatnim figuram filmu realistickym dojmem. Dojem je gradovan detailem
jedné z nymf, jenZ ma za pri¢inu dramaticky posun v atmosféie déje — vila
je vyobrazena jako nah4 postava stmavymi rty a zaludnym pohledem.'*

Ucinek této scény je umocnén i dramatizaci hudebniho doprovodu.

Technika kamerového snimani filmu Melodie v rdkosi vyuzila
potencial horizontalniho snimaciho stolu, jehoz Brenten navrhl po vzoru
multiplanové kamery Walta Disneyho. Prostor obrazu je koncipovan jako
trilateralni model, jenZz zahrnuje pozadi, které pracuje se stylizovanymi
objekty, centralni postavu a popiedi, které se mnohdy ve vztahu K této
postavé stavi do aktivni pozice.™ Prostorova iluze je posilovana pohyby
kamery, kupft. jizdou ¢i transfokaci na zvoleny objekt tak, Ze ¢ast obrazu

zcela zmizi ze zorného thlu objektivu.

Stechnikou kamery souvisi stfihova skladba kladouci dtraz
na piechody jednotlivych scén. Scénické uchopeni prostoru a jeho promény
je nejcastéji vymezeno prolinackou z detailu na detail. Dutraz je pfitom
kladen na to, aby spolu obrazy jednotlivych scén vramci odlisného
Casoprostorového urceni vizudlné¢ korespondovaly. Takto je napf.
koncipovana Casoprostorova zmeéna mezi scénou zavrsenou detailem kocicich
o¢i, v jejimz zavésu nastupuje detail o¢i zabiho dirigenta scény nasledujici.
Uziti detailii pii skladbé jednotlivych zabérti napoméha dynamice filmu, coz

vytvaii zajimavy kontrast S jeho lyri¢nosti.

Hudebni stranka dila pracuje s mnoha dramatickymi polohami
od zachyceni lyrické atmosféry uzitim vokali a jemnych houslovych tont az
po dynamické vpady, pfi nichZ je uplatiiovan vyraz dominantnich nastroja.
Akcent hudebnich nastroji je nadto uzit i pro zvukové efekty filmu, coz

je pomérné atypickeé.

% viz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 32.

1 Viz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 33.
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V. 2. Znarodnéni Brentenova studia

Konec druhé svétové valky, jakoz i Protektoratu Cechy a Morava, nastal
kapitulaci Némecka 8. kvé€tna 1945. V ramci povalecné obnovy statu byla
znovu nastolena vlada prezidenta Edvarda Benese, jehoZ dekrety mély mimo

jiné zajistit stabilitu narodniho hospodafstvi a pramyslu.

Dne 11. 8. 1945 Edvard Bene$ podepsal dekret o zestatnéni
¢eskoslovenského filmu, 28. 8. toto ustanoveni veslo v platnost. V dasledku
predvidani vyvoje politickych udalosti ke konci 2. svétové valky
se kinematografie po osvobozeni stala prvnim zestatnénym odvétvim ¢eského
hospodafstvi. V oblasti animované¢ho filmu doslo ke znarodnéni studia
V Praze, které se po osvobozeni pfejmenovalo na Bratry v triku a posléze
i studia ve Zlin¢, kde byla po odchodu kolektivu kresleného filmu do Prahy
zachovana vyroba loutkového a dokumentarniho filmu. Brentenovo studio do

seznamu zestatnénych filmovych organizaci za¢lenéno prozatim nebylo.

Roku 1945 Brentenovo studio dokoncilo zakazkovy film Melodie
V rdkosi jako druhy zakazkovy kratkometrazni film. Perspektivy soukromého
podniku na vyrobu animovanych filmi ve vztahu k statem podporovanym
organizacim nebyly slibné. Brentenovo studio proto vramci nastolené
restrukturalizace Ceského hospodaistvi uvazovalo o vyhodach plynoucich

Z téchto zmeén.

Otakar Brenten se jakozto filmovy podnikatel ucastnil mnoha
zasedani ohledné povale¢ného stavu Ceské kinematografie. V druhé poloviné
roku 1945 se konalo né€kolik schiizi Svazu tviréich filmovych pracovniki
Ceské filmové spolenosti, jejichz predmétem byla situace moravské
kinematografie. Brenten sledoval povale¢nou situaci ¢eského filmu, v jejimz
rdmci se snazil svému podniku zajistit pfiznivé existenéni podminky. Na
téchto zasedanich mnohdy referoval o kresleném filmu, prezentoval téz
dokoncené filmy studia. Tiskova zprava ze schiize konané 16. 8. 1945 podava

informaci o prabéhu akce:

., Vecer byl doplnen nékolika odbornymi referdty, z michz zaujala

predevsim prednaska Otakara Brentena o kresleném filmu, a promitanim
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ukdzek z Brentenova barevného kresleného filmu Melodie v rakosi a prdace

z brnénského dubbingu. “**

Zasluhou osvobozeni ziskal Sovétsky svaz zna¢nou ideologickou
pfevahu v uréovani priorit Ceskoslovenského statu. Kresleny film byl pod
timto drobnohledem oznacen za vychovny prosttedek, v jehoz ramci se zanr
pohadky pro détského recipienta stal u¢innéjSim, nezli cetba ¢i oralni
vypravéni. Animovany film jako takovy byl vramci nové ideologie

zadoucim didaktickym prostfedkem.

Tzv. Filmova sekce Zemské kulturni rady moravskoslezské, jejimz
¢lenem byl 1 Otakar Brenten zacala jednat se Zemskym kulturnim vyborem
ve véci zaclenéni Moravy do filmové vyroby. 153 Tato jedndni méla ve svém

zavéru za nasledek kyzené zestatnéni Brentenova studia.

Aktu zaclenéni podniku do statni filmové vyroby ovSem piedchazelo
nezbytné doporuceni znarodnovaci komise, kterd vzhledem k navrhu
zestatnéni studio navstivila. Na tuto kapitolu dé&jin Brentenova studia

vzpomina FrantiSek Vystrcil:

A ted si predstavte, on (Otakar Brenten — pozn. autor) to védel dva
dny predtim, zZe prijedou, presné termin, rano, takZe nasim ukolem bylo,
Ze jsme sehnali — za tu dobu jsme méli spoustu kamarddii a kamaradek
V ulici, kteri nemeli s kreslenym filmem nic spolecného, dévcata a kluci,
vSichni dostali bily pldste od Brentena, ty byly zté Zbrojovky, vsichni
Si nekam sedli, néco nosili, malovali jsme, kreslili jsme figurky, prosté
najednou nas tam bylo asi deset zaméstnanci. A tam zacalo svitit
NEVSTUPOVAT na cervenou, aby tam nikdo nevlezl na piidu a zZe az pri
té zelené a takhle. Predstavte si, on ukecal tu komisi, provedl ji po tom
pracovisti, mezi tim litali s néjakymi krabicemi ti cizi lidé v bilych plastich,

a predstavte si, Ze on to prosadil. — To je krasné, rikal tady tenhleten,

132 DRESLER, Jaroslav. Moravsky filmovy svét. Svobodné noviny, 19. 8. 1945, s. 4. ISSN 1802-

6273.
>3 SN [Neumann, Stanislav Kostka]. Morava #4ada zapojeni do filmové vyroby. Svobodné
noviny, 11. 11. 1945, s. 3. ISSN 1802-6273.
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to je krdasné. A druhy — No, to musime... Tak takhle. TakZe jsme byli

zndrodnéni a to byl zacatek rdje. On byl §téstim bez sebe. “**

Ve spojitosti s citaci je tfeba dodat, Ze pocet zaméstnanct
Brentenova studia v dob¢ jeho zestatnéni ¢ital pouhych dvou, nebot’ vétSina
z nich podnik opustila z diivodt ekonomické situace, ktera méla vliv na mzdy
zaméstnanct. Cleny kolektivu studia byli béhem zestatnéni pouze Frantisek
Vystréil a nezndma koloristka. Mistnost, nad niz byl rozsvicen napis
NEVSTUPOVAT, ptedstavovala tzv. Studio 1. Ve skutecnosti se jednalo

o fiktivni mistnost, jejiz dvefe vedly na pidu domu."

Zestatnéni Brentenova studia se uskutetnilo v bfeznu roku 1946.*°
Organiza¢né se studio zaclenilo do statni filmové vyroby kreslené¢ho filmu
vedle prazského studia Bratti v triku. Podniky na vyrobu animovaného filmu
ptislusely spravé statniho teditele vyroby kresleného a loutkového filmu,
piicemz mél kazdy z ateliéri svého uméleckého vedouciho. Financovani
vyroby plynulo ze spolecného rozpoctu, coz Vv prazském studiu, jez bylo
zestatnéno s dekretem prezidenta republiky, vzbudilo zna¢nou nelibost

i presto, Ze brndnsky kolektiv dostaval o t¥idu nizsi platy.*’

Paradoxnim jevem vzhledem k nadchazejicim udalostem pielomu
40. a 50. let byla decentralizace animovaného filmu, V jejimz ramci byl po
zestatnéni nastolen pozadavek rovnovahy mezi centry této vyroby, konkrétné
mezi prazskym studiem Bratii v triku a mezi Brentenovym studiem v Brng.**®
Prazskd skupina pod vedenim Jiftho Trnky 2z hlediska uméleckého
i vyrobniho vyrazné vynikala nad studiem v Brné. Z tohoto diivodu doslo ke

vzneseni pozadavku, aby se vyroba soustiedovala do obou ceskych stredisek

3% Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),

Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

>3 \/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 4.

JD [DRESLER, Jaroslav]. Kresleny film pokracuje. Svobodné noviny, 28. 3. 1946, s. 5. ISSN
1802-6273.

7 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (léto 1997) ved| Jifi Tesaf. Osobni archiv autora.
Zlinské centrum animovaného filmu bylo z téchto plant vyélenéno z dlivodu prechodu
majoritni ¢asti tvaréiho kolektivu kresleného filmu k prazské skupiné Jifiho Trnky. Vice
v NOHAC, Milan. Morava a film: Rozdéleni tkol& mezi Brnem a Zlinem. Filmovd prdce,
1. 6. 1946, s. 5. ISSN 1801-948X.
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stejnou mérou, ¢imz by se snizily celkové ekonomické ndklady na vyrobu

animovaného filmu.

»V budoucnu neni pripustné, aby kratké kulturni snimky z Moravy
byly nataceny, jako je tomu az dosud, pracovniky prazskymi, kdyz na Morave

Jjsou ateliéry, které tyto filmy mohou zpracovat stejne dobie. '

V ramci znarodnéni Brentenova studia se podnik piestéhoval do
novych prostor, do vily po odsunutych Némcich ve stiedu Brna na Jiraskové
ulici ¢. p. 30.2%° Pro rozvoj vyroby byla ze strany statu poskytnuta nova
pracovni technika a kapital pro rozsifeni poctu zamestnanct. Nové prostory
zestatnéného studia zachycuje novinovy clanek z pocatku roku 1947

S nazvem Tovdrna na pohadky:

»V Brné v jedné ulici, ktera vypada jako kazda jina ulice a je také jen
tak trochu pocmouhand zbytky snehu, ve vilce, ktera md zvenci vzhled
kteréhokoliv obycejného domku, je rada carovnych kumbalkii a mistnustek,
kde se deéla kresleny film. Ale protoze uz vsichni nevérime v cary, kouzla
a pohadky, prirovnejme si tento podivuhodny dim k malé tovarnicce.
Najdeme tam vSechno to, co v takovych malych tovarnach obycejné byva:
pichaci hodiny, na nichz se kontroluje, kdy kdo prisel do prace, pracovni
stoly, pokryté kruzitky, tuzkami, pravitky a jinym kreslirskym ndcinim, plany
a rozvrhy rozvésené po sténdach, podivné slozite stroje, svazky dratu, telefonni
pristroje a svételna signalizacni zarizeni. Ale jsou tu také predmeéty, které
nam pripominaji, Ze nejsme jen tak v néjaké obycejné tovarnicce nebo
konstruktérské kancelari. Hned v hale vidime pas velikych fotografii, které
nam ukazuji, jak se dela kresleny film, v kancelarich jsou po sténdch
rozveéseny barevné obrazky s nejriiznéjsimi pohadkovymi bytostmi, je tu mald
predvadeci sin, jakési malinké kino pro deset az patndct divakii, kde se
kontroluji vysledky prdce, potom je tu mistnoSt S bombami se stlacenym
vzduchem, ktery potrebuji maliri ke strikani pozadi pro kresleny film. A je tu

vvvvvv

také mistnost nejpodivuhodnéjsi s nejslozZitéjsim a  nejdiimysinéjsim

159 DRESLER, Jaroslav. Decentralisace ve filmu. Svobodné noviny, 11. 9. 1945, s. 3. ISSN

1802-6273.
189 v/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz €. 35.
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zarizenim, jaké jste kdy videli. Je to mistnost, kde se provadeji vsechny
ty zdzraky, jimz se budete obdivovat. Rozmeéry pripomind normalni obyvacit
pokoj. Okna jsou viak neprodysné zatemnéna a stény jsou naliceny tmavou
barvou, aby pohlcovaly svétlo, které by jinak mohlo zmarit celou dlouhou
a mnoho meésici trvajici praci filmari. Cela mistnost je vyplnéna slozitym
filmovacim pristrojem. Jsou tu riizné mérici pristroje, rada velkych lamp,
malé kolejnicky, po nichz se pohybuje filmova kamera, jsou tu hlinikové
krabice s mnoha set metru dlouhymi filmovymi pdsy, je tu tolik véci, zZe
navstévnik je v prvni chvili uplné zmaten a nevi, co by si ztoho vybral.
Ato vsechno je tu jen proto, abyste deset nebo dvacet minut pozorovali

V biografu kresleny film, abyste se mu obdivovali a abyste se radovali.“*®*

V souvislosti s procesem zestatnéni vzniklo i tzv. Prohlaseni
filmovych pracovnikl publikované dobovymi periodiky, v némZ zaméstnanci
filmového oboru svym podpisem podavaji souhlas se znarodnénim
kinematografie. Vedle signatur Herminy Tyrlové a Karla Zemana, ktefi
setrvali ve Zliné v ramci vyroby loutkovych filmt, se objevuje i podpis

Otakara Brentena, uméleckého vedouciho Brentenova studia.*®?

V. 3. Vystava 50 let kinematografu

Ceskoslovensky filmovy ustav uspoiadal k prilezitosti padesatého vyro¢i
vetejného filmového promitani bratii Lumiera vystavu 50 let kinematografu.
Expozice se konala od prosince 1945 do srpna nasledujiciho roku
vV Umélecko-primyslovém muzeu v Praze. Vystava mapovala historii
kinematografie od pravéku, zakont svétla a stinu, do soucasnosti. Pro velky
zajem byla piesunuta i do Brna, kde byla potadana od srpna do fijna 1946
vV Umélecko-primyslovém muzeu v Brn€. Zaptijéenim expozi¢niho materialu
se vystavy Ucastnilo 1 Brentenovo studio jakoZto krajsk4 reprezentace statni

vyroby animovaného filmu.

%1 p [Dresler, Jaroslav]. Tovarna na pohadky. Svobodné noviny, 12. 1. 1947, s. 10. ISSN

1802-6273.
182 prohl4geni filmovych pracovnikd. Filmovd prdce, 21. 12. 1946, s. 2. ISSN 1801-948X.
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Jak doklada katalog vystavy, Brentenovo studio zastupovalo
vétSinovou ¢ast expozice kresleného filmu pod kategorii S ndzvem Védecky,
kresleny a loutkovy film.*®® V historickém piehledu animovaného filmu se
studio v katalogu objevuje v tadé za svétovymi (Pat Sullivan, bratfi
Fleischerové, Walt Disney ad.) a ¢eskymi tvirci (Karel Dodal, Jiti Trnka).
Katalog vystavy bohuzel neobsahuje zadné fotografické reprodukce, zahrnuje
ptesto inventaf vystavnich predmétt. Expozice Brentenova studia zahrnovala
ukazky zdokoncenych filmi Popelka a Melodie Vv rdkosi, dale
z ptipravovanych filmt Postdacka pohdadka, Podivna noc svatojanska
a Kouzelnik prdce. Vystava pojimala taktéz kresby z filma Neni prase jako

prase a Pristav v srdci Evropy.

Kouzelnik prace ptredstavujice adaptovany titul filmu Mali kouzelnici,
se v textu objevil v predchozich kapitolach.*®* Pristav v srdci Evropy bude
v kontextu filmografie Brentenova studia zastupnym piikladem propagacni
kratkometrazni tvorby, na niZ se studio spolupodilelo jako jedna z dil¢ich
tvardich slozek.’® Film je zcasti dilem zlinského kolektivu dokumentéarniho
filmu, zcasti dilem Brentenova studia, jez ve filmu vytvofilo kreslené
sekvence.’® Pristav vsrdci Evropy zastupuje kratky dokumentarni film
s trikovymi zabéry, jehoZ namét a scénai vytvoril Elmar Klos a kameru
zastupoval Alexandr Hackenschmied.’®” Na kresbach animované &asti
se podilel napt. FrantiSek Vystr¢il. Film dramaturgicky spojuje kreslenou
animaci a dokumentarni zabéry, pomoci nichz demonstruje vyznam vodnich

cest napii¢ Evropou. V této souvislosti kolektiv Brentenova studia taktéz

'3 GURTLER, Frantiek — KRIVANEK, Ladislav (ed.). Filmova vystava 50 let kinematografu.

Brno: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1946.

%% Viz IV. 6. Brouéci — Mali kouzelnici.

Mezi dalsi kratkometrazni filmy, na nichz se Brentenovo studio spolupodilelo a kde je
animace uzita jako jeden z dil¢ich vyrazovych prostredkt dila, patfi zminény zakazkovy film
Neni prase jako prase (1948), Velkda uddlost (1948) a Zdravi v sokole (1948). Viz IX. 3. 1.
Nedochované filmy Brentenova studia. Témto filmidm nebude v ramci textu diplomové
prace vénovana pozornost mimo jiné i z dlivodd, Ze jsou povaZovany za ztracené.

1% viz IIl. 3. FAB.

Viz HAVELKA, lifi. Cs. filmové hospoddrstvi 1945 — 1950. Praha: Cesky filmovy Ustav,
1970, s. 68-69.
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mnohdy provadél pomocné prace na produkci animovanych filmt skupiny

Bratii v triku.'%®

Ostatnim filmim, jez figuruji v rdmci vystavy 50 let kinematografu,
bude sohledem na chronologii historie Brentenova studia vénovana

pozornost pozdéji.

V ramci reflexe soucasného vyvoje domaciho animovaného filmu
se na vystavé kromé vybranych ukazek a kreseb z filmi objevila i explika¢ni
alba. Tuto skutecnost doklada popis v katalogu vystavy, jenz bohuzel
nespecifikuje titul konkrétniho filmu: ,, Vznik zabéru od myslenky po projekci

V ukazkach, kresbach a fotografiich «169.

Expozice zahrnovala i cast nového vybaveni studia zastoupenou
dvojmistnym fazovacim stolem pro hlavni fize a mezifaze a tfimistnym
kolorovacim stolem pro konturovani a kolorovani. Tyto animacni stoly
S elektroinstalaci po technické strance navrhl Otakar Brenten. Fazovaci stoly
navic pojimali oto¢ny kruh a stoly pro kolorovani a konturovani zahrnovaly

pieklizkové policky, do nichz se zasouvaly jednotlivé faze k Vysouéeni.170

V. 4. Post'acka pohadka

Film Postickd pohddka®™ zatal vznikat za Protektoratu Cechy a Morava
ve zlinském studiu FAB pod reZijnim vedenim Stanislava Sulce.'”
V disledku rozpadu zlinského kolektivu kresleného filmu, jehoz vétSina
pfesla do Prahy pod umélecké vedeni Jifiho Trnky, byl film pfidélen

k dokonc¢eni Brentenovu studiu. Produk¢ni proces filmu se nachazel ve fazi,

%% Frantisek Vystréil na tyto pomocné prace vzpomind jako na tzv. ,Spinavé pradlo”.

Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2), Shirka
zvukovych dokumentt NFA Praha.

9 GURTLER, Frantitek — KRIVANEK, Ladislav (ed.). Filmova vystava 50 let kinematografu.
Brno: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1946, s. 29.

170 vjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 36 a 37.

Titul filmu neni v rdmci produkéniho procesu jednotny. Zlinské ateliéry zapocaly vyrobu
filmu pod nazvem Postdk Kolbaba. V povalecné fazi, kdyz film presel do Brentenova studia,
se v tisku objevuji varianty ListonosSskd pohddka Ci Pohddka postdckd. Konecnym titulem
filmu se stal nazev Postdcka pohaddka.

Y2 Viz IIl. 3. FAB.
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jez pojimala kresby, scénar a tzv. zkusebni tuzkovou verzi filmu pro pracovni

'3 Druha tvirdi faze filmu po jeho dopraveni do Brna zapocala

174
6.

ucely.
Vv ¢ervnu 194

Vzhledem k ptedeslym zakazkovym filmim Brentenova studia
(Popelka, Melodie v rdkosi) je Postdackd pohadka svébytnym dilem. Film se
jevi na rozdil od predeslych tviarcich projekti jako naro¢néjsi predevsim
kvili planované délce filmového pésu, ktera méla piesahnout 500 m.'”
Otakar Brenten po znarodnéni studia najimal pomoci tiskové inzerce kreslite,
koloristy, fazafe a animatory, aby se kolektiv, jehoZ pocet nedostacoval

Iy

vyty¢enému projektu, rozsifil.!”® Do konce téhoz roku na Postické pohddce
pracovalo 35 zam&stnanct, pficems se inzeraty v tisku objevovaly i nadale.*’”’
Podle vypovédi pamétniki se kolektiv Brentenova studia postupem casu
rozrostl az na 50 zamé&stnanci.'’® Nepocitaje Frantiska Vystr¢ila, jenz byl
stalym zaméstnancem studia od roku 1942 a Aloise Broskvu, ktery se
Vv nejistych dobach uchylil k prechodnému plisobeni v jinych podnicich”g, do
studia pfiSel Vladimir Lehky, FrantiSek V1acil, Josef Hekrdla, Jaroslav Fiala,
Jan Fuksa a mnoho dal$ich. Frantiek Vystrcil jakoZto vedouci kresby vétSinu

Z téchto novych zaméstnancti osobné pfijimal.180

Produkéni proces filmu Postacka pohadka byl o to komplikované;jsi,
ze se jednalo o pievzaty projekt ze zlinského studia. Vytvarny koncept

ascénat filmu byly dilem Stanislava Sulce. Dvojjediné myslenkové

73 Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304, Shirka

zvukovych dokumentt NFA Praha.

7% DRESLER, Jaroslav. Postacka pohadka. Svobodné noviny, 3. 11. 1946, s. 6. ISSN 1802-
6273.

75 Dosavadni primérna metrdz filmd Brentenova studia se pohybovala kolem 125 m
filmového pasu (vzhledem k plvodni délce filmd Popelka a Melodie v rdkosi — viz IX. 1. 1.
Filmografie.)

176 Naborovy inzerat do Brentenova studia. Svobodné noviny, 14. 9. 1946, s. 6. ISSN 1802-
6273.

77 Na filmovém pasu. Zprava o probihajici realizaci filmu Listono$ska pohadka. Nase pravda,
19. 12. 1946, s. 4. ISSN 1803-3547.

78 Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

Jan Tesaft, ktery spolu s Aloisem Broskvou prosSel protektoratni fazi profesni cinnosti
Brentenova studia a spolupracoval na filmech Popelka a Melodie v rdkosi, na konci valky
studio opustil kvili dokonceni vysokoskolskych studii.

%0 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304, Shirka
zvukovych dokumentt NFA Praha.
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a umélecké naroky na konkrétni film se liSily natolik, Ze musel byt
vypracovan novy scénaf, jehoz autorstvi se chopil vedouci studia Otakar
Brenten."®" Kvili vyse uvedené metrazi filmového pasu Brenten navrhl
Casov¢é organizovany plan zhotovovani jednotlivych kresebnych fazi — tzv.
vykonnostni tabule, jez pojimala kolonky se jmény zaméstnancti, byla de
facto vyrobnim soupisem jednotlivych fazi filmu, které mély byt podle
stanovenych norem vyhotovovany. 182

24

Analyza filmu Postdackd pohadka se zaméfi nejprve na naratologickou
koncepci dila, kde bude v zakladni rovin€ vyznami nastinén komparacni
vztah mezi filmem a literarni pfedlohou. Nésledna analyza stylu se obrati ke
dvéma dominantdm — vytvarné strance dila, jez shrne inspira¢ni vlivy filmu

a technice kamery.*®

Film Posticka pohddka je volnou adaptaci Pohadky postacké, jedné
z Devatera pohddek Karla Capka. Jazykové kultivovana literarni predloha se
vyznacuje mnozstvim slovnich obrati a hiicek. Filmové zpracovani této
piedlohy naproti tomu omezuje mluvené slovo a preferuje filmovy obraz jako
hlavni vyrazovy prvek. V dasledku toho film redukuje fabuli literarni
piedlohy na zakladni narativni konstrukt, jenz je v jazyce animovaného filmu

dale rozvijen.

Fabule piedlohy ptedstavuje vypravéni o listonosi Kolbabovi, ktery
na post¢ ndhodné objevi postovni skiitky, jejichz tkolem je spravovat
nedorucené dopisy — skiitci maji schopnost rozlisit charakter kazdého dopisu
podle vielosti emoci v ném obsazenych. Listonose Kolbabu takto zaujme
dopis, v némz Sofér Frantik zada o ruku jakousi Mafenku. Kolbaba povazujic
sdéleni dopisu za urgentni se rozhodne jej dorudit za kazdou cenu i ptesto, ze

nezna adresata.

Filmové zpracovani vyuziva specifi¢nost jazyka animovaného filmu

zejména tak, ze rozviji motiv ozivovani neZivych pfedmétli, ¢imZ dochazi

181 DRESLER, Jaroslav. Postacka pohadka. Svobodné noviny, 3. 11. 1946, s. 6. ISSN 1802-

6273.

182 yjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 38; Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 24. 6. 1999)
vedla Eva Struskovd. Os 304 (2/2), Sbirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

'8 Film se dochoval ve formé gernobilé neozvuéené kopie.
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K interakci mezi hlavni postavou postaka Kolbaby a personifikovanymi
predméty Vv zastoupeni postovnich schranek, rozcestniku, auta nebo vichtice.
Zasadnim posunem oproti Capkové piedloze je absence postavy Frantika,
kteryzto ve filmu figuruje vyhradné v podob¢ signatury jména na dopisu bez

adresata.

Vytvarna koncepce filmu sméfuje k autonomii ve prospéch ptivodu
namétu, pii bliz§im pohledu vsak osciluje mezi nékolika vytvarnymi styly.
Je potteba piedeslat, ze dynamika a rytmus filmu vychazeji z postupt
americké grotesky, coz ve spojeni s klasickym ceskym pohadkovym

namétem plisobi nesourodé.

Styl kresby inspira¢né navazuje na tvorbu bratii Fleischert a Walta
Disneyho.’® Kromé toho se ve filmu objevuje nékolik dalsich vyrazovych
poloh jako je kupft. uziti abstrakce ¢i surrealistickych vyjevi. Prevzeti filmu
ze Zlina spolu s faktem, Zze na ném pracovalo mnoho novych tvir¢ich
individualit, zapfi¢inilo partikularni upozadéni vytvarné poetiky po vzoru
tvorby Walta Disneyho, jez byla dosud vyhradnim inspiraénim zdrojem

filmografie Brentenova studia.

Inspirace vytvarnou stylistikou Walta Disneyho je ve filmu
zastoupena zvlast¢ ve vizualni podobé posStovnich skiitkli, jez znovu
reprezentuji volné variace na trpasliky filmu Snéhurka a sedm trpaslikii. Bilé
rukavice a boty se zakulacenou Spickou téchto figur pak nejvice evokuji

vizualni styl postavy Mickey Mouse.**®

Vzorovym piikladem tviréi névaznosti na vytvarnou poetiku
kreslenych grotesek bratfi Fleischeri bude slouzit jedna ze zavérecnych
sekvenci filmu, v niz se objevuje postava Matrenky ve spole¢nosti vesnickych
zen pii drani pefi. Ac¢koliv Mafenka pusobi jako typizovana vesnicka divka,
kresebny styl této figury vychazi z postavy Betty Boop. V opozici k ni se
stavi vytvarnd typologie ostatnich Zen, jeZ navazuje na poetiku grotesek

S Pepkem namornikem. Matrenka v této souvislosti pfedstavuje vyrazovou

% Je teba zopakovat, 7e vytvarna koncepce filmu byla dilem Stanislava Sulce. V tomto

smyslu nebyl Brenten ve své dobé jedinym, kdo vychazel z tvorby Walta Disneyho.
1% iz X. Obrazova pfiloha — Obraz €. 39.
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antitezi vuci hrubianstvi a neomalenosti zen z vesnice, jejichz typologie
konvenuje s zenskou postavou grotesek Pepka ndamornika Oliv Oyl. Styl
kresby znazoriuje protiklady postav pomoci jejich rysi — Marenka vynika
zejména vyrazem svych oci s dlouhymi fasami, zatimco postavy zen
z vesnice se vyznacuji neumérnou protahlosti svych koncetin. Kontrast
postav je dohnan do krajnosti realistickou kresbou detailu kostnatych
a zilnatych rukou jedné z Zen, coz ovSem jiz nesouvisi se stylem bratii

Fleischeru.

Kromé téchto vyrazovych poloh jsou v Postacké pohadce uplatnény
surrealistick¢é a symbolické vyjevy. Surrealistické polohy jsou patrné ve
snovych scénach listonoSe Kolbaby ¢i v atmosfére filmu, jezZ ma ve vztahu
k téZe postavé evokovat nekonecné hledani adresata. Ve filmu se dale
objevuji symboly a metafory — vzorovym piikladem budiz scéna s tancicim

domem a deformovanou tvari Kolbaby v prihledu pivni sklenice, jez

symbolizuje prostiedi hostince.

V celkové struktuie filmu se stava podstatnym cCinitelem technika
kamery.*®® Kamera pracuje s perspektivou, rakursy a mnohdy je aktivni ve
vztahu ke konkrétni postaveé, ¢imz se stava individudlnim komponentem
filmu. Rakursy jsou nejcastéji uplatiovany pro navozeni pociti a dojmi
zastupnych postavam filmu. V jedné scéné kamera napodobuje kyvavé
pohyby chiize, Vv jiné se z pasivniho pozorovatele stane aktivnim ve chvili,
kdy listono$ Kolbaba zajde za roh hibitova, ztrati se ze zorného pole
objektivu, ¢imz se kamera zamérné odchyli ze stavajici pozice, aby mohla
V jiném uhlu pohledu tuto postavu nadéle pozorovat.®” V dfive popsané
symbolické scéné z hospody je k tomu uplatnén rozto¢eny obraz okolo jedné
osy evokujici stav opojeni. Popsané kamerové postupy jsou zpravidla
nositelem  symbolického zabarveni blizkého autentickym pocitim

dramatickych postav.

1% Nutno dodat, ¥e se po zestatnéni podniku Otakar Brenten vénoval vice funkci reditele,

neZli kamerové praci jako v pfipadé predeslych snimkd. Za technikou snimani Postdcké
pohaddky, ackoliv to titulky filmu neuvadéji, stal Jaroslav Fiala jako pomocny kameraman.
Rozhovor s Jaroslavem Fialou (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

187 \liz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 40.
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Postacka pohddka se dochovala jako neozvuceny filmovy pas. Soudé
podle obrazu se dialogy ve filmu vyskytuji minimalné, hudba tudiz musela
byt dominantnim zvukovym prvkem. Obraz je po vzoru americké grotesky
rozverny a tempo je rychlé, coz nabada k usudku, ze hudebni stranka dila

byla zfejmé dynamicka.

Film se nachazi ve form¢ cernobilé neozvucené kopie ve sbirkach
NFA v Praze. Absence zvukové slozky kopie piitazuje filmu status
nedokonceného snimku ¢i pracovni verze. Kopie je NFA casové
determinovana rokem 1945, coZ je vrozporu s chronologii historickych
udalosti Brentenova studia. Prostfednictvim odborné literatury a dobové
dokumentace k filmu se na zavér analyzy pokusim vyjasnit status tohoto

filmu a zpfesnit jeho anachronické ¢asové urcenti.

Odborna literatura zahrnuje informace o tom, ze pied ozvucenim
Postacké pohadky se film stal nevhodnym pro distribuéni ucely. Z této

priciny na ném byly zastaveny vesker¢ tvarci prace:

»Film byl dodélan a predveden v lété ctyricet sedm S pomocnymi

zvuky /bez hudby/ a komise kratkého filmu definitivné rozhodla, aby byly
prace na ném zastaveny a projekt byl odlozen ad acta.“*®

V souvislosti se zavére¢nou produkéni fazi snimku se 8. biezna 1947

v tisku objevila ikonograficka reklamni anticipace, ktera doklada planovanou

189 Udaje v citaci tykajici se definitivniho ukonceni tvircich

distribuci filmu.
praci na PosStické pohddce vyvraci zapisy Ceskoslovenské filmové
spole¢nosti z roku 1948, v nichz se objevuji informace 0 obnoveni produkce
filmu pod striktni podminkou jeho dokonceni, jejiz nesplnéni by mélo za

190

nasledek rozpusténi kolektivu kresleného filmu v Brn€.”™ Nutno dodat, Ze

Postacka pohddka byla pivodné zhotovovana jako barevny film. Z divodu

8 BENESOVA, Marie — BOCEK, Jaroslav. Kapitoly z d&jin Eeského animovaného filmu. Praha:

Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979, s. 28.

189 vjiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 41.

Vice v Fond Ministerstvo informaci. Slozka Kreslené filmy brnénské vyrobni skupiny
,Postacka pohadka“, ,Svandova noc svatojanska“, a ,Zavodnik“z 20. 5. 1948. Narodni archiv
Praha, sign. 1450/170.

190

73



ne¢ekaného opadavani barev jednotlivych fazi byl vSak film dokoncovan

y A . 191
Vv ¢ernobilém provedeni.

Dle mého nazoru se ve sbirkaich NFA nachazi verze Postdcké
pohadky zroku 1947, coz podporuje jak chronologie udalosti historie

Brentenova studia, tak i citace a tiskova ikonograficka propagace filmu.'*

V. 5. Svandova noc svatojanska

V roce 1947 se v dennim tisku objevuje zprava o pfipravovaném kresleném
filmu Brentenova studia s nazvem Svandova noc svatojanskd podle namétu
tradicni jihoCeské lidové povés‘[i.193 Prvni anticipace tohoto snimku se
objevily jiz v inventafi katalogu filmové vystavy 50 let kinematografu, kde
byly kresebné navrhy z ptipravovaného filmu zastoupeny pod nazvem

L, L1094
Podivna noc svatojanska.

Autorem namétu filmu byl Otakar Brenten, jenz se podilel taktéz na
scénafi za spoluticasti Jaromira Tomecka, tvirce lyrické prozy. Vytvarnikem
filmu byl Frantisek Hlavica, malif a profesor brnénské Ceské vysoké skoly

technické, hudebni koncept dila komponoval Jiti Srnka.'®®

V souvislosti  stvar¢i bilanci Brentenova studia vzhledem
k nezdarnému projektu Postacké pohadky byla vyroba filmu schvélena,

avsak za predpokladu uspésného dokonceni:

91 Rozhovor s Viadimirem Sisem (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

K latce Postdcké pohddky Karla Capka se pozdéji vratila prazska skupina Brat¥i v triku,
kdyz ji vroce 1961 zfilmoval Eduard Hofman. Hofman zfilmoval celkem Sest z Devatera
pohddek — Postdckd pohddka byla v poradi druha. Tato filmova adaptace je na rozdil od
verze Otakara Brentena bez mala vérna predloze. Vytvarny koncept filmu navazuje na
pGvodni knizni ilustrace Josefa Capka.

193 DRESLER, Jaroslav. Svandova noc svatojanska. Svobodné noviny, 1. 6. 1947, s. 6. ISSN
1802-6273.

¥4 yiz V. 3. Vystava 50 let kinematografu.

Nelze s urcitosti tvrdit, Ze FrantiSek Hlavica a Jaromir Tomecek byli stalymi zaméstnanci
Brentenova studia. Pravdépodobnéjsi je, Ze se jednalo o honorovany druh vnéjsi umélecké
spoluprace.
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Schvaluje se vyroba kresleného filmu Svandova noc svatojanskd
celkovym nakladem K¢ 1,743.684. Podle vysledku tohoto filmu bude

ro7. r. ’ . ’ r ’ . 196
posouzeno, ma-li byti zachovana existence této vyrobni skupiny.*

Fabule kratkometraznitho filmu byla prostd a dle jediného

dochovaného popisu kladla diraz vice, nezli na d¢j na atmosféru dila:

., V predvecer svdtku sv. Jana Kititele zabloudi Svanda duddk v lese
a bludicka jej zldkd do mocalu, kde se jej zmocni zld ¢arodéjka. Ale Svanda
se chopi svého ndstroje a ceskou pisni zvitezi nad pekelnymi priserami. Vice,
nez na déj je kladen duraz na poetickou atmosféru a na hudebni rytmus filmu,
ktery ma byt prvnim vaznym pokusem odpoutat kresleny film od ponékud
jednostrannych moznosti grotesky a dat mu vyssi zaméreni umélecke
i ideové. “**

Kromé nékolika zprav a odkazi tiskového a institucionalniho
charakteru se kfilmu Svandova noc svatojanskd nedochovala dalsi
dokumentace, kterd by mohla blize rekonstruovat povahu piislusného

snimku.

V. 6. Zména umeéleckého vedeni Brentenova studia

Z citace predchozi kapitoly o schvaleni vyroby filmu Svandova noc
svatojanska vyplyva, ze dalsi profesni ¢innost Brentenova studia byla nejista
a zavisela na tvuréich vysledcich nadchazejici produkce. Vzhledem k témto
podminkidm ze strany statni filmové vyroby, respektive Ceskoslovenské
filmové spolecnosti, si Otakar Brenten zvolil nejnevhodnéjsi dobu pro navrat
K filmovému projektu dlouhometrazniho kresleného filmu Divéi valka, jehoz

problematicka realizace probihala v protektoratnim obdobi &innosti studia.'*®

196 . . , . Y A <
Fond Ministerstvo informaci. Slozka Rozpocet na kresleny film ,Svandova noc

svatojanska“ z 18. 7. 1947. Narodni archiv Praha, sign. 1450/170.

197 DRESLER, Jaroslav. Svandova noc svatojanska. Svobodné noviny, 1. 6. 1947, s. 6. ISSN
1802-6273.

%8 \/iz IV. 2. Divé&i valka jako idea prvniho &eského dlouhometrazniho animovaného filmu.
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Oralni prameny v souvislosti s druhou tvur¢i etapou Divéi valky
hovoti o vzniku nové hrané ptedlohy kreslené¢ho filmu, jez byla realizovana

v Praze. Udajné byl vytvofen i scénaf a hudba filmu.'*

Zdali byl film dokoncen, neni prokazano. Spojitost s tvrzenim o druhé
etapé vzniku Divéi valky mé vzpominka Jana Fromla, jenz v Brentenové
studiu kratce ptsobil za valky po boku Aloise Broskvy a Jana Tesatfe. Froml
pii obvyklém promitani v brnénském kiné Cas (diive kino Apollo) tidajné
nahodné shlédl filmovou upoutavku na film Brentenova studia Divéi valka.
Kino Cas bylo ve své dobé znamé témét nepfetrzitym cyklickym promitanim
casovych bloku kratkych filmd, vétSinou dokumentarnich a kreslen}?ch.200
Ukazka byla udajné zvukova a obraz byl barevny. Neovétena vypoved' Jana
Fromla piedstavuje posledni zpravu o Divéi vélce.?®* Jakékoliv jind pisemna
¢i jina dokumentace k tomuto filmu se bud” nezachovala, nebo je povazovana

Za ztracenou.

Projekt dlouhometrazniho filmu, ktery byl do vyroby studia zatazen
pravdépodobné z vlastni iniciativy Otakara Brentena mimo stanoveny
dvoulety vyrobni plan, se jevil viic¢i dosavadni bilanci podniku riskantnim.
Ztéchto a dalSich divodid zacali zaméstnanci uvaZzovat o zménach

V organizac¢ni struktufe Brentenova studia.

Pluralita nazord na umélecké vedeni podniku mezi Brentenem
a kolektivem studia vyvolala odezvu, jez se odrazila v uspotfadani tzv.
ak¢éniho vyboru zaméstnancti Brentenova studia, jehoz hlavnim cilem bylo

sesazeni Otakara Brentena z funkce vedeni podniku.

Tyto udalosti byly iniciovany Ceskoslovenskou filmovou spoleénosti,

jez 21. 10. 1947 vydala usneseni, které doporucovalo jednak okamzité

%% Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskovd. Os 304 (2/2),

Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

200 CHMELIKOVA, Kristyna. V Brné fungovalo na 38 biografd, mél tu byt i evropsky
Hollywood. In MF Dnes, 28. 11. 2009. [online]. [cit. 2010-04-12]. Dostupné
z < http://brno.idnes.cz/brno-zpravy.asp?c=A091127_1295826_brno_krc>.

201 pozhovor s Aloisem Brosvou a Janem Frémlem (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv
autora; Vypovéd neni ovérena. Je tfeba vzit v Uvahu moznost, ze Div¢i vdlka, jejiz ukazku

.....

1952.
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rozvazani pracovniho poméru s Otakarem Brentenem (vedeni Brentenova
studia melo byt v této souvislosti nabidnuto manzelim Dodalovym) a zménu

o N : , , o 202
tviréiho zaméfeni studia na vyrobu kreslenych grafii.”’

Akéni vybor podniku, jenz aspiroval na Brentenovo sesazeni
z vedouci funkce, byl veden jednim ze zaméstnancd, Janem Fuksou. Do
vyboru se postupné piihlasila vétSina kolektivu, i pfes nesouhlas s timto
jednanim.”®
Otakar Brenten byl na zéklad¢ tohoto jedndni v zdvéru roku 1947

proti své vuli sesazen z funkce uméleckého vedeni Brentenova studia.

Nasledné ze studia odesel. Novym feditelem podniku se stal Jan Fuksa. 204

K hlavnim vytkdm proti Brentenovu uméleckému vedeni podniku
bezpochyby pattilo neustalé lpéni na naro¢ném projektu Divci valky, s ¢imz
souviselo taktéz preferovani uméleckého vzoru Walta Disneyho, jehoZ tvorba
piedstavovala dosud téméf jediny inspiraéni zdroj filmografie studia.
Absence uméleckych predpokladt, jez byly suplovany dovednostmi
technickymi, respektive konstrukénimi, K témto stanoviskim nepiispéla.
Nelze vsak Otakaru Brentenovi upfit zasluhy za vybudovani prvniho studia

na vyrobu animovanych filmt v Brng, jeZ by bez jeho ctizddosti nevzniklo.

202 . . el X e . Y - .
Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ceskoslovenska filmova spolecnost — zapis o schizi

naméstkd konané dne 21. fijna 1947. Narodni archiv Praha, sign. 1450/206.

2% Tento pfipad zastupuje FrantiSek Vystréil, jenz vzpomina na natlak ze strany ostatnich
zaméstnancu, ktefi usilovali o zachovani stavajici vyroby a provozu Brentenova studia jako
takového. Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskovd. Os 304
(2/2), Sbirka zvukovych dokument( NFA Praha.

204 posléze vyslo najevo, ze Fuksovo jednani nebylo motivovano ryze uméleckymi ambicemi,
nebot byl stranikem, coZ vétSina zaméstnancl netusila. Rozhovor s Frantiskem Vystréilem
(dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskovd. Os 304 (2/2), Sbirka zvukovych dokumentl NFA
Praha; V kontextu této kapitoly byl Fuksa ziejmé intervenovan Ceskoslovenskou filmovou
spole¢nosti, jez doporucila jeho sesazeni. Faktem z(stava, Ze Fuksa spolu s ostatnimi
zameéstnanci, jez pfisli do Brentenova studia po jeho zestatnéni, neméli k jeho zakladateli
osobni vazby jako kupt. Frantisek Vystrcil.
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V. 7. Zavodnik a dalsi filmografie zavérecné tvirci faze

Brentenova studia

Dosud byla filmografie Brentenova studia v centralnich bodech produkce,
nejcastéji v oblasti rezie, scenaristiky, kamerové techniky a sttihové skladby,
podtizena autorstvi Otakara Brentena. Zména uméleckého vedeni se odrazila
v estetice a uméleckém piistupu k animované tvorbé. Je tieba zopakovat, ze
nachazejici profesni a tviiréi ¢innost studia nesouvisi s Otakarem Brentenem,
zastupuje naopak prosazeni tvuréich individualit kolektivu pod vedenim Jana
Fuksy. Tato ¢ast historie Brentenova studia zaroven reprezentuje zavérecnou

fazi jeho plsobeni.

Prvnim filmem, jenZ byl po odchodu Otakara Brentena dokoncen,
je barevny kratkometrazni kresleny film Zdvodnik Ceiika Duby.?* Groteska
pojednava o batoleti, jezZ se ve svém kocafe nahodné ucastni sportovniho
zavodu, jehoZ je nakonec vitézem. Kromé reZijniho zastoupeni Ceika Duby
na snimku spolupracoval Kamil Lhotdk jako vytvarnik a autor namétu.
Jaroslav Fiala se podilel na technice snimani, hudbu komponoval Jan Rychlik
a na kresbach a animaci participovali FrantiSek Vystr¢il, Alois Broskva, Josef
Hekrdla aj. Vzhledem k dal$im filmtim, jez zde budou jmenovany, tento
nejvice navazuje na vytvarny styl dosavadni filmografie Brentenova studia.
Vytvarna typologie batolete evokuje valeCnou postavu dusSicky vybézkem ve
tvaru plaminku na vrcholku hlavy.”® Film vynikd stfihovou skladbou
ve form¢ rychlého sledu obrazii, coz koresponduje s tematickym ramcem
filmu jako takového. Za zminku stoji rovnéz pojeti obrazu, v jehoz
zastoupeni pohled kamery nahrazuje vysku détskych oc¢i. Film byl dokonéen

Vv zavéru roku 1948.
Kromé filmu Zdvodnik poukazal heuristicky vyzkum Vv rdmci tématu
diplomové prace na daldi filmy, jez souvisi s patfiénym ¢asovym obdobim

zav€reCné tvirc¢i Cinnosti Brentenova studia. Jednd se o kreslené filmy

2% poklad o vyrobnim puvodu filmu podavaji jeho titulky. Dochovand kopie Zdvodnika

je uloZena ve sbirkach NFA v Praze.
2% \/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 42.
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Pepikovy bryle a Cihla k cihle™', jez ovSem nenesou vyznamovou hodnotu

jako filmy Havran a Zelva a secesni romance z konce predminulého stoleti

Vzducholod' a laska.

Presto, Ze titulky téchto dvou filmi urcuji jejich pivod v prazském
studiu Bratfi v triku, ordlni prameny tento ptivod ptisuzuji taktéz Brentenovu
studiu. Urcujici dokumentaci pifedstavuji memoary Frantiska Vlacila, jenz

vV Brentenové studiu pracoval jako fazaf:

»locilo se tam dost filmii — napriklad Vzducholod a laska nebo
Zavodnik a byl tam prijemny zivot. (...) Posledni film, ktery jsem fazoval,
napsal Josef Kainar a reziroval ho Jan Fuksa, reditel tehdejsiho studia.

. 208
Jmenoval se Havran a zZelva.*

Z hlediska ovéfeni tohoto pramenného tvrzeni piedstavuje Havran
a Zelva film, jenz v Brentenové studiu vznikal za kooperace prazského studia
Bratfi v triku.?%® Ve spojitosti s filmem Vzducholod’ a léska nebyla vzhledem
K citaci Frantiska Vlacila nalezena jakakoliv pisemna ¢i jina dokumentace,

ktera by toto tvrzeni verifikovala.

Vezmeme-li v uvahu eventualitu, Ze film Vzducholod a liska mohl
v Brentenové studiu vznikat, nabizeji se nejméné dvé hypotézy o puvodu
produkce filmu. Text diplomové prace hovofil o Casté kooperaci vyrobni
skupiny prazské a brnénské — FrantiSek Vlacil hovoii o Brentenové studiu
dokonce jako o pobodce Bratii v triku.?° Vtéto souvislosti mohla
Vzducholod' a ldska vznikat v Brn¢ pod oficidlnim zastoupenim prazského

studia. Pravdépodobnéjsi moznou variantu piedstavuje vzajemna produkéni

297 Film Pepikovy bryle nebyl pravdépodobné dokoncen, soucasny vyzkum zahrnuje pouze

informace o schvaleni jeho vyroby. Viz Fond Ministerstvo informaci. Slozka , Pepikovy bryle”
/Radovan Ferebauer/. Narodni archiv Praha, sign. 1450/170; Kresleny film Cihla k cihle byl
pozdéji dokoncéen ve studiu Bratfi v triku pod nazvem Zmoudreni Jana Kdbrta (r. Bretislav
Dvorak, 1953).

298 STRUSKOVA, Eva. O vécech trvalych a pomijivych hovori Frantisek VIacil. In Film a doba
43,1997, ¢. 4,s. 167-176. ISSN 0015-1068.

209 HAVELKA, Jifi. Cs. filmové hospoddrstvi Ill.: Dokumentdrni a animovany film 1922 — 1957.
1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959, s. 73.

219 STRUSKOVA, Eva. O vécech trvalych a pomijivych hovofi Frantidek VIail. In Film a doba
43,1997, ¢. 4,s.167-176. ISSN 0015-1068.
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kooperace obou kolektivlii jako v pripad¢ filmu Havran zelva. Tato tvrzeni

jsou ovsem eventualni, nikoliv prokéazana.

Vzducholod’ a laska pitedstavuje samostatny rezijni debut Jifiho
Brdecky. Jako vytvarnik na filmu spolupracoval Kamil Lhotak, na hudebni
strance dila pracoval Jan Rychlik. Za pozornost stoji fakt, Zze jak Lhotak, tak
I Rychlik spolupracovali téhoz roku na filmu Brentenova studia Zavodnik.
Tato spoluprace mize v souvislosti stvrzenim Frantiska Vlacila nést

spojitost.

Film Havran a Zelva podle namétu Josefa Kainara zastupuje rezijni
dilo nového uméleckého vedouciho Brentenova studia Jana Fuksy.
Na kratkém cCernobilém kresleném filmu spolupracoval Vaclav Zykmund
jako vytvarnik. Tematicky se jednd o komunisticky agitacni film s mirovym

namétem.

Pomoci motivu pohledu postav havrana a Zelvy na mésto v Case je
kriticky nahlizeno na lidské konédni v prabéhu vékl. Piibéhem se prolinad
doba stiedovéku, kdy lidé ni¢i mésto valkami, ¢asovym posunem do doby
novoveéku nastava tataz situace. Ttreti etapu lidstva predstavuje druha svétova
valka, vV niz je mésto zpustoSeno nalety vale¢nych letounti. Posledni fazi,
dobu miru, predstavuje soucasnost zastoupena mirovou komunistickou
ideologii. Na tento film vzpomina FrantiSek V14¢il jako na jeden z poslednich

projekti Brentenova studia:

., Posledni film, ktery jsem fazoval, napsal Josef Kainar a reZiroval
ho Jan Fuksa, reditel tehdejsiho studia. Jmenoval se Havran a Zelva. Byla
to umorna prace. V jednom obrazu bylo asi 65 jezdcu na konich, kteri
smérem na kameru prejizdéji horizont. Nejdrive se objevuji prilby, pak
polopostavy a na konec celi jezdci. Ty fdaze nebylo proto mozné opakovat.
Nedovedete si tu prdci predstavit, tam jsem Si ji trochu zosklivil. Potom

vor 6211
to skoncilo.

"1 STRUSKOVA, Eva. O vécech trvalych a pomijivych hovofi Frantisek VIa&il. In Film a doba

43,1997, ¢. 4, s. 167-176. ISSN 0015-1068.
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Z dnesniho pohledu stoji za zminku tiskova anotace listu Daily
Worker, jez nad filmy Walta Disneyho stavi animované filmy ceské

, . S . 212
S poznamkou o pokrokovém mirovém namétu filmu Havran a zelva.

V. 8. Ukonceni ¢innosti Brentenova studia

V Unoru 1948 nastal politicky pievrat, ktery znamenal piechod od
demokracie k totalité. Jednim z charakteristickych ryst nové nastolené vlady
se stala centralizace statni spravy, kterd byla vedena Komunistickou stranou
Ceskoslovenska. Ve filmovém oboru zaroveii stimto rokem vznikla
organizace Ceskoslovenského statniho filmu, jeZz byla nositelem veskerych
pravomoci. V ramci politickych snah doslo v prvni poloviné 50. let k vrcholu
centralizace filmového primyslu. Film se stal plné¢ dohliZenym oborem,

Vv némz pievladala cenzura a tvrda ideologické kontrola.

Vzpominky pamétniki hovoii o roku 1948 jako o dob¢, ktera
predestinovala zanik studia v rdmci centralizaCnich snah statu. VétSina
zaméstnancu piesla do prazského studia Bratii v triku (FrantiSek Vystréil,
Vladimir Lehky, Josef Hekrdla aj.), ostatni s Janem Fuksou setrvali v Brné,
aby dokoncili rozpracované filmové projekty. Jednalo se piedevsim

, , . 213
0 Zavodnika a Havrana a Zelvu.

K ukonéeni ¢innosti Brentenova studia doslo roku 1949:

»Na jare 1949 byla brnénska skupina kresleného filmu v Kratkém
filmu zrusena a zrizena skupina loutkového filmu pod vedenim Viclava

vy ’ v roe 214
Zykmunda se zamérenim na détsky film.*

Rok 1949 jako dobu ukonceni ¢innosti Brentenova studia potvrzuji
taktéz zivnostenské dokumenty Otakara Brentena, ktery v podniku sice
nepusobil, Zivnost vyroby kreslenych filmi mél vSak do této doby stale

registrovanou na zZivnostenském ufadé. Poté, jakmile Brenten zjistil, Ze studio

212 Americké uznani Bratim v triku. Kino, 13. 4. 1950, s. 162. ISSN 0323-0295.

213 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),
Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

214 HAVELKA, Jiti. Cs. filmové hospoddfstvi 1945 — 1950. Praha: Cesky filmovy dstav, 1970,
s. 97.
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neexistuje, napsal na zivnostensky ufad dopis ve véci uvedeni zivnosti do

klidu ke dni 30. srpna 1949.%°

Doklad o ¢asové determinaci zaniku studia na jafe 1949, jiz uvadi
citace vyse, predstavuje Vymér o neprovozovani zivnosti, jez byl
zivnostenskym ufadem sestaven na zakladé onoho dopisu Otakara Brentena.
Vymér hovoii o Sestimésicni dob&é neprovozovani zivnosti od doby jejiho
uvedeni do klidu, tj. od 30. 8. 1949. Vzhledem k témto dokumentiim neni

pochyb, ze Brentenovo studio zaniklo na jafe 1949.

Veskeré vybaveni studia bylo podle vzpominek pamétnikti prevezeno
do Barrandovskych ateliérti v Praze. Fazovaci a kolorovaci stoly se udajné na
Barrandové pouzivaly jesté v nedavné soucasnosti, Brenteniiv snimaci stal na
principu multiplanové kamery byl po letech ziejmé vyhozen jako zastaralé
zatizeni.”*® Fyzickym piesunem vybaveni studia a odchodem viech
zaméstnanci podniku do jinych studii a organizaci Brentenovo studio

fakticky prestalo existovat a zaniklo.?’

> Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Utedni dopis Otakara Blazka

z 18. 2. 1950 ve véci uvedeni Zivnosti do klidu. Archiv mésta Brna.

218 pozhovor s Viadimirem Sisem (léto 1997) ved| Jifi Tesar. Osobni archiv autora.

Po zaniku Brentenova studia byla na téze adrese podniku zfizena vyroba loutkového
filmu pod uméleckym vedenim Vaclava Zykmunda. Brnénsky détsky loutkovy film, jak se
vyroba nazyvala, zde pUsobil do roku 1952, kdy byla jeho vyroba zrusena. Vznikly zde napf.
filmy Budulinek a zly ptacnik (r. Anna Veselda — Vaclav Zykmund, 1950) ¢i Koza a jeZek
(r. Anna Veseld — Vaclav Zykmund, 1951).
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VI. Mini-portréty tviircti Brentenova studia®*®

VI. 1. Otakar Blazek-Brenten**®

Otakar Blazek se narodil 26. 2. 1914 v Jihlavé, kde zastaval prvni cast
sttedoskolskych studii na redlném gymnaziu, jejichz druhou ¢ast dokondil
vV Brn€. Roku 1935 slozil maturitni zkouSku a déale studoval na Vyssi
primyslové skole v Brné. Po studiich nastoupil do vojenské sluzby a v letech
1938 — 1941 zastaval pozici konstruktéra ve Zbrojovce Brno. Kratce ptisobil
jako reportér brnénského rozhlasu. Zakladem jeho profesniho sméfovani byla

filmova a divadelni tvurcéi ¢innost.

V letech 1937 — 1938 se pokousel uplatnit jako adept rezie na
Barrandové, zacal taktéz uvazovat o vybudovdni podniku na vyrobu
kreslenych filmi po vzoru amerického tviirce Walta Disneyho. Roku 1939
zalozil v Brn¢ Brentenovo studio, studio na vyrobu kreslenych animovanych
filma. Blazek pod pseudonymem Brenten byl uméleckym vedoucim ateliéru
do roku 1947, nez byl ve své funkci nahrazen a ze studia odeSel. Podnik
zanikl roku 1949. Béhem téchto let se Blazek taktéz ozenil s Eliskou

Uc¢ikovou.

Po odchodu z oboru animovaného filmu nastoupil na pozici tfednika
V Moravskych cementarnach. V roce 1951 se narodil jeho syn, téhoz roku
zménil zaméstnani a stal se vedoucim a rezisérem Zavodniho klubu
Kralovopolské strojirny Brno. Zde pifi nataCeni kratkometraznich
a sttedometraznich dokumenti uplatnil ptfedchozi zkuSenosti ze studia
animovaného filmu. Z jeho reZijni filmografie dokumentérni tvorby uved’'me
220

dokument z prosttedi letniho tabora nazvany Duha nad tiborem (1955)

a reportazni potad z vystavy 70 let Kralovopolské strojirny (1959). Na téchto

218 , v , .10 o o . evs P ,
Mira sdéleni profil(i tvlrcl Brentenova studia se lisi podle vyznamu ve vztahu k tématu

a taktéZ dle dostupnosti prament a literatury v ramci potfebnych biografickych dat. Jedna
se o vybér tvarcl, ktefi se budto vyznamnym zplsobem podileli na existenci studia, anebo
se pozdéji renomovali na vyznamné tvirce ¢eského animovaného filmu.

2 \/iz X. Obrazové pfiloha — Obraz . 43.

229 \/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz &. 44.
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projektech zpravidla spolupracovala manzelka Eliska a Jiti Maly jako
technicky pracovnik — vSechny ostatni funkce zastupoval Blazek
individualné.

V této dobé¢ Blazek pracoval rovnéz pro Divadlo hudby téhoz
podniku, kde reziroval potady, z nichz se nejzajimavéj$im jevi pasmo zpévu
a hudby snazvem Ptdak, ktery se stal Zenou (1956), v némz ucinkovala

peruanska sopranistka Yma Sumac.

Zkusenosti z oblasti filmu uplatnil nejen v dokumentu, nybrz i pii
experimentech s technikou polyekranu?®!. V navaznosti na svétovy usp&ch
Laterny magiky na bruselské vystavé EXPO 58 se v Divadle hudby
Zavodniho klubu Kréalovopolské strojirny uskutecnila ceskoslovenska
premiéra principu polyekranu za uvedeni reportaZzniho potadu Bilance svéta
za svet lidstejsi — Brusel Expo — 58. Rezisérem potadu byl Otakar Blazek.
Technologicky obdobnymi pofady se kralovopolské Divadlo hudby zatadilo
za prazské divadlo Laterny magiky jakozto stala scéna uplatiiujici principy

laterny magiky a polyekranu.???

Na konci roku 1959 Otakar Blazek piesel z Kralovopolské strojirny

do brnénského Divadla mladych Julia Fucika (dnes Méstské divadlo Brno),

kde pracoval jako zvukaf. Zemfel roku 1976 v Brng.??

VI. 2. Jan Tesar*

Jan Tesaf (1919 — 1994), vytvarnik a pedagog, po absolvovani realného

gymnézia studoval vytvarné uméni u profesora Frantiska Hlavici na Ceské

2 Zatimco polyekran pracuje jen s architektonickym scénovdnim projekcnich pldten, resp.

pohyblivého obrazu v prostoru, laterna magika rozsifuje princip simultdnni projekce
o scénickou akci Zivého aktéra.” BERNATEK, Matin. Laterna tragika. In Theatralia: Revue
soucasného mysleni o divadelni kulture 12, 2009, €. 1-2, s. 139. ISSN 1803-845X.

222 Tamtéz.

MALY, lifi. Otakar BlaZek — Brenten + film. Memoary ve formé rukopisu. Brno: [2009].
Osobni archiv autora; BERNATEK, Martin. Principy laterny magiky a polyekranu v Brné
v Sedesdtych letech 20. stoleti. Diplomova prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity.
Brno: Masarykova univerzita, 2008; Fond Z 1: Sbor ndrodni bezpecnosti — Pobytova evidence
obcanti (kartotéka). Policejni prihlaska Otakara Blazka-Brentena z 2. 9. 1941. Archiv mésta
Brna.

2% \/iz X. Obrazova pfiloha — Obraz . 45.
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vysoké skole technické v Brné s oborem zemépisu. V dusledku uzavieni
vysokych $kol roku 1939 nastoupil do Brentenova studia, kde pusobil jako
vytvarnik animovaného filmu. V této dob¢ se uplatnil taktéz jako malif,
kreslit a grafik. Roku 1945 z oboru animovaného filmu odesel, aby dokon¢il
vysokoskolska studia. Po absolvovani mél moznost vratit se k animovanému
filmu skrze pracovni nabidku Jifiho Trnky, moznost v§ak nakonec nevyuzil,
coZ si pozd¢ji vycital.

Nadale pusobil jako pedagog vytvarné vychovy a zemépisu a jako
feditel na gymnaziich v Uherském Brod¢, Hranicich na Moravé a v Prerove.
Zde se uplatnil taktéz jako scénograf Hanackého oblastniho divadla (za tuto
uméleckou c¢innost byl nékolikrat ocenén na Divadelni Zzatvé). V ramci
odborné plsobnosti je v dalSich letech spjat s Vyzkumnym tustavem
pedagogickym v Olomouci a s Pedagogickym institutem v Gottwaldove.
Mimo vzdélavaci ¢Cinnost byl aktivnim malifem, sva dila ptilezitostné

prezentoval v ramei vystav.??

VI. 3. Alois Broskva

Alois Broskva ([1918/1919] — 2004) absolvoval realné gymnazium. Stejné
jako Jan Tesaf studoval Ceskou vysokou $kolu technickou v Brné se
zaméfenim na vytvarny obor, studia vSak na rozdil od n¢j nedokoncil.
V Brentenové studiu ptfechodné putisobil od roku 1939 az do ukonceni

¢innosti jako vytvarnik a fazat animovaného filmu.

Po zaniku Brentenova studia nepiesel jako vétSina ostatnich
zaméstnanct do Prahy, nybrz setrval v Brng, kde se uplatnil v fadé filmovych
studii. Tezistém jeho profesnitho zaméfeni je prace v oblasti kamerové
techniky — jako trikovy kameraman pusobil kupt. ve Studiu popularné
védeckych a nauénych filmi v Brné. Specializoval se na nataceni
n€kolikandsobné zpomalené¢ho dé&je dil¢ich sekvenci instruktaZnich

a propagacnich filmi pomoci vysokorychlostni kamery. Zasluhou renomé

*2° TESAR, liti. Biografické udaje o Janu Tesafovi a Aloisi Broskvovi [online]. 11. dubna 2010

21:42. [cit. 2010-4-12]. Osobni komunikace.
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v oboru dostaval pracovni nabidky z filmovych studii v Praze, Zlin¢ ¢i

Bratislavé, jez oviem odmital kviili osobni vazbé k Brnu.??

VI. 4. FrantiSek Vystréil?”

Frantisek Vystréil (1923 — 2006), vytvarnik a rezisér animovanych filmu,
studoval na Stfedni umélecko-primyslové skole v Brn¢. Jak dolozilo téma
prace, b&hem studii zacal pusobit jako vytvarnik v Brentenové studiu.
Umélecky zde ptsobil do doby, nez piesel s vétsinou kolektivu do prazského
studia Bratii v triku. Vystréil vzpomina na Brentenovo studio jako na tviréi
etapu, jez formovala jeho vztah k animovanému filmu a smétovala budouci
profesni zaméfeni (znaény podil na tom nesl zakladatel studia Otakar
Brenten):

»Bylo nam uplné jasny, ze je to clovek, ktery neZije pro nic jiného, nez
pro tuhle vizi kresleného filmu, Ze o tom néco vi, kdezto my ne. No, proste

byli jsme nadseni.“**

Rezijni filmografie FrantiSka Vystréila vynika jeho debutem O misto
na slunci (1959), jenz krom¢ nominace na Oscara V kategorii kratkého
animované¢ho filmu ziskal dalii mezindrodni ocenéni.?*® Z nadchazejici
rezijni tvorby uved’'me rukopisné obdobné snimky Start (1964), Ctverec
(1965) a Vejce (1972) &i film Sroubkova dobrodruzstvi (1962), k némuz byl
piizvan vytvarnik Antonin Pelc, Kosmodrom (1969) a Citaty (1973), na nichz
se vytvarné podilel Jifi Kalousek a film Mizky (1970), jehoZ vytvarnikem byl
Adolf Born. Nasledujici tvorba FrantiSka Vystrcila se ubirala smérem
k détskému animovanému filmu, vyznamové vSak nepiedc¢ila debut O misto

na slunci.?*°

226 TESAR, Jifi. Biografické udaje o Janu Tesarovi a Aloisi Broskvovi [online]. 11. dubna 2010

21:42. [cit. 2010-4-12]. Osobni komunikace.

227 \jiz X. Obrazova ptiloha — Obraz ¢. 46.

Rozhovor s FrantiSkem Vystrcilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os 304 (1/2),
Shirka zvukovych dokumentd NFA Praha.

229 Konturovy c¢ernobily film myslenkové navazuje na obrazivost ranych animovanych film{
Emila Cohla, v jejim# duchu paroduje negativni lidské vlastnosti.

2% p03, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. 1. vyd. Praha: 1990. ISBN 80-207-0159-1.
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VI. 5. Vladimir Lehky

Vladimir Lehky (1919 — 1984) vystudoval Vysokou skolu umélecko-
primyslovou v Brné. Od roku 1945 puasobil v Brentenové studiu jako
animator, po prechodu do studia Bratii v triku se umélecky profiloval jako

vytvarnik, animator a rezisér animovanych filmi.

Rezijnim debutem Vladimira Lehkého je film Byl jeden domecek
(1955), jeho filmografie vsak umélecky vynikla az vyrazoveé prostym filmem
po vzoru tvorby Emila Cohla 77 muzi (1959). Z jeho dalii tvorby je tieba
uvést autorsky film Parazit (1960), v némz byla vyuzita technika polyekranu
a predevsim kresleny film Ptdci Kohdci (1965), jenz mél tematicky zahajit
sérii kratkych animovanych filmi. Na Ptdcich Kohdcich se podilel Jiti
Toman jako vytvarnik a Josef Hekrdla jako animator. Nasledujicim filmem

Chlupaty ptacek (1966) vSak spoluprace kvili sporim o autorstvi skongila.”®*

VI. 6. Josef Hekrdla

Josef Hekrdla se narodil roku 1919 a vyugil se jako malii pokojii. Remesinou
¢innost vykonaval do doby, nez nastoupil do Brentenova studia. Zde se
profilovalo jeho budouci profesni zaméfeni v oboru animovaného filmu. Po
ukonceni Cinnosti Brentenova studia, kde pracoval jako animator, ptesel do

prazského studia Bratii v triku. Zde pisobil v letech 1949 — 1979.

StéZejnim tviréim zaméfenim Josefa Hekrdly je animace (v 50. letech
patiil spolu s Jaroslavem Doubravou a Zdeikkem Smetanou
Kk nejvyhledavanéjsim v oboru), zaroven se ovSem vénoval i rezii — spolu
S Vladimirem Jirankem rezijn¢ vytvofil fadu kreslenych filmi. Z téchto filma
uvedme: Co jsme udélali slepicim (1977), Hokej je hra (1978), Zprdva
o stavu civilizace (1981) a Olympijsky oheii (1983).°** | v ptipadé t&chto

2! Vice vZVONICEK, Petr. Ohromné mali¢kosti Jiftho Tomana. In ULVER, Stanislav (ed.).

Animace a doba: sbornik text( z ¢asopisu Film a doba 1955 — 2000. 1. vyd. Praha: Sdruzeni
pratel odborného filmového tisku, 2004. ISSN 0015-1068.

22 Tyhrg profil Josefa Hekrdly. Zpravodaj ceskoslovenského filmu 7, 1981, €. 11, s. 3. ISSN
0862-4712.
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filmi Hekrdla zastupoval animaci a Vladimir Jiranek byl autorem vytvarné

koncepce.

VI. 7. Frantisek Vladil

FrantiSek Vlacil (1924 — 1999) vystudoval estetiku a déjiny uméni na
Masarykové univerzité v Brn€. Jeho prvotni praktickou zkuSenost v oblasti
kinematografie predstavuje externi spoluprace v oboru animovaného
filmu, jiz zastaval v Brentenové studiu, do né¢hoz roku 1947 nastoupil jako
fazart:

»Na studiich jsem se chtél a také musel Zivit sam, proto jsem si naSel
Zamestnani v Kresleném filmu. Bylo to vyhodné, fakulta byla hned za rohem,
takze jsem si tam mohl kdykoli odbéhnout na prednasku, ktera mne zajimala.
Brnénsky Kresleny film byla pobocka Bratri v triku. Studio kresleného filmu
V Brné zalozil jiz na pocatku 40. let Otakar Brenten-Blazek. To byla dost

zvlastni postava, o které kolovala rada historek.<*%

Po zaniku Brentenova studia Vlacil pieSel do Kratkého filmu
a pracoval ve vyrobé popularnd-védeckych a nauénych filma.?* Progel zde
mnoha profesemi a zacal samostatné rezirovat kratkometrazni dokumentarni
filmy. Pozd¢ji pusobil u Armadniho filmu, kde vznikl jeho reZijni debut,
kratky film Sklenénd oblaka, jenz byl ocenén na benatském Bienale

Vv kategorii experimentalnich filmi.

Kratkometrazni rezijni debut predestinoval umélecké zaméteni
Frantiska Vlacila, jez spocivalo v rezii hranych filmia. Dlouhometrazni hrany
debut Holubice (1960) ziskal fadu mezinarodnich ocenéni na filmovych
festivalech. Dal3i filmy jako napt. Dablova past (1961), Udoli véel (1967) &

233 STRUSKOVA, Eva. O vécech trvalych a pomijivych hovori Frantisek VIacil. In Film a doba

43,1997, ¢. 4,s. 167-176. ISSN 0015-1068.

2%\ této souvislosti je treba navratit se k filmu Vzducholod' a ldska, |épe feceno k hypotéze
o jeho vyrobnim plvodu, jeZ osciluje mezi Brentenovym studiem a Bratry v triku.
Pozoruhodnym se jevi fakt, Ze VIacil nepresel jako vétsina ostatnich zaméstnanci studia do
Prahy, nybrz setrval v Brné, coz napomaha pravdivosti tvrzeni o tom, Ze Brentenovo studio
na filmu participovalo.
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Markéta Lazarova (1967) jsou povazovany za vrcholna dila ceské

kinematografie.

VI. 8. Jaroslav Fiala

Jaroslav Fiala, narozen v roce 1918, studoval na Vys$$i pramyslové Skole
elektrotechnické v Brné. Po studiich nastoupil na pozici konstruktéra do
Zbrojovky Brno, kde se posléze setkal s Otakarem Blazkem. Do Brentenova
studia nastoupil roku 1947 jako vSestranny technik, vétSinou se ovSem
podilel na funkci pomocného kameramana. Na Otakara Brentena vzpomina
jako na tvurce, ktery chtél zastavat veskery tvur¢i podil na filmografii

Brentenova studia;

,Jeho hlavni chyba byla, Ze on prosté chtél bejt zodpovédnej za
vSechno. A ponévadz ja si pamatuju, kdyz jsem mu jednou rikal: Hele Oto,

nemohl ja bych bejt taky na titulkach? A von mné rekl: I ty je§it0...“235

Pted zanikem Brentenova studia dostal Fiala nabidku z Filmového
studia Barrandov na pozici hlavniho inZenyra, kterou posléze piijal. Na
Barrandové prosel nékolika profesemi (od kamerového technika az po

vratného) a setrval zde do dichodové V}'/slquy.236

VI. 9. Jiri Srnka

Jifi Srnka (1907 — 1982), houslista a skladatel, se od raného détstvi vénoval
hie na housle. Od deseti let byl zdkem Otakara Sevéika, renomovaného
houslového pedagoga. Po studiich na konzervatoti v Praze pusobil v letech
1929 — 1934 jako houslista a zastupce dirigenta orchestru Osvobozeného
divadla, kratce ptsobil i v orchestru Narodniho divadla. Od roku 1950 byl po
tfi roky externim pedagogem prazské FAMU.

Jiti Srnka je autorem fady vokalnich a instrumentalnich skladeb,

stézejnim zékladem jeho tvorby je ovSem filmova hudba. Poprvé se k oboru

%> Rozhovor s Jaroslavem Fialou (léto 1997) ved| Jifi Tesaf. Osobni archiv autora.

236 sy
Tamtéz.
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filmu dostal roku 1936 komponovanim hudby ke kratkometraznimu
dokumentarnimu filmu Jititho Weisse Dejte nam kridla (1936). Od té doby
slozil na vice nez sto hudebnich partitur ke kratkometraznim a celovecernim
filmim, psal hudbu taktéz k televiznim inscenacim, pohadkam, vecernickim
atd. ,,Charakteristickym rysem Srnkovy filmové hudby byla jeji ceskost, kterd
— umocnéna kamerou a rezijnim zpracovanim — dodavala filmium vyrazné
narodni rysy, za okupace nesmirné dulezite. «231 Namétové Srnka sméfoval
k tématice poetiky a lyriky (jednim z jeho stalych spolupracovnikii byl
Vaclav Krska), jeho zabér byl vsak Siroky. Z jeho rozsahlého souboru
filmové hudby jmenujme Krakatit (1948), Mésic nad rekou (1953), Stribrny
vitr (1954), husitskou trilogii Otakara Vavry, Romeo, Julie a tma (1959)

a Kladivo na carodéjnice (1969).%

Vramci filmografie Brentenova studia Srnka komponoval
hudbu k filmu  Melodie v rdkosi, m&l taktéz vytvofit hudebni

stranku nerealizovaného filmu Svandova noc svatojanska.

VI. 10. Cenék Duba

Cen&k Duba se narodil roku 1919 ve slovinském Mariboru. V ramci tématu
diplomové prace zastupuje rezijni podil jednoho z poslednich snimkl
Brentenova studia — kresleného filmu Zdvodnik (1948). Filmu Zdavodnik
piedchazel debut v oblasti animované tvorby studia Bratii v triku s ndzvem
Atom na rozcesti (1947), na némz stejné jako na Zavodnikovi Duba vytvarné
spolupracoval s Kamilem Lhotakem. Kresleny film Atom na rozcesti ziskal

jedno z hlavnich ocenéni na Bienale v Benatkach.

V nadchazejicich letech se Duba animované tvorb¢é vice nevénoval,

stéZejnim zékladem jeho tvorby nadale byla rezie hranych filma. V 50. a 60.

7 BARTOSEK, Lubo$ — BARTOSKOVA, Sarka. Filmové profily: Ceskoslovensti scendristé,
reZiséri, kameramani, hudebni skladatelé a architekti hranych filmi. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1986, s. 398.

238 BARTOSEK, Lubog — BARTOSKOVA, Sarka. Filmové profily: Ceskoslovensti scendristé,
reZiséri, kameramani, hudebni skladatelé a architekti hranych filmi. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986; Piseckd encyklopedie [online]. c2004, [cit. 2010-04-26].
<http://www.icpisek.cz/docs/cz/srnka.xml|>.
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letech pisobil ve Filmovém studiu Barrandov, kde natacel dokumentarni
(vytvofil nekolik dokumentti z Olympijskych her) a hrané filmy, nejcastéji

s dobrodruznou a sportovni tematikou.?*°

VI. 11. Kamil Lhotak

Kamil Lhotak (1912 — 1990) byl malifem, grafikem a ilustratorem, z hlediska
tématu v prvé fadé vytvarnikem kresleného animovaného filmu. Jako
vytvarnik se Lhotdk podilel jak na filmech kreslenych, tak 1 loutkovych —
jeho umélecka spoluprace se pohybuje vyhradné v oblasti kratkometrazniho

filmu.

Jako vytvarnik se poprvé podilel na snimku Ceiika Duby Atom na
rozcesti (1947), pro néjZ posléze vytvofil vytvarnou podobu filmu Zdvodnik
(1948) vramci Brentenova studia v Brné. Téhoz roku spolupracoval na
Brdeckové filmové karikatufe secesni doby s ndzvem Vzducholod' a laska
(1948). Specificky ptipad predstavuje podil na ploskovém filmu Jifiho Trnky
Vesely cirkus (1951) a na filmu Bohumila Sramka vytvofeném papirkovou
technikou s nazvem O svétle (1953). Z dalsi tvorby uved'me filmy Tucet
mych tatinku (r. Eduard Hofman, 1959), Jak se clovék naucil létat (r. Jiti
Brdecka, 1958) a Clovek pod vodou (r. Jiti Brdecka, 1961).

Na zavér tvar¢iho profilu je tieba vzpomenout Lhotakovu participaci
na kombinovaném loutkovém filmu Uzel na kapesniku (1958) ¢i na

futuristickém loutkovém filmu Xantippa a Sokrates (r. Josef Kluge, 1961). %%

VI. 12. Jan Fuksa

Jan Fuksa (1916 — 1984), vytvarnik a rezisér, pied pfichodem do Brentenova

studia pusobil ve zlinském Bapozu. Po pfevzeti uméleckého vedeni

% KARASOVA, lindra. Tvirci animovaného filmu. Praha: Filmovy Ustav, 1965.

KARASOVA, lJindra. Tvirci animovaného filmu. Praha: Filmovy Ustav, 1965; POSOVA,
Katefina. Kamil Lhotdk Cili Vzducholod' a laska. In ULVER, Stanislav (ed.). Animace a doba:
sbornik textu z ¢asopisu Film a doba 1955 — 2000. 1. vyd. Praha: SdruZeni pratel odborného
filmového tisku, 2004. ISSN 0015-1068.

240

91



po Otakaru Brentenovi reziroval kresleny agitaéni film Havran a zelva
(1948), jenz v jeho uméleckém profilu predstavuje debut a zaroven posledni

snimek v oblasti animovaného filmu.

Po zaniku Brentenova studia roku 1949 Fuksa piesel do Studia
popularn¢ védeckych a naucnych filmid v Brné, kde v 50. letech reziroval
vyhradné kratkometrazni dokumentarni filmy. Zaméfoval se na popularné

v Lo v v s £ 241
védecké, instruktazni, reportazni a propagacni filmy.

VI. 13. Vaclav Zykmund

Vaclav Zykmund (1914 — 1984), vytvarnik a rezisér animovanych filmd,
vystudoval architekturu a vytvarné uméni v Praze. V letech 1945 — 1949
pracoval s Zenou Annou Veselou v Brentenové studiu, kde zastaval pozici
vytvarnika. Po fyzickém pifesunu vybaveni Brentenova studia do Prahy byla
na téze adrese byvalého brnénského kreslené¢ho filmu ziizena vyroba filmu
loutkového — Brnénsky détsky loutkovy film, jehoz se stal Zykmund
uméleckym vedoucim. Zykmund reziroval loutkové filmy do roku 1952, nez
byla vyroba piidruzena K prazskému Kreslenému filmu a animovany film

Vv Brn€ zanikl zcela.

Z rezijni filmografie Vaclava Zykmunda je téeba uvést loutkové filmy
Budulinek a zIy ptacnik (r. Anna Vesela — Vaclav Zykmund, 1950) a Koza
ajezek (r. Anna Vesela — Vaclav Zykmund, 1951). Vaclav Zykmund zacal
v Brn¢ natacet téz film Vesely kolotoc, jehoz produkce byla pierusena
zminénym piesunem vyroby loutkového filmu z Brna do Prahy. Vesely
koloto¢ (1953) poté rezijné zpracoval Bfetislav Pojar, Zykmund na tomto
filmu participuje jako vytvarnik.

Po zaniku studia loutkového filmu v Brné¢ Vaclav Zykmund opustil
filmovy obor apusobil jako vysokoskolsky pedagog, mimo jiné i na

Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, kde v 60. letech vedl

1 Rozhovor s Frantiskem Vystréilem (léto 1997) ved| Jifi Tesaf. Osobni archiv autora.
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katedru Vytvarné teorie a vychovy. VéEnoval se malbé, grafice

a ilustratorstvi.?*

242 KARASOVA, lindra. Tviirci animovaného filmu. Praha: Filmovy Ustav, 1965.
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VII. Zaver

Tato prace vznikla s cilem popsat historii a tvorbu Brentenova studia, jez
pusobilo v Brn¢ v letech 1939 — 1949. Téma piedstavovalo Vv souvislostech

¢eského animovaného filmu dosud odborn€ nezpracovanou latku.

Casova determinace pisobeni Brentenova studia byla vymezena
celkovou dobou jeho existence, nikoliv pouze ramcem tvir¢i cCinnosti
zakladatele Otakara Blazka-Brentena.?”® Diplomova prace predstavuje
komplexni chronologicky pohled na historii a tvorbu prvniho studia

animovaného filmu v Brné.

Druha a tieti kapitola diplomové prace se zaméfily na svétovy a Cesky
kontext kresleného animovaného filmu, jenz piedstavoval fundamentdlni
studijni podklad pro pfedmét vyzkumu diplomové prace. Text téchto kapitol
stanovuje souvislosti, které participovaly na historii a tvorbé Brentenova
studia. Svétovy kontext nastinil potencialni inspiraéni vlivy ze strany
kreslené  grotesky v  zastoupeni jejich  hlavnich  piedstavitelt
a emancipovaného tviirce Walta Disneyho. Cesky kontext slouzil udelim
dobové-historického  pfehledu tuzemské tvorby kresleného  filmu
V trilateralnim zastoupeni studiové vyroby. Kromé vlastnich ucelti piehledu
byl cesky 1 svétovy kontext uplatnén ke komparaci historickych

a uméleckych motivii v ramci samotného tématu.

Ctvrta a pata kapitola se zabyvaly samotnym tématem diplomové
prace — historii a tvorbou Brentenova studia. Jeho pusobeni bylo vymezeno
dvoji ¢asovou determinaci — protektoratni dobou profesni ¢innosti a lety 1945
— 1949. Kapitoly popisuji historické udalosti na zakladé heuristického
vyzkumu a jeho kritického zhodnoceni. V ramci textu se objevily taktéz

analyzy vybranych dochovanych filmu.

V kapitolach vénujicich se Brentenovu studiu popisuji, jak vznik

studia animovaného filmu v Brné zavisel na ideji vytvofeni prvniho ¢eského

243 v 7 s v . , avy] v
Toto Casové vymezeni predstavuje vyzkum Jifiho Tesare.
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dlouhometrdzniho kreslené¢ho filmu Divéi vdlka. Tomuto zaméru se
pfizptisobovala témef veskera Cinnost studia (pro ziskani kapitalu
k dokon¢eni filmu byla uspofddana beneficni akce). Tyto udalosti
predstavovaly pomyslnou prvni etapu ¢innosti Brentenova studia, ktera byla

ne¢ekan¢ ukoncena zatéenim jeho zakladatele Otakara Brentena.

Pro druhou fazi existence studia, jez zapocala Brentenovym navratem
k uméleckému vedeni podniku, je pfizna¢ny odklon od naro¢ného projektu
Divci valky a prechod ke kratkometraZni zakazkové tvorbé, jiz reprezentuji

kreslené filmy Popelka a Melodie v rdkosi.

Snimek Melodie v rdkosi historicky ptesahuje do tfeti etapy studia, jez
je vymezena znarodnénim podniku a odchodem Otakara Brentena z funkce
uméleckého vedouciho vroce 1947. Filmografie pfislusné faze zahrnuje

zejména film Postacka pohddka.

Doba od roku 1948 do ukonéeni ¢innosti o rok pozdé&ji predstavuje

zaverecnou fazi pisobeni Brentenova studia.

V réamci téchto kapitol bylo pomoci analyz vybranych filmii a anotaci
dalsi tvorby Brentenova studia nastinéno, jak se z hlediska uméleckého
piistupu vyvijela estetika tvorby. Rezijni pfistup za uméleckého vedeni
Otakara Brentena byl téméf vyhradné podminén tviréimi principy
filmografie studia Walta Disneyho. Témito postulaty jsou poznamenany

filmy Popelka a Melodie v rdkosi.

Film Postacka pohddka piedstavuje stiet nékolika vyrazovych
principi. Z jedné strany je film determinovan faktem, Ze byl Brentenovu
studiu k dokonéeni pfidélen ze zlinského studia, kde byla ¢astecné navrzena
jeho vytvarnd podoba. Z druhé strany film odrdZi nastup novych tvircich

individualit do kolektivu zestatnéného podniku.

Odchodem Otakara Brentena z uméleckého vedeni doslo ke zméné
tvirci poetiky studia. Zména byla patrnd v odpoutdni se od dosavadniho
jediného inspiraéniho zdroje po vzoru tvorby Walta Disneyho. Filmy
Zavodnik a Havran a Zelva vtomto smyslu zastupuji odlisny rezijni

| vyrazovy princip.
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Na zavér prace byly umistény mini-portréty vybranych tvirch
Brentenova studia, ktefi se vyznamnym zpisobem podileli na jeho existenci,
¢i se pozd¢ji renomovaly na vyznamné osobnosti oboru animovaného filmu.
Generaci tvlrct, pro niz Brentenovo studio znamenalo prvni etapu profesni
profilace, zastupuji FrantiSek Vystr¢il, Vladimir Lehky, Josef Hekrdla,
Viaclav Zykmund a Kamil Lhotak. Zvlastni pfipad ptedstavuji tvirci, jez
setrvali ve filmovém oboru, nikoliv v$ak v oblasti animovaného filmu — jedna
se o Frantigka VIacila, Aloise Broskvu, Jaroslava Fialu, Ceiika Dubu a Jana

Fuksu.

Nelze opomenout obrazovou pfilohu diplomové prace, jez pojima
dobovou obrazovou dokumentaci, jez slouzila verifikaci tezi a poznatkd

Vv textu.

Diplomova prace naplitiuje svoji vychozi ambici a V navaznosti na
individualni badani Jittho Tesafe rozSifuje registr pramenti a literatury
K tématu. ZvySen byl piedev§im pocet titult literatury v ptimé souvislosti
s historii Brentenova studia, jehoz vychozi stav se rovnal n¢kolika zminkam

v historiografickych piehledech a paru stati v dobovém tisku.

Diplomova prace v navaznosti na literarni a pramenné¢ poznatky
nahlizela na Brentenovo studio jako na fenomén, jenz ve své dob¢ pisobil po
boku prazského a zlinského studia animovaného filmu a stejnou mérou se tak

podilel se na piislusné etapé filmovych déjin.

Na zakladé¢ upozadéni tohoto tématu doSlo ke vzneseni novych
otazek, zejména vramci tvorby prazského studia Bratii v triku.
Synekdochické vymezeni vyrobniho plvodu filmu Havran a Zelva Jana
Fuksy, jehoz titulky odkazuji vyhradné k prazské skupiné Bratii v triku, bylo
rozsifeno o nové historické souvislosti — text diplomové prace prokazal, ze
film vznikal soucasné za spoluprace kolektivu Brentenova studia. Tato a dalsi
fakta o tvir¢i soucinnosti prazského a brnénského kolektivu kreslenych filma
precizovala dosavadni postulaty historie ceského animovaného filmu.
V souvislosti s tim byly vzneseny nové otazky a navrzeny hypotézy ohledné

upiesnéni pivodu nckterych filmi studia Bratii v triku, kupt. filmu
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Vzducholod' a laska Jitiho Brdecky. Participaci Brentenova studia na tomto

filmu se ovSem nepodafilo prokazat.

Presto, Ze je tvorba Brentenova studia v kontextu ceského
animovaného filmu z uméleckého vyznamu spornd, jeho historie se jevi jako
podstatnd ¢ast déjin ceského filmu. Brentenovo studio reprezentuje prvni
studio animovaného filmu, které vzniklo v Brné, dosud neprofilovaném

dobovém centru animovaného filmu u nas.

Na genezi a tvir¢i Cinnosti Brentenova studia ma vyhradni podil
Otakar Blazek-Brenten. Studio vybudoval bez jakychkoliv uméleckych
predpokladli na zdkladé pouhého piesvédCeni pro myslenku. Entuziazmus,
jimz dovedl nadchnout své okoli, byl mnohdy jedinym Ccinitelem pro
zachovani dalsi existence podniku. Jeho osoba, 1épe feceno ,,zapal pro véc®,
se stal podnétem mnoha tvirci k setrvani v oboru animovaného filmu — tento
pfipad zastupuje zejména FrantiSek Vystr¢il. Je beze sporu, Ze Brentenovo
studio zastupovalo prvni tvar¢i etapu nastupujici generace nékterych
vytvarnikii, animatorti a reziséri ,,Ceské Skoly animovaného filmu* a mnoha
dalSich tvlrci. Je tieba dodat, ze Otakar Brenten je prvnim tviircem u nas,
kdo v animovaném filmu uplatnil vyrazovou technologii na principu
multiplanové kamery. Do této doby byly tyto souvislosti zcela neznamé

a absentovaly v ramci pionyrskych dob déjin ¢eského animovaného filmu.

V ramci badani v oblasti brnénského animovaného filmu mimo
historii Brentenova bylo kratce avizovano pusobeni loutkového filmu pod
vedenim Vaclava Zykmunda. Cinnost studia loutkového filmu v Brné je
doposud neznamou kapitolou dé¢jin ¢eského animovaného filmu, ktera skryva

mozny potencial pro dalsi studium.

Doufam, Ze diplomova prace Brentenovo studio prispéla ke
komplexnosti dé&jin Ceské kinematografie a dala podnét k dalSimu badani

V této a dalsich oblastech neprogresivnich proudi ¢eského filmu.

97



VIII. Resumé

Anotace magisterské diplomové prace
Jméno a prijmeni autora: Katetina Mlejnkova

Nazev katedry a fakulty: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii,

Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci
Nazev diplomové prace: Brentenovo studio

Podnazev diplomové prace: Historie zapomenutého studia animovaného

filmu v Brné

Vedouci diplomové prace: Doc. PhDr. Vladimir Suchének, Ph.D.
Pocet znakii: 234 178

Pocet priloh: 1

Pocet titulii pouzité literatury: 62

Klicova slova. Brenten, FrantiSek Vystrcil, Divéi valka, Popelka, Melodie

Vv rakosi, Post'dcka pohadka, animovany film, Brno.
Charabkteristika diplomové prace:

Prace se zabyva historii Brentenova studia v Brné¢ od roku 1939 do roku
1949. Dle dostupnych prameni a literatury rekonstruuje povahu
zapomenutého studia animované¢ho filmu v ramci historicko-uméleckého
kontextu Ceské i sv€tové animované tvorby. Jedna se o primarni zmapovani
dosud odborné neprobaddaného tématu. Prace je zalozena na heuristickém
vyzkumu, jeho kritickém zhodnoceni a analyze vybranych dél. Soucasti textu
jsou i mini-portréty tvirctu (Otakar Blazek-Brenten, FrantiSek Vystréil,
Vladimir Lehky aj.).
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studii, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci
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Sub-title of the Thesis: History of Forgotten Animated Film’s Studio in Brno
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Summary of the Thesis:

The thesis is concerned with history of Brenten’s Studio in Brno from 1939
t01949. In agreement with archive sources and literature, the thesis restores
the character of the forgotten animated film’s studio in terms of historical
artistic connection with international and Czech animated production. It
presents the primary view of expertly unexplored topic as yet. The thesis is
based on the heuristic research with critical evaluation and analysis of the
selected production. The minute portraits are also the part of the text (Otakar

Blazek-Brenten, Frantisek Vystrcil, Vladimir Lehky etc.).
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IX. Prameny a literatura

IX. 1. Prameny

IX. 1. 1. Filmografie***

HAVRAN A ZELVA

Rok vyroby: 1948

Produkce: Bratfi v triku — Vyrobni skupina Brno
ReZie: Jan Fuksa

Scénat: Jan Fuksa — Josef Kainar

Vytvarnik: Vaclav Zykmund

Animace: Josef Hekrdla

Hudba: Karel Macourek

Obraz: Cernobily

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 270 m (puvodni délka: 280 m)

Popis: Kresleny agitacni film o havranovi a zelvé, jenz propaguje myslenku
miru.

Stav: dochovany film, kopie ulozena v NFA

MELODIE V RAKOSI
Rok vyroby: 1945
Produkce: Brenten-Film-Studio

Rezie, namét, scénaf, text, kamera, stiih, vedouci vyroby: Otakar Brenten

% Technicka specifikace filmografie Brentenova studia vychazi z dokumentace NFA

a z poznatkl ziskanych heuristickym vyzkumem. Mira uvedenych technickych udaj se lisi
podle dostupnosti zdroji. Tvar nazvu studia upousti od dosavadni jednotné formy a je
modifikovan budto v relaci ke konkrétni podobé pfislusného tvircéiho obdobi, anebo podle
produkce v titulcich filmu. Soupis zahrnuje taktéz filmy, na nichz se Brentenovo studio
podilelo jako jedna zdil¢ich tvarcich sloZek spolu sjinymi filmovymi skupinami
a organizacemi.
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Vytvarnik: FrantiSek Vystr¢il

Zvuk: Frantisek Sindelaf

Hudba: Jifi Srnka

Obraz: barevny

Zvuk: zvukovy film

Délka: 121, 5 m (puvodni délka: 136 m)

Format: 35 mm

Popis: Kreslena reklama na obuv firmy Muckova.

Stav: dochovany film, kopie uloZena v NFA

POHADKA O POPELCE

Rok vyroby: 1944

Produkce: Brentenovo studio pro kreslené filmy

ReZie: Otakar Brenten

Obraz: Cernobily

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 151,9 m

Popis: Kreslena reklama na tésnéni do oken a dveti firmy Kovotés HosSicky
a PeSek Brno.

Stav: dochovany film, kopie ulozena v NFA

POPELKA

Rok vyroby: 1944

Produkce: Union Film: Josef Koza — Brentenovo studio pro kreslené filmy
Rezie: Otakar Brenten

Obraz: Cernobily

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 109,3 m (pivodni délka: 114 m)

Popis: Kreslena reklama na tésnéni do oken a dveti firmy Kovotés HoSicky

a Pesek Brno.
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Stav: dochovany film, kopie ulozena v NFA

POSTACKA POHADKA

Rok vyroby: 1947

Produkce: Produkéni skupina Brno

Rezie, scénaf, kamera, stfih: Otakar Brenten

Namét: Karel Capek

Hudba: Jif{ Sust

Vytvarnik: FrantiSek Vystréil, Josef Fuksa, Bohumil Linhart, Vladimir Lehky
Obraz: Cernobily (piivodné barevny)

Zvuk: neozvucena kopie

Format: 35 mm

Délka: 334 m (ptivodni délka: 599 m)

Popis: Kresleny film podle stejnojmenné literarni predlohy Karla Capka.

Stav: dochovany film, kopie uloZena v NFA

VZDUCHOLOD A LASKA®

Rok vyroby: 1948

Produkce: Bratii v triku — (Vyrobni skupina Brno)
Rezie, scénar: Jifi Brdecka

Namét, vytvarnik: Kamil Lhotak

Kresby: Cen¢k Duba aj.

Hudba: Jan Rychlik

Obraz: barevny

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 257 m (ptivodni délka)

Popis: Kreslena secesni romance z minulého stoleti.

Stav: dochovany film, b&ézna distribu¢ni dostupnost

245 . . . . . . v , v v v
Film je do soupisu filmografie Brentenova studia zarazen na zakladé domnénky o tom, ze

vznikal za tvarc¢i kooperace Bratfi v triku a Brentenova studia. Tezi podporuje nepotvrzena
vypovéd Frantiska Vlacila. Viz STRUSKOVA, Eva. O vécech trvalych a pomijivych hovofi
FrantiSek VI&Cil. In Film a doba 43, 1997, €. 4, s. 167-176. ISSN 0015-1068.
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ZAVODNIK

Rok vyroby: 1948

Produkce: Vyrobni skupina Brno

Rezie: Cendk Duba

Vedouci vyroby: Erik Svabik

Namét, vytvarnik: Kamil Lhotak

Scénai: Cenék Duba — Eduard Hofman
Zvuk: Antonin Rambousek — Jan Palecek
Hudba: Jan Rychlik

Obraz: barevny

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 255 m (puvodni délka: 262 m)
Popis: Kreslend groteska o batoleti, které se ve svém kocafe zcastni
sportovniho zavodu.

Stav: dochovany film, kopie ulozena v NFA

IX. 1. 2. Archivni materialy

BRENTEN, Otakar. Mali kouzelnici (kresleny film Otakara Brentena).
Synopse filmu v rukopisu/strojopisu. Brno: 1944 (zafi — fijen). Fond
Knihovny NFA, sign. S-1628-SY.

Div¢i valka — dobova tiskova reprodukce kresby a komentaf k filmu. Lidové

noviny, 28. 12. 1940, s. 6. ISSN 1802-6265.

Divéi valka — dobové tiskové reprodukce kreseb z filmu Brentenova studia.
Kolo: Umélecka revue Moravského kola spisovatelit, 10. 12. 1940, s. 209.

Dopis z 19. 12. 1941 adresovany Aloisi Broskvovi Otakarem Brentenem.

Pozistalost Aloise Broskvy.

Fond B 1/16: Referat zivnostensky — kartotéka zivnosti (kartotéka).

Zivnostensk4 karta Otakara Blazka. Archiv mé&sta Brna.
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Fond B 1/18-1: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Utedni dokument

0 do¢asném zastaveni Zivnosti ze dne 28. 2. 1950. Archiv mé&sta Brna.?*®

Fond B 1/18-1: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Utedni dopis Otakara

Blazka z 18. 2. 1950 ve véci uvedeni zivnosti do klidu. Archiv mésta Brna.

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Vymeér

0 neprovozovani zivnosti Otakara Blazka z 22. 9. 1950. Archiv mésta Brna.

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Vypis ze
zivnostenského rejstiiku Otakara Blazka ze dne 23. 2. 1950. Archiv mésta

Brna.

Fond B 1/18-I: Odbor pro vnitini obchod (kartotéka). Zivnostensky list
Otakara Blazka z 12. 10. 1939. Archiv mésta Brna.

Fond Ministerstvo informaci. Dopis ze dne 21. 11. 1948 adresovany
Ministerstvu informaci ze studia Bratii v triku. Narodni archiv Praha, sign.

1450/2009.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ceskoslovenska filmova spolednost —
zéapis ze schiize naméstkl konané dne 1. a 2. Cervence 1947. Narodni archiv

Praha, sign. 1450/205.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ceskoslovenska filmovéa spolednost —
zapis ze schiize naméstkd konané dne 8. VII. 1947. Narodni archiv Praha,

sign. 1450/205.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ceskoslovenska filmovéa spolednost —
zapis o schizi ndméstkt konané dne 21. fijna 1947. Narodni archiv Praha,

sign. 1450/206.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Kreslené filmy brnénské vyrobni
skupiny ,,Postacka pohadka®, ,Svandova noc svatojanska“, a ,,Zavodnik*

z 20. 5. 1948. Narodni archiv Praha, sign. 1450/170.

2% Vegkeré zde uvedené dokumenty Fondu B 1/18-I: Odbor pro vnitini obchod ke jménu
Otakar Blazek jsou ve formé nepojmenované slozky listin.
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Fond Ministerstvo informaci. Slozka Otakar Brenten: Svandova noc

svatojanskd; Scénaf ke kreslenému filmu. Narodni archiv Praha, sign.

1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Otakar Brenten: Svandovy dudy; Scénaf
kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka ,,Pepikovy bryle* /Radovan Ferebauer/.
Narodni archiv Praha, sign. 1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Platové piefazeni zaméstnanct
kresleného a loutkového filmu z 19. 6. 1948. Narodni archiv Praha, sign.

1450/2009.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Rozpodet na kresleny film ,,Svandova

noc svatojanska“ z 18. 7. 1947. Narodni archiv Praha, sign. 1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Schvaleni rozpoctu kresleného
zakazkového filmu ,,Hygiena cvicencu* z 6. 2. 1948. Narodni archiv Praha,

sign. 1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Schvaleni rozpoc¢tu kresleného
zakazkového filmu ,,Hygiena cvicenci z 19. 2. 1948. Narodni archiv Praha,

sign. 1450/170.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ustfedni feditelstvi — zapis o schiizi

namestkli konané dne 3. biezna 47. Narodni archiv Praha, sign. 1450/205.

Fond Ministerstvo informaci. Slozka Ustfedni feditelstvi — zapis o schiizi

naméstki konané dne 7. bfezna 47. Narodni archiv Praha, sign. 1450/205.

Fond Ministerstvo priumyslu, obchodu a Zivnosti. Slozka Brentenovo studio,
Brno; zadost o prevzeti Cestného predsednictvi p. ministrem obchodu nad

propagacnim vecerem kresleného filmu. Narodni archiv Praha, sign. 903/260.

Fond Z 1: Sbor narodni bezpecnosti — Pobytova evidence obcanii (kartotéka).

Policejni prihlaSka Otakara Blazka-Brentena z 2. 9. 1941. Archiv mésta Brna.
Fotograficky portrét Frantiska Vystrcila. Pozlstalost FrantiSka Vystrcila.

Fotograficky portrét Jana Tesare. Osobni archiv Jitiho Tesate.
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Fotografie byvalych prostor Brentenova studia na Jiraskove ulici, ¢. p. 30,

Brno-sti‘ed. Osobni archiv Jifrtho Malého.

Fotografie byvalych prostor Brentenova studia na Vodove ulici, ¢. p. 12,
ctvrt Kralovo Pole, Brno. Potizena autorem této prace 29. 10. 2009 v Brné.

Osobni archiv autora prace.

Fotografie Jifiny Slezingerové jako predlohy pro postavu dobré vily filmu

Popelka. Osobni archiv Jifiny Slezingerové.

Fotografie pameétnika Jiriho Malého. Potizena autorem této prace 29. 10.

2009 v Brn¢. Osobni archiv autora prace.

Fotografie provizornich prostor Brentenova studia na Bartosové ulici, ¢. p.
74, Kralovo Pole, Brno. Potizena autorem této prace 29. 10. 2009 v Brné.

Osobni archiv autora prace.

Fotografie z Brentenova studia na Jiraskové ulici, ¢. p. 30 — zleva: Otakar

Brenten, Viadimir Sis. Pozustalost Vladimira Sise.

Fotografie z Reprezentacniho vecera kresleného filmu z 6. 4. 1941. Osobni

archiv Jifiny Slezingerové.

Fotografie zachycujici rezijni prdci Otakara Brentena pravdépodobné pri
nataceni hrané predlohy filmu Melodie v rdakosi v barrandovskych ateliérech.

Pozustalost Vladimira Sise.

Naborovy inzerat do Brentenova studia. Lidové noviny, 2. 11. 1940, s. 10.
ISSN 1802-6265.

Néborovy inzeradt do Brentenova studia. Lidové noviny, 3. 11. 1940, s. 13.
ISSN 1802-6265.

Néborovy inzerat do Brentenova studia. Svobodné noviny, 14. 9. 1946, s. 6.
ISSN 1802-6273.

Néborovy inzerat do Brentenova studia. Svobodné noviny, 15. 9. 1946, s. 8.
ISSN 1802-6273.

Naborovy inzerat do Brentenova studia. Svobodné noviny, 1. 6. 1947, s. 10.
ISSN 1802-6273.
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Néborovy inzerat do Brentenova studia. Svobodné noviny, 10. 8. 1947, s. 11.
ISSN 1802-6273.

Nacrt Brentenova snimaciho zarizeni na principu multiplanové kamery —

kreslil Jaroslav Fiala 1997. Osobni archiv Jitiho Tesafe.

Obalka dopisu z 19. 12. 1941 Aloise Broskvy s logem a adresou Brentenova

studia. Pozustalost Aloise Broskvy.

Otakar Blazek ve své pracovné na BartoSove ulici, ¢. p. 74, c¢tvrt Krdlovo

Pole, Brno — rok 1939. Pozustalost Jana Tesare.

Popelka — tiskova pozvanka na film do kina Astra, Zidenice. Lidové noviny,
14. 4. 1944, s. 4. ISSN 1802-6265.

Popelka — tiskova pozvanka na film do kina Metro, Brno. Lidové noviny, 18.
3. 1944, s. 4. ISSN 1802-6265.

Postacka pohadka — tiskova reklama na film Brentenova studia. Filmové

noviny, 8. 3. 1947, s. 4. ISSN 1801-9722.

POVONDRA, Piemysl Véaclav. Bodovy scénar néekolika scén filmu Divci

valka. Pozistalost Premysla V. Povondry.

POVONDRA, Ptemysl Vaclav. Fragment bdsnické literdarni predlohy K filmu
Divéi valka — leden 1941. Pozistalost Premysla V. Povondry.

POVONDRA, Piemysl Vaclav. Propagacni text kfilmu Divéi vilka.

Poziistalost Piemysla V. Povondry.
Soubor fotografii s Eliskou Blazkovou. Osobni archiv Jiftho Malého.
Soubor fotografii s Otakarem Blazkem. Osobni archiv Jittho Malého.

Soubor fotografii z Krdlovopolského divadla hudby. Osobni archiv Jifiho
Malého.

Soubor fotografii z nataceni filmu Duha nad taborem. Osobni archiv Jitiho

Malého.

Soubor fotografii z nataceni poradu 70 let Kralovopolské strojirny. Osobni

archiv Jifitho Malého.
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Soubor fotografii zachycujicich pohled do interiéru Brentenova studia na

Vodove ulici, ¢. p. 12, Krdlovo Pole, Brno. Pozustalost Aloise Broskvy.
Soubor fotosek z filmu Broucci. Pozustalost Jana Tesafe.

TESAR, Jan. Dvojice origindlnich kreseb formdtu A4 s postavami dusicek.

Pozustalost Jana Tesafe.

TESAR, Jan. Soubor fotosek pravdépodobné z filmu Divci vilka. Pozistalost

Jana Tesare.

Uredni dopis z 15. 11. 1940, v némz Otakar Brenten zve Aloise Broskvu na

pracovni pohovor. Pozustalost Aloise Broskvy.

Zapisy z protektoratni pracovni knizky Jana Tesare zachycujici pracovni

cinnost v Brentenové studiu. Osobni archiv Jiftho Tesare.

Zavodnik — tiskova reklama na film Brentenova studia. Filmové noviny, 19.

11. 1948, s. 5. ISSN 1801-9722.

IX. 1. 3. Auditivni prameny

Rozhovor s Aloisem Broskvou a Janem Fromlem (léto 1997) vedl Jiri Tesar.

Osobni archiv autora.

Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 19. 8. 1997) vedla Eva Struskovd. Os
304 (1/2), Sbirka zvukovych dokumentii NFA Praha.

Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (dne 24. 6. 1999) vedla Eva Struskovad. Os
304 (2/2), Sbirka zvukovych dokumentti NFA Praha.

Rozhovor s Frantiskem Vystrcilem (léto 1997) vedl Jiri Tesar. Osobni archiv

autora.

Rozhovor s Jaroslavem Fialou (léto 1997) vedl Jiri Tesar. Osobni archiv

autora.
Rozhovor s pani Wolfovou (léto 1997) vedl Jiri Tesai. Osobni archiv autora.

Rozhovor s Viadimirem Sisem (léto 1997) vedl Jiri Tesar. Osobni archiv

autora.
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IX. 3. Filmografie

IX. 3. 1. Nedochované filmy Brentenova studia®¥’

BROUCCI

Rok vyroby: [1941]

Produkce: Brentenovo studio

Rezie: Otakar Brenten

Popis: Kresleny film podle literarni ptredlohy Jana Karafiata.

Stav: nedochovany film

247 v , v , , ’ . . .
Oznaceni letopoctu v hranaté zavorce za rokem vyroby filmu symbolizuje

pravdépodobnost nedokonceni konkrétniho filmu — rok je vtomto pripadé stanoven dle
prvni dohledané informace o produkci. Tvar nazvu studia upousti od dosavadni jednotné
formy a je modifikovan v relaci ke konkrétni podobé pfislusného tviréiho obdobi. Soupis
zahrnuje taktéz filmy, na nichz se Brentenovo studio podilelo jako jedna z dil¢ich tvircich
slozek spolu s jinymi filmovymi skupinami a organizacemi.
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CIHLA K CIHLE

Rok vyroby: [1948]%

Produkce: Vyrobni skupina Brno

Namét: K. Solanova — Josef Kainar
Vytvarnik: Vladimir Lehky — V. Reichmann
Hudba: L. Kozderka

Obraz: ¢ernobily

Popis: Kresleny film.

Stav: nedochovany film

DIVCi VALKA

Rok vyroby: [1940]

Produkce: Brentenovo studio

Rezie: Otakar Brenten

Popis: Dlouhometrazni kresleny film na motivy stejnojmenné povésti Aloise
Jiraska.

Stav: nedochovany film

HIGIENA CVICENCU

Rok vyroby: 1948

Produkce: Vyrobni skupina Brno

Popis: Zakazkovy kresleny film pro Ministerstvo zdravotnictvi.

Stav: nedochovany film

MAL{ KOUZELNiCI**

Rok vyroby: [1944]

Produkce: Brentenovo studio pro kreslené filmy

Rezie: Otakar Brenten

Popis: Kresleny reklamni film o oZivlych domécich pomocnicich uklidu.

Stav: nedochovany film

%8 Eilm presel do studia Bratti v triku a byl dokoncen pod ndzvem Zmoudreni Jana Kabrta (r.
Bretislav Dvorak, 1953).
249 . ;s s . .

Alternativni nazev: Kouzelnici prace.
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NENI PRASE JAKO PRASE

Rok vyroby: 1948

Produkce: Kratky film Gottwaldov
Rezie, vedouci vyroby: Jaroslav Novotny
Namét: Jiri Naprstek

Scénat: FrantiSek Giirtler

Kamera: Pavel Hrdlicka, Josef Micek
Stiih: Zden¢k Stehlik

Obraz: Cernobily

Zvuk: zvukovy film

Format: 35 mm

Délka: 399 m (ptivodni)

Popis: Zemédélsky film s kreslenymi schématy o chovu us$lechtilych prasat
pro Ministerstvo hospodafstvi.

Stav: nedochovany film

Animované sekvence:
Rezie, scénaf, stiih: Otakar Brenten
Vytvarnik: FrantiSek Vystrcil

Kamera: Jaroslav Fiala

PEPIKOVY BRYLE

Rok vyroby: [1948]

Produkce: Vyrobni skupina Brno
Néamét: Radovan Ferebauer — V. Ren¢
Obraz: barevny

Popis: Kresleny film.

Stav: nedochovany film
PRISTAV V SRDCI EVROPY

Rok vyroby: 1946

Produkce: Zlinské studio
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Rezie, text: Drahoslav Holub

Namét: Elmar Klos

Scénat: Elmar Klos — Drahoslav Holub

Vedouci vyroby: Ladislav Novotny

Kamera: Alexandr Hackenschmied

Stiih: Zden¢k Stehlik

Zvuk: Miroslav Hurka

Hudba: Zdenék Liska

Triky: Stanislav Sulc, Ladislav Zastéra, Vaclav Dobrovolny

Kresby: FrantiSek Vystr¢il, Jan Fuksa, Vladimir Lehky, Bedfich Linhart aj.
pod vedenim Otakara Brentena

Délka: 405 m (ptivodni)

Popis: Dokumentarni film s trikovymi sekvencemi o budovani vodnich cest
napti¢ Evropou.

Stav: nedochovany film

SVANDOVA NOC SVATOJANSKA™®

Rok vyroby: [1946]

Produkce: Vyrobni skupina Brno

Rezie: Otakar Brenten

Scénaf: Otakar Brenten — Jaromir Tomecek

Zvuk: Frantigek Sindelaf

Hudba: Jifi Srnka

Vytvarnik: FrantiSek Hlavica

Popis: Kresleny film &erpajici z lidové povésti o Svandovi dudakovi.

Stav: nedochovany film

VELKA UDALOST
Rok vyroby: 1948
Rezie, scénar: Vaclav Bedrich — Jaroslav Mozi$

Namét: Antonin Stastny

2% Alternativni nazev: Svandovy dudy, Podivna noc svatojanska.
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Vytvarnik: Karel Strébl

Hudba: Jan Rychlik

Délka: 165 m (ptivodni)

Popis: Propaga¢ni film pro zeméd¢lskou vystavu s dil¢imi tGseky
animovaného filmu, na némz se spolupodilela Vyrobni skupina Brno.

Stav: nedochovany film

ZDRAVI V SOKOLE

Rok vyroby: 1948

Obraz: cernobily

Délka: 260 m (ptivodni)

Popis: Stithovy film pro Ministerstvo zdravotnictvi o sokolské télovychove,

na némz se spolupodilela Vyrobni skupina Brno.

IX. 3. 2. Ostatni
Atom na rozcesti (r. Cendk Duba, 1947)
Betty Boop (Dizzie Dashes; r. Dave Fleischer, 1930)

Bimbovo smutné dobrodruzstvi (r. Karel Dodal, 1927). Vesel¢ piihody

kreslen¢ho klauna Bimba a jeho pfitele — vytvarnika. Narodni filmovy archiv.
Bosko’s Fox Hunt ( r. Hugh Harman, 1931)

Brenten-Film-Studio aneb O filmu, ktery se nenatocil (r. Rudolf Chudoba,
2006)%*

Budulinek a zIy ptacnik (r. Anna Veseld — Vaclav Zykmund, 1950)
Byl jeden domecek (r. Vladimir Lehky, 1955)
Citaty (r. FrantiSek Vystrcil, 1973)

Co jsme udélali slepicim (r. Josef Hekrdla — Vladimir Jiranek, 1977)

1 Film je k dispozici online ve videoarchivu CT. Viz

>http://www.ceskatelevize.cz/program/10095358695-18.07.2006-18:30-2.html<.
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Carodéj témii (r. Karel Dodal — Irena Dodalova, 1936). Reklama na

rozhlasové ptijimace Telefunken. Narodni filmovy archiv.
Clovek pod vodou (r. Jiti Brdetka, 1961)

Ctverec (r. Frantisek Vystréil, 1965)

Darek (r. Jiti Trnka — Jiti Brdecka — Jiti Krejéik, 1946)
Dejte nam kridla (r. Jiti Weiss, 1936)

Dobrodruzstvi prince Achmeda (Die Abenteuer des Prinzen Achmed; r. Lotte
Reiniger, 1926)

Dvé klubicka (r. Hermina Tyrlova, 1962)
Dablova past (r. Frantisek V1a¢il, 1961)

Fantaisie erotique (r. Karel Dodal — Irena Dodalova, 1936). Avantgardni

barevna symfonie geometrickych obrazli. Narodni filmovy archiv.
Fantazie (Fantasia; r. James Algar, Samuel Armstrong aj., 1940)
Gulliverovy cesty (Gulliver's Travels; r. Dave Fleischer, 1939)
Hokej je hra (r. Josef Hekrdla — Vladimir Jiranek, 1978)

Holubice (r. Frantisek Vl1acil, 1960)

Hra bublinek (r. Karel Dodal — Irena Dodalova, 1936) %%

Hvezda betlémska (r. Hermina Tyrlova, 1969)

Chlupaty ptacek (r. Vladimir Lehky, 1966)

Jak se clovek naucil létat (r. Jiti Brdecka, 1958)

Jan Hus (r. Otakar Vavra, 1954)

Jan Zizka (r. Otakar Vavra, 1955)

Kladivo na carodéjnice (r. Otakar Vavra, 1969)

Kocour Felix (Felix the Cat —,,Forty Winks*; r. Otto Messmer, 1930)

Kosmodrom (r. Frantisek Vystréil, 1969)

252 . P .
Viz Fantaisie erotique.
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Koza a jezek (r. Anna Veseld — Vaclav Zykmund, 1951)
Krakatit (r. Otakar Vavra, 1948)

Létanim posedly (Plane Crazy; r. Walt Disney, 1928)

Markéta Lazarova (r. FrantiSek VI1acil, 1967)

Merrie Melodies (Lady, Play Your Mandolin!; 1931)
Metropolis (r. Fritz Lang, 1927)

Meésic nad rekou (r. Vaclav KrSka, 1953)

Mickey kormidelnikem (Steamboat Willie; r. Walt Disney, 1928)
Micek Flicek (r. Hermina Tyrlova, 1956)

Mpyslenka hledajici svetlo (Karel Dodal — Irena Dodalova, 1938). Abstraktni

film. Narodni filmovy archiv.

Nezapomenutelny plakdt (Karel Dodal — Irena Dodalova, 1937). Reklama na

umély pokrmovy tuk Sana firmy Otta Rakovnik. Narodni filmovy archiv.
Niizky (r. FrantiSek Vystrcil, 1970)

O milionari, ktery ukradl slunce (r. Zden¢k Miler, 1948)

O misto na slunci (r. FrantiSek Vystrcil, 1959)

O svétle (r. Bohumil Sramek, 1953)

Olympijsky ohen (r. Josef Hekrdla — Vladimir Jiranek, 1983)

Parazit (r. Vladimir Lehky, 1960)

Pepek namornik (Popeye the Sailor — ,,Popeye the Sailor with Betty Boop*;
r. Dave Fleischer, 1933)

Pérdk a SS (r. Jiti Trnka — Jiti Brdecka, 1946)

Pisen podzimu (Karel Dodal — Irena Dodalova, 1937). Reklama na latky

a galanterni zbozi firmy Prokop a Cap. Narodni filmovy archiv.

Plavéikem na slané vode (r. Karel Dodal, 1929). Reklama na firmu Brouk

a Babka. Narodni filmovy archiv.
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Postacka pohadka (r. Eduard Hofman, 1961)
Proti vs§em (r. Otakar Vavra, 1956)

Ptaci Kohaci (r. Vladimir Lehky, 1965)
Pysna princezna (r. Botivoj Zeman, 1952)
Romeo, Julie a tma (r. Jifi Weiss, 1959)
Sklenéna oblaka (r. FrantiSek VI1acil, 1958)

Smeésné symfonie — ,, Probuzeni jara® (Silly Symphonies —, Flowers and
Trees®; r. Burt Gillett, 1932)

Snéhurka a sedm trpaslikic (Snow White and Seven Dwarfs; r. David Hand,
1937)

Staré povesti ceské (r. Jiti Trnka, 1952)

Start (r. Frantisek Vystréil, 1964)

Stribrny vitr (r. Véaclav Krska, 1954)

Svatba v kordlovém mori (1945)

Synové hor (r. Cenék Duba, 1956)

Sroubkova dobrodruzstvi (r. Frantisek Vystréil, 1962)
TrFi muzi (r. Vladimir Lehky, 1959)

Tucet mych tatinku (r. Eduard Hofman, 1959)

Utrpeni Panny orleinské (La Passion de Jeanne d'Arc; r. Carl Theodor
Dreyer, 1928)

Uzel na kapesniku (r. Hermina Tyrlova, 1958)
Udoli véel (r. Frantidek VI14&il, 1967)

Unos (r. Jan Kadar — Elmar Klos, 1952)
Vanice (r. Cenék Duba, 1962)

Vanocni sen (r. Hermina Tyrlova, 1945)

Vejce (r. Frantisek Vystréil, 1972)
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Velkofilm (r. Pavel Jandourek, 2007)
Ven z kalamare (Out of the Inkwell — ,Fishing*; r. Dave Fleischer, 1921)
Vesely koloto¢ (r. Bfetislav Pojar, 1953)

Vesely koncert (r. Karel Dodal — Irena Dodalova, 1935). Reklama na

rozhlasové ptijimace Telefunken. Narodni filmovy archiv.

Vsudybylovo dobrodruzstvi (r. Karel Dodal — Irena Dodalova, 1936).
Popularné nauéna reklama Ceskoslovenského rozhlasu o principu radiového

vysilani s popularni postavickou Hurvinka. Narodni filmovy archiv.
Vzpoura hracek (r. Hermina Tyrlova, 1946)

Xantippa a Sokrates (r. Josef Kluge, 1961)

Zamilovany vodnik (r. Hermina Tyrlova, 1928)

Zasadil dédek repu (r. Jiti Trnka, 1945)

Zmoudreni Jana Kabrta (r. Bretislav Dvotak, 1953)

Zprava o stavu civilizace (r. Josef Hekrdla — Vladimir Jiranek, 1981)
Zviratka a Petrovsti (r. Jiti Trnka, 1946)

Zabak Flip (Flip the Frog — Fiddlesticks, r. Ub lwerks, 1930)

Zabdk Flip (Flip the Frog — Puddle Pranks, r. Ub lwerks, 1930)

IX. 4. Elektronické zdroje

IX. 4.1. Internetové zdroje

www.awn.com — Animation World Network
www.csfd.cz — Cesko-Slovenska filmova databaze
www.filmarchives-online.eu — Filmarchives online

www.icpisek.cz — Pisecka encyklopedie
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www.imdb.com — The Internet Movie Database
www.kramerius.nkp.cz — Kramerius: Narodni knihovna CR
www.nfa.cz — Narodni filmovy archiv

www.wikipedia.org — Wikipedia

IX. 4. 2. Ostatni

Fotografie Karla Haslera pri navstévé Brentenova studia. Digitalni databaze
Oddéleni pisemnych archivalii. Nezndma pozistalost. Narodni filmovy

archiv.?3

Fotografie tzv. vykonnostni tabule k filmu Postacka pohadka. Digitélni
databaze Oddéleni pisemnych archivalii. Neznamd pozustalost. Narodni

filmovy archiv.

Fotografie z fazovani postavy listonose Kolbaby filmu Postdackd pohddka.
Digitalni databaze Oddé¢leni pisemnych archivalii. Neznamé pozistalost.

Narodni filmovy archiv.

Fotografie zachycujici Frantiska Vystrcila pri malbé pozadi filmu Postacka
pohadka. Digitadlni databaze Oddé€leni pisemnych archivalii. Nezndma

pozustalost. Narodni filmovy archiv.

Fotografie zachycujici kresleni postav dusicek. Digitalni databaze Oddéleni

pisemnych archivalii. Neznama pozustalost. Narodni filmovy archiv.

Otakar Brenten Vv kanceldri na Bartosove ulici, ¢. p. 74, Brno — rok 1939.
Digitalni databaze Oddéleni pisemnych archivalii. Nezndmda pozlstalost.

Nérodni filmovy archiv.

Pohled do interiéru studia na Jiraskovée ulici, ¢. p. 30 — stoly pro faze
a mezifdze. Digitalni databaze Oddé€leni pisemnych archivalii. Neznama

pozistalost. Narodni filmovy archiv.

>3 Fotografie neznamé pozUstalosti byly NFA pouze zaptjéeny k digitalizaci. Jsou k dispozici

vy
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Pohled do interiéru zrejmé na Jirdskové ulici, ¢. p. 30 — zprava: Otakar
Brenten. Digitdlni databiaze Odd¢€leni pisemnych archivalii. Nezndma

pozistalost. Narodni filmovy archiv.

Soubor vybranych, digitilné snimanych policek z filmu Brentenova studia
Popelka, Melodie v rdkosi, Postdacka pohadka. Digitalni databaze Oddéleni

pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.

Soubor vybranych filmovych policek snimanych z DND Snéhurka a sedm
trpasliku (r. David Hand, 1937). Digitalni databaze osobniho pc. Archiv

autora prace.
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X. Obrazova priloha

Obraz ¢. 1

Provizorni prostory Brentenova studia, respektive rodinny dim Otakara Blazka na
Bartosové ulici (dnes Vackova), €. p. 74 v brnénské ¢tvrti Kralovo Pole.

Obraz ¢. 2

Otakar Blazek-Brenten ve své pracovné na Bartosové ulici 74 v Brné — rok 1939.
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Obraz¢. 3

Protektoratni prostory Brentenova studia na Vrchlického ulici 10 (dnes VVodova 12)
v Kralové Poli.

Obraz¢. 4,5

Pohledy do interiéru Brentenova studia na Vrchlického 12 v brnénském Kralove
Poli.
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Obraz¢. 6

Vertikalni multiplanova kamera — ilustra¢ni fotografie z roku 1972.

Obraz¢. 7

)'/9;""‘\ jm-{hlL

Nacrt snimaciho zatizeni Otakara Brentena na principu horizontalni multiplanové
kamery — kreslil Jaroslav Fiala 1997.
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Obraz¢. 8

Reprodukce kresby z ptipravovaného filmu Brentenova studia Divéi valka.

Obraz¢. 9

Reprodukce kresby z ptipravovaného filmu Brentenova studia Divéi vilka.
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Obraz¢. 10

Bricitsky pokus o Kresieny film: V kralOyo-
polsi:ém studiu inZ. Brentona se pracuje na
Krceleném filmu Divét valka, jehof mythic-
Ky namét je vzat ze starych é&eskich po-
vesli, Prace, vétdinoy studentiy kreslivn,
vede in%, Blaiek. Zde ulkazka.

Reprodukce kresby z ptipravovaného filmu Brentenova studia Divci valka
s komentafem.
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Obraz ¢. 11

Fotograficka reprodukce kresby zobrazujici patrné ¢arodé&jnici Strabu z filmu Divéi
valka.

Obraz¢. 12

Vlasta u ¢arodéjnice Straby — obrazovy vyjev z filmu Divci valka.
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Obraz¢. 13

Postavy tzv. dusicek — profilovy motiv Brentenova studia.

Obraz¢. 14

Obrazovy vyjev s postavami dusicek, kde se v pozadi objevuje figura vodnika —
kresba pravdépodobné z filmu Divci vilka.

134



Obraz¢. 15

Vodnik lapa dusi¢ku do lastury — fotograficka reprodukce kresby zitejmé z filmu

Divci valka.

Obraz¢. 16

§
3 4

! A e
e
Fotografie z Reprezenta¢niho vecera kresleného filmu — v popiedi se kona hrana
ukazka z filmu Divci valka, v pozadi si 1ze v§imnout orchestru Brentenova studia

a kresby vodnika ze stejnojmenného filmu.
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Obraz¢. 17

BRENTENOVO STUDIO PRO KRESLENE FILMY
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Dopis na hlavickovém papife Brentenova studia adresovany Otakarem Brentenem
Aloisi Broskvovi z 19. 12. 1941.
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Obraz¢. 18

-

| NUR FOR AMTLICHE EINTRAGUNGEN
POUZE PRO UREDNI ZAZNAMY
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Zapisy z protektoratni pracovni knizky Jana Tesafe, jednoho z vytvarnikt
Brentenova studia.

Obraz ¢.19

Kresleny tilm Otakara Brentena
Produkce. UNTONFILM Tvorba BRENTENOVO STUDIO

Tato roztomila kres'end pohadka je pro-
m:tina oed 17. do 23. bFexna v kiné

 METRO, Brno |

Tiskova pozvanka na film Popelka do brnénského kina Metro z roku 1944.
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Obraz ¢. 20

Scéna myti podlahy, ktera je nasledovana dramatickym zvratem s postavou privanu
— film Popelka Otakara Brentena.

Obraz¢. 21

Scéna myti schodi filmu Snéhurka a sedm trpasliki studia Walta Disneyho.
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Obraz ¢. 22

Postava kralovny zakazkového filmu Popelka Brentenova studia.

Obraz &. 23

Postava kralovny filmu Snéhurka a sedm trpasliki studia Walta Disneyho.
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Obraz ¢. 24

Jifina Slezingerova pozujici se skiifikou jako hrana piedloha figury dobré vily
zakazkového filmu Popelka — pracovni fotografie.

Obraz¢. 25

Jeden z prvnich zabéru filmu Popelka Otakara Brentena s typizovanou siluetou
hradu na pozadi bourky.
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Obraz ¢. 26

Obraz kralovny v zrcadle odrazejici expresionisticky vytvarny styl — film Popelka.

Obraz¢. 27

Privan — nadpfirozena zaporna postava — film Popelka.
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Obraz ¢. 28

Pravdépodobné titulni strana explikaéniho alba filmu Broucci Brentenova studia.

Obraz¢. 29

Postavy Malych kouzelnikii filmu Brentenova studia vychazejici z vytvarné
typologie sedmi trpaslikt studia Walta Disneyho.
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Obraz ¢. 30

Postava filmu Mali kouzelnici Otakara Brentena navazujici na vytvarnou stylizaci
trpaslika Smudly filmu Snéhurka a sedm trpaslikii studia Walta Disneyho.

Obraz ¢. 31

Trpaslik Smudla z filmu Snéhurka a sedm trpasliki: studia Walta Disneyho.
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Obraz¢. 32

Detail rusalky z filmu Melodie v rdkosi Otakara Brentena.

Obraz ¢. 33

Scéna s vodnikem, ktery si §ije boty podle lidového fikadla — film Melodie v rdkosi.
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Obraz ¢. 34

Otakar Brenten (vedle kamery) ve Filmovém studiu Barrandov pii udajném snimani
hrané pitedlohy filmu Melodie v rdkosi.

Obraz¢. 35

Prostory zestatnéného Brentenova studia v centru Brna na Jiraskové ulici €. p. 30.
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Obraz¢. 36

Dvojmistny fazovaci stiil s oto¢nym zafizenim — pohled do interiéru znarodnéného
Brentenova studia na Jiraskové 30.

Obraz¢. 37

Kolorovaci stil s preklizkovymi polickami na vkladani jednotlivych fazi — kresleni
listonoSe Kolbaby pro film Postdacka pohadka.
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Obraz ¢. 38

Tzv. vykonnostni tabule pro zhotovovani fazi filmu Postacka pohddka.

Obraz¢. 39

Postovni pumprlici filmu Postdckad pohddka — scéna Cteni dopisu.
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Obraz ¢. 40

FrantiSek Vystréil koloruje dlouhy pas kresby pozadi pro hibitovni scénu Postdcké
pohadky, kde je uzito panorama a rakursy kamery.
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Obraz ¢. 41

Tiskova reklama z 8. 3. 1947 na film Brentenova studia Postackad pohddka.
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Obraz ¢. 42

Kresleny film
BRNO

88 o’)“{lcw predstavs nale-
mu filmovému publiky poe-
ticky laddnym dilkem, sta~-
vicim na phivozeném dét-
Rkém.  skinme Le hfe w
zdvodéni. Film byl prdvé
dokonden o bude v wnejblis-
&ich dnech uveden na pldt-
na nadich kin. V podstatd
jde o honickovy piibéh, je-
ho% hrdinou je

dokdZe rozpumpovat § tak

neohrabanou archwu do pe

kelného tempa, pFed ktergm
musi kapitulovat

§ anmysiné masifly Xx.
stolett a wdroven provést
nekolikamésiéniho  caparte
viemi nebespedimi 2bésilé

Jizdy, dokdie bruénsky
kolektiv svdm barevnym

filmem

»ZAVODNIEY

Tiskova reklama z 19. 11. 1948 na film Brentenova studia Zdvodnik.
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Obraz ¢. 43

Portrét Otakara Blazka-Brentena z doby jeho pisobeni v Zavodnim klubu
Kralovopolské strojirny Brno.

Obraz ¢. 44

Post-studiova faze: fotografie z nataceni filmu Duha nad taborem — za kamerou
Otakar Blazek, za nim technik Jiti Maly.
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Obraz ¢. 45

Portrét Jana Tesafe.

Obraz¢. 46

Portrét Frantiska Vystrcila.
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Seznam pouzitého obrazového materialu:

Obraz ¢&. 1: Fotografie provizornich prostor Brentenova studia na BartoSove
ulici, ¢. p. 74, Kralovo Pole, Brno. Potizena autorem této prace 29. 10. 2009

vV Brn¢. Osobni archiv autora prace.

Obraz ¢. 2: Otakar Brenten v kancelari na Bartosove ulici, ¢. p. 74, Brno —
rok 1939. Digitalni databaze Oddé¢leni pisemnych archivalii. Neznama

pozistalost. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢. 3: Fotografie byvalych prostor Brentenova studia na Vodové ulici,
¢. p. 12, ¢tvrt Kralovo Pole, Brno. Potizena autorem této prace 29. 10. 2009

vV Brn¢. Osobni archiv autora prace.

Obraz ¢ 4, 5. Soubor fotografii zachycujicich pohled do interiéru
Brentenova studia na Vodove ulici, ¢. p. 12, Kralovo Pole, Brno. Poziistalost

Aloise Broskvy.

Obraz ¢&. 6: J-E Nystrom (foto). Multiplanova kamera — ilustracni fotografie
zroku 1972. 29.6. 2005 [online]. [cit. 2010-03-23]. StaZeno

z <http://en.wikipedia.org/wiki/Multiplane_camera>.

Obraz ¢. 7: Ndacrt Brentenova snimaciho zarizeni na principu multiplanové

kamery — kreslil Jaroslav Fiala 1997. Osobni archiv Jifiho Tesafe.

Obraz ¢. 8, 9: Divci valka — dobové tiskové reprodukce kreseb z filmu
Brentenova studia. Kolo: Umélecka revue Moravského kola spisovateli, 10.
12. 1940, s. 209.

Obraz ¢. 10: Divei valka — dobova tiskova reprodukce kresby a komentar

k filmu. Lidové noviny, 28. 12. 1940, s. 6. ISSN 1802-6265.

Obraz & 11, 12: TESAR, Jan. Soubor fotosek pravdépodobné z filmu Divci

valka. Pozustalost Jana Tesafre.

Obraz & 13, 14: TESAR, Jan. Dvojice origindlnich kreseb formdtu A4

S postavami dusicek. Pozistalost Jana Tesare.

Obraz &. 15: Soubor fotosek pravdeépodobné z filmu Divci valka. Pozistalost

Jana Tesare.
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Obraz ¢. 16: Fotografie z Reprezentacniho vecera kresleného filmu z 6. 4.

1941. Osobni archiv Jifiny Slezingerové.

Obraz ¢. 17: Dopis z 19. 12. 1941 adresovany Aloisi Broskvovi Otakarem

Brentenem. Pozistalost Aloise Broskvy.

Obraz ¢. 18: Zapisy z protektoratni pracovni knizky Jana Tesare zachycujict
pracovni ¢innost v Brentenové studiu. Osobni archiv Jitiho Tesate.

v

Obraz ¢. 19: Popelka — tiskova pozvanka na film do kina Metro, Brno.
Lidoveé noviny, 18. 3. 1944, s. 1. ISSN 1802-6265.

Obraz ¢. 20: Soubor vybranych, digitalné snimanych policek z filmu
Brentenova studia Popelka, Melodie v rdkosi, Postacka pohddka. Digitalni

databaze Odd¢leni pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.

Obraz €. 21. Soubor vybranych filmovych policek snimanych z DVD
Snehurka a sedm trpasliku (r. David Hand, 1937). Digitalni databaze

osobniho pc. Archiv autora prace.

Obraz ¢&. 22: Soubor vybranych, digitalné snimanych policek z filmii
Brentenova studia Popelka, Melodie v rdkosi, Postacka pohddka. Digitalni

databaze Odd¢leni pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢&. 23: Soubor vybranych filmovych policek snimanych z DVD
Snéhurka a sedm trpaslikii (r. David Hand, 1937). Digitalni databaze

osobniho pc. Archiv autora prace.

Obraz & 24: Fotografie Jiriny Slezingerové jako predlohy pro postavu dobré

vily filmu Popelka. Osobni archiv Jitiny Slezingerové.

Obraz ¢. 25, 26, 27: Soubor vybranych, digitalné snimanych policek z filmu
Brentenova studia Popelka, Melodie v rdkosi, Postacka pohddka. Digitalni

databaze Oddéleni pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.
Obraz ¢. 28: Soubor fotosek z filmu Broucci. Pozustalost Jana Tesafte.

Obraz ¢. 29, 30: BRENTEN, Otakar. Mali kouzelnici (kresleny film Otakara
Brentena). Synopse filmu v rukopisu/strojopisu. Brno: 1944 (zaii — fijen).
Fond Knihovny NFA, sign. S-1628-SY.
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Obraz €. 31: Soubor vybranych filmovych policek snimanych z DVD
Snéhurka a sedm trpaslikii (r. David Hand, 1937). Digitalni databaze

osobniho pc. Archiv autora prace.

Obraz ¢. 32, 33: Soubor vybranych, digitilné snimanych policek z filmu
Brentenova studia Popelka, Melodie v rdkosi, Postacka pohddka. Digitalni

databaze Odd¢leni pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢ 34: Fotografie zachycujici reZijni praci Otakara Brentena
pravdeépodobné pri  nataceni hrané predlohy filmu Melodie v rakosi

V barrandovskych ateliérech. Pozlstalost Vladimira Sise.

Obraz ¢&. 35: Fotografie byvalych prostor Brentenova studia na Jiraskové

ulici, ¢. p. 30, Brno-stred. Osobni archiv Jittho Malého.

Obraz &. 36: Pohled do interiéru studia na Jiraskové ulici, ¢. p. 30 — stoly
pro faze a mezifaze. Digitalni databaze Oddé€leni pisemnych archivalii.

Nezndma poziistalost. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢. 37: Fotografie z fazovani postavy listonose Kolbaby filmu Postdackad
pohadka. Digitdlni databaze Oddéleni pisemnych archivalii. Neznama

pozustalost. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢. 38: Fotografie tzv. vwkonnostni tabule k filmu Postacka pohddka.
Digitalni databaze Odd¢€leni pisemnych archivalii. Neznamé pozistalost.

Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢. 39: Soubor vybranych, digitalné snimanych policek z filmii
Brentenova studia Popelka, Melodie v rdkosi, Postacka pohddka. Digitalni

databaze Oddéleni pisemnych archivalii. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢&. 40: Fotografie zachycujici Frantiska Vystréila pri malbé pozadi
filmu Postacka pohadka. Digitalni databaze Oddéleni pisemnych archivalii.

Nezndma pozlstalost. Narodni filmovy archiv.

Obraz ¢. 41: Post'acka pohadka — tiskova reklama na film Brentenova studia.
Filmoveé noviny, 8. 3. 1947, s. 4. ISSN 1801-9722.
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Obraz ¢&. 42: Zavodnik — tiskova reklama na film Brentenova studia. Filmové
noviny, 19. 11. 1948, s. 5. ISSN 1801-9722.

Obraz ¢. 43: Soubor fotografii s Otakarem Blazkem. Osobni archiv Jifiho
Malého.

Obraz ¢. 44: Soubor fotografii z natdceni filmu Duha nad taborem. Osobni

archiv Jititho Malého.
Obraz €. 45: Fotograficky portrét Jana Tesare. Osobni archiv Jitiho Tesafte.

Obraz ¢. 46: Fotograficky portrét Frantiska Vystrcila. Pozlstalost Frantiska
Vystr¢ila.
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