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1. Uvod

1.1. dvod do tématu

Spielberg nebyl nikdy rezisérem, ktery by se zadlyvaznou
tématikou. Jeho pokusy o seriagfi téma, které vznikly ve filmech
Purpurova barva (The Colour Purple, 1985) neBdéSe slunce
(Empire of the Sun, 1987), nebylyipaty tak, jak a@¢ekaval a kritika
mu radila, aby se navratil 2pdo svérise — fantasylandd. Zlomem
v jeho praci se stal Schindlier seznam (1993). Film vypravuje o
pozoruhodném osudu Oskara Schindlera, katolika éanatkého
pruimysinika, ktery s odvahou a vynalézavosti zachramal 1100
polskych Zidi pted vyhlazenim v Osdtimi.

Ve své bakal&ské praci jsem se rozhodla analyzovat tento
snimek, ktery se stal vyjimtmy tim, Ze pinesl Sirokému publiku
tématiku holocaustu. Spielbekg snimek pro obecné pédomi o
tragédii holocaustu udal prav&podobre vic, nez vSechny ogvové
¢lanky, knihy a “seriozni® filmy dohromad$.Tato udalost, ktera je
zcela ojedirla, vstupuje na americky kontinent po konci Druhé
svétové valky. S ni pichazi i novy termin tzv. amerikanizace
holocaustu, kterou se pokusim zasadit do historiiaké&ontextu,
poukazat jakym vyvojem proSla a jakym tigobem byla tato
problematika prezentovana masovymi médii, zejméndmyf.
Vyzvednu momenty, které jsou filmovymi kritiky a bdrniky
povazovany za trivializaci daného tématu a postihpuvek
komercializace, ktery je spojen se vstupem SchinaNa seznamu
do mainstreamové kultury. Tohoto docilim tak, Zdmsek zasadim
do spol€ensky — kulturniho kontextu,fpdstavim jeho vyvoj, az po
naslednou recepci divdika poukadzu na zZjsob, jakym ovlivnil @&ni
kolem sebe. Zagrim se i na knizni fedlohu filmu, zejména na jeji

kladné (ijeti, které ovlivnilo rozhodnuti produceit snimek

1 ZELIZER, Barbie:Spielberg's Holocaust: Critical Perspectives oniSdler's List, Schindler’s List and
the Shaping of Historyndiana University press, 1997, s. 23.
2 PROKOPOVA, AlenaPribéh z doby seznain Film a dobag. 2, 1994, s. 66.
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natccit. Na analyzu filmu bude aplikovana neoformaliddéc
metodologie, kterd bude vychazet z pdjrKristin Thompsonové a
Davida Bordwella. JelikoZz se budu odvolavatddé pojmua, nejprve

nastinim zakladni principy a pojmy neformalistickgalyzy.

1.2. Neoformalisticka analyza

Film podrobime neoformalistické analyze, ktera kgei
z ¢lanku Kristin Thompsonové, jenz vySeldasopise lluminace pod
ndazvem “Neoformalistickad filmova analyza: jedertigtup, mnoho
metod.*

Thompsonova v &m uvadi, Ze ukolem kritika je fpdevSim
zduraziovat poutavé aspekty filmu, ktery jej zaujal, a ftalnimi a
historickymi pojmy analyzovat, co se ¥m déje. Neoformalismus
jako ptistup nabizi fadu pedpokladi, jak jsou untlecka dila
vystawna a jak vyvolavaji reakci divdk Metoda a pistup nam
umoauji klast teoretické otazky, z kterych si vybirame jez jsou
nejzajimavjSi. Neoformalismus se vyhyb& komunikdmu modelu
(vysilajici — medium - fijemce), ktery pedpoklada, ze by dilo
mélo byt posuzovano tak, jak doé tlumcati vyznamy gFijemci.
V neoformalistickém pistupu je unni vniméano jako modifikace
realného swta, toto se dje pomoci prostedku, ktery rusti
formalisté nazyvali ozvlastmi. Viktor Sklovskij to vys¥tluje
takto: ,Cilem umeéni je, abychom pocitili &ci tak, jak je vnimame a
ne tak jak je zname. Technika ém spafivd v ozvlasiovani eci,
v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovapércepce,
protoZze proces percepce je esteticky cil sam oé¢sabmusi byt
prodluzovan.™

Vztah divaka k dilu je aktivni, nelfiov ném hleda a reaguje na

podrety, které jsou utvBeny podle pedchozich zkuSenosti, které

¥ THOMPSON, Kristin:Neoformalisticka filmova analyza: jederigtup, mnoho metodluminace ¢. 10,
1998, s. 5-36.

* THOMPSON, Kristin:Neoformalisticka filmova analyza: jederigtup, mnoho metodluminace ¢. 10,
1998, s. 11.



ziskal z vSedniho Zivota a ostatnich d&eckych &l. Divak
zpracovava informace poskytnuté filmem, vytv&i hypotézy, které
posléze vyvraci nebo potvrzuje. Vniméni konkrétniiibmu se
v pribéhu ¢asu se izni, jako se i#zni stale mnici se vRrjSi
podminky k jeho sledovéani. Film je petba zasadit do historického
kontextu, nikdy jej nemZeme posuzovat jako abstraktni objekt.

Sowdésti neoformalistické analyzy je naratologickd afzal.
Jeji ulohou je wgit Zanr filmu, rozliSovat mezi fabuli a syzetem a
popsat jejich vzajemny vztah a celkovou strukturyZzestu. Ri
analyze vypra¥ni, tedy narace, maji byt pozorovany tzakladni
atributy: stupé@ informovanosti vyprawni (co do rozsahu a
hloubky), wdomi sebe samého a jeho komunikativnosti.

Po naratologické analyzetighazi natradu analyza stylisticka.
Styl je posuzovan jako charakteristické uzivanéitych filmovych
technik. Ukolem je analyzovat mizanscénu, praci kay stihovou
skladbu a zvuk a sledovat, jaké jsou vztahy meygiesh a narativni
stavbou.

Thompsonova rozvadityii roviny vyznamu, které jsou ve
filmu obsaZzené a které dde analytik deSifrovat: jsou to roviny
referertni, explicitni, implicitni a symptomaticka. Tyto zpamy
patti mezi prostedky, kterymi je dosahovano ozvlagmi.

Diavod, kterym je v umileckém dile uziti wtitych prostedka®
ospravedhovano, se nazyva motivace. Existujiyti zakladni typy
motivace — kompozitni, realisticka, transtextualai umelecka.

Zakladem spravné analyzy je dle Thompsonové nalezen
dominanty filmu, jejimZz prosednictvim se Kk sob navzajem
vztahuji stylisticka, narativni a tematickd rovin&ominanta je
hlavnim formalnim principem, kteryurcuje, které progstdky a

funkce v dile vystoupi do pdpdi jako jeho ozvlasiujici rysy.

® Prostedkem je obechjakykoli prvek nebo struktura, ktery hraje v ditéi.

8



2. Ekonomicky a kulturné historicky kontext filmu

2.1. vod

ZamySlet se nad filmem jako je Schindierseznam znamen4,
Ze musime uvazovat véfnnych souvislostech, které jsou pro nas
ne zcela jasné. i@mySlet znamena klast si otdzky a hledat rga n
odpowdi. ProtoZze kdo z dnesnich filmovych divaki, co bylo tou
prvotni pi¢inou, kterd postavila Zidy proti $wu, piesnsji fe¢eno je
vytlacila na okraj spoleénosti? V phabéhu ¢tyrtisici let se proti nim
stawl tu ménrs tu vic, tucasgji, tu s vtSimi prestavkami? Kdo by
se domnival, Ze vrazemi Zidd se zrodilo az v émeckych hlavach

béhem Treti fiSe, domnival by se zcela myn

.,Pro¢ nam tedy nebylo vystleno, Ze nacisti pouze a jen,
s nemeckou dkladnosti, navazali na jednu z nestupéfich
evropskych tradic, podporovanou od samého¢g@&u nového
letopactu  kres’'tany a v dobach starého letofta Babylédiany,

Rimany a dal3imi.®

David Jan Novotny Wladnku TuSeni souvislosti namigdklada
nazor, ze Zidé, jak stoji psano v &) jsou narodem vyvolenym a
mezi Jisraelem a ostatnimi narody je definovan acglsny rozdil,
ktery pochopiteld pozc&ji zatne zpisobovat nevrazivost. &oliv
v Tofe rovnéZz stoji: ,Rozmnozim také sinmtvé jako h¥zdy nebeské
a dam semeni tvému vSecky zetyto a pozZzehnani budou v semeni
tvém vSichni narodové zemyto a poZzehnani budou v semeni tvém

vSichni narodové zeé" [Gn, 26, 4 ].

Ale byt narodem vyvolenym jet2Si, neZz cokoliv jiného a ne
kazdy je schopen Zit s touto pravdou. Nejste-¢imt, které si
Hospodin vyvolil. Byt vyvolenym totizZ nemusi byt gy a za vSech

okolnosti vyhra. Novotny odkazuje na Chaina Topolktery

5 NOVOTNY, David JanTu$eni stinu souvislosfilm a dobag. 4, 1994, s. 58.
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v Jewisono¥¢ muzikalu Suma na steSe ztvarnil hlavni postavu
Tovjeho. S é¢ima upg‘enyma k nebi a s vyrazemlovéka, jenz si je
védom tihy, kterou ma na svych bedredika:,Boze, jaA vim, Ze jsme
vyvoleny narod....ale nemohl by sis na chvili vybragkoho

jiného?"

Samotné slovo holocaust maiyod v hebrejském jazyce, ale
ptiSlo k ndm z anglosaskych zemi. Oproti tomuto o&mrd, které
sugeruje jakousi posvatnou souvislost, davaji ZkEmi pednost
nazvu Soa, aby se nezapo#&hm, Ze Slo o vyvrazéni milionu
nevinnych lidi. Dlouho se hledal nazev, ktery byswiynl situaci
z obdobi tzv. Teti tiSe. Kryci nazev ,kon&né reSeni“ byl gilis
poklidny. Termin holocaust, kteryipdstavuje naprosté zteni, se
v Némecku ujal diky televiznimu serialu stejného jméfia@n vznikl
v 70. letech a nafgklad Simon Louvish jej komentoval takto:
.---vznikl v Hollywoodu televizni serial Holocaust, kiese zaal
zabyvat touto tématikou pro ni samu, ale s jakynsierilnim
pristupem. Kdyz jsem wtl nekteré casti televizniho serialu,
pripadalo mi, Zze cilem &mci bylo udilat ze Zid: mydlo, ale

Americané jim v tom zabranili.*

Holocaust fivodné znamenal zapalnou éb — ,celopal”, ktera
se pouzivala ve Starém zakopii obétni bohosluzk. Nutnoftici, Ze
tento pojem dokonale vystihuje to, co s Zidy naéistlali. Kdyz
vézni ve vyhlazovacich taborech byli zplynovani, négdvalo jejich
spaleni.

A byly tu ty plameny, jasné plameny stoupajici amkni. Nebylo

moZné si jich nev&imat. Hely ve dne v noci.®

V naSich &jinach se stalo mnoho udalosti,fip kterych
zahynuly miliény lidi, ale podle mnoha ¢dci je holocaust
jedinegny a to ze dvou dllezitych divodu:

" LOUVISH, Simon: Sight and Sound. Film a doba4, 1994, s. 64.

8 HUGHES, Mathew; Mann, Chris: Hitlerovoshecko. Praha 2002, s. 201-202.
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1) Nacisté usilovali o zavraZai kazdého Zida, tazil kdekoliv,
bez ohledu na jeho&k a pohlavi.
2) Byli preswdéeni, ze zbavi-li s¥t Zida, bude to pro 8

vysvobozenf

2.2. Jak film vznikal

V nasledujici kapitole bych se rada z&mha na giblizeni
pozadi vzniku filmuSchindletiv seznamSwvij popis zde budu opirat
o ¢lanky, dobové recenze publikované na internetuy tisténych
periodikach. Jak jiz bylo zmimo v Gvodu, Spilbergv film
Schindleszv Sezname nataden podle knihy Thomase Keneallyho a
jeho pravépodobre nejznangjSiho romanu Schindlerova archa

(1982), ktery vyhrdlMan Booker Prize

Kniha byla publikovana v Spojenych statech pod naZmamym
nazvem a poz&fi byla znovu vydéna i v zemich Commonwealthu

jako Schindler's List.

V roce 1980 jsem navstivil jednu koZzenou galanterBeverly Hills
a ptal se na ceny aktovek. Obchod fiatLeopoldu Pfefferbergovi,

jednomu z lidi, které Schindler zachrantf.

Tehdy poprvé uslySel Keneally fipeh, jehoZz hrdinou byl
bonvivan, spekulant a rozporuplnfovék Oskar. Ribéh o tom jak
byla zachrasna hrstka odsouzené rasy v dolktera je dnes znama
pod obecnym nazvem holocaust.

Kniha je zaloZena na rozhovorech s padesati lidktgri byli
zachragni, s lidmi sedmi néarodnosti — =z Australie, lzraele
zapadniho Nmecka, Rakouska, Spojenych gtat Argentiny a
Brazilie. Spisovatel byl natolik ikladny, Ze neopomenul navstivit
— v doprovodu Leopolda Pfefferberga — mista, ktémré@ji v knize
hlavni roli. Krakov, ktery si Oskar zvolil za své&dlisté; Plaszow ,

9 http://www.jewishmuseum.cz/cz/czfag.htm
10 KENEALLY, Thomas:Schindlefiv seznamPraha 1994, s. 5 — 6.
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ktery byl pod vedenim Amona Goetha; Lipova ulicZablocie, kde
dodnes niZzeme navstivit Oskarovu tovarnu a samemé Oswtim,
kam byly omylem odvezeny Schindleroviézenkyré. Ale nejen na
vypoveédi Schindlerjuden — jak se sami nazyvali — stojiot&niha,
vyprawni se roveZz opira o dokumentarni a jiné informace
poskytnuté gkolika Oskarovymi valénymi spolupracovniky, kit
se jeSt dali nalézt, stejd jako obrovskym mnoZzstvim jeho
povale&nych pratel a nemli bychom opomenout ani Schindlerovu

zenu Emilii.

Vyprawnim skuténého piibéhu s pouzitim pediva fakiéi a
roméanovych prostedk: je proces, jehoZz se v moderni literaeu
uziva. Je to zfpsob, ktery jsem zvolil v tomtofipade; jednak proto,
Ze psani romah je jedinéremeslo, na které si mohwlat narok, a
také proto Ze romanova technika se zdala pro takjdwvacnou a

velkolepou postavu jako Oskar vhodHa.

Keneally tvrdi, Ze se snazil vyhnout jakymkoliv g&tenkam,
které by mohly jeho dokument znehodnotit a dbal maliSovani
mezi skuténosti a mytem, ktery je vSudypomny acasto obklopuje
lidi Oskarova typu.

Steven Spielberg, jak samtipnal, uvazoval o zfilmovani

tohoto pibéhu ténmei deset let.

Chtél jsem dokonce zdt hned po dokodeni E.T., ale pak jsem
zjistil, Ze to téma ve nehmusi dozrat tak abych moliict: ted jsem

pfipraveny natd@it Schindlesiv seznam?

O slozitosti latky a jejiho jfepisu do filmového jazyka se
zminuje nagiklad i Annette Insdorf v Indelible Shadows, Filnmd
the Holocaust. Kontaktoval ji tehdy Kurt LuedtkeQqcar 1986,
NejlepSi adaptovany scéh& Vzpominky na Afriku), ktery jako
prvni zkouSel adaptovat Keneallyho knihu. Po dloahydiskuzich

1 KENEALLY, Thomas:Schindlefiv seznamPraha 1994 s. 5 — 6.

avww.schindlerslist.com/main_loader.html.
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dosgli k nazoru, Ze hlavnim problémem je “hrdinova“ nnce.
Pro¢ tento NEmec, ktery je spojen jak s Abwerkem {emz ve filmu
nepadne ani jediné slovo) tak s NSDAP, je ochoteskavat swj
zivot pro zachranu 1100 Zi®

“Ani jeden z nas nemohl najit dostat®é a uspokojivéeSeni aby
publikum proniklo do psychiky ziskuchtivého bonwviaa ¢lena

nacistické strany, ktery se zmi v altruistu.“*®

V ¢ervenci 1989 byla tedy vyhotovena prvni verze sd¢énaa
které se podilel Steven Zaillian, ktery prokazaloavschopnost a
vyrovnal se se spletitym dramatickym materidlem daptaci Cas
probuzeni (Awakening). Ten roku 1990 byl nominovaa nejlepSi
adaptovany scérfa ale svou nominaci nepraomil. Zaillian pozdji
zaujal svym rezisérskym debutem Nevinné tahy (Skarg for
Bobby Fischer/ Innocent moves, 1993), ktery nmalto podle
vlastniho scéni@®. Spielberg pekvapil svym vykkrem kameramana,
stal se jim ne moc znamy Janusz Kaminski, ktery rserodil
v Polsku, ale emigroval do Spojenych dtat jednadvaceti letech.
Tato volba pedznamenala pro oba velky zlom, Kaminského
cernobild kamera dodala filmu velice realisticky dbkumentarni

dojem. Rezisér tento siy vybér okomentoval slovy

,VSe co spaftuji na holocaustu jecerné nebo bilé, ma Aedstava
holocaustu, kterou vidavdm v knihdch a dokumentgehye velké

miFe ostrycernobily obraz“

Nesmime ale opomenout, Ze tento rigknesl ne jedno ocemi
a Kaminski si mohl poprvé zajit pro Oscara. (Drulma sebe
nenechal dlouhatekat, Zachrate vojina Ryana, 1998) Od té doby
spolupracuje se Spielbergem na vSech jeho filmech.

Hudba, ktera je @lleZitou sokasti Schindlerova seznamu, byla

swéfena Johnu Williamsovi, nad timto jménem c¢ité nikdo

13 INSDORF, Annettetndelible Shadows, Film and the Holocauambridge 2003, s. 259.

14 www.schindlerslist.com/main_loader.html.
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nezapochyboval. Komponoval hudbu ktsiné¢ Spielbergovych hit.
On sam byl ale snimkem natolik ohromen a snadmislel, Ze je to
pro n¢j piilis velka vyzva, Ze se Spielberovi &l: “Potrebujete
lepSiho komponistu, neZz jsem ja, pro tento film.” ok na to

odpowdel: “J& vim, ale v&ichni jsou mrtvi!*®

Tento skladatel slozil hudbu k vice nez stovceaniila ziskal
celoufadu ocegni. (Do roku 2006 byl 45krat nominovan na Oscara
a petkrat ho ziskal). Jeho oblibené filmové Zanry, které sklada
hudbu, jsou pedevSim dobrodruzné a fantastické filmy, ale své
uméni dokazal penést i do tohoto dramatického filmu a o&mou
mu byla zlatid soSka.

Pro Geralda R. Molena Byl Schindier seznam c¢tvrtou
spolupraci se Spielbergem. Molen byl co- producente
Spielbergova zlomového filmu Jursky Park (JurassRark),
fantastického Hooka afpdstavil se jako producent i ve snimku
Purpurova barva (The Color purple 1985). Tym, ktgeyspojen se
Stevenem Spielbergem a Geralem R. Molenou uzavisid
producentské jméno Branko Lustig. (On sam holocapstzil a
produkoval i jiné filmy spojené s timto tématem -ephiina volba
(Sophie’s Choice, 1982) — Shoah (1982)

UtiSeny byly i posti, které jeS¥ v roce 1992, pedpokladaly,
Ze Spielberg si vybere pro &yfilm hvézdy prvni velikost. Annette
Insdorf uvadi jména jako Kevin Costner nebo dokomtel Gibson.
Pti této prilezitosti nelze nefipomenou film Norimbersky proces
(Judgment in Nuremberg, 1961) Stanleyho Krameraerkt byl
obsazen hereckymi Redami Marlene Dietrichovou, Spencerem
Tracym nebo Burtem Lancasterem. Daly by se najjiné paralely,
protoZze stejny zajem, ktery provazel Kramersnimek, rozpoutal i

SchindlefGv seznam a to zejména v sociopolitickérnd

15 RUBIN, Susan Goldmar8teven Spielberg. 73-74.
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Kdyz byl Norimbersky proces (Judgment in Nurembeppprvé
promitan (14. Prosince 1961), nebyla to jen dalsemiéra filmu,

stal se hlavnim kulturnimeim«.®

Kramer a United Artis, jak se zmije Alan Mintz, gemistili
filmovou premiéru do Kongresshall, ktera se odelalavve stinu
Berlinské zdi.'” Pozvané publikum se skladalo ze spojeneckych
velitela, ¢lena Zapado MNmeckého senédtu a plného letadla
Zurnalisti, které giletélo ze Spojenych stat Will Brandt, starosta
Zapadniho Berlina, otdel veter svou fec¢i, ktera smifovala
k pieplnénému publiku a nesla v sébprvky, které tuto premiéru
povySili az na jakousi statni zalezitost. Snimekl Impminovan na
Cenu akademie v jedenacti kategoriich, z nichz veulv roce 1962
zvitézil. VeSkery rozruch a publicita, kter4d se vytfia kolem
tohoto snimku, byla posilena jednimildzitym jménem — Adolf

Eichmann.

.Na konci valky se Eichmann ukryl a s pomoci Vankadse mu
podailo uprchnout do Argentiny. Tam byl v roce 1960 ayan
izraelskou tajnou sluzbou a dopraven do Izraele.ndsledném
soudnim procesu v roce 1961 byl odsouzen k trestutisa v roce

1962 popraven. “8

Kolem Schindlerova seznamu existovala podobné o$zd
udalosti, které jako by #li za ukol propagovat film na kazdém
kroku. To co se vytvilo, by se dalo pojmenovat asi jen jednim
vyrazem — “Schindlerméanie“. Jako by se zastaviktsa veSkeré
déni, se soudedilo nebo aspib vzdalert se dotykalo Schindlerova
seznamu, coz se dle mého nazoru povedlo i Stanleimamerovi,
ktery dokazal v ramci Zanru “Holocaust movie“ stdut pozornost

6 MINTZ, Alan: Popular Culture and the Shaping of Holocaust Meninmmerika Wahington 2001,

" Berlinska zé' byla postavena 13. srpna 1961, Norimbersky prbyksficialné vpustn do distribuce
18.prosince 1961.

18 www.holocaust.cz.
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zcela na svou stranu. Spielbévg
film, jak mnoho kritiki poznamenava, vykulminovali proces
amerikanizace holocaustu. Frank Rich pouZzil vyrdhé Holocaust
Boom* a vytvail tak podmanivou frazi, ktera zahrnuje roky 1993 —
94, tzv.“Rok Holocaustu”. Bhem této doby se v Spojenych statech
otevielo United States Holocaust Memorial Museum (duld€®3),

7. Kvétna 1994 (v oficiadlni Holocaust Memorial Day v I&la a
Zidovské Diaspory) byl podepsan dokument guvernéiéew Jersey
Christianem Whitmanem, ktery zajistil, Zestd na Skolach v New
Jersey se budou vyovat o holocaustu a jinych genocidach a
rozhodlo se o znovu reprizovani televizni minisériolocaust
(NBC, 1978). Co se tyka éhi na mezinarodni scén dulezitym
krokem bylo bezesporu uvitani vrchniho Rabina Jarfeawlem II.
ve Vatikanu (7. K¢ten, 1994), kde byl Rabin hostem koncertu na
pamatku obti holocaustu’?  Dalo by se fict, ?e Schindleiv
seznam se stal drahokamem v té speéuséci, které se udaly v
“Roce Holocaustu”. Rok 1993 zanechal tedy vSech
spekulaci a dohada namisto “h¥zdy“ byl obsazen brilantni herec
evropského vzezni Liam Neeson, kterému sekunduji Ralph
Fiennes jako Schutzstaffel (SS) oficir Amon Goeffinf Roth byl
taktéZz na tuto roli zvazovan) a Ben Kingsley jakahgdlenv
Zzidovsky &etni Itzhak Stern. Jakkoliv je Schindter list
typickym procesem “kolonizace“ holocaustu americk&ulturou.
Pro reziséra bylo prioritni, aby byl film naten v Evrog.
Shoah, Kitty: A return to Auschwitz (1980) The Menyoof justice
(1976) byly natéeny v Evrog, evropskymi reziséry, k¢ do nich
mohli vlozit své osobni zkuSenosti a to nejen s iDou swtovou
valkou. Yosefa Loshitzky
tvrdi, Ze Schindletv seznam je pastichem Evropské

kinematografické tradice. Amerikanizace holocaugéu paradoxs

Y LOSHITZKY, Yosefa:Spielberg'Holocaust: Critical Perspectives on Schindler'stLiatroduction
Indiana University press, 1997, s. 5-6.
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dosaZeno ,europeanization of filf™ (poevrop&&nim filmu). Za
zminku tedy stoji i skutenost, Ze Spielberg nabidl rezisérskou zidli
Romanu Polanskému. Ten, ale s diky odmitl, nelm@chel todit
film, ktery se jej dotyka natolik osobnim @pobem. Polanski zil do
svych osmi let v krakovském ghettu ahem *“vyklizeni* se mu
poda&ilo uprchnout, jeho matka, ale zahynula v @8mi. O n¢kolik
let poz&ji se tento rezisér polskéhoiapodu ujme knizni latky a
nataci skwely film Pianista (The Piannist, 2002).

Lokace, kde by se #i ptibéh
z doby seznaiin odehravat, jak uz bylo zmémo, byli pro samotného
reziséra i pro producentsky tym, velmiuleézité. Proto neni
piekvapujicim faktem, Ze jediné misto, kteréipadalo v uvahu,

bylo samotné Polsko a jeho historicky Krakov.

“Jedno z nejkrasdjSich nmest bylo zdevastovano éhem Druhé
svetové valky. Krakov byl zapsan na list UNESCO v rd®¥8 jako
jedno z nejnadherdjSich historickych rist swta. Byli jsme nadSeni,

kdyZ jsme zjistili, Ze fiteme zde z4t tocit.“ *

vysvétluje producent Gerard R. Molen. Obdivoval nejen
historii, ktera se podle& vyskytovala na kazdém rohu ale i lokace,
které se daji pouzivat rozimymi zpasoby: ulice, budovy. Produkce
vyuzila i Schindlerovy tovarny nebo jeho apartméikade Zil kthem
Druhé s«tové valky. Také, jak se #Zete dd@ist na oficialnich
strankach filmu, pouzila mnoho slavnych mist kolemnstoricke
¢asti mesta: Church of St. Mary’s, jeden z nejsl&dich a
nejdalezitéjSich  kosteh; Rynek Glowny; Vlakové nadrazi
v Krakowé; mnoho ulic a budov v Starem Miaste (Old Town)g al
to¢ilo se i v Os¥timi, piesto Ze nebylo udeno povoleni, Spielberg
tedy snima pouzeipdnic¢ast brany. PotiZze nastaly i v Krakévve

filmu vidime Zidy pochodovat j®s most do ghetta. Ve skuteosti

% LOSHITZKY, Yosefa:Spielberg's Holocaust: Critical Perspectives onidler's List, Introduction
Indiana University press, 1997, s. 5.

2L www.schindlerslist.com/main_loader.html
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vSak pochodovali na druhou stranu. Spielberg totedostal svoleni

filmovat na druhé stranmostu.

Hlavni designér, jenz byl Allan Starski, se musgkovnat asi
jednoho z nej¥tSich, které bychom v Polsku mohli najit.

Pro film bylo postaveno celkem 34 barfgk7 straznych ¥zi a
vybudovana cesta, ktera je specificka tim, Ze bwyhwdlazdina
zidovskymi nahrobky?

Steven Spielberg se vibéznu roku 1994 nakonec dkal a
snesl se na & zlaty dé§ Oscarovych soSek, mezi nimi necky¥p
ani ty nejcennjSi a dlouho odpirané. Nejcedjdi tedy za rezii a
scénd, celkow si Schindletv seznam odnesl sedm ogam.

Byla to svym zfisobem satisfakce, jeho filmy byly mnohokrat
nominované, ale pocty se vzdy dostalo jinym, do tgaa

zarazenym, snim&m.

“V roce 1975 to bylyCelisti, které Zstaly za filmem Pelet nad
kukac¢im hnizdem (One Flew Over the Cuckoo’s Nest) MiloSe
Formana, v roce 1977, kdy byl Spielberg nominovam ¢enu za
rezii filmu Blizkd setkani /etiho druhu, byl nakonec odmén
Woody Allen a jeho Annie Hallova (Annie Hall), éal roce 1981
byli Dobyvatelé ztracené archy/@konani Ohnivymi vozy (Chariots
of fire) a Warrenem Beattym, rezisérem filmu RuRieds), a opt

v roce 1982, kdy E.T./edbehl Gandhi Richarda Attenborougha?®

2 www.schindlerslist.com/main_loader.html
% PHILIP, M. Taylor:Steven Spielberddrno 1994, s. 17.
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2.3. Zaklenéni filmu do existujici filmové produkce a

jeho dalSi Zzivot po premiérovém uvedeni v kinech

Schindlefiv seznam byl poprvé slavnostnuveden dne 30.
Listopadu 1993 ve Washingtonu D.C. Nasledovali jalsd dw
premiéry a to v New York — 1. Prosince 1993, v LAmgeles — 9.
Prosince 1993Ceské publikum si na snimek muselodaat, stejr
jako zbytek Evropy, byl uveden 4.iBzna 1994.

Za zminku stoji témi simultdnni promitani, které se
uskutenilo v Némecku (1. Bezna) a v Izraeli (3. itezna) za dasti

Stevena Spielberga.

.ren film je velmi dolbe udtlany, ale pro wkoho jako jsem ja, kdo
celym tim peklem proSel, je to podansilg ruzow" prohlasila po
c¢tvrte¢ni premi&e v Jeruzalém Hana Rohansky, jedna ze 150

Schindlerovych Zid, ktefi dnes Ziji na Gzemi Izraele.

OzZily vSak i scény mnohem bolestjgi. ,Jednu chvili jsem
viitbec nevnimala co seéfe na platre.” tfika dalSi zachr&ma Pella
Mandelova. Znovu se mi vybavilo to rano 14. Kiwa 1944. Staly
jsme na dvee nahé a d@mecky doktor nas prohlizel, ty slabé

z tovarny vyazoval a posilal do tabora.”

Némecky tisk zahajil debatu uz ¢kolik dni drfive pred
slavnostni premiérou, ktera byla na Zadost Spielbepesunuta do
Frankfurtu, na misto, kde Schindler Zil po valceé¢t$ina deniku
snimek chvalila, zazfly vSak i kritické ohlasy.

Will Tremper renomovany kritik listu Die Welt, Safdlerav
seznam ozndl za “hrozny®. ,JeS¥ Z&adny snimek & tolik
nepopudil,“ napsal. Film vychazi z knizni fpdlohy Australana
Thomas Keneallyho z roku 1982 atipéhy na kterych je kniha
zalozena, vypradli autorovi prezivsi, ktéi ale za valky byli dtmi a
nemohli chapat co se vlastméje, argumentuje Trempef?

A Schindleriv seznamskute&n¢ vynika. Byl ocergn mnoha

2 HARANTOVA, Emilie: Schindleitv osud ohromuije a burcuje. MF Dnés54, 1994, s. 9.
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prestiznimi cenami (celkem 65 cen a 21nominaci)hieal je pouze
v americkém prostoru, ale n#&glad ziskal v P&Zi nominaci na
Césarg pronenil Norskou nominaci cerAmanda Awardsti ziskal
Award of the Japanese Academy. Stal se suverénnikzem také
v Londyné¢ pii vyhlaSovani vysledk Oceréni britské filmoveé
akademie. (Z 13 nominaci si film odnesl 6 o¢mf). A velké
uspschy sklidil i pfi rozdavani jiz zmianych Oscait Americké

filmové akademie (7 Oscar 5 nominaci).

Mnohé ocemni a kladné ohlasy ze strany novifiazpasobili i
mimoradny zajem divak. Novin&i se hned po uvedeni premiér

vyjadiovali nagiklad takto:

.Film ma 184 minut a jako vSechny sde filmy se jevi az /glis

kratkym.“?®

Oskar Schindler, kterého hraje okouzlujici Liam Nees,
nepochybd prevySuje svého/edchidce svou eleganci starobylych

filmovych hzd.“%

.,V stejném roce, kdy Steven Spielberg zaznamenabwdky Gsgch

s hitem Jurrasic Park (Jursky Park). Stib silné swdectvi o
utrpeni Zidovského narodachem Druhé sstové valky, Schindler's
List.«?’

K filmu se pozitivie nevyjadovali jen zurnalisti, ale i ti,
kterych se tykal nejvic. Napklad vedouci Zidovského
dokument&niho stediska ve Vidni, Simon Wiesenthalfekl:
SamoZejmé jsem vid&dl spoustu filmi o holocaustu. Tenhle se, ale
neda s zadnym srovnat. Pro toho, ktery vSe prodit¢gch ostatnich
filmi vzdycky d@co chyklo. Spielbergovi nechybi nic. ddolikréat

“http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/a®ialD=/19931215/REVIEWS/312150301/1023.

Zhttp://www.nytimes.com/1993/12/15/movies/moviesspiét5LIST.html?pagewanted=1.

Zhttp://www.bbc.co.uk/films/2001/01/25/schindlerstli1993_review.shtml.
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jsem n#l po celém é&le husi 6Zi. Je to film roku.?®

Nyni nikdo nemohl pofit, Ze Spielberg profesionaindospl
a s nim i jeho publikum. Schindl&v list spolu sHolocaust Museum
in Washingtonse stali symbolem, ktery ipdstavil a importoval
holocaust do Americké mainstreamové kultury.

Annette Insdorf dodava, Ze Schindher seznam navstivilo 25
miliona divaku v americkych kinech, zatimco televizni uead
(Gnor, 1997, NBC) sledovalo 30 miliar®® Ve stopach Gsgchu
tohoto filmu pokr&oval snimek Roberta Benigniho Zivot je
nadherny (Life is Beautiful, 1997), ktery si ziskpk akademiky,
tak své publikum. Cenu akademie vyhrali, dlouhordétri Anna
Frank Remembered (1995), The Long Way Home (199Hhe Last
Day (1998) a Into the Arms of Strangers: Stories the
kindertransport (2000), ste§n i kratké snimky One Survivor
Remembers (1995) nebo Visas and Virtue (1997).

2 PHILIP, M. Taylor:Steven Spielberddrno 1994, s. 166.

% Na DVD byl Schindlelv seznam vydan po jedenécti letech. Nejprve bytamepro region 1(tj. USA,
Kanada a americka teritoria) a to 35¥iZZ2004. Mozné jej je zakoupit jak ve WidescreenRak Screen
Edition. Pro region 2 (Evropu, Japonskdedhi Afriku a Blizky vychod) 4. Prosince 2004. Cadoky
(8. ledna 2006) poz{l vysla specialni edice, kde jste si mohli zakdgghindletiv seznam spolu

s Mnichovem. (Munich, 2005; reZie Steven Spielberg)

% INSDORF, Annettetndelible Shadows, Film and the Holocaudambridge 2003, s. 246.
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3. Amerikanizace

Nasledujici kapitola by #la pojednavat o tom, jakym
zpuisobem bylo zachazeno s tématem holocaustu a prodti&ou,
kter4 jej obklopuje. Zjistime na jaké tradice a kemce film
navazuje, aby nésledrbylo I1épe mozno porozu#t filmové formeé a
zpracovani Schindlerova seznamu.

Judith E. Donesonova zabyvajici zobrazenim a psotdtikou
holocaustu ve filmu, vyvozuje zé&v, Ze: ,Proces amerikanizace
ztrivializoval a zkomercializoval toto édi, které musi byt
diskutovano a analyzovano jak v historickém tak tkim
kontextu.*!

Ale byl to pra¢ film a masovd média, kterai@dstavila
obycejnému publiku realitu &hi za Druhé s¥tové valky, a ktera
piinesla Sokujici obraz koncentmich taboti, jez byly
osvobozovany spojeneckymi jednotkami. P&aucitele, meli byt
témi, kteri se nEli postarat a zartit, Ze nasledujici generace bude
plné sezndmena séim v Evrog. CoZz se nestalo, ¢které stedni
Skoly wetné univerzit, zachazeli s touto problematikou minim&l
nebo ji zcela vypustil?? Misto toho filmy, & uZ televizni nebo
komerni, se stali instrumentem, ktery dopomohl k asimila
holocaustu do podddomi. Od konce véalky az do dnesSni doby jich
vznikli desitky, které nakladaji s touto problemiau riznymi
zpusoby. Po této udalosti vznikla i otazka reprezemtaczobrazeni
tohoto tématu. Nejzna&sSi reakci je vyrok mmeckého filosofa,
sociologa a skladatele Theodora Adorna, zdsat basre po
Oswtimi je barbarstvi.“ Elie Wiesef® tvrdi, 7e pouze f{eZivsi,
nebo jejich poastali mohou nakladat s vlastnickym pravem, které

jim nalezi: Kdo neprozil tuto udéalost, neiie nikdy pochopit. A

31 DONESON, Judith EThe Holocaust in American FilnCambridge 2003, s. 6.
32 DONESON, Judith EThe Holocaust in American FilnCambridge 2003, s. 9.

¥ Elie Wiesel: pezivsi, Laureat Nobelovy ceny, spisovatel.
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ten kdo Zije, ji nedokaZe nikdy odhafft Podle ®j ani slova ani
obrazy nejsou dostajici pro vytvaeni predstavy. Holocaust
shledava obludnym a vyzyva k jeho tabuizovéhi.

Ale ani tyto varovné hlasy nemohli zastavit pesc
prezentace a transformace udalosti. Zwa&mericka popularni
kultura byla v jeho &eni velmi uspgSna. Gekavanou reakci je tedy
vznik pfistupi studia holocaustu, jakym Apobem by se ®&lo toto
téma uchopit? Alan Mintz ve své knize Popular Cuétuand the
Shaping of Holocaust Memory in America nam nabiaztiot moznost.
Mintz demonstruje dva modely na liter&euholocaustu, konkrétn
na dvou antologiich: Lawrence L. Langd@rt from the AshegUmeéni
z popela 1995) a David G. Roskie§he Literature of Destruction
(literatura nEeni 1989).Exceptionalist(vyjime¢nost) model klade
diraz na jedinénost udalosti holocaustu, ktery popird jakékoliv
analogie a srovnani. Podle tohoto modelu sknteuntleckd reakce
na zidovskou genocidu je ojedila (a zejména v ifjpack popularni
kultury) a obvykle podléha vulgarizaci.

Exceptionalist model pohrdéa tim, Ze by holocausthinslouzit
i jinym ucelaim, jako jsou narodni zajmy nebo osobni identita.
Model nebere v uvahu jiny gvod, jazyk a kulturni kontexty,
v nichz uneni holocaustu vznika. Dle tohoto modelu ma hist&éac
udalost (holocaust v naSemiipad) svaj vnitini kon&ny smysl
(pravdu), ktery si neriZe nikdo givlastnit a ani konstruovat pro
jiné potteby. Tento vyklad byl velmi oblibeny pro prvni roky
seridozni analyzy.

Constructivist (konstruktitivni) model na druhé stran
zdaraznuje kulturni pohled, jehoZz proigdnictvim je holocaust
vniman. Podle tohoto modelu trthe byt holocaust bezprecedentni

udalosti, ale pesto mohl a mal by byt analyzovan a vniman v ramci

3 HAKAKZADEH, Shahab Elliot Hollywoodization of the Holocaust: The Method

of Representing the Holocaust in American.

® HAKAKZADEH, Shahab Elliot:Hollywoodization of the Holocaust: The Method of
Representing the Holocaust in American
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jiZz existujicich untleckych kategorii. Model poukazuje na
dulezitost kulturniho zazemi udhce a jeho dilo. Mintz tvrdi, Ze
vn¢jSi historické udalosti (Holocaust byl ¥ysi historickou udalosti
ve Spojenych statech), aby mohli byt pochopeny wink své

problematiky a zajm, musi byt motivovany vniini pottebou.

Podle Constructivist modelu historicka udalost sam sol
nema Zadny vyznam, liSi se v zAavislosti na motivupatiebach
raiznych spolénosti a komunit. Zakladem prvniho modelu je tedy
holocaust, ktery je povazovan za historickou udéldsruhy model
se zamdfuje spiSe na to, jakym ZAgobem kultura ovlivnila vnimani
a vzpomela na &ni Mintz vidi klic ke studiu unmtleckych reakci
na holocaust v Constructivist figtupu, coz znamena v jazyce

uméleckého dila a kulturniho kontextu svého vznikuyaoby

Aby bylo mozné |épe pochopit proces amerikanizageisime
zkoumat tento termin sam o sOb coz muze byt trochu
problematické: ,Pro ne¢které je to automaticky signal Amerika
nejhorsi: omezenost, vulgarita, zaprodanost.Jini (nag. Michael
Berenbaumy’ nazn&uje, Ze ,amerikanizace je nutny a uslechtily
vyvoj k pipomenuti holocaustu® A praw toto piipomenuti, jak uz
bylo zmintno, ndm nejastji piedklada film.

Elie Wiesel v pedmluw, kterou sestavil ke knize Annette
Insdorf pojmenované Indelible Shadows: Film and tHelocaust,
kde se k zobrazovani holocaustu stavi jiz zcela ragmgji a
pojednava o &m takto: ,...PredevSim jakym pradvem bychom
zanedbavali masova média? Jakym pravem bychom jpirali
moznost informovat, vzthvat miliony muz a Zen, ktéi by jinak
rekli: Hitler, kdo to je? Ale na druhou stranu, kdyhasovym
médiim ponechdme absolutni svobodu, neriskujeme 2amzneséti

a trivializuji nedotknutelné téma?®

3¢ FLANZBAUM, Hilene: Americanization of the Holocau®altimore and London, 1999, s. 5.

37 Berenbaum, Michael: Americky profesor, rabin, spigel.
3 FLANZBAUM, Hilene: Americanization of the Holocau®altimore and London, 1999, s. 5.
3INSDORF, Annettetndelible Shadow, Film and the Holocaust, foreword
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Praw v této praci se sama autork&ipnava, jak se o tom, co
prozili jeji rodice v koncentranich taborech, dozdé¢la az
prostednictvim filmu Alaina Resnaise Noc a mlhéNuit et
brouillard, 1955) ,Tehdy mi doSlo, Ze ja, jediné dit obeti
holocaustu, jsem poébovala film k tomu, aby mi pomohl uib
ramec tch straSlivych udalosti a dal jim tak vyznam. Cqree
ostatni? Jak obrovskou roli hraji filmy v uté&ni souwasného
povéedomi o konénémreseni!“?

DalsSi piklad, ktery je aplikovan v SirSi mé, uvadi Yosefa
Loshitzky ve sborniku Spielberg's Holocaust: crélicperspectives
on Schindler's list. Je jim slavny Eisenstiewn film Krtiznik
Pottmkin, ktery pgredstavuje a utvid piedstavu o Revoluci roku
1905. Podobny nazor zastava i Anton Kaes, kterydiyveze miliony
Evropani si vytvorili pfedstavu o valce ve Vietnamu diky Francisu
Fordu Coppolovi a jeho Apocalypse Now (Apocalypsaw 1979)
nebo Lovci jelel (The Deer Hunter 1987) od Michaela Cimifio.
Ale nemizou praw tyto informace pokivit nas zpisob nazirani na
historii? Nentli bychom ¢erpat nasSe znalosti z knih, které bylin
utvéret nasi pamt?

Pro mnoho Amegiani se snimkem, ktery pomohl o&tit
problematiku holocaustu, stal Denik Anny Frankovien¢ Diary of
Anne Frank, 1959) ktery se stal univerzalnim syneno®. | ti, ktefi
necetli knihu nebo jej nevidli, si dokéazi propojit toto jméno
s udalosti, jeZz se odehrava v pozadi filmoveékthphu. Momentem,
kdy Kone&né teSeni zcela vstoupilo do SirSiho paomi, bylo

uvedeni minisérie Holocaust (1978, NB€)kter4 zaznamenala az

“9INSDORF, Annettetndelible Shadow, Film and the Holocaust, introdoiet
*L LOSHITZKY, Yosefa:Spielberg's Holocaust: CriticdPerspectives on Schindler's List, Introduction

Indiana University press, 1997, s. 1.

“HAKAKZADEH, Shahab Elliot:Hollywoodization of the Holocaust: The Method of
Representing the Holocaust in American

“*HAKAKZADEH, Shahab Elliot: Hollywoodization of thélolocaust:The Method of

Representing the Holocaust in American

*3Vice nez 120 milionu Amerani zhlédlo serial cely nebo alespfednu zetyi Gasti.
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necekany divacky usgch, a to nejen na Uzemi Spojenych atale i

v Evrop (Zapadni Nmecko).

s

S timto nastinem se ztotdidje i Flanzbaum, ktery jej rozviji a
tvrdi, Ze nejdlezitéjSimi momenty amerikanizace bylo publikovani
knihy Denik Anny Frankové v Spojenych statech (1B52pole&n¢
s uvedenim hry na Brodway a filmovou adaptaci. Zme politicky
proces s Adolfem Eichmannem (1961), uvedeni zmé& minisérie
Holocaust. Neopomiji otédeni muzea — United States Holocaust
Memorial Museum v roce 1993 a obrovsky dsp Spielbergova
filmu v témze roce’® Snimek Schindlerv seznam, pinesl holocaust
do mainstreamové kultury a rozpoutal debatu o péobdch jeho
zobrazovéani. Kdamto etickym problémim se uZ v minulosti
vyjadiovali mnozi. Z toho vyplyva otazka, kterou fguklada
Hakkakzadeh ,Zda holocaust nize byt reprezentovan
prostrednictvim filmu a jestli ano jak?'Pt4 se:,kdo je opravren
ndm vypravt tento pibéh a v jakém kontextu.“UZ samotné
zobrazeni Holocaustu v umi, jak uz byloieceno, je zalezitosti
dosti ozehavou.

Elie Wiesel, pezivsSi, laureat Nobelovy ceny a slavny
spisovatel se vyjail v této problematice podobnym #pobem,
kdyZz napsal:,Nic takového jako literatura o holocaustu neexigtu
— nemize. Os¥tim popira veSkerou literaturu tak jako neguje
vSechny teorie a doktriny; obsahnout to filosofidyamena oklestit
to. Nelze to vyja#it slovy, vS8echna slova by to jenfgkroutila.
Literatura o holocaustu? UZ to slovni spojeni sofirecil* * Tento
eticky problém je velmi Uzce navazan na tabu exphiho
zobrazeni. Prav generace fezivSich, jakym je i Elie Wiesel,
preferovala ,Diistojnost obrazného a literarniho edni.”

S ptichodem druhé generace se toto tabdata vytracet. (Nelze si

nevzpomenout na scénu ze Schindlerova seznamu, dahy jsou

* http://fcit.usf.edu/holocaust/RESOURCE/REVIEWS/Faau.HTM.
“HAKAKZADEH, Shahab Elliot:Hollywoodization of the Holocaust: The Method of

Representing the Holocaust in American
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nahnany do sprch). Pro rezZiséra, jako je Spielbgspu mnohem

v s

.3.1. Schindlemniv seznam

Na Schindlero¥ seznamu, i za pomoci znmimych snimk, si
zkusime ukéazat a rozebrat jakym tmwbem Spielberg zachazi
s touto tématikou, nakolik ji trivializuje a dopotuis li se

stereotypi.

Kazdou podstatou filmu, je hlavni hrdina. Ve snigtt, které
byly natateny bihem pgedeSlych let (Pawnbroker/Zastavarnik, 1964;
Exodus, 1960) jsou v centru pozornosti tzv. Zido&skxti, které si
¢inili narok na vypra¥ni svého pibéhu. Spielberg nam nabizi zcela
opasnou konstrukci a do papdi stavi Nmce — zachrancé&

Pro zidovského reziséra je mnohem lak@v a zajima¥jSi zlo,
nez utrpeni, a tyrana shledava vice vzruSujicim samhotnou o#ét’.
Film ustoupil Hollywoodskym konvencim, které ovliNh stejné
jako u hlavnich pedstavitet v Deniku Anny Frankov¥, vzezeni
Oskara Schindlera, ktery je vykreslen jako velmiegdntni muZz
hodici se vic do zlaté éry amerického filmu nezZE\aopy zasazené
valkou.

Je zde zdrazrén aspekt Schindlera coby individualizovaného
hrdiny a Zidé jsou prezentovani jako pouha pasinrdsa.

Shahab Elliot Hakakzadeh ve své praci Hollywoodiaa of
the Holocaust: The Method of Representing the Halost in
American film je zastance nazoru, Ze Spielberg svajil zabihnuté
gendrové postupy. A podobnym #&gpobem, ktery se objevuje i
v Holocaustu, kde Zid Karl (James Wood) petuje vzdy ujid&ni
své Kkestanské Zeny Ingy (Meril Streep), vyobrazuje Zidy g¢ak

slabé a Ked'any jako hrdiny. Schindlerovi — zachranci, nasazuje

“% Stejre jako snimky tzv. Nového dizkurzu, The Conformi§otiformista, 1970), Mephisto (Mefisto,
1981) a Lacombe Lucien (1974), které se sed$ha nacisty a jejich kolaboraci.

47 Anna Frankova: Milie Perkins, ktera byl&godohiovana k Audrey Hepburn. Peter: Richard Beymer,
teen idol (West Side Story).
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“muzskou tv&“ a Zidaim — obstem, Zenskou. JestliZze muZi jsou zde
zpodobreni jako slabi, Zeny jsou prezentovany jako vyzyvaeéné
krasky, které jsou nebezpeé svou sexualitou, jiz podléhaji arijsti
muzi. Tento typ Zeny prezentuje Helena HirschowdjZ pokiveny
“vztah“s Amonem Goethem je smici strachu, touhy a odporu.

Spielberg vytvéi koncepci, kterou si izeme vyloZit tak, Ze
slabsi, pasivni masy pigbuji svého Pohanského spasitele, aby je
zachranif®, Podobnost shledavame i ve snimku Denik Anny
Frankové, jejiz rodina je taktéz pod ochranou svdiiesanskéeho
piitele, jez je ukryva v zadnim traktu tovarny. Tystereotypy jsou
ve filmu podpdeny i tim, Ze Zidé jsou zobrazeni jako handlovnici,
kteti si své obchody domlouvaji v kostele. Rezisér npiedklada
zjednodusSeny fibéh mezi dobrem (Oskar Schindler) a zlem (Amon
Goeth), film zcela ignoruje jakykoliv kontext masgoh vrazd, které
se udaly v Evrop. V souvislosti sé&mito udalostmi a klasickou
kategorizaci hrdina — darebak stavi Spielberg frimmo historicky,
ale i socialnf® kontext valky. Spojitost mezi Annou Frankovou,
Holocaustem a Schindlerovym seznamentZzeme pozorovat i ve
vyznéni astného konceéthto snimku. Anna uzavira 8y piibéh
vétou, ve které je prostoupena nge: ,Pres vSe, stale &im, Ze
lidé jsou dolFi.“ Postava Rudiho, nejmladSihdena rodiny, ktery
pirezil, se navraci “dom do rodné Palestiny. Zatimco v Deniku
Anny Frankové je jedinou Zijici osobou otec (OttoraRk) a
v Holocaustu, kde se z celé rodiny zachranil polaedi, vyzniva
Spielberdiv zawr jako velmi optimisticka oslava Zivota. Zcela se
pomiji realna skut&nost, vyvrazdni 6 miliona Zida, a radji je
nadm pedlozena budoucnost, jak uz bylo zmho, v 1,100
piezivSich a jeji dalSi generaci.

Spielberg vyuziva 6 milidin Zida, ktefi zahynuli v Evrog, a
symbolicky je promita do 5 milidn Zijicich v Americe. Yosefa

Loshitzky tuto uUdalost nazvala jako bod zlomu v ipicle

““HAKAKZADEH, Shahab Elliot: Hollywoodization of thélolocaust: The Method of
Representing the Holocaust in American.

9 Antisemitismus.
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zobrazovani holocaustu. Tuto kapitolu aheme wuzafit vSe
postihujici citaci, Ze,Hollywood ndm nabizi optimismus spiSe nez

pesimisticky vykreslenou historii?®

**HAKAKZADEH, Shahab Elliot: Hollywoodization of thélolocaust: The Method of

Representing the Holocaust in American.
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4. Metodologicka analyza

4.1.a. Naratologicka analyza
zanr filmu

Budeme-li se zabyvat otadzkou, do jakého Zanru lych
zaradili SchindlefGv seznam, je mozné, Ze se nesejdeme a nebudeme
schopni jej zalenit. MuZzeme se za#fit na to, do jaké Zanrové
kategorie filmtadi tvirci, distributai, kritici ¢i divaci. Podivame li
se na IMDb zjistime, Ze je ozwnen jako drama, historicky film,
biograficky film a dokonce i jako vabamy film. Pfi prohledavani
filmovych webovych stranek auenych filmovych odka# jsem
nachazela i kombinace — historicko-biograficky filta historické
drama. CoZz mZe byt matouci, kdybychom totiz zkoumali
autentinost snimku s historif, zjistime, Ze pibsh Oskara
Schindlera zobrazeny Spielbergem neni zdaleka dpole a, Ze
neodpovida tomu, jak se ve skudtesti vSe odehralo. Na oficialnich
internetovych strankach filmu se také mnoho nedawmi
Napomocné nam nejsou ani filmové plakaty nebo filmatrailer,
ktery je zhotoven nejen pro prezentaci snimku, iaDevVD.

Rick Altman ve svém textu Obaly na vicero pouziige, Ze
neni nutné, aby byl Zanr filmu popsan jen jednimv&m, protoZe
zanrové konvence jsou pramlivé a Zanrové hranice se postupem
gasu posouvajf?

Skutetnost, Zze Schindléiv seznam neni omezovan vymezenim
Zanru, mize pildAkat mnohem vice divak OvSem nasli se i taci,
ktefri méli svou definici jasg utvofenou. ,Jistym zpisobem je
Spielbergiv film melodram, k§ovity melodram.Cloveék je strzen
touto remeckou gaunerskou historkou, to je vSechno. V kawzdé
pripadé — ackoliv budu v mnohychdch platit za sionistu — bych se
nikdy neodvéazil tak jepinat, jak to dl4& Spielberg na konci

°1 Této problematice semuje PaedDr. Jitka Gruntova ve své praci Oskarr8itér, legenda a fakta.
%2 ALTMAN, Rick, Obaly na vicero pouZiti. lluminac2002 ¢. 4.
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Schindlerova seznamu>®

Adekvéatni teSeni tohoto problému, dle mého nazoru, naSla
Annette Insdorf, ktera nam nazvem své pracdhe Holocaust as
Genreg caste&né odpowdéla. Pise, Ze by ji nikdy nenapadlo, Ze
v roce 2001 filmy, které se tykaji nacistické érymovskych olti,
budou natolik poetné, Ze konstituji samotny Zanr. Jestlize v prani
druhé edici své knihy — The Indelible Shadows, Filamd the
Holocaust, byla jeji struktura tematicka, v poslédn peti
kapitolach tetiho vydani se pokouSi sestavit filmy, které by

vymezili “subzanry”.

. Rediscoveries (Znovuobjevené)

. Rescuers in Fiction Films (zachréanci, fiktivni fi)m

. The Ironic Touch (lronicky proud)

. Dysfunction as Distortion: The Holocaust Survivorn o

Screen and Stage. (Dysfunkce jako zkreslerfeZivSi na obrazovce
a jevisti)

. Documentaries of Return (Navrat dokument

Schindlefiv seznam mMZeme zaadit do “subZzanru“ Rescuers in
Fiction films (Zachranci ve fiktivnim filmu) Vedlengj byly
zaclenény i snimky Good Evening, Mr. Wallenberg (1990), i€aak

(1990) neboceska Oscarova nominace — Musime si pomahat (2000).

>3 LANZMANN, Claude: PHILIP, M. TaylorSteven Spielber@®rno 1994, s. 17.
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4.1.b. Naratologicka analyza

Struktura syzetu

Mym ukolem v ramci naratologické analyzy je rozabra
piedstavit celkovou strukturu syzetu, hlavni modelegje syZzetu a
vénovat se vztahu syzZet - fabule. Sestavim chronabkgu strukturu
a pokusim se do této stavby zakomponovat ty hlammmenty
filmu, které sngéfuji divaka k vytvdaeni fabule.

1. Uvodni sekvence

Barevny z&br, na kterém vidime rodinu dodrzujici SaPat
objevuje se kot, barva mizi a my se ocitAme na Krakovském
nadrazi, spolu s mnoha Zidy. &aa hrat hudba, ktera voén
piechazi do dalSiho z#&bu, kde poprvé spatme hlavniho hrdinu,
jez se v pokoji pipravuje na své veliké entrée.friehazi do baru,
kde se seznamuje s vysoce postavenymi oficiry azsrs® ziskat
kontakty. Cisnik potvrzuje naSi domsmku. Uprosted =zabavy
pifichazi Julius Scherner;Martine!* Cidnik,ano, pane? Scherner
,Kdo je ten ¢lovek?“ Cisnik: ,To? To je Oscar Schindler.*

2. Schindler buduje tovarnu

Zidé jsou pgemistovani do Ghetta, je zabavovan jejich
majetek, ktery ziskavaji &nci, mezi nimi i Schindler. Ten se
labuZnicky rozvaluje ve své nové posteliNgmize to byt lepSi”
Zidovskarodina piichazi do pidéleného pokoje: ,Mohlo by to byt
hor§i“, snazi se pani Nussbaumovéa zvladnout situatak? Rekni

*Sabat (v latinizované podsté? sabat, iesjidis téZ $abes;ijvodns hebrejskynaw od kaenew-a-n s

vyznamenustat odpatinout) je vjudaismusedmy den v tydnugnovany odpdinku a upu&ni od

pracovni a vdedrinnosti. Sabat jeejdileZitsjSi svatekv judaismu (o post nejvyssiho sdic Jom

kipur), jeho dodrzovani je iiizeno gimo Desaterena v rabinske literate je bran jako pravzor vSech
svaté&nich dri.
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mi jak by to mohlo byt u Mojzise jeSthorSi!* Do pokoje se

piichazeji ubytovat dalsi Zidé.

Oskar se seznamuje s lzakem Sternem, kteréhoérage do svych
plani a sdm se snazi proniknout darny trh, ktery je stale ovladan
Zidy, v synagoze potkava Poldeka, svého nového datele. Stern
rozjizdi provoz tovarny, nabirad za&stnance a snazi se vyuZzit moci,

kterd mu byla dana.
3. Prijezd Emilie.

Seznamujeme se s Oskarovou manzelkou, kteti@hpzi do
Schindlerova bytu, kde ji Schindler podvadi se sveakretdkou
Klonowskou. Q@ekavand hadka mezi manzely se Kk naSemu
piekvapeni nedostavi. Par odchazi nacere kde Schindler
srovnava suj zivot, pted a po pijezdu do Krakova. Pokrytecky si
privlastiuje Usgch a nekriticky se srovndva se svym otcem, kterého
nenavidi. Je natolik za#stnan sdm sebou a svym novym Zivotem,
Ze od sebe odhani i jedinou osobu, ktera je schopmamilovat

takového jaky je, Emilii.
4. Stern v transportu
Zachrana na posledni chvili, Stern je nalozen daku,

zapomrl si doma pracovni kartu. Tato scéna je dosti diskanou,

Schindler jedna zcela evidenirze sobeckych &elu.
»Co kdybych piSel o deset minut poz¢! Kde bych te byl.”

Mozna zde hraje roli i urazena jeSitnost, jelikoghyl o celé ¥ci
predem zpraven a samigmé si je wdom ceny svého detniho i to
je jeden z hlavnich ivodi pro¢ Sterna vytdhne z transportu.
Kamera se zagri na kufry “cestujicich® a nam je zcela jasné, Ze

tyto “cestujici“ uz nikdo zachréanit népde, ani neniize.
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5. Amon Goeth

S novym velitelem pracovniho tabora Plaszow ptdjime
Ghettem az na jeho nové pracowistZde pivedou Goethovi
dévcata, aby si vybral sluzebnou. Amon se jevi jako exhupliny
muz, ktery projevuje starost a souciti se zZenouerd&t si prav
vyvolil za svou novou sluzebnou. Mlada Zidovskéa kHvse jmenuje
Helena HirschovaSvou zvfeci povahu odhali za par minut, kdy na
apelplatzu necha popravit mladou Zidovskou archtitek

6. Vyklizeni Ghetta

Tato dsiva scéna zH@n& proslovem velitele lagru ipd
nastoupenou jednotkou SS. Kamerahbm tfeci stridawe zobrazuje
modliciho Rabina, Zidovskou rodinu, manzela, jerg laskyplré
diva na svou Zenu, lzadka Sterna, ktery jedinym pdem z okna
zacina tus8it, co se bude dit. Schindler se svou miankktai se
vydali na projid’ku na konich, mohou pouze bezmdacpiihlizet.
VSe se dje s neskuténou rychlosti, preciznosti a organizovanosti,
které nam nahani husiuki. VSude se ukazuji znamky smrti a
zabijeni. Kamera je vSude, jeden moment upi®dtchaosu, poté
vysoko v kopcich sledujeéhi z Oskarovi perspektivy, mezi gicim
davem stejn jako v soukromy je&t bezp&€ného apartmanu. &sky

sbor za&ina zpivat lidovou pisgku Oyf'n Pripetshok® a my

spoleiné se Schindlerem sledujemeévdatko veéerveném kabat
které bloudi Bsnicim krveprolitim, aby se mohlo na#pa zcela

nepov&imnuto vratit do bezpe jeZ “Sarlotova Gea“*®

nachazi pod
posteli.

Nacisté prochazeji patro za patrem, mistnost zatmoisti, aby byli
schopni dopadnout ty, kie se snad je&t stale rkde schovavaji,
tteba pod posteli, mezi prkny veéstach nebo dokonce i uvrit
piana. VSude se ozyvaji vystly z puSek.,Pozdé¢ji jako vyraz

kontrapunktu ke/tesku automat, se ze stejného piana ozyva hudba

% http://en.wikipedia.org/wiki/Schindler's_List#Muasi
% KENEALLY, Thomas:Schindlefiv seznamPraha 1994, s. 100.
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a line se vSemi prostorami budovy. Nacisticky vojgkje Bacha —

nebo je to Mozart?*’
7. Zivot v pracovnim tabore Plaszow

Sekvence z@na zakrem na smaltované hrnce a zcela
prazdnou tovarnu. Jedinou osobou v celé EMAILII $hindler,
ktery “v3e“ pozoruje ze své kanceék VSichni Zidé jsou
v Plaszo¥, nastoupeni na ranni kontrolu. Zaslechneme rozhovo
dvou Zen: ,ReZily jsme to, td jsou z nas dnice.” Tato Wta za
chvili zanikne ve vystlech, Zidovka pada mrtva k zemi, je &b
bestialni zabavy, kterou égtuje Goeth.Sfleni nevinnych obti
z balkonu své arizované vily. Do této atmosfeérsijigdi Schindler
za jedinym @&elem, ziskat své Zidy naZp Poprvé se setkava
s Amonem, s kterym je rozhodnut vyjednat podminkKyskar své
pracovniky ziskavd nazp, ale Stern fistavd a je za®stnan u
Goetha, timto tahem si Amon pofigie Schindlerovu pizen a
poslusSnost.

AG: ,Chce nezavislost a tu jsem mu dal, ale nezavislo&to
stoji, to snad chapeS. Koukni se na¢!mNezapomg, pro koho

pracujes!”
8. Obraceni roli

Stern je separovan a jedind mozZznost setkanicdgnsllerem je
v tAbare, kehem bujarych veirka, které pdada velitel lagru ve sveé
vile. Dialogy, které mezi sebou vedou, se tykajiodh tovarny, ale
prechazeji i do osobni roviny. &Bem namatkové kontroly, Goeth
vybir4d dlnika — Rabina, ktery neplini své pracovni povinmost
chysta se jej odpravit. Ironii osudu nefunguje geidna ze it
zbrani. V lagru je ukradeno ke a tento “zl@in“ je vySefrovan
samotnym Goethem, ktery postavi Zidy dady a doZaduje se
odpowdi. Jednoho z nich, pro zrychleni nastalé situarzasteli a
rozpla&e malého chlapce — sirotka.

AG: ,Tos byl ty, ty jsi spachal ten zton?*

5" DOHERTY, ThomasSchindletiv seznamFilm a doba 1994 4, s. 56.
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Chlapec: Né, pane.”
AG: ,Ale vi§, kdo to byl*
V tom chlapec ukdze na mrtvého muze a tike, ,On!"

Treti osobou, ktera vstupuje dasjé, je Regina Perlmanova,
kterda se pokouSi zachranit své roeli Ve scén kdy, prosi
Schindlera, aby ji pomohl, je necmym katalyzatorem jeho emoci,
které se okamzé pienesou na Sternovu hlavu. V rozhovoru, ktery
mezi sebou vedou, mé& ze &dku na vrh Schindler, ktery haji
Goethovo chovani, ke konci jejich dialogu Oskarumije. Novymi
pracovniky Emailie se stali Rabin, sirotek, ale dakmanzelé

Perlmanovi.
9. Bah Amon

Skwla scéna, v které Schindler svadi opilého nacisaiby
vyuZzil své “moci boha“.

AG:,Ja t¢ sleduju, sledujud. Neopijes se, to je, sebekontrola.
Sebekontrola jenoc.”

OS ,Kvuli tomu se nas boji?"

AG: ,My je mizeme zabit, proto se nas boji.”

OS: ,Boji se nas, protoZze mame moc zabijet béxadu. Kdyz
nekdo spachéa zléin, nechame ho zabit a mame z toho dobry pocit.
Nebo ho zabijem sami, to je jeStepSi pocit. To ovSem neni moc,
ale spravedlnost. To jeego jiného. Moc, je to tehdy, kdyZz méame
plné pravo zabit a nezabijeme.

AG: ,To Ze je moc."”

OS: "Tak to ctlavali cisa‘i. Nekdo reco ukradl, pivedli ho
pred cisae, zlodj se p‘ed nim vrhl na kolena a prosil ho o milost.
Vedel, Ze bude zabit, ale ciggej omilostnil. Toho ubozéaka nechal
jit.”

AG: ,Myslim, Ze ty ji mas.”
OS: ,To je moc, Amone. Tohle je moc. Amon Dobrotivy.”
AG:

,M&as milost.“
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Moci, o které se Amon domniva, Ze nyni vlastni, ispdnuje tento
“Dobrotivy Buh* dlouho. VeSkera Schindlerova snahaighazi
vhive¢ a my v zalru, ktery propojuje tajnou zidovskou svatbu v
tovarreé, kruté vyznani lasky a vz#&pi nenavisti Goetha ke sveé
sluzebné Heleti a Oskara, ktery pozoruje krasnouéxpéku, sedici
v pohodli baru. Scény jsou provazany polskou pigolibky stidaji
facky, radost gida Helenin strach a sitgnost se svym osudem.

9. Schindler ve wWzeni

Scéna na nadrazi, Oskar ve svém letnim obleku, epél
s oficiry, sleduje pipraveny transport. Vzbuzuje ve svych
spolupozorovatelech zdani krutého vtipu a organézkijopeni zcela
vyprahlych Zidi, jez ¢eka dlouhé cesta. Kamera pozoruje bavici se
nacisty, a zabirda Amona, ktery s kamennoutftwinima co se kolem
cerné auto, jeho posadkatriphazi zatknout Oskara zargstupek
proti rasovému zakonu. Jistota, kterou se celouuwdobklopuje, Ze
se mu nic nemze stat, jej opousSti veézeni. Pomoc fichazi ze
strany Goetha, ktery si wdomuje svou slabost. Ale kazdy naznak
Amonovi dobré vile je vZzdy poliben v nasledujicich scénach. Zab
na oblohu, na které neni skoro ¥idslunce, dti si hraji v parku,
Schindler je propu&h z vwzeni, k zemi se snasi bily popelek. VSe
je zahaleno kotem, ocitame se na spaloy¥n za zvuki pisre
Immolation / (With Our Lives, We Give Life) — @l6/Se svymi
Zivoty, davame Zivot — jsme sdky bestialni likvidace mrtvychét.
Mezi tim v8im prochazi znwasy Amon.

AG: ,Ve¢éril bys tomu? Jako bych toho nélmdost. Oni gijdou
s timhle, musim najit kazdou mrSinu, ktera tu jepalit ji. Zaviraji
to tu, Oskare. VSechny posilaji do @swmy.*

0S: ,Kdy?“

AG: ,To nevim, asi hned jak z&dim transport, mozna 30, 40
dni. Bude to Svanda!“ Schindlefiv zdéSeny obltej, ktery si kryje

kapesnikem, k#&li zapachu, je je% vice ochromen, kdyz spidt
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dvojkolak s mrtvymi. Na jednom z nich lezi odvazndarlatova“

holgi¢ka.
10. Schindlefiv seznam

Za zvuki cernodské hudb¥, kter4 se line z gramofonu,
kamera bloudi po pokoji, Oskar jejfgchazi v Zupanu a nepatrise
dotyka svych zavazadel, ktera naslédnidime plné pe#dz. Kontrakt
s Goethem je uzaen, Schindler odkupuje své Zidy auie celou
svou vyrobu pesunout doCeskoslovenska do Bemce. Psaci stroj,
vytvaii seznam, ktery znamena Zivot, pro Amona ale ¢nlaufry
plné perz. Oskar rozehrava posledni hru, a to doslova, éikegrty

o pireziti Heleny Hirschové.
11. Vlak do Oswtimi

Vlakové nastupi®, Schindlerjuden nahlasSuji sva jména,
kamera snima jejich t¥é&. Posledni osoba, kterou si vybira, je
sluzebna Helena Hirschova. MuZzi i Zeny jsou rélzhy do
rozlicnych viaki. Neblahé tuSeni, Ze seijé@ cosi Spatného je v nas
vyzvednuto gesty, kterd podél teatkazuji na ¥zenkyné¢ Polaci a
kterd zn&i smrt. Rijizdime do Os¥timi, kamera zabira zmatené
Zeny, které stalé netuSi, kde se ocitly. V dalcedime kouici
komin. V a&ich Zidovek se zr& panicky strach, jsou osghany a
nahé vehnany do sprchy. Dkejsou zaveny, komora je plna, citime
strach, s¥tla se zhasnou a ze sprchétma téct osvobozujici voda.
Schindler znovu riskuje a ne&étpenézi a svych 300 dnic a &ti
ziskava z tabora smrti a dopravi je do Bmoe. Z kterého vytvHd

bezp&né misto tim, Ze vyk4Ze straze.
12. Zivot v Brnénci

Kamera vstupuje do tesanského kostela uprostd mSe, kde

na jedné z lavic sedi modlici se pani Schindlero@skar k ni

%8 Nazor strany na jazz byl takovy, Ze je to hudjemantlecky dekadentni, ale navic je$tyjadruje

africkou a tudiz podlidskou Zi¢@&nost.
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piistupuje a zavazuje se ji, Zg:Ani vratny, ani vrchni &€ uz nebude
povazovat za jinou, slibuji.'’V naboZzensky sntiivé roviné je veden
i dalSi zalkr, kde je Rabin vyzvan, aby se misto prace Seprmavit

na Sabes.
12. Schindler Jezigent®

Zidé, Nemci i Schindler poslouchaji radio, které oznamuje
konec valky. Do tovarny fspchazeji straze. Oskar promlouva k svym
pracovnikim, ale i k vojakkm. Nakonec poprosi ofit minuty ticha
za negezivsi, z&ind se modlit a kamera zabira jeho nacisticky
odznak, ktery je pipevnén na klog jeho saka.

13. Zlaty Prsten

Svobodni Zidé, jako ikaz svych diku, vyradji zlaty prsten
pro svého zachrance, ktery vyrobili ze zlatych #ubManzelé
Schindlerovi se narychlo bali a spdéle se vSemi pracovniky
v Brnénci jsou doprovazeni k autu. Kde Oskar obdrzi pnstitery
mu v rozruSeni pada z rukou, a dopis, ktery by i@jostil viny.

OS: ,Mohl jsem jich zachranit vic, mohlo jich byt vic.”

IS: ,Oskare, je tu jedenacet lidi, kté prezili jen diky Vam,
pohledte na re.”
0S: ,Kdybych vyd&lal vic perez, promrhal jsem tolik pefz, vy ani
netusite...”

IS: ,Zrodi se celé generace, jenom diky vam.*

OS:,Neude¢lal jsem dost.”

IS: ,Doké&zal jste mnoho.”

OS: ,To auto, Goeth mi koupil auto. Projsem si ho nechal,
deset lidi za dj, deset lidi, deset navic. A tohle, diva se najsv
odznak. Dva lidi. Tohle je zlato za dva lidi. byly za @] dalSi dva
nebo jeden, dali by mi jednoho navic. Jednoflovéka. Clovéka
Sterne, za tohle!®

Odjizdi se svou manzelkou po kolejich, které jsow mely film

** MINTZ, Alan: Popular Culture and the Shaping of Holocaust Meninmmerika Wahington 2001, s.
141.
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témét symbolické, a naposledy se diva do ftvaidem, které

zachranil.
14. Svoboda

Rusky jezdec, ktery se objevuje na deotovarny v Brgnci,
ifika lzaku Sternovi a ostatnim;Na vychod nechdte, tam vas
nenavidi. Na zapad také nePotom ukaze sirem na kopec &ika:
.Neni to m¢sto tamhle to.”

Za tonu pisy Jerusalem of Goldiidime tisice putujicich Zidl.
Opustnou Schindlerovu tovarnu v Krakéva popravu démona
Goetha, kterd se uskuiei, aZz na teti pokus. Skladba vobn

piechazi do barevné sekvence.
15. Zawére¢na sekvence

Obraz se navraci do barvy &ipéh je uzaven epilogem. Tady
se ti, kte&i prezili rok 1945, stavaji skuteymi prezivSimi nebo
jejich potomky a spoléné s herci kr&eji k Schindlerovu hrobu, aby
zde symbolicky polozili kamen. Poslednim truchliginktery
v dlouhém zabru stoji u hrobu s rudouugi v ruce a se sklamou

hlavou projevuje svou uctu je Liam Neeson.

4.1.c. Naratologicka analyza

Analyza syZetu

SyZzet neboli zapletka (v angliné¢ plot) je uspdddanim a
prezentovanim udalosti fabule v takovyéasovych, prostorovych a
kauzalnich vztazich, v jakych se vyskytuji v konkrgn dile. Syzet
zahrnuje vSechny ilmo prezentované vizualni i auditivni udalosti.
Tato jejich organizace ovliwje tvorbu fabule a podle #Zgobu
prezentovani vytvid razné kognitivni a emocionélnicinky. SyZet

je tedy soubor podita, které by n&li navést divaka, aby si spojil a
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vyvodil informace, které mu poskytl ¢fbéh. SyZet zahrnuje |
nékteré nenarativni prvky jako titulky, hudbu, kten&€maji zdroj ve
svété piib&hu, ale i komenta®

Do
Bordwellovy koncepce zapada, v ramci procesu naracgtyl. Coz
je organizovany systém filmovych vyjéavacich prostedki. SyZet
a styl v procesu narace na sebe neustale reagwizrakaji dw

stanoviska tohoto procest.

.,Syzet ve filmu pedstavuje proces dramaturgicky, styl
predstavuje proces technicky®

SyZetové procesy jsou oviiewvany mezerami, které mohou
otevirat, prodluzovat¢i uzavirat &ni fabule. Divak se tyto mezery
Vv syZzetu snaZzi pochopit skrz realistickou, kompgoij
transtextualni nebo udheckou motivaci. Mezery jsoucasové
(vynechani casového uUseku ze Zivota hrdip prostoroveé
(znemozrni prostorové konstrukce) nebo kauzalni (nedosiade
motivace postav}?

Fabule neboli pibéh je imaginarni soubor, ktery si divak
utvari v procesu narativniho porozuwmi. Fabule nam prezentuje
déni jako chronologicky a kauzalietézec, ktery ma utité trvani a
probiha v uéitém prostorovém ramci. Tento konstrukt vznika diky
jeho porozumini a sezndmeni se s udalostmi reprezentovanymi
syzetem, takZe se nejedna o nic, co je ve filmovémédiu
hmatatelné, tvorba fabule je individualni zalezitomySlenkovych
viema divaka @i sledovani filmu, picemz se zapojuje i jeho
predesla zkuSenost. V mnoha&ipadech je tvorba fabule zavisla na
ocekavani divaka a jeho informovanosti. Fabulaizm obsahovat
udalosti odehravajici se sukcesityntedy chronologicky, i udalosti

simultanni.

MISIKOVA, Katarina:Mysl a pibéh ve filmové fikciPraha, 2009, s. 188.
' Tamtéz, s. 188.

*2 BORDWELL, 19974, s. 50.

% MISIKOVA, Katarina:Mysl a pibeh ve filmové fikciPraha, 2009, s. 189.
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Syzet
nemusi akceptovat jejich chronologické seskuperfiv@gsi udélost
muze byt ukdzana pozgi, a naopak. Prvnim postup (pohled do
minulosti) se nazyva retrospektiva (flashback), lyu(pohled do
budoucnosti) prospektiva, prospektivhi pasaz (flshde).
Bordwell rozliSuje interni retrospektivu (udalost Gasovém ramci
syzetu), externi (zobrazuje udalost fabule, ktetédghazi prvnimu

déni, predstavené syzetem).

Ve Filmu Schindletv seznam, se vyskytuji udalosti, které
probihaji sodasre a syZet tedy prezentuji simultainNejvice je to
viditelné na scé®& kdy Goeth fackuje sluzku a je to igtano
s oslavou Schindlerovych narozenin. V celém filme HBashbacky
objevuji miniméal®. Filmové posta¥, které se dostane tohoto
privilegia, je Stern, ktery iedklada svou interni retrospektivu
ve scér, kde Goeth nahodile zastli pétadvacet mult, neba se
v jejich ¢éasti vyskytl uprchlik. Tato sekvence je zajimavéim, Ze
obsahuje jedineny flashworde, ktery je uvozen Schindlerovou
vétou: ,Co ja s tim mam dlat? Vzit je upl@d vSechny?“PiestoZe se
acetni distancuje: ,Nic, nic, jen si povidame.®* Ma Sterniv
flashback za nasledek akcifipeti Pearlmaii, jeZz jsou nam ukazéani
diive, nez Schindler podavéa své hodinky, které budbauzit jako
Uplatek. Tato retrospektivhi pasadaz ma redundantrtingk -
zduraziuje dilezitou udalost. Miriam Braten Hausen tvrdi, Zeotat
scéna je prvnim &domym zapojenim Schindlera a demonstruje nam
rozloZzeni sil mezi Zidy a Pohany,Stern je zbaven svych
schopnosti, moznosti prava jednat a utet tak budoucnost, ale
mize nam zprogedkovat minulost a/edavat s¥dectvi v nadji, Ze

«64

podniti akci v posluchdch/publiku.

% HANSEN Bratu, Miriam:Spielberg's Holocaust: Critical Perspectives onigdter's List, Schindler’s
list is not Shoah: Second Commandment, Popular khigta, and Public Memonyndiana University
press, 1997, s. 86.
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Co se ty¢e dalSich flasword mohli bychom tak oznat
posledni scénu? Pravdodobré ne. Tento barevny epilog, ktery
nam pedklada Spielberg, a ktery Claude Lanzmann, jak hwyio
zminéno, nazval “gepinanim®, by vytveil dojem, Ze Schindlarv
seznam je dokument, kterym tento snimek neni a saijim byt
nesnazi. Casové, prostorové ani kauzalni mezery zde nejsou
zdiraziovany. Nenalezneme zde zadného vypsay & je nam
prezentovan samotnymi udalostmi. Sledujeme co $edsnou dje
od patatku do konce Druhé swové valky. Knizni pedloha je, co se
déje ty¢ce, mnohem obséhlejSi. Sledujeme Schindlerovwbst/i ve
Svitavach, studium na realném gymnaziu, dozvidanee os jeho
zidovskych atelich. Zaznamenava rozchod s otcemnatek
s Emilii, bigotni katoltkou, kterd dostaneé&nem zn&ny obnos, na
ktery Schindler nema narok, a ktery az pégdna sama “investuje”
do “pracovniho“ tabora v Brmci. Vyprawni se uzavird
Schindlerovym odchodem k americké armtdds dopisem, Kktery
svéd¢i o jeho neving a ¢innosti bthem valky. Keanelly se dotyka
Schindlerova s¥dectvi v Norimberku, pobytu v Argenténi navratu
do Némeckého Frankfurtu. Kniha je napsana er- formou, je
faktograficka a autor se snazi udrZzovat si emocinhaodstup.
Schindler je sice hlavni postavou, ale neni vypgram, p'estoZze se
vyskytuje ve ¥tSin¢ scén, jsou divaci ssdky okamziki, které by on
spatit nemohl.

Proces, kdy je divakm prostednictvim syzetu sdovana
informace o fabuli, se nazyva narace. Taza byt omezena nebo
neomezenda. Je-li narace omezerndip, vyzna&uje se tim, Ze divak
je obeznamen stegn v nékterych pipadech i o 8co mére, nez
samotna postava. Z toho vyplyva, Zé& peomezené naraci, je tomu
praw naopak a divadk vi vice nez kterékoliv jind filmovéura.
Existuje, ale i teti moznost, kdy se naraceude bthem jednoho
filmového zpracovani imeénit. Schindlefiv seznam nalezi do této

posledni kategorie. Na #Zatku (1) az (8) je divak informova&psi
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nez nasSe hlavni postava, ktera jakoby stoji strameich udalosti. |
kdyz se niize jevit jako paradox, Ze se Oskar vyskytuje téme
vSech scénéch. Schindler totiz netuSi, jakymusgbem Stern
ziskava zamstnance pro jeho tovarnu a k jakym “intrikam* sekyi
jeho jménu uchyluje.

Utrednik: ,Povolani.*

Zid Moises:,pisu knihy a hraju na flétnu."
Itzhak Stern:,Ale Moises je zrdny kovodlnik, umi c¢lat nadrze.

Cokoliv bude pan Schindler chtit. Je kvalifikovany.

Obrat nastava az v druh#&sti filmu (8) az (15), kdy se Schindler
stava zcela dominantnim a v chvilich své fiepmnosti je vzapti o
vSem informovan.

DalSi moznosti, jak zkoumat naraci, je - vedlaiddt jejiho
rozsahu - sledovat jeji hloubku znalosti, ktera zaetuje stup#
subjektivity nebo objektivity danych udalosti. Jeebjektivni, pak
objektivré ukazuje, jak postavy vypadaji, ccldji, co fikaji, jak
reaguji, ale nenahlizi fgom do jejich nitra. To ¢ini narace
subjektivni, ktera nabizi smyslové zkuSenosti pusha&bo ukazuje,
co postava vidi a slySi (perceptivni subjektivitdjloubka narace
muaZe, stejg jako jeji rozsah, nabyvatienych stumta, od narace
naprosto objektivni az po updnsubjektivni. Ve ¥¢tSin¢ filmu se
setkdvame s relativnobjektivni naraci, ktera je zpdsiha phniky
do perceptivni subjektivity (hlediskové, subjektivnzabsry).®®
Schindleiv seznam je vypr&n naraci spiSe objektivni. Zde si
opétné muzeme vypomoci knizni iedlohou, protoZze Keneally
napsal “swij* piibéh nezaujat.

Hledali bychom v nasSi filmové strukte momenty
subjektivizace, které jsou spojeny s hlediskovymab&y, nasli
bychom jich mnoho. Tyto subjektivni z&ty jsou seskupeny hlaen
kolem Schindlera ale i Goetha, ktery nas nuti bgudasti jedné
z jeho Silenych her, kdy v hledléu jeho zbras pozorujeme budouci

obét. Nasledujicim velmi vyraznym okamzikem, by se stal

% MISIKOVA, Katarina:Mysl a pibeh ve filmové fikciPraha, 2009, s. 206.
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vyklizeni Ghetta, které Schindler pozoruje zik&ého Hbetu,
nemize vidét vSe, ale dokaze si utvih jasny obraz, ktery je
podtrzen spaenim hoti¢ky v cerveném kabatku (8).

DalSi uloha, kterou je mozno ve filmu probadad,\jiztah mezi
diegetickym a nediegetickym materialem. Diegezi ynaame sWét
dé¢je, swt postav, s¥t filmového pibéhu. V podstat to, co by
divak vidél a slySel, kdyby se ocitl ve filmovémeégd. Oproti tomu
k nediegetickému materialu lze pivat hlas vyprawce, titulky ¢i
hudbu, jejichz zdroj se nenachazi uuvnipiibéhu. Jak uz bylo
zminéno diive, vyprawc neni sodasti naSeho snimku, ste&nmako ji
nejsou titulky. Ve filmu se mzeme Rzn¢ setkat s diegetickou
hudbou, ktera slouzi jako podkresleni situace, mdsledr se nmeni
a stava se nediegetickou. Toto tvrzeniizeme dokazat hned na
zacatku filmu, (1) kdy se Schindlertgpravuje na suj velky vecer a
poslouch& radio, vzapi ho doprovazime do baru, hudba se stava
nediegetickou, aby se nasledrnovu se zpivajicimi a tancujicimi
dévcéaty vratila nazpt a tento vyvoj zopakovala jeXtjedno.
Tentokrat, ale scéna neni uzZawa krasnymi kabaretnimi
umélkynémi, ale podnapilym zgvem nimecké smetanky. Ezeme
fict, Ze ol dvé slozky jsou v rovnovaze.

Diegetickd hudba ma ve filmu ozvlastnit situaci¢gkdy se
povySuje i na urovie symbolu (10) nebo ironizujici prvek. Ten
miaZeme spait na prikladu, kdy v taboe probiha selekce Zid na
stal je polozen gramofon, z kterého &@we hrat pis# Wilhelma
Strienze - Gute Nacht, Mutter! Je ale i poslem dadbr zprav, prav
z anglického vysilani BBC se dozvidame o konci walbiegeticka
slozka je nestranna slouzi &lem i pachatalm, slouzi vSem.
Zpivaji se kmecké pochodové pign polské Sansony i Zidovské
modlitby. Nediegetickd slozka podkresluje zasadniteddly
zidovského utrpeni, k vytweni atmosféry jsou pouzity nejen
zkomponované skladby Johna Williamse, ale i pgisnpevre
provazané s zidovskou historii a jejich vlastni ntiecou. Pogrom

v Krakovském ghettu je za klavirniho doprovodu pdaen pisni
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Ojfn Pripecik brennt a Fajerla v ni se zpiva,V kamnech hai
plaminek, kolem se Ai teplo a rabin di malé &ti Alef Bejs,
sdeluje jim mySlenky starych moudrych acétd tiSe a udived
naslouchaji. Teprve zaé¢pakou dobu pijde c¢as, kdy pochopi smysl

rabinovych slov, kdy poznaji a porozuntf.“
4.2. Stylisticka analyza

V této kapitole se budu souedit prevazre na rozbor
vizualnich vlastnosti filmu. K tomu mi poslouzi me Kristin
Thompsonové a Davida Bordwella, Film Art: An Intnoction.
Jedné se o analyzu mizanscény (lokace/vyprava, mgk&ostymy,

nasviceni), kamera, ish, zvuk.
4.2.a. Mizanscéna

filmovy tvirci mohou scénu kontrolovat mnohatgoby. Mohou si
vybrat iz existujici lokalitu a vytvidt piibéh nebo nechaji
vzniknout nové, vlastni.

Tvarci Schindlerova seznamu vyuZzili obou moznosti,atato
se v dobovych interiérech i exteriérech. Jak uZ obytmirgno,
postaven musel byt pouze pracovni tadbor Plaszow Be&n ale
vytvaiel podle mivodnich plam. Realistickda motivace je tedy jagn
definovana nejen naténim v autentickych lokacich, ale i absenci
hvézd ¢i pouzitim dialektu.

Schindlefiv seznam je vyjimeény pro svééernobilé zpracovani.
Nataeni, které se musi této vygwlIné podiidit, se nedotyka jenom
kameramana, ale i vedouciho vyprawy kostymniho designéra,
ktery nemohl pouZzit zelenou barvu, protoZze€ernobilém provedeni
nepisobila dolfe.’” Nemalym problémem ip vytvareni nebarevného
snimku je s¥tlo, které je poteba gesnt zachytit. Allan Starski
(vedouci vypravy) pro Spielberga vytkib specialni s&ény, které

byly natteny jak tmavsi tak sitlejSi barvou, neZz tvi®& herd na

% NOVOTNY, David JanTuseni stinu souvislosfilm a dobag. 4, 1994, s. 61.
7 http://www.schindlerslist.com/main_loader.html
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scérg, tak aby jejich obldeje nesplyvali se zdi. Nasledmoprosil
maskérku (Anna Sheppard), aby se drzela dal od mabd, které by
byli podobné ténu pleti nebo zbarveni, které Starskclenil pro
tuto kolekci stn.®®

| pfres svécernobilé ztvarsni, se zde vyuziva funkce barvy,
kterd slouzi jako ozvla&tjici prvek.

Zapaleni Sabatni svice, vSe vidime v bgrelySime modlitbu
v Hebrejstig. Svice dohasina a objevuje se kputery symbolizuje
hotici téla v Oswtimi, aby se vzapti promenil v paru
ptijizdéjici lokomotivy, a film se miZze navrétit do svéhouyvodniho
monotonniho zbarveni, které je poteno az do konce valky.

Barva se ale objevi weéch dilezitych momentech ipbéhu.
Scény (6) + (9) kdy spasjeme Zidovskou hdali¢cku séervenym
kabatkem hledajici ukryt, ale o par zab pozd&ji ji poznavame
mezi hromady mrtvych 1. Gena ozn&uje nadji, kterd mizZe
existovat jen v dtské nevinnosti a zaniknout mezi véleymi désy.
Podle Andy Patrizio 2GN°®°, méla divka vierveném signalizovat, Ze
se Schindler zmnil. Andre Caron se zajimal, zda byla scéna
natotena, proto aby znazaovala nevinnost, nagi nebo ¢ervenou
krev ?idovského naroda, ktera byla prolita vihach holocaustll.
Spielberg sam vysitlil tuto scénu takto:"Amerika, Rusko i Anglie
vedeéli vSechno o holocaustu a co se tamja presto neudlali nic.
Neuctlali jsme nic, abychom zabranili pochéoh smrti, nedprosnym
pochodim, které vedly pouze ke skonu. Byla to velka krvaknarna,
cervenda skvrna, ale kazdy o tomdal. A to je ten dvod, pra® jsem
w/l

tam chtl pridat ¢cervenou barvu.

Tietim a tedy poslednim navratem, je okamzik, kdy i8dler

% http://www.schindlerslist.com/main_loader.html

% pPATRIZIO, Andy:"Schindler's List" IGN. http://dvd.ign.com/articles/497/497689p1.htiRetrieved
2007-08-09.

© CARON, Andre:'Spielberg's Fiery Lights"Senses of Cinema.

http://www.sensesofcinema.com/contents/03/27/seiglbsymposium_films and moments.html#caron
Retrieved 2007-08-09
L ANKER, David:Imaginary Witness: Hollywood and the Holocaust
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nabidne rabinovy ippravit Sabes ve své tovan V plamenech
Sadbesovych s¥kek spatujeme wely ohei, ktery podle Spielberga
predstavuje "spravedlivyipyt barvy a jiskru nagje".

Kostymy, liceni i &esy, které mili souznit s danou dobou, byli
vytvorené preciznim zjpsobem, jelikoZz na sebe nestrhavaji
pozornost, ale pouze nam pomahaji k ddem implicitnich
vyznami. Na strankach The Internet Movie Database se uvadik
nataceni filmu bylo zapoitebi 20000 kostym pro vedlejSi role a
komparsisty. Spousta Polakprodala své starééei ze fticatych a
¢tytficatych let, které jim #&stali stale doma. Z heficméli zasadni
role, krome jiz zminovaného Liama Neesona, Ralph Fiennes — Amon
Goeth a Ben Kingsley — Itzhak Stern. Na AmonovingiZzeme znovu
demonstrovat jiz zmignou ironickou linii. Amon zn&i
staroegyptské boZstvo slunce — a jak na tom bytéZs Egypany se
lze dosist v Exodusu — a Goeth oztige idol nebo také bzka.”” (Ve
skuteinosti se velitel pracovniho tabora Plaszow jmenowakla
jinak). Tato postava &ila celou dobu a Ralph Fiennes ji vdechl
kiiStalovou podobu zla. Jeho ohromujici radost, kteranse zra&i
v o¢ich, pred nastoupenymi tstojniky, kterym pedava pokyny
tykajici se vyklizeni ghetta, je dokonalym splymatis figurou.

Jeho hereckym protipélem je nedprosny a moraledtai, ktery
je vykreslen nenapadn ale g'esto odhaluje své pevné postoje, které
jsou v ramci pibéhu upozadny. Kingsley se drzi v pozadi a svym
rezervovanym herectvim vytvatichou, ale pl& komplexni postavu.
Herecké kvality &chto i hlavnich protagonisit jsou magicky
vysoké a spluji vSechny atributy pro sptmi svych roli.

Dvojznatnost Schindlerova charakteru je vyj&tha nasvicenim
jeho oblieje. V prvni ¢asti pibéhu je vzdy cast jeho tvée
ponechana ve stinu. Patrné je to na scénach, kdyizmhasvému
acetnimu gipitek, (jiz poteti a znovu v nevhodny okamzik), kdyz
vezme svou Zenu Emilii do gaiho baru, kde je z jeho, do tmy
ponorené tvde, velmi €Zké ¢ist nebo kdyz si zuje na vysSSich

2 NOVOTNY, David JanTuseni stinu souvislosEilm a dobag. 4, 1994, s. 58.
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mistech (jednotky SS mu zastili jednorukého dlInika). Jeho
oblicej je zanechan ve stinu do té dobgini-li rozhodnuti, kter&
muazZzou mit dvoji motivaci. Obrdcenda situaceéiqghézi v druhécasti
filmu, kdy Schindler zada vysokého nacistickéhoredinika o
navraceni svych Zitl. Némcova tv& je zcela zahalena do tmy, ktera
zn&i jeho nepgistupnost. Ta je prolomena, aZz nabidkou vysokého
Uplatku.

4.2.b. Kamera

Co se ramovani te, je Schindletv seznam plny detailnich
zakéru. Nejvic je to patrné prav na pikladu Oskara, kterého
v prvnich momentech nespgéie okamzié. Spielberg si s nami
hraje a my sledujeme, jak si hlavni postava zapménzZetové
knoflicky nebo gipeviuje nacisticky odznak do své klopy.
Vchazime do noéniho baru, rdni kamera vSe snimaies jeho
rameno, a my stale nememe nahlédnout do jeho ts& Annette
Insdorf se kloni k ndzoru, Ze toto postupné pomatkalovani je
pevre spjato se Schindlerovou motivaci.

Ve
filmu jsou zobrazeny ukrutné vyjevy, které jsou sasati
holocaustu. Kamera se z&ilim na nacistickd z&rstva, ktera se
v ptibéhu objevuji, nijak nevyhyba, prostje ukazuje tak jak se
odehravaji. Spielberg si iie dovolit ginutit divaka, aby &mto
hriznym scénam iphlizel, diky absenci barvy jsou na samé mezi
unosnosti (Detailni popravy ilnymi zbrarkmi, pti kterych tryska
krev). Janusz Kaminski (Kameraman) pro zvysSeni istainosti c&ni
na plate pouzival r&ni kameru, kterou bylo nateno ¢étyficet

procent materialu.
4.2.c. S¥ih

V prvni ¢asti filmu jsou zabry propojovdny na zaklad
vizualnich podobnosti. ikladem je jiz zmihovana uvodni scéna

(svice — dym — komin — lokomotiva). Ve filmu se kysuje mnoho
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simultannich zabéra. Casté je jejich propojeni hudebgi zvukovou

slozkou.

4.2.d. Zvuk

Nyni,
se zamiime na to, jakym zpsobem je v analyzovaném filmu
pracovano se zvukem, kteryipobi hod® realisticky, coZz je mimo
jiné dano také tim, Zze mnoho zviuke zde diegetickych. Pracuje se
i s hudebnimi nastroji, néasg€ji smyécovymi, které jsou v moci
Zidovskych hudebnik, naopak klavir zazniva ¥p némeckych
pitkAch nebo na & hraji prdw Némci, ktefi davaji gednost rytmu
um-pa-pa videéskych vafiki’® V nékterych scénach se objevuje
nediegetickd hudba, ale je s ni zachazeno rel&tidecentg a
asporrée. Zajimavé pouziti zvuku najdeme v s@erkterd iniciuje
likvidaci ghetta. Sekvence je definovana dobou trivéakustického
déni. Goethovartre¢ zaind uprosted série ¢tyt kratkych zakra
(sttidaw pozorujeme Schindlera a Goethai prannim holeni) a
vytvari akusticky flashforward. Az v patém z&l je hlas
“upoutan” k charakteru postavy a teprve zde vidiAraona Goetha,
obleceného jiz v uniformd, mluviciho ke svym muim.

Dulezity je i zvuk psaciho stroje, ktery je pouZit gobnym
zpusobem — z kanceté kde Stern piSe seznam, se za&rdnklapek
prostidaji tti scény, abychom se v poslednim 2Zéb navratili zgt
k Schindlerovi a Sternovi, ktery zrekapituluje tog divak uz davno

Vi.

3 KENEALLY, Thomas:Schindletiv seznamPraha 1994 s. 47.
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4.3. Téma — tvorba postavy a jeji vyvoj

V této c¢asti bych se ckia vénovat hlavni postav filmu a
naértnout jeji vyvoj a naslednou transformaci. S pomaogkolika
reflexi bych ch¢la vypatrat motiv, ktery mohl vést Oskara
Schindlera k veejnym projevim sympatii Wéi Zidam a k jehoginu,
zachrany svych @nika pred smrti.

Knizni ptedloha by nam tuto problematiku mohla &8t
mnohem lépe, jak uz bylo zmdno, Schindler vyiistal ve Svitavach
a mezi jeho patelé, patili taktéz Zidi, s kterymi nav&voval
némeckou zakladni Skolu. Spielberg se o Oskaro¥tst/i nezajima
a tak nam zZuje cestu k nalezeni definitivni odp&di. Philip M.
Taylor se pokouSi osklit Schindleriv charakterni vyvoj #&kolika
pro réj podstatnymi scénami. Mnohé skutky napovidaji tonie to
byla vypcitavost, Schindler nedisponoval hmotnym majetkem a
Zidé penize nili, ale nesnéli obchodovat. Ze stejnéhoasdodu dal
piednost Zzidovskym pracovnikn pied Polaky, jednodusSe byli
levnéjSi. Nebo se pouze mohla projevit jeho samolibost
kombinovana s dobrodruznou povahou, mozna jej tathbezpeéna
hra vzruSovala. Takto bychom mohli vy&lit i sekvenci, kdy
Schindler Bhem své narozeninové oslavy, obklopen ze vSechnstra
Némci, pfijme dar od dvou zidovskych divek a néasléde polibi.
Jde o zjevnou provokaci, kdy zkouSsi, jak dalekdzm jeSt zajit a

co vSe mu projde. Podobnost se nachazi i ve §c&dy zachrani
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Sterna z transportuCini tak ze sobeckychidodt, jeho jesitnost je
urazena, nebwd jej nikdo neinformoval a on sam si je¢edom, Ze

jeho &etni je hnacim motorem celé Email Warenfabrik.

HlubSi motivace je skryta v rozhovoru, ktery vede ASsmonem
Goethem: co je #Sim projevem moci, zabit nebo nechat zit? Rrav
toto sebeuspokojeni je zprvuulgzitym prvkem pro pochopeni
Schindlerova chovani, je tousod proa¢ vezme pod svou ochranu
jednorukého dinika nebo rodie sle&ny Perlmanové. Pro
Schindlerovu prominu je Zejmé nejdilezitéjSi sekvence vyklizeni
krakovského ghetta.Schindler toto h#izné, a gece tak kazdodenni
“divadlo® nehnute, jakoby bezmoch sleduje, a snad prav
v momentu, kdy se r7pd jeho zraky mihnecerveny kabatek
utikajiciho @vcatka, cosi pochopi.”

Toto
je predél kdy Oskahiv odboj nabyva eetelnéjSich rydi, ktery je
podpaen i scénou, kdy Schindler 2z vlastni iniciativy, za
piitomnosti Sterna, pokropi Zizni umirajici Zidyekajici na
transport v peplnénych vlacich. Tady bych apné navazala na
knizni pfredlohu, ktera popisuje Schindier odboj, spolupraci
s mafarskou stranou a Dr. Sedlackemiein¢ jeho slozité cesty do
Budapest. Je pochopitelné, Ze tatdvast byla z filmového fibéhu
odnata. Spielberg by totiz musetelit mnohem ¥tSi kritice a
vysvétlit davody své gehnané “heroizace”.

Zcela
jiného nazoru je Phillip Gourevitéh ktery srovnava filmového
Schindlera s Keneallyho ipdlohou. Dle jeho nazoru se Knizni
Oskar hem likvidace ghetta zcela odptage od nacismu a je
rozhodnuty podniknout vSe, aby porazil tento systé&m motivovan
hnusem. VSednost jeho lidstvi je prezentovana wjahkoholismu,

krachu nebo roznrdlosti, které jsou sotasti jeho povaléného

" PHILIP, M. Taylor:Steven Spielberdrno, 1994, s.
GOUREVITCH, Phillip:Americky autor, Zurnalista Theew Yorker
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Zivota. To vSe je popsano v knize. Podle Gourevetclam Spielberg

nabizi nevysvtlitelny vymysl — the good Nazi.

5. Zavér

Cilem mé prace bylo za#hit se na analyzu filmu amerického
reziséra Stevena Spielberga — Schindlerseznam - a dokazat,
jakym zpisobem, se ve snimku projevuje tzv. prvek amerikan&
holocaustu.

Snimek jsem zasadila do ekonomicky — kulturnihomtextu,
ktery nam osvtlil déni, které se kolem tohoto filmu rozpoutalo. A
zpasobilo novou vinu z4jmu, kterd byla spojena jak m@EozZenim
United States Holocaust Memorial Museum v Spojengtaitech, ale
i s vytvorenim nového fistupu ve Skolstvici verfejné sfée.
Poukazala jsem jak na kritickou tak divackou recepktera jej
provazela a nezaponila jsem zminit i reakci f®zivSich a jejich
potomki, kterych se tato ginna udalost hluboce dotyka. Komuari
uspich Schindlerova seznamu tedy nedopomohl pouze Sweve
Spielbergovi k ziskani tolik dekdvaného ocemi v podokk Oscara,
ale nechal vzniknout i dalSimuatezitym projektim, véetné mnoha
dokument.

Zminéna byla i pgedloha Thomase Keneallyho, ktera je

dulezitd k vytvaeni predstavy, jakym zpsobem rezisér zachazel
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s fakty, které mu byly dany. Samotnyiince pibéhu, nazyvany
kritiky Peter Pan, timto snimkem dodp

V kapitole amerikanizace jsem nastinila vyvoj této
problematiky, kterou jsem spojila siznymi vyklady a nazory, které
prezentovali ametiti spisovatelé, &enci, kt&i na toto téma
nahliZzeli z estetického, historického politického hlediska.

Komparaci se starSimi snimky, jsem se pokusiladwykanout
nejdualezit¢jSi momenty, které @i vystihnout trivializaci
holocaustu a poukazat nakolik Schindlerseznam pekrocil tyto
zavedené limity. K tomu mi dopomohla i n4slednd auxtlogicka
analyza, ktera wmla prokazat Ze, na Schindlier seznam se da
nahlizet jako na epistemologicky zlom, ktery nanregstavil

holocaust’®ale i prolomil mnoha tabu.

" LOSHITZKY, Yosefa:Spielberg's Holocaust: Critical Perspectives on Suher's
List, Introduction. Indiana University press, 1997, s. 3
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7. English Summary

The aim of this work was to focus on th@alysis of
American film director Steven Spielberg - Schind&edist - and
show how, in the reflected image element of the cadled
Americanization of the Holocaust. | planted thedsliinto economic
- cultural context, which we shed light on the et®rhat erupted
around the film. And caused a new wave of interdstt were linked
to the formation of United States Holocaust MemoérMuseum in
the United States but is creating a new approacledacation and
the public sphere. | pointed to the critical anddence reception,
which accompanied him, and | forgot to mention theactions of
survivors and their descendants involved in thistbrical event
deeply affected. Commercial success of Schindlek'st, thus
nedopomohl only Steven Spielberg to receive muclaided awards
in the form of an Oscar, but gave rise to other artant projects,
including many documents. Was also mentioned Thokaseallyho
draft, which is important to create a vision of hotWwe director
handled the facts, which have been made. The creaab the story,
called the criticism of Peter Pan, this film arrdie The
Americanization chapter | have outlined the devehemt of this
issue, | teamed up with different interpretatiomsdaviews presented
by American writers, scholars who consult on thebjeet of
aesthetic, historical or political perspective. Cwaming with
images, | tried to highlight the most important mems that they
capture the trivialization of the Holocaust and thow how
Schindler's List has exceeded the established EmTthis helped me
follow the methodological analysis intended to demtrate that, in
Schindler's List can be viewed as epistemologicakak, which

introduced us to the Holocaust, but also broke meahoos.
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