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Abstrakt

Tato bakalatrskad prace se zabyva ptrekladem kulturné specifickych prvkii v ¢eském dabingu
amerického animovaného seridlu The Simpsons. Cilem prace je analyzovat, jakymi
prekladatelskymi strategiemi jsou tyto prvky prevadény z originalu do Cestiny, a jaké strategie
jsou pii ptekladu pouzivany nejcastéji. Teoreticka cast se vénuje specifikiim audiovizualniho
prekladu, charakteristice dabingu a typologii kulturné specifickych prvka podle Petera
Newmarka a Jana Pedersena. Prakticka ¢ast vychazi z Pedersenovy taxonomie ptekladatelskych
strategii, kterd byla aplikovana na Sest vybranych epizod seridlu. Pomoci kvalitativni
kontrastivni analyzy bylo zjiSt€no, Ze nejCastéji pouzivanymi strategiemi jsou substituce a
generalizace, pfi¢emz piekladatelé Casto voli kreativni feSeni, kterd zohlediuji jazykova a
kulturni specifika ¢eského prostiedi. Prace prispiva k lepSimu porozuméni prenosu kulturnich

prvkl v dabingu a poukazuje na specifické vyzvy, které tento typ piekladu predstavuje.
Klic¢ova slova

audiovizualni pteklad, titulky, dabing, kulturné specifické prvky, Pedersen, The Simpsons

Abstract

This bachelor’s thesis focuses on the translation of culture-specific references in the Czech
dubbing of the American animated sitcom 7he Simpsons. The aim of the thesis is to analyse
which translation strategies are used to transfer these elements from English into Czech and to
evaluate which of these strategies are most commonly employed. The theoretical part
introduces key aspects of audiovisual translation, the process of dubbing, and the typologies of
culture-specific items proposed by Peter Newmark and Jan Pedersen. The practical part applies
Pedersen’s taxonomy of translation strategies to six selected episodes of the series. Through
qualitative contrastive analysis, it was found that the most frequently used strategies are
substitution and generalisation, with translators often opting for creative solutions that reflect
the linguistic and cultural norms of the Czech environment. This thesis contributes to a deeper
understanding of how cultural content is transferred in dubbing and highlights the challenges

specific to this type of translation.
Keywords
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UvVOoD

Pteklad neni pouze mechanickym pirevodem slov z jednoho jazyka do druhého, ale komplexnim
procesem, ktery zahrnuje kulturni, stylistické i pragmatické aspekty. Tato skute¢nost je
obzvlast’ patrna v oblasti audiovizualniho piekladu, kde je tfeba brat v tivahu nejen jazyk
samotny, ale také obraz, zvuk, ¢asové a prostorové omezeni a v neposledni fad¢ 1 ocekavani
cilového publika. Jednim z nejvétsich piekladatelskych ofiskd v tomto typu piekladu jsou
kulturné specifické prvky, které oznacuji koncepty specifické pro danou kulturu (Newmark,
1988, s. 94). Jsou to takové prvky, které nemaji ptimy ekvivalent v cilovém jazyce kviili své

vazbé¢ na redlie, instituce, zvyklosti, geografii ¢i spoleCensky kontext.

Cilem této bakalaiské prace je analyzovat, jak jsou kulturné specifické prvky prekladany
v ¢eském dabingu amerického animovaného serialu The Simpsons, ktery je znAmy humorem
zalozenym na jazykovych hiickach a mnozstvim narazek na americkou historii, spole¢nost a
popkulturu. Pravé tato vlastnost ¢ini ze serialu The Simpsons idealni material pro zkoumani

piekladatelskych strategii v dabingu.

Teoretickd cast prace nejprve piredstavuje specifika audiovizualniho ptekladu, jeho
zakladni typy (dabing, titulkovani, voice-over) a zaméfuje se na omezeni dana technickymi i
jazykovymi podminkami. Nasledné se prace soustfedi na kulturné specifické prvky, jejich
rozdéleni a ptistup k jejich ptekladu podle vyznamnych teoretiki, predevsim Petera Newmarka
(1988) a Jana Pedersena (2005). Prakticka cast se pak opird o Pedersenovu typologii
piekladatelskych strategii a formou kvalitativni kontrastivni analyzy zkouma, jakym zptisobem

byly konkrétni kulturni prvky ptevedeny z originalniho anglického znéni do ¢eského dabingu.

Tato prace si klade za cil nejen identifikovat pouzité strategie, ale také posoudit jejich
vhodnost z hlediska funkce piekladu a ocekavani ¢eského publika. Vysledky analyzy by mély
ptispet k lepSimu pochopeni ptekladatelskych rozhodnuti v dabingu a poskytnout piehled o
tom, jak se prekladatelé vyrovnavaji s kulturnimi rozdily ve vysoce lokalizovaném a jazykové

naro¢ném serialu, jakym Simpsonovi bezesporu jsou.

10



1 AUDIOVIZUALNI PREKLAD

1.1 Definice a vyznam audiovizualniho piekladu

Audiovizualni pteklad je disciplinou, kterd spojuje jazyk, kulturu a technologie, aby
zprosttedkovala filmova a televizni dila divakiim po celém svété. Podle Chaumeho se jedna o
»druh ptekladu, ktery se soustfedi jak na mezijazykovy, tak i vnitrojazykovy pievod
audiovizudlnich texta* (2013, s. 106). Na rozdil od tradi¢niho piekladu, ktery pracuje pouze s
textem, se audiovizudlni pteklad pohybuje na pomezi slova a obrazu, kde kazdy detail hraje
klicovou roli. Jde o proces, ktery se nesoustfedi jen na jazykovou piesnost, ale také na
zachovani atmosféry a emocniho ndboje originalu. Audiovizualni pieklad je tak nejen
prostfedkem mezikulturni komunikace, ale také mostem, ktery umozZnuje sdileni piib&hd, jez
nas dokazou rozesmat, dojmout nebo inspirovat, bez ohledu na to, odkud pochazime a jakym
jazykem mluvime. Je to tedy jakysi prostiedek, ktery nam dava piistup k obsahu, ktery by jinak

zustal omezeny na konkrétni jazykové komunity.

Vyznam audiovizualniho piekladu v dneSnim globalizovaném svété nelze podcenit.
Nejenze umoziuje divakim pfistup k zahranicnim filmim, serialim, dokumentim nebo
videohram, ale také zdsadné¢ ovliviiuje mezinarodni obchod a kulturni vyménu. Filmové a
televizni produkce diky kvalitnimu piekladu ptekracuji hranice svych domovskych zemi a
oteviraji se novym trhlim, ¢imz se zvysSuji jejich zisky i popularita. Audiovizualni pieklad je
také vyznamnym nastrojem pro Sifeni jazyka a kulturnich hodnot. Naptiklad anglictina si
prostiednictvim filmi a seridli upeviiuje svou pozici globalniho jazyka, zatimco divaci
ziskavaji povédomi o zvycich, humoru a kazdodennim zivoté jinych kultur. Tento druh
ptekladu tedy nejenze piispiva k rozvoji mezikulturni tolerance, ale také podporuje ekonomicky

rust. (Zehnalova, 2015, s. 7-8)

1.2 Typologie audiovizudlniho ptekladu

Audiovizualni pteklad zahrnuje rizné techniky. Tato kapitola se zaméfi na tfi hlavni kategorie,
které zminuje Pedersen (2011, s. 3-4): dabing, titulkovani a voice-over. Kazda z téchto metod
ma své charakteristické rysy, vyhody a nevyhody, které ovliviluji zplsob, jakym je obsah

prezentovan cilovému publiku.
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1.2.1 Dabing

Dabing je proces, pfikterém je ptivodni zvukova stopa ve vychozim jazyce nahrazena zvukovou
stopou v cilovém jazyce (Pedersen, 2011, s. 4). Dabing vyzaduje nejen kvalitni preklad, ale také
peclivou synchronizaci zvuku s pohyby rtd (tzv. lip-sync) a celkovou gestikulaci postav, aby
vysledny efekt pasobil ptirozené. Tento proces zahrnuje nékolik fazi, véetné prekladu scénaie,
adaptace dialogi, vybéru vhodnych dabért a finalni zvukové postprodukce (Makarian, 2005, s.

50).

Nejvétsi vyhodou dabingu je jisté pohodli, které¢ mé divak pii sledovani nadabovaného
filmu nebo seridlu nebo pii hrani nadabované videohry. Divadk neni nucen ¢ist titulky, a tak
muze plynule sledovat obraz (Gottlieb, 1994, s. 102). Nevyhodou je mimo jiné¢ vyssi finan¢ni
naroc¢nost, protoze dabing vyzaduje spolupraci vétSiho tymu profesionalt (Posta, 2012, s. 27).
Dalsi nevyhodou dabingu je omezeni pfileZitosti k uceni cizich jazykh. Sledovani filmi a
serialll v originalnim znéni, s titulky 1 bez nich, patii mezi osvéd¢ené zpisoby, jak si osvojit
novy jazyk nebo si zlepsit jazykové dovednosti. Dalsim aspekttim dabingu se budu podrobné;ji

vénovat v dalsi kapitole.
1.2.2  Titulkovani

Titulkovani je jednou z nejcastéjSich a nejdostupnéjSich forem audiovizualniho piekladu, kdy
se preklad dialogl zobrazuje jako text na obrazovce, zpravidla ve spodni ¢asti. Divaci tak slysi
puvodni zvukovou stopu a soucasné ctou titulky, které nejen piekladaji dialogy, ale Casto také
vysvétluji kulturni odkazy nebo poskytuji dalsi dulezité informace o déji (Diaz Cintas, Remael,
2007, s. 8).

Vedle profesiondlnich titulkd, které vytvareji zkuSeni ptekladatelé, se stile Castéji objevuji i
titulky amatérské (téz fansubbing). Paradoxem je to, Ze tyto amatérské titulky byvaji Casto
kvalitnéjsi nez titulky profesiondlni. Tato skute¢nost poukazuje na to, Ze je o titulky stale zdjem

a Ze n€kteti divaci upfednostiiuji plivodni znéni s titulky pfed dabingem (Posta, 2012, s. 9).

Velkou vyhodou titulkovani je zachovani ptivodniho zvuku a hereckého vykonu. Divak tak
sly$i skute¢ny hlas herce, jeho intonaci, emoce a autenticitu, coz miiZze byt pro celkovy zazitek
z filmu nebo seridlu naprosto zasadni. Dalsi vyhodou jsou nizsi ndklady (Posta, 2012, s. 27) a
rychlejsi distribuce obsahu, coz je divod, pro¢ mnoho streamovacich sluzeb uptednostiiuje
titulky pfed dabingem, zvlasté¢ kdyZ chtéji obsah rychle zpfistupnit mezinarodnimu publiku.
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Titulkovani ma vSak i své nevyhody. Mezi jednu z nejcastéji zminovanych patii neustala
nutnost ¢teni titulkd, které vyZzaduje plnou pozornost. Omezeny prostor na obrazovce a kratky
Cas, béhem kterého musi byt titulky precteny, také nuti prekladatele k vyrazné kondenzaci textu,
takze se nekdy ztrati jemné nuance nebo i humor, (Posta, 2012, s. 77) které de¢laji film
vyjimeénym. Pfesto si titulky drzi své pevné misto a pro mnoho divakl zistavaji

nepostradatelnou soucasti sledovani zahrani¢nich dél.
1.2.3  Voice-over

Voice-over je technika audiovizualniho ptekladu, pii které je ,,[p]avodni zvuk ztlumen a je
piekryt ¢tenym piekladem, kde obvykle jeden hlas ¢te repliky vSech postav [...]” (PoSta, 2012,
s. 8). Tato metoda se Casto pouziva u dokumentarnich filmt (Espasa, 2004, s. 189),
zpravodajskych reportdzi, reality show nebo instruktaZnich videi, kde neni nutnd dokonala
synchronizace s pohyby rtd postav. Vyhodou voice-overu jsou predevsim niz$i naklady na
produkci, coZ je pro mnoho televiznich a online produkci klicové. Navic umozZiuje zachovat
¢ast pavodniho zvukového kontextu, coz mtize byt dilezité napiiklad u dokumentt, kde slySime
autenticky hlas ptiivodniho mluvc¢iho a zaroven rozumime prekladu. Voice-over je také rychlejsi
nez klasicky dabing. Neni tieba slozit¢ synchronizovat kazdy dialog, aby sedél pfesn¢ na
pohyby ust, coz zna¢n¢ urychluje cely proces produkce. Na druhou stranu ma tato technika 1
své nevyhody. Prekryvani dvou zvukovych stop, piivodni a nadabované, mtize byt pro divaka
rusivé, zvlasté kdyz se ob¢ prolinaji v momentech, kdy je diilezité vnimat emoce nebo nuance

projevu.

1.3 Specifika audiovizualniho ptekladu

Audiovizualni pteklad mé nékolik specifickych ryst, které ho odlisuji od tradi¢niho pisemného

vvvvvv

omezeni dand ¢asem a prostorem.

1.3.1 Spojeni verbalnich a vizualnich slozek

Audiovizudlni dila jsou zv1astni prave tim, Ze kombinuji rizné formy komunikace. Zvuk, obraz,
text 1 pohyb, vSechny tyto formy v jednom celku. Ptekladatel, ktery na takovém dile pracuje
tak musi brat v potaz vSechny stranky jazyka. Jeho tkolem je zajistit, aby pieklad nejen spravné
vystihl jazykovy kontext, ale také respektoval vizualni a zvukovou stranku. Naptiklad titulky

nesmi divakiim zakryvat dilezité detaily na obrazovce, jako jsou vyznamné pohledy postav,
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akéni momenty nebo klicové rekvizity, které mohou byt soucasti déje. V takovém ptipadé je
mozné umistit titulky naptiklad k hornimu okraji obrazovky (Posta, 2012, s. 44). U dabingu je

zase nezbytné, aby pieklad respektoval rytmus a intonaci ptivodniho dialogu.
1.3.2 Omezeni dané ¢asem a prostorem

Audiovizuélni pteklad, at’ uz jde o titulkovani, dabing nebo voice-over, se potyka s
vyznamnymi omezenimi v oblasti ¢asu a prostoru. Jak zdiraziiuje Posta (2012, s. 43), titulky
musi respektovat omezeny prostor na obrazovce, coz obvykle znamend maximaln¢ 35-40
znakll na fadek a nejvyse dva fadky na jeden titulek. To nuti prekladatele k peclivému vybéru
slov a Casto ke kondenzaci ptivodniho textu, aby byly zachovany klicové informace a divak
nebyl zahlcen textem. Zaroven je nezbytné titulky ¢asové synchronizovat s obrazem — musi se
objevit ve spravny okamzik a zlstat zobrazeny dostate¢né dlouho, aby je divak stihl pohodIng
piecist, ale ne tak dlouho, aby ptsobily rusiveé (Posta, 2012, s. 46). V tomto ohledu musi vSak
ptekladatel myslet 1 na typického ciloveého divéka. Piekladatelské strategie se budou lisit, bude-
li ptekladatel tvofit titulky k pohédce pro déti nebo k videu na filmovy festival. (Posta, 2012, s.
50)
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2 DABING

2.1 Proces tvorby dabingu

Proces tvorby dabingu zahrnuje n¢kolik fazi, které vyzaduji uzkou spolupraci mezi prekladateli,
reziséry, zvukafi a dabéry. Technicka stranka dabingu za¢ind piekladem origindlniho scénare
do cilového jazyka, coz vyzaduje nejen jazykovou zdatnost, ale i znalost kulturnich kontexti.
Dulezitym krokem je synchronizace obrazu a zvuku, ktera zajist'uje, ze pohyby rtii, gestikulace
a délky promluv odpovidaji dabovanym dialogtim. Vybér hlast je také velmi dulezity. Dabéti
musi byt schopni nejen spravné artikulovat, ale také pfenést emoce a intonaci odpovidajici
originalnimu vykonu (Wall6, 2012, s. 114). Proces vybéru ¢asto zahrnuje casting, pii kterém se
hodnoti hlasové schopnosti a herecky projev kandidatt. Adaptace dialogli predstavuje dalsi
dileZitou fazi dabingu. Piekladatelé musi nejen zachovat vyznam originalniho textu, ale také
ptizpusobit jazykové vyrazy, idiomy a kulturni odkazy tak, aby byly srozumitelné cilovému
publiku (Pedersen, 2007, s. 32). Tento proces Casto zahrnuje upravy replik tak, aby odpovidaly

délce a rytmu ptivodniho dialogu.

orig. dialégovi listina preklad dabingovi i
+ AV dielo + Gprava hcr%i o
zdrojovy cielovy
— —_) !
text S'1 text S3 S4
formulacia Citanie Citanie ci
herecka interpretacia preklad S 2 herecka interpretacia i i
uprava S 3

Obrazek 1 Proces tvorby dabingu (Makarian, 2005, s. 50)

Obrazek 2 Taxonomie strategii prekladu KSP (Pedersen,
2005, s. 4)Obrazek 3 Proces tvorby dabingu (Makarian,
2005, s. 50)

Proces dabingu, jak ukazuje tento diagram, je slozity fetézec krokd, ktery zacina u
origindlniho audiovizualniho dila a jeho dialogové listiny. V této fazi (oznacené jako S1)
probiha formulace pivodnich dialogl a hereckd interpretace, kterd dava postavam zivot v jejich
zdrojovém jazyce. Nasledné je text pfedan piekladatelim, ktefi jej nejprve doslovné pielozi
(S2) a poté adaptuji (S3), respektive piizpusobi dialogy kulturnim specifikiim cilového jazyka,
ale také technickym omezenim, jako je délka repliky nebo nutnost synchronizace pohybu rtt a
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celkové gestikulace. V této fazi probiha i ¢teni a kontrola textu, aby byl co nejplynulejsi a co
nejverngjsi originalu. Upraveny cilovy text se pak dostavd do rukou dabingovych herci (S4),
ktefi jej nejen Ctou, ale také interpretuji herecky, aby postavam vdechli emoce a osobitost
odpovidajici ptivodnimu vykonu. Poslednim krokem je samotnd percepce divakem, ktery

sleduje dilo jiz s novym jazykovym zpracovanim.

V tomto dlouhém slozitém procesu hraje dulezitou roli také technicka podpora celého
tymu. Na zacatku je nutné odstranit pavodni zvukovou stopu, aby uvolnila misto dabované
verzi. Poté, co dabéfi dokon¢i svou praci, je na zvukatich, aby odstranili pfipadny Sum
Z potizené nahravky, ztlumili ¢i naopak zvysili hlasitost nékterych zvukt, a nakonec opét

peclivé sladili zvukovou slozku s vizualni, aby vysledné dilo ptisobilo harmonicky a ptirozeng.
2.2 Synchronizace

Synchronizace je zdsadnim prvkem dabingu, ktery zajiStuje, ze divak vnima preklad jako
piirozenou soucast audiovizualniho dila. Jde o sladéni zvuku a obrazu tak, aby vysledny dojem
nepusobil rusivé. Chaume tvrdi, ze ,,[...] lze fici, ze ,,dobré* synchronizace bylo dosazeno,
pokud to, co divak slySi na obrazovce, nezni jako pieklad, ale jako vyrok, ktery byl namluven

stejnym hercem, ktery ho pronasi.” (2004, s. 2)*.
2.2.1 Lip-sync

Nejznaméjsi formou synchronizace je lip-sync, tedy synchronizace pohybu rtl, kdy pieklad
musi odpovidat artikulaci hercii na obrazovce. Tato presnost je zvlasté dilezita u detailnich
zabérl, kde jsou pohyby ust vyrazné viditelné. V piipad¢ Spatné synchronizace pohybu rth
nastava problém, protoZe je to jedna z véci, které si bézny divak jednoduse v§imne a miize mu

tak narusit zazitek ze sledovani (Chaume, 2004, s. 2).
2.2.2 Kineticka synchronizace

Kromé lip-sync hraje dilezitou roli také kinetickd synchronizace, tedy sladéni piekladu s
pohyby téla a gestikulaci postav. Pokud napiiklad herec gestem vyjadifuje nesouhlas, musi

pieklad odpovidat tomuto neverbalnimu sdéleni, aby nedochazelo k nesouladu mezi zvukem a

obrazem (Chaume, 2004, s. 3).

! Neni-li uvedeno jinak, veskeré preklady do ¢estiny jsou mé vlastni.
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2.2.3 Casova synchronizace

Casova synchronizace neboli isochronie, zajistuje, Ze délka pielozeného dialogu odpovida
délce pltivodniho projevu. Je dulezité, aby preklad zacal a skoncil ve stejném ¢asovém ramci
jako original (Chaume 2004, s. 3). Tato ptesnost je klicova, protoze divak si rychle vS§imne,

pokud se dabingova replika opozdi nebo naopak skonéi ptili§ brzy.

Spravna synchronizace tedy vyZaduje nejen technickou zdatnost, ale 1 kreativitu.
Piekladatel musi Casto upravovat text tak, aby odpovidal vizualni sloZzce, a zaroven byl
zachovan vyznam a styl origindlu. Vysledkem je pieklad, ktery divdk vnima jako pfirozeny a

plynuly, coz je kone€nym cilem kazdého kvalitniho dabingu.
2.3 Historie dabingu v Ceskoslovensku

Prvni pokusy o lokalizaci zahrani¢nich snimki se soustfedily pfedev§im na titulkovani, avSak
s rostouci popularitou filml a nizkou znalosti cizich jazykli mezi Sirokou vefejnosti se zacala
prosazovat také potieba dabingu. V Ceskoslovensku se dabing zacal prosazovat v 50. letech,
kdy Barrandovské studio vytvofilo jeden z nejlepSich dabingovych tymt v Evropé. Prvnim
nadabovanym filmem byl sovétsky film “Nebezpeéna kiizovatka” z roku 1949. Poté, co v 50.
letech zadala vysilat Ceskoslovenska televize, presunula se Gast dabingové vyroby tam
(Dokument CT, Retro, Filmovy a televizni dabing, 2011). V obdobi socialismu byl dabing nejen
prostiedkem zabavy, ale také nastrojem ideologické kontroly. Totalitni cenzura se projevila jak
ve vybéru filmt, tak v praci prekladatelt, ipravci dialogi a také ve vystfihavani nevhodnych
scén. Situaci v Ceskoslovensku hezky popisuje Olga Walld v dokumentu Ceské televize
“[t]lehdy byla takova teze, Ze se na$ lid nema koukat na néco, co je drastické. Utok lehké
kavalerie je o tom, jak tady utocila lehka kavalerie a jak umira. Takze kdyZ tam ptijde rozkaz,
7e se maji vystiihat vSechny krvavé scény, to je velmi tézky. [...] Potom se to nevysilalo nikdy,
protoZe mezitim odjel do emigrace Honza Ttiska, ktery tam daboval hlavni roli.” (Olga Wallo
v potfadu Filmovy a televizni dabing, 2011). Po roce 1989 doslo v dabingovém priimyslu k
vyrazné zmeéng. Otevieni trhu vedlo k rozmachu soukromych dabingovych studii, a tak i k
zvySeni konkurence. Velice dilezité bylo odvést praci rychle a levné, coz se vSak casto
podepsalo na kvalité vysledného dabingu (Wallo, 2012, s. 114). “Kdyz se dabing dostal v 90.
letech na velmi komer¢ni bazi, jeho kvalita se zacala zhorSovat. Ztratil tim dobrou povést. Dnes

mnoho lidi tik4, Ze chce radéji original” (Olga Walld, Aktualné.cz, 2018). Tento posun
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Vv preferenci divakl poukazuje jak na zhorSenou kvalitu dabingu v porevolu¢nim obdobi, tak na

rostouci dostupnost a oblibu originalnich verzi s titulky.
2.4 Vyznamné osobnosti ¢eského dabingu

Cesky dabing je izce spjat se jmény vynikajicich herct, ktefi svymi hlasy vtiskli zahrani¢nim
postavam nezapomenutelny charakter. Mezi nejvyznamnéjsi dabéry minulosti patii naptiklad
FrantiSek Filipovsky, jehoz brilantni ztvarnéni Louise de Funese v sérii filml o Cetnicich ze
Saint Tropez je dodnes povazovano za jedno z nejlepSich dabingovych vykont v ¢eské historii.
Podle herce a dabéra FrantiSka Filipovského jsou také pojmenovany Ceské dabingové ceny.
Jednou z kategorii je napiiklad cena za mimofadnou kvalitu piekladu a upravy dabovaného
audiovizualniho dila (Posta, 2012). Dalsi legendarni dabér Vladimir Brabec, ktery propujcil
hlas naptiklad americkému herci Burtu Reynoldsovi, byl znamy svou charismatickou intonaci
a pfirozenym projevem. Neméné vyznamnym jménem je Karel HOger, jehoz hlas je spjat s

mnoha klasickymi hollywoodskymi filmy.

V nové;jsi historii Ceského dabingu se objevila fada vynikajicich hlasovych herct, ktefti
si ziskali Sirokou popularitu. Mezi nimi vynika Jiti Krampol, jehoz hlas neodmyslitelné patii k
Belmondovi, nebo Zden¢k Mahdal, ktery namluvil naptiklad Richarda Gerea ¢i Dr. House ve
stejnojmenném popularnim seridlu. Mezi dals$i vyznamné dabéry soucasnosti patii Ales
Prochézka, jehoz hlas znaji divaci napfiklad z dabingu postavy Severuse Snapea z Harryho
Pottera nebo tfeba Bohdan Tima, ktery sviij hlas proptjcil nejen serialovym a filmovym
postavam, ale také reklamnim ikondm, jakou je tfeba zeleny mimozemstan z internetového
obchodu Alza. Mezi dabérkami je pak vyraznou osobnosti Valérie Zawadska, kterd namluvila
napiiklad Sharon Stone nebo Sigourney Weaver, ¢i Simona Postlerova, ktera je znAma z mnoha

roli. Propijcila sviij hlas naptiklad postavé Galadriel v popularni trilogii Pan prstent.
2.5 Dabing versus titulkovani

Audiovizualni pieklad zahrnuje dvé hlavni metody prevodu obsahu — dabing a titulkovani. Obé
techniky maji své vyhody i nevyhody, pfi¢emz jejich vyuziti casto zavisi na kulturnich

preferencich divaki, ekonomickych moznostech a technickych omezenich.

2.5.1 Dabing
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Dabing ptedstavuje proces, pii némz se puvodni zvukova stopa nahrazuje novou,
synchronizovanou verzi v cilovém jazyce (Gottlieb, 1994, s. 102, Pedersen, 2011, s. 4). Mezi
slozku filmu ¢i serialu bez nutnosti Cteni textu (Gottlieb, 1994, s. 103). V idealnim ptipadé
dabing umoznuje leps$i emocionalni propojeni s postavami, protoze hlas herce v cilovém jazyce
je piizptsoben charakteru postavy a kulturnim normam daného prostiedi. Je-li tedy dabovany
dialog kvalitni, divak by si pomalu ani nemél uvédomovat, Ze sleduje jinou nez puvodni verzi
(Wallo, 2012, s. 116). Mezi zemg¢, které preferuji dabované verze filmu a serialti patii zejména
Némecko, Spanélsko a Francie (Pisek, 1997, s. 38). Nevyhodou dabingu je jeho vy3si finanéni
a Casova narocnost (Posta, 2012, s. 27). Jak uvedl pro magazin Reportér hlavni pirekladatel
seridlu The Simpsons Vojtéch Kostiha ,,[...]Pfeklad jednoho pétadvacetiminutového dilu
serialu Simpsonovi trva Sest az osm hodin intenzivni prace. Scénafe jsou vétSinou nedostatecné
pfipravené, protoZe je prepisuje nékdo v Indii z odposlechu, Casto bez znalosti seridlu. Homer
je nékdy prosté jen Yellow Man (zluty muz) a misto jeans (dziny) je v prepisu scénaie klidné
cheese (syr). Poznamky ve scénafi zcela absentuji, a tudiz je potfeba ptistupovat ke kazdé veté
se zna¢nym podezienim a vSechno ovéfovat.” (Vojtéch Kostiha, Reportér Magazin, s. r. 0.,
2020) Tato konkrétni zkuSenost ukazuje, ze prace prekladatele nekonci u znalosti jazyka, ale

vyZaduje i schopnost improvizace a orientace v kulturnich nuancich.

Proces zahrnuje nejen pieklad a adaptaci dialogt, ale také vybér vhodnych dabér,
synchronizaci s pohyby rti a zvukovou postprodukci (Makarian, 2005, s. 50). V nékterych
piipadech mtize dabing vést k urcité ztrat¢ autenticity, protoze divaci neslysi originalni hlasy
hercii, coz mize ovlivnit celkové vniméani hereckého vykonu (Gottlieb, 1994, s. 103).
Specifické kulturni nebo jazykové nuance se mohou pii dabingu také ztricet, protoze

ptizplisobeni textu cilovému publiku a synchronizace ¢asto vyzaduje urcité kompromisy.
2.5.2 Titulkovani

Na rozdil od dabingu titulkovani ponechava ptivodni zvukovou stopu beze zmény a pieklada
dialogy prostfednictvim psaného textu na obrazovce (Gottlieb, 1994, s. 102). Tento zpiisob
ptekladu je béZzny ve Skandinavii nebo Dansku, kde je divacka populace zvykla sledovat filmy
v puvodnim znéni a dabing vyuzivaji jen pti piekladu potadt pro déti (Gottlieb, 1994, s. 102)
(Pisek, 1997, s. 38). Mezi hlavni vyhody titulkovani patfi niz$i naklady na vyrobu a zachovani
originalniho hereckého projevu. Tato metoda také umoziuje vétsi vérnost piivodnimu dialogu,

protoze titulky nemusi byt synchronizovany s pohyby rtli a Ize v nich lépe zachovat kulturni ¢i
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jazykové nuance dané kultury (Diaz Cintas, Remael, 2007, s. 8). Titulky v8ak maji také své
nevyhody. Jednou z nich je nutnost ¢teni, coz mize byt pro n¢které divaky, zejména déti nebo
osoby se slabSim zrakem, problematické (Gottlieb, 1994, s. 103). Omezeny prostor na
obrazovce také znamenad, ze pieklad musi byt stru¢néjsi, coz mize vést k vynechani nékterych
informaci (Posta, 2012, s. 77). Navic pfi rychlych dialozich miize byt pro divaka obtizné
sledovat jak obraz, tak titulky soucasné, coz mize snizovat celkovy divacky zazitek (Posta

2012, s. 46).
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3 KULTURNE SPECIFICKE PRVKY

Kulturné¢ specifické prvky tvoii skupinu jazykovych jednotek, které odkazuji k jevim,
objektiim nebo konceptim typickym pro jednu konkrétni kulturu a které zpravidla nemaji ptimy
ekvivalent v cilovém jazyce. Tyto prvky ptedstavuji v piekladu jednu z nejkomplexnéjSich
vyzev, nebot’ jsou hluboce zakotveny v kulturnim kontextu, z n¢hoz pochazi vychozi text. Z
hlediska lingvistického se miize jednat jak o jednotliva slova (napfiklad vlastnich jmen nebo
oznaleni instituci), tak o celé idiomatické vyrazy, historické aluze ¢i ustalené fraze. V této
kapitole se budu vénovat rozdeleni téchto prvki, jak k jejich prekladu ptistupuje Newmark a
Pedersen a poté se podivam na to, jaké Pedersenovy strategie jsou vhodné k ucelim

dabingového piekladu.
3.1 Rozd¢leni kulturné specifickych prvki

Kulturné specifické prvky lze v ramci piekladatelské teorie rozdé€lit podle jejich povahy na
extralingvistické a intralingvistické. Toto Clenéni vychazi z predpokladu, ze kulturni prvky
mohou byt vazany bud’ na realitu mimo jazykovy systém (tedy na skute¢ny svét), nebo na

jazykové a textové prostfedky v ramci samotného jazyka.
3.1.1 Extralingvistické kulturné specifické prvky

Extralingvistické kulturni prvky (extralinguistic culture-bound references), jak je definuje
napiiklad Jan Pedersen, odkazuji ke konkrétnim mimojazykovym entitdm, procesiim ¢i redliim,
které jsou kulturné podminéné. Jde o prvky, které nejsou soucasti jazykového systému jako
takového, ale které maji kulturni vyznam a vyZaduji specifickou encyklopedickou znalost ze
strany piijemce (Pedersen, 2005, s. 2). Mezi extralingvistické kulturné specifické prvky patii
podle Newmarka (1988, s. 95) ptirodovédna a geograficka pojmenovani, prvky materialni a
socialni kultury, prvky organizace spole¢nosti, aktivity, zvyky, gesta a zvyklosti. Pfeklad téchto

prvki je Casto problematicky, protoZe v cilové kultufe nemusi mit Zadny ptimy ekvivalent.
3.1.2 Intralingvistické kulturné specifické prvky

Intralingvistické kulturn€ specifické prvky jsou naproti tomu jazykové podminéné. Jejich
kulturni specifika nevyplyvaji z odkazu na realny svét, ale ze samotného fungovani jazyka, tedy

z idiomatiky, metafor, slovnich hticek, ptislovi, frazémi, dialektii nebo sociokulturné vazaného
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slangu. Takové prvky mohou byt tézko pielozitelné, protoze jsou pevné ukotvené v jazykovém
a kulturnim kontextu dané spolecnosti a Casto spoléhaji na jazykové hiicky nebo zvukovou
podobu slov. Mezi intralingvistické prvky se fadi naptiklad idiomy, pfislovi, dialekty a

sociolekty a slang.

Zatimco extralingvistické prvky vyzaduji znalost realii, intralingvistické prvky
spoléhaji na sdilené jazykové konvence a kulturni kontext uvniti jazyka samotného. Jejich
pieklad se proto netidi pouze kulturnimi znalostmi, ale 1 kreativitou ptekladatele, schopnosti
najit funkéné ekvivalentni jazykové prosttedky v cilovém jazyce a Casto 1 rozhodnutim, zda je

dany efekt pfenositelny, nebo zda bude nutna adaptace.

Diilezité je zduraznit, ze kulturné specifické prvky se nenachéazeji pouze v literarnich
textech, ale hojné se vyskytuji také naptiklad v audiovizudlnim ptekladu, Zurnalistice,
odbornych 1 popularnich textech a reklamé. Jejich pfitomnost klade na piekladatele vysoké
naroky nejen z hlediska jazykové kompetence, ale pfedev§im kulturni gramotnosti a schopnosti

odhadnout o¢ekavani a znalostni vybavenost cilového publika (Pedersen, 2005, s. 1).

V soucasné piekladatelské teorii se otazkou kulturné specifickych prvka zabyvala fada
autord. Peter Newmark je oznacuje jako ,kulturni slova“ a rozdé€luje je do n¢kolika kategorii,
véetn¢ geografickych realii, spoleCenskych instituci, nabozenskych konceptii ¢i materialni
kultury (1988, s. 95-102). Jan Pedersen pouziva pro extralingvistické kulturné specifické prvky
pojem ,extralingvistické kulturni reference® a zamétfuje se predevSim na jejich vyskyt v
titulkovani (2005, s. 2) a Jiti Levy, jeden ze zakladateli ¢eské teorie piekladu, definuje kulturné
specifické prvky jako jazykové prosttedky, které ,,funguji pouze v ramci urcité kultury a nelze

je jednoduse pievést bez ztraty funkce nebo estetického G¢inku* (1963, s. 67).

Z uvedeného vyplyva, Ze kulturné specifické prvky jsou nejen jazykovym jevem, ale
pfedev§im fenoménem interkulturni komunikace. Pteklad téchto prvkd vyzaduje hluboké
porozuméni vychozi i cilové kultury a peclivou uvahu o tom, jaky efekt ma prvek v pivodnim

textu a jak jej co nejvérnéji zprostiedkovat ¢tenati nebo divakovi prekladu.
3.2 Preklad kulturné specifickych prvkt podle Petera Newmarka

Peter Newmark byl jednim z nejvlivnéjSich teoretikii piekladu 20. stoleti, jehoz pfistup k

prekladu kulturné specifickych prvka (cultural words) predstavuje dilezity orientacni bod pro
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prekladatele vSech specializaci. Kulturni prvky definuje Newmark jako slova, kterd oznacuji
koncepty specifické pro danou kulturu (1988, s. 94), tedy takové jednotky, které nemaji ptimy
ekvivalent v cilovém jazyce kvili své vazbé na redlie, instituce, zvyklosti, geografii ¢i

spolecensky kontext.

3.2.1 Rozdéleni kulturné specifickych prvki

Newmark pristupuje k piekladu téchto prvkl pragmaticky. V kapitole ,,Translation and
Culture® nejprve rozd€luje kulturné specifické prvky do péti kategorii: ekologie (napt. nazvy
rostlin, zvifat, pfirodnich utvarli), materialni kultura (napt. jidlo, obleceni), socidlni kultura
(naptf. volnoCasové aktivity), socialni organizace (napi. pravni, politick¢é a nabozenské

instituce) a gesta a zvyky (Newmark, 1988, s. 95).

Pro kazdy typ téchto kulturnich prvkt navrhuje soubor piekladovych postupt
(translation procedures), které by mély byt voleny s ohledem na ¢tenate a ucel textu. Napiiklad
u materialnich kulturnich prvkt Newmark doporuc¢uje bud’ tzv. kulturni ekvivalent (cultural
equivalent), tedy vyraz z cilového jazyka, ktery ma podobny ucinek, i kdyz se neshoduje
vyznamove, nebo funkéni ekvivalent (functional equivalent), ktery popisuje funkci daného jevu
bez nutnosti kulturni lokalizace (Newmark, 1988, s. 83). V piipad¢ ekologic se nabizi pouzit
napiiklad naturalizaci terminu, zatimco u terminti z kategorie socialni kultura se Casto objevuji

pojmy, které maji v cilové kultute vlastni ekvivalent a nedé€laji tak pickladateli vétsi problém.

3.2.2 Komponentova analyza

Vyznamnym piinosem Newmarkova pfistupu je diraz na komponentovou analyzu
(componential analysis), kterd porovnava vyrazy z VJ a CJ s podobnym vyznamem tak, ze
nejprve identifikuje jejich spole¢né rysy a nasledné rysy odlisné (Newmark, 1988, s. 114). Tato
metoda se ukazuje jako velmi vhodna zejména tehdy, kdyZ prekladatel ¢eli realiim, které nelze
jednoduse ptevést ani kulturnim, ani funkénim ekvivalentem typicky naptiklad u tituld,

spolecenskych funkei nebo historickych udélosti.
3.2.3 Shrnuti

Newmark zaroven upozoriiuje, ze pii piekladu kulturnich prvkid je nezbytné brat ohled na
Ctenafskou ocekavanost a stupeil znamosti dané redlie u cilového publika. PfiliSnd doslovnost

milZze Ctendfe mast, zatimco pfiliSnd adaptace mlze vést ke ztraté kulturni specifiky. Proto
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navrhuje pouziti pozndmek pod carou, vysvétlivek nebo glos, pokud by bylo tfeba kulturni

kontext ¢tenafi ptiblizit (Newmark, 1988, s. 91).

Z hlediska prekladu kulturné specifickych prvka pro audiovizudlni média, jako je
dabing nebo titulky, jsou nékteré z téchto strategii, napiiklad poznamky pod ¢arou, obtizné
realizovatelné. Pfesto Newmarkliv rdmec zastava cennym vychodiskem i pro tyto piekladové

modality, nebot’ nabizi systematicky a disledné jazykové-kulturni pohled na problematiku.

V souhrnu lIze tict, ze Newmark nepfistupuje k prekladu kulturné specifickych prvki
dogmaticky, ale navrhuje skédlu moZznosti v zavislosti na konkrétnim typu slova, jeho funkci v
textu a zamySleném ctenafi. Klicova je pro néj vérnost vyznamu a respekt k jazykové 1 kulturni

odli$nosti.
3.3 Pieklad kulturné specifickych prvki podle Jana Pedersena

Jan Pedersen se ve své studii z roku 2005 zamétfuje na problematiku piekladu kulturné
specifickych prvku, které oznacuje terminem extralinguistic culture-bound references (ECRS).
Tyto prvky definuje jako ,,jazykové vyrazy, které odkazuji k mimojazykovym entitam nebo
procestim a u nichz se predpoklada, ze jejich referent je rozpoznatelny relevantnimu publiku na
zéklad¢ jeho encyklopedickych znalosti® (Pedersen, 2005, s. 2). Pederseniiv model je zaméten

predevsim na titulkovy pieklad, ale 1ze jej uplatnit 1 na dalsi typy audiovizualniho ptekladu.

Pedersen tento model aplikuje jen na extralingvistické prvky, podotyka vsak, Ze ho Ize
pouzit i na prvky intralingvistické. Tento model navrhuje sedm zakladnich strategii, které lze
vyuzit pti ptevodu kulturné specifickych prvki do cilového jazyka. Témito strategiemi jsou
oficialni ekvivalent, retence, specifikace, ptimy picklad, generalizace, substituce a vynechani
(Pedersen, 2005, s. 3-9). Tyto strategie fadi podle jejich orientace od téch zaméfenych na
vychozi jazyk po ty zaméfené na jazyk cilovy. Pedersentiv model se pohybuje na Skale od
strategii orientovanych na jazyk a kulturu vychoziho textu aZ po strategie orientované na jazyk
a kulturu cilového textu. Tyto strategie neslouzi pouze k piekladu, ale obecné k pienosu realii

ze zdrojoveho textu do cilového textu (Pedersen, 2005, s. 3).

Prekladatelské strategie podle Pedersena pouZiji pozdé&ji v praktické ¢asti této prace pri

analyze amerického a ¢eského dabingu amerického animovaného seridlu The Simpsons.
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3.3.1 Strategie ptekladu kulturné specifickych prvki

Official 1 | ECR TRANSFER STRATEGIES

Equivalent

SL oriented TL oriented

Retention

I Specification | I Direct transl. | Generalisation | | Substitution | I Omission

Explici- Addi- / \
tation tion
| Hyponomy I | Other

| Complete

| TL adjust. I Calque | Shifted I

|Marked | | Unmarked | I Transcultural ECR | | TL ECR I Sense | Situational I

3.3.1.1

3.3.1.2

transfer

Obrazek 4 Taxonomie strategii prekladu KSP (Pedersen, 2005, s. 4)

Oﬁcidlm' ekvivalent

realie, dany naptiklad rozhodnutim afad nebo béznym jazykovym tuzem. Jde tedy
spiSe o byrokraticky nez jazykovy proces. Piikladem muaze byt pteklad ,,Donald
Duck® jako ,Kalle Anka*“ ve Svédstiné. Pokud existuje oficidlni ekvivalent,
prekladatel zpravidla nemusi feSit zddny prekladatelsky problém (Pedersen, 2005,
s. 3).

Retence

Jde o strategii, ktera je nejvice orientovana na vychozi jazyk. V ptipadé retence je
redlie pfevedena do cilového jazyka beze zmény. MiZe byt graficky odliSena
(uvozovkami, kurzivou) a né€kdy je mirné upravena podle norem cilového jazyka
(napf. zména pravopisu). Retence je nejcastéji pouzivanou strategii pro pirevod
kulturné specifickych prvkd, ale neni vhodna pro tzv. monokulturni realie, které jsou

cilovému publiku zcela neznamé (Pedersen, 2005, s. 4).
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3.3.1.3

3.3.14

3.3.1.5

Specifikace
Specifikace zahrnuje ponechdni redlie v ptivodni podobé, ale s ptidanou informaci
v cilovém textu (Pedersen, 2005, s. 4). Specifikace podle Pedersena ma dvé
podkategorie:
— Explicitace
V piipad¢ explicitace je do cilového textu doplnéna informace, ktera je
ve vychozim textu obsazena jen latentné. Jde tedy napriklad o rozvedeni
zkratky nebo doplnéni kiestniho jména (Pedersen, 2005, s. 4-5).
— Adice
Pti adici je do cilového textu pifiddna informace, kterd neni piimo
vyjadiena ve vyrazu realie, ale je soucasti jejich konotaci. Naptiklad k
jménu sportovce je dopIlnéno jeho povoldni, aby bylo ¢tenaifim jasné, o
koho jde (Pedersen, 2005, s. 5).
Primy preklad
Piimym piekladem se rozumi doslovné pfevedeni vyznamu redlie, pti kterém neni,
na rozdil od ostatnich strategii, pfidana i ubrana n¢jaka informace. Pfimy pteklad
ma dv¢ podoby a to kalk, ktery se orientuje na vychozi jazyk, a posun, ktery se
piizpisobuje jazyku cilovému (Pedersen, 2005, s. 5).
— Kalk
Jde o doslovny pieklad, ktery mize v cilovém textu pusobit trochu
exoticky. Dochazi zde jen k nutnym zménam v disledku odliSnosti mezi
vychozim a cilovym jazykem (Pedersen, 2005, s. 5).
— Posun
Posun zahrnuje drobné tpravy, které ¢ini pieklad ptirozengjsi v cilovém
jazyce. Tato strategie se nachazi na pomezi mezi strategii orientovanou

na vychozi text a strategii orientovanou na text cilovy (Pedersen, 2005, s.

5).

Generalizace

Pti pouziti generalizace prekladatel nahrazuje specifické redlie vyrazem obecnéjSim
(hyperonymem). Pivodni vyraz se tak zobecni, naptiklad konkrétni znacka kavy
miize byt prelozena jen jako ,kava“. Opakem k této strategii je specifikace

(Pedersen, 2005, s. 6).
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3.3.1.6 Substituce

Substituce zahrnuje odstranéni ptivodni redlie a jeji nahrazeni jinou, upln€ odliSnou

realii, nebo parafrazi. Pedersen tak substituci déli na dvé podkategorie, a to na

kulturni substituci a parafrazi (2005, s. 6).

— Kulturni substituce

Jde o nahrazeni ptivodni redlie jinou redlii, kterd je v cilové kultute
zndméj$i. Mlze jit o nahrazeni realii, kterd je zndma vyhradné v cilové
kultufe nebo o nahradu transkulturni, kterd sice nema ptivod v cilové
kultute, ale 1ze u ni predpokladat, Ze ji cilové publikum zna (Pedersen,

2005, s. 6-7).

— Parafraze

3.3.1.7 Wynechani

Parafraze s pfenosem smyslu

Jde o odstranéni puavodni realie, kterd je nahrazena parafrazi, ktera
zachovava vyznam plvodni redlie, ale pfeformuluje ho jinymi slovy

(Pedersen, 2005, s. 8).
Situacni parafraze

V piipadé situacni parafraze je redlie odstranéna a nahrazenou jinou, ktera
se hodi do kontextu cilového textu. Nebere tedy v potaz vyznam pivodni
realie, ale zvazuje kontext cilového textu. S touto strategii se Casto

setkdvame ve slovnich hiickach (Pedersen, 2005, s. 9).

Jde o strategii, pii niz je realie zcela odstranéna a neni nijak nahrazena. Tuto strategii 1ze zvolit

védomg, naptiklad kviili prostorovym omezenim nebo kulturni nepfenositelnosti, ale miize byt

zneuzita i z neznalosti nebo lenosti piekladatele. Tato strategie byva kritizovana za vymazavani

kulturniho obsahu, ale n€kdy je nezbytnd, zejména v titulcich, kde musi prekladatel pracovat

s omezenym prostorem (Pedersen, 2005, s. 9).

3.3.2 Parametry ovlivitujici vybé&r piekladatelské strategie

Pti prekladu kulturné specifickych prvki se prekladatelé a zejména titulkafi ocitaji v situacich,

kdy vybér vhodné piekladatelské strategie neni pouze jazykovou volbou, ale reakci na

komplexni souhru riznych faktorti. Jan Pedersen ve své praci identifikuje sedm klicovych

parametrl, které ovlivituji vybér piekladatelské strategie pti prekladu kulturné specifickych
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prvki. Tyto parametry se Casto vzajemné prolinaji a v praxi se kombinuje vice z nich najednou

(Pedersen, 2005, s. 10).

3.3.2.1 Transkulturalita

Rozhodujicim ukazatelem je mira kulturniho priniku mezi vychozi a cilovou kulturou.

Pedersen rozliSuje mezi:

— Transkulturnimi KSP
Jde o prvky, které nemusi nutné¢ vychazet z vychozi kultury, ale jsou znamé jak
ve vychozi, tak 1 v cilové kultufe (napt. McDonald’s) (Pedersen, 2005, s. 10).
— Monokulturnimi KSP
Jedna se o prvky, které jsou pfi prekladu problematické, protoze jsou vétSinou
cilové kultufe neznamé, kvili rozdilim v encyklopedické znalosti ptijemct
textu (Pedersen, 2005, s. 11).
— Mikrokulturnimi KSP
Mikrokulturni prvky jsou prvky tzce lokalni nebo specializované. Jde o prvky,

které veétSinou nejsou znamé ani clenim vychozi kultury (Pedersen, 2005, s. 11).

Mira transkulturality ma zésadni vliv na to, zda je nutné pouzit intervencni strategii (napf.

specifikaci ¢i parafrazi), nebo zda je mozné ponechat prvek beze zmény (retence).

3.3.2.2  Extratextudlnost

Dalsim urcujicim faktorem je otdzka, zda dany kulturni prvek existuje i mimo dany text.
Textové externi KSP (napf. historické osobnosti) maji realnou kulturni existenci, zatimco
textove interni KSP (napft. fiktivni ndzvy ¢i mista) byly vytvofeny piimo pro dané dilo. U
internich prvkll ma piekladatel vétsi svobodu volby strategie, protoZze neni vdzan zadnymi
mimotextovymi asociacemi (Pedersen 2005, s. 11). V nékterych piipadech se vSak textové
interni KSP mtze ¢asem pifesunout do textové externich prvkd. Jednim z téchto ptipadil je
James Bond. Ve filmech jemu vénovanych je James Bond textové internim prvkem, ale ve
filmech, které s nim nemaji nic spole¢ného a jen na n¢j odkazuji, je James bond prvkem textoveé

externim (Pedersen, 2005, s. 11).
3.3.23 Centralita odkazu

Centralita kulturniho odkazu hraje klicovou roli pti vybéru ptekladatelské strategie. Podle
Pedersena je tfeba hodnotit kulturné specifické prvky na makrourovni a mikrotrovni. Pokud je

prvek ustfedni na makrotrovni, je nutné zachovat ho v ptivodni podobé, protoZe v ptipade, kdy
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by ptekladatel zvolil jinou strategii, ktera by tento prvek vice zménila, mohlo by dojit k posunuti
vyznamu a naruSeni pozadovaného zaméru. Naopak periferni odkazy, které jsou pouze na
mikrourovni, 1ze nahradit, nebo i vynechat. V tomto ptipadé zalezi na tom, jak jsou tyto prvky

v daném kontextu diilezité a podle toho zvolit vhodnou strategii (Pedersen, 2005, s. 12).
3.3.2.4  Intersemiotickd redundance

Intersémiotickd redundance oznacuje prekryvani informaci mezi riznymi komunikacnimi
kanaly v audiovizualnim dile, naptiklad mezi obrazem, zvukem a dialogem. Jak uvadi Pedersen,
¢im vétsi je tato redundance, tim mensi tlak je kladen na piekladatele, aby vyznam dané¢ho
prvku plné rozvadél v titulcich. Pokud je naptiklad kulturni prvek zminén v dialogu a zaroven
jasné¢ viditelny na obraze, postaci Casto jeho stru¢né oznaceni, zajmeno nebo vyuziti

generalizace (Pedersen, 2005, s. 13).
3.3.2.5 Kotext

Podobné jako ptekryvani informaci mezi riznymi komunika¢nimi kanaly miZe i samotny
jazykovy kotext pomoci ¢tenati odvodit vyznam kulturné specifického prvku. Pokud je kulturni
prvek vysvétlen nebo parafrdzovan v jiné casti dialogu, prekladatel jej nemusi piekladat v

pIném rozsahu pii kazdém vyskytu (Pedersen, 2005, s. 13).
3.3.2.6 Medialné specificka omezeni

Omezeni vyplyvajici z média piedstavuji jeden z kliCovych faktort ovliviiujicich preklad
kulturné specifickych prvki v titulcich. Titulkovani je omezeno nejen pfevodem mluveného
slova do psané podoby, ale pfedevsim casem a prostorem. V rychlém dialogu to Casto vede ke
kondenzaci textu, a v krajnich ptipadech i k vynechani nékterych prvka. Zatimco méné
podstatné informace byvaji zkracovany rutinné, i kulturné specifické prvky mohou byt kvili
témto omezenim vypustény. Naopak pti pomalej§im tempu feci ma prekladatel vétsi prostor a

muze tak vyuZzit strategie jako jsou specifikace nebo parafraze (Pedersen, 2005, s. 14).
3.3.2.7  Mimojazykové faktory

K mimojazykovym faktorim patii okolnosti, které nesouvisi pfimo s textem samotnym, ale s
jeho vznikem a ti€elem. Tyto faktory zahrnuji napf. poZadavky zadavatele, Zanr potadu, cilovou
skupinu nebo technické a produkéni podminky piekladu. I kdyz by idedln€ mély byt shrnuty v
tzv. ,translation brief (Nord, 1997, s. 59), v praxi titulkovani jsou takovd zadani vzacna.
Ptekladatel tedy Casto vychazi z dostupnych informaci, jako jsou interni pokyny, vysilaci Cas,

prestiz kandlu, publikacni prostfedi nebo ze zkuSenosti ostatnich piekladatelli. Pravé tyto
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okolnosti €asto vysvétluji, pro¢ byly zvoleny urcité piekladatelské strategie (Pedersen, 2005, s.
14). Pedersen dale uvadi sérii okruht, které ptinasi specifické otazky, jejichz zodpoveézeni miize
pomoci s vybérem piekladatelské strategie. Témto otazkam se ale v této praci jiz vénovat

nebudu.
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4 METODOLOGIE

Tato kapitola popisuje metodologicky ramec praktické ¢asti bakalarské préace, ktera se zametuje
na analyzu kulturné specifickych prvka ve vybranych epizodadch amerického animovaného
seridlu The Simpsons. Cilem analyzy je porovnat pivodni americky dabing s jeho ¢eskou
dabingovou verzi a ur€it, jaké piekladatelské strategie byly pouzity a zda jsou zvolené strategie
vhodné. Analyza vychdzi z teoretického ramce ptekladatelskych strategii Jana Pedersena
(2005), které byly piivodné vytvoreny pro titulkovy pieklad, avSak diky své univerzalnosti a
prehlednosti jsou vhodné i pro analyzu dabingu. Pedersentiv model je velmi piehledny a
systematicky, coZ umoziuje jasné a konzistentni zatazeni jednotlivych pfekladatelskych feseni.
Obsahuje skalu strategii orientovanych jak na vychozi jazyk a kulturu, tak na jazyk a kulturu
cilovou, coz se ukazuje jako velmi praktické prave pii prekladu kulturné specifickych prvka.
Diky této variabilité¢ je mozné piesnéji vystihnout rizné piekladové piistupy, které dabingovi

piekladatelé vyuzivaji.
4.1 Vybér epizod

Vybér analyzovanych epizod probihal cilen¢ na zaklad¢ vyskytu kulturné specifickych prvka.
Do vyzkumného vzorku bylo zatazeno celkem 6 epizod napfi¢ riznymi sériemi, aby bylo
mozné zachytit $ir§i spektrum kulturnich narazek a jazykovych specifik. Kritériem vybéru byly
epizody s vyssi frekvenci kulturnich referenci, zejména téch, které odkazuji na americkou
historii, spolecnost a popkulturu. Konkrétné jde o epizody: Valka Simpsonovych (druhd tada,
dil dvacaty), Hadej, kdo pfijde na kritizovat veceti (jedenacta fada, dil tfeti ), Noci s neptitelem
(Sestnacta tada, dil tieti), Stfihoruky Homer (dvacéta druh4 fada, dil dvacaty), Dobrad manzelka

(dvacéta treti fada, dil paty) a NesnaSime Boston (dvacata osma fada, dil tfeti).
4.2 Metoda analyzy

Analyza probiha formou kvalitativni kontrastivni analyzy. Z kazdé epizody byly vybrany
konkrétni tseky, v nichz se vyskytuji kulturné specifické prvky, a tyto pasdze byly
transkribovany v pivodni anglické verzi i v ¢eské dabingové verzi. Kazdy kulturni prvek je

poté zafazen do jedné z piekladatelskych strategii dle typologie Jana Pedersena:

e Oficialni ekvivalent

o Retence
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e Specifikace

o Piimy pieklad
o Generalizace
e Substituce

e Vynechani

Po urCeni strategie budu s vyuzitim Pedersenovy studie komentovat, zda byla vybrana

vhodna strategie, popfipadé navrhnu jiné feSeni.

Vysledky analyzy by mély ptispét k hlub§imu porozuméni prekladatelskym rozhodnutim v

dabingu a odhalit, jaké prekladatelské strategie jsou v ¢eském piekladu nejCastéjsi.
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5 SERIAL THE SIMPSONS

Americky animovany serial The Simpsons, v ¢eském prostiedi znamy jako Simpsonovi, patii
mezi nejoblibengjsi (CSFD, 2025) a nejdéle vysilané televizni pofady nejen ve Spojenych
statech, ale 1 ve svété. Jeho prvni epizoda byla odvysilana 17. prosince 1989 na stanici Fox a
od té doby se stal nedilnou souc¢asti popkulturniho prostoru. Tviircem serialu je Matt Groening,
ktery ptivodné navrhl postavy pro kratké skeCe v ramci potfadu The Tracey Ullman Show
(Cesky rozhlas Radiozurnal, 2014). Uspéch téchto kratkych animaci vedl k vytvofeni
samostatného serialu, ktery se pozdgji stal fenoménem. V Ceské republice byl prvni dil serialu
odvysilan 8. ledna 1993 na stanici Ceska televize, konkrétné na programu CT1, a to s ¢eskym
dabingem. Od té doby se Simpsonovi stali stalici televizniho vysilani i mezi ¢eskymi divaky
(CSFD, 2025). Rezisérem &eského znéni serialu je Zdendk Stépan, hlavnim piekladatelem je

Vojtéch Kostiha.

The Simpsons je satirickym zobrazenim americké spole¢nosti, jejich hodnot, politiky,
kultury, médii 1 bézného zivota. Je zasazen do fiktivniho meéstecka Springfield, jehoz
univerzalnost umoziuje reflektovat Siroké spektrum spoleCenskych témat. Diky své
mnohovrstevnatosti a dirazu na humor, ironii a intertextualitu si serial ziskal oblibu mezi

divéky vSech vékovych kategorii, a to i mimo anglofonni prostiedi.
5.1 Charakteristika hlavnich postav

Hlavnimi postavami serialu je pétiClennd rodina Simpsonovych, jejiz ¢lenové reprezentuji

karikaturu typické americké domacnosti.

Homer Simpson, otec rodiny, pracuje jako bezpe¢nostni technik v jaderné elektrarné. Je
znamy svou lenosti, oblibou v jidle a pivé, ¢astymi vybuchy hnévu a obecnou nechapavosti. I
ptes své Cetné nedostatky je vSak Casto vykreslovan jako milujici otec a manzel. V ¢eském znéni

jej od pocatku dabuje Vlastimil Bedrna, po jeho smrti roli pfevzal Vlastimil Zaviel.

Marge Simpsonovd, jeho manzelka, je opakem Homera. Pfedstavuje zodpovédnou,
moralné zdsadovou a obétavou matku, kterd se snazi drzet rodinu pohromad¢. Jejim ikonickym
znakem jsou modré vysoké vlasy. V ¢eském dabingu ji uz od zacatku vysilani namlouva Jiti

Labus.
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Bart Simpson je desetilety chlapec, ktery ztélesiiuje typického nezbedu. Jeho Skolni
vysledky jsou podpriimérné, Casto se dostava do problémii a rad déla ostatnim naschvaly. V

cestin€ ho dabuje Martin Dejdar, jehoz hlas se stal pro postavu ikonickym.

Lisa Simpsonova, osmiletd sle¢na, ptedstavuje intelektualku rodiny. Je velmi
inteligentni, nadana hudebnice, feministka, ekolozka, vegetarianka a casto kritickd viaci
spoletenskym konvencim. V &eském znéni ji od po¢atku dabuje Helena Stachova, po jeji smrti

roli pfevzala Ivana Korolova.

Nejmladsi ¢lenkou rodiny je Maggie, ktera zatim nemluvi, ale jeji postava piesto obcas

hraje kli¢ovou roli a jeji tich4 pfitomnost ¢asto kontrastuje s hlucnym svétem dospélych.

Vedle hlavni rodiny se v seridlu objevuje Siroké paleta vedlejSich postav, které utvareji
komplexni obraz meéstecka Springfield. Patii sem naptiiklad $¢f policie Clancy Wiggum,
miliardaf pan Burns, ucitelka Edna Krabappelova, duchovni Timothy Lovejoy, barman Moe
Szyslak nebo soused Flanders. Tato pestra skupina charakteri ptispiva k tomu, Ze je Springfield

vniman jako zivy a Casto absurdni svét.
5.2 Dgj

D¢&j jednotlivych epizod se lisi, ale Casto se to¢i kolem kazdodennich situaci, které jsou
zveliCeny a podany s humornym nadhledem. Autoii do své tvorby zahrnuji aktualni témata,
jako jsou politika, technologie, konzumerismus, rodinné vztahy, skolstvi, nabozenstvi nebo
média. Vyznamnou roli vserialu hraji kulturni odkazy, od Kklasické literatury pies
hollywoodské filmy aZ po politické udalosti, které ¢ini z The Simpsons serial nejen zabavny,

ale 1 kulturné bohaty.
5.3 The Simpsons jako zdroj kulturné specifickych prvkt

Vzhledem k dlouhé historii a kulturnimu dosahu The Simpsons piedstavuje tento serial idealni
material pro vyzkum piekladatelskych strategii, zejména v oblasti piekladu kulturné
specifickych prvki, které jsou pro porozuméni a recepci klicové. Seridl je plny slovnich hiicek,
kulturnich referenci a jinych kulturné specifickych prvki, které mohou pii piekladu délat

problémy, a proto je idealni volbou pro nasledujici analyzu.
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6 ANALYZA PREKLADU KULTURNE SPECIFICKYCH
PRVKU

Praktickd cast této bakalaiské prace navazuje na teoreticky rdmec vymezeny v piedchozich
kapitolach a prenasi jej do konkrétni aplikace v podobé kvantitativni kontrastivni analyzy.
Cilem této ¢asti je identifikovat a klasifikovat prekladatelské strategie, které byly vyuzity pti
prevodu kulturné specifickych prvka v ¢eském dabingu amerického animovaného serialu The
Simpsons. Tento serial byl zvolen zamérné, nebot’ je povéstny Castymi odkazy na americké
realie, jazykové hiicky a idiomy a intertextové aluze, coz z n¢j €ini idedlni materidl pro

zkoumani piekladatelské kreativity a volby strategii.

Metodologicky je analyza zalozena na typologii strategii, kterou navrhl Jan Pedersen
(2005). Tato typologie plvodné vznikla pro oblast titulkovani, nicméné je dostatecné

univerzalni a adaptovatelna i na dabing.

Z konkrétnich dila serialu The Simpsons byly vybrany vSechny pasaze, ve kterych se objevil
kulturné specificky prvek. Nasledné byly vlozeny do tabulek s originalni replikou a jeji
dabovanou ¢eskou verzi. Kazdy ptiklad byl analyzovan s ohledem na zvolenou ptekladatelskou
strategii. Soucasti analyzy je rovnéz komentai k funk¢nosti piekladu, a to s ohledem na

ocekavani cilového publika, zachovani humoru, stylu a kulturni ptfiméfenosti.

Cilem této analyzy je zjistit, jaké pickladatelské strategie jsou pii piekladu seridlu The

Simpsons pouzivany nejcastéji.
6.1 R02:D20
Piiklad ¢. 1

Simpsonovi se ptipravuji na oslavu a Homer ujid4 obCerstveni, které ptipravila Marge.

Original Homer: Hors do-vers.

Cesky dabing Homer: Ochutnejte nase ty€inky.

Pouzita strategie Substituce - parafraze na zakladé smyslu
Tabulka 1
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Plvodni replika ,,Hors d’ceuvres™ je francouzsky vyraz bézné pouzivany v anglictiné pro
predkrmy. Homer jej vSak vyslovuje nespravné (v transkripci jako ,,Hors do-vers®), coz vytvari
komicky efekt, zaloZzeny na jazykovém nedorozuméni nebo neznalosti vyslovnosti. V ¢eském
dabingu byla replika pieloZena jako ,,Ochutnejte nase tyCinky*, coz je volna parafraze, ktera
sice opousti jazykovou hiicku, ale zachovava funkci repliky a prizptisobuje se Ceskému
kulturnimu prostiedi. V ptipadé, ze by chtél autor zvolit jesté jiny preklad, mohl by pouzit
,amuse-bouche®, coz je néco jako maly predkrm, podavany pted hlavnim jidlem. Je vice
podobny formou, smysl se vSak trochu li$i. Zvolena substituce je tedy vhodna, protoZe se
realisticky odklani od nefunkéni jazykové hii€ky a misto toho voli kulturné ptistupnou a
situacné pfiméfenou parafrazi. Komicky efekt sice neni identicky, ale replika si udrzuje svou

komunikaéni hodnotu v rdmci kontextu scény.
Ptiklad ¢. 2

Ned Flanders nabidl Homerovi, Ze mu pfipravi michany napoj. Homer ho po ochutnani oso¢i,

ze do n¢j nedal zadny alkohol. Flanders tak Homerovi popisuje, co vSechno do napoje dal.

Original Flanders: It has three shots of rum, a jigger of
bourbon, and a little dab-a-roo of Creme de

Cassis for flavour.

Cesky dabing Flanders: Jsou tam tii deci rumu, decinka
bourbonu a nakonec kapinka merunkovice

pro chut’.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 2

Originalni verze obsahuje konkrétni alkoholické napoje jako jsou rum, bourbon a Creme de
Cassis, coz je francouzsky likér z ¢erného rybizu, ktery neni pro eského divaka tak znamy.
Prekladatel tedy spravné zvolil strategii kulturni substituce a nahradil tak nezndmy alkoholicky
napoj jinym, ¢eskému publikum zndmym alkoholickym népojem a to meruikovici. Tato
substituce zachovava charakter scény (Flanders je zobrazovan jako pobozny muz a tak je jeho
spojeni s alkoholem humorné) i jazykovou piirozenost (typicka mluva Neda Flanderse je

zachovana uzivanim zdrobnélin.
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Ptiklad €. 3

Je druhy den po vecirku a Marge hubuje Homerovi za to, Ze se minulou noc opil a vydé¢sil svym

chovanim svého syna Barta.

Originél Marge: You're going to stay here and explain

to Bart why you scarred him for life.

Homer: No, I didn't! I...oh, you mean inside,

don’t you?

Cesky dabing Marge: A hezky vysvétli§ nasim détem, ze
alkohol je metla lidstva.

Homer: Co? Jakd zase metla? Aha, ty to

mysli§ obrazné.

Pouzita strategie Substituce - parafraze na zaklad¢ smyslu

Tabulka 3

Tato hra se dvéma vyznamy slova scarred (doslovné i metaforicky) sice v ¢estiné nema piimy
ekvivalent, ale dalo by se vyuzit naptiklad metaforického vyjadieni ,,zpisobit Sram na dusi®.
Zachovala by se tak pozadovana dvojznacnost a zaroven by se pieklad vice blizil originalu.
V tomto piipad¢ ale prekladatel zcela opousti ptivodni kontext ,,psychické uymy* a vyuziva
strategie parafraze na zéklad¢ smyslu. Plivodni kontext nahrazuje znamym c¢eskym frazémem
»alkohol je metla lidstva®, ktery vytvaii podobny vyznamovy rdmec a umoziuje vzniknout
novému dvojsmyslu, kde Homer nechipe ,,metlu* jako metaforu, ale doslova jako fyzicky

pfedmét, ¢imz zachovava komicky efekt zaloZeny na jazykovém nedorozuméni.

Priklad ¢. 4

Béhem bohosluzby reverend Lovejoy vyzyvd manzelské pary, které celi potizim, aby se

ptipojily k vikendovému terapeutickému pobytu u jezera.

Original Reverend: It’s psychological counseling for

couples whose marriages are hanging by a
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thread or those just in need of a tune-up.

Cesky dabing Reverend: Srdecné zvu vSechny ty, jejichz
manzelstvi visi téméf na vlasku a touzi po

vzajemném smiru.

Pouzita strategie Substituce - parafraze na zakladé smyslu

Tabulka 4

V origindlnim znéni najdeme hned dvé obrazna vyjadieni a to ,,marriages hanging by a thread*
a ,,in need of a tune up*. Prekladatel prvni idiom nahrazuje ¢eskym idiomem, ktery ma stejny
vyznam a velice podobnou formu. Dalo by se hovofit i o pfimém piekladu. Druhou ¢&ast
zjednodusuje, zbavuje se metafory a piekladd jako ,touzi po vzajemném smiru®, ¢imz

zachovava smysl sdéleni i1 jazykovou pfirozenost.
Priklad €. 5

Simpsonovi se piipravuji k odjezdu, ale nemaji nikoho, kdo by jim pohlidal déti. Pani na hlidani

totiz poznala Barta, vylekala se a utekla.

Original Homer: Oh dear, if we can’t find a baby-
sitter, we can’t go. What a kick in the teeth.

Cesky dabing Homer: To je rana, kdyz nesezeneme hlidani,

nemuzeme rozjimat a budeme namydleny.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 5

Pouzit4 kulturni substituce nahrazuje anglicky idiom “kick in the teeth” dvojici ceskych idiomt
»t0 je rana®“ a ,budeme namydleny®, které jsou jazykove i kulturné pfirozené a zéaroven
vyjadiuji obdobné emoce. I kdyzZ se ptesné neshoduji formalné¢, zachovavaji funkci, kontext i
komicky efekt, coZ z nich ¢ini vhodnou a efektivni prekladatelskou volbu.

Priklad ¢. 6

Marge s Homerem se chystaji odjet, ale nemaji hlidani pro déti. Marge se tedy pta dédecka,

jestli by déti nemohl pohlidat on.
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Original Grandpa: Oh, sure. Last resort. Old Grampa,
the feeb, the guy who can’t be counted on for

nothing, nohow, dag-nab it.

Cesky dabing Déda: Jo ték, ted” jsem vam dobrej. Jinak
jsem pro vas prdola, kterej by mél jit uz

davno do kyticek a nesmrdét tady.

Pouzita strategie Substituce — parafraze na zaklad¢é smyslu

Tabulka 6

Tento monolog je silné emocné zabarveny. Déda Simpson vyjadfuje frustraci z toho, Ze je
povazovan za nemozného, slabého a neuziteCného, ale piesto je nakonec povolan jako posledni
moznost. Je velmi rozhoi¢eny, coz se odrazi i ve vyrazech jako “feeb” (slaboch) nebo “dag-nab
it” (eufemismus pro nadavku). V ¢eském dabingu nenajdeme ptesné ekvivalenty téchto vyrazi,
piekladatel zvolil strategii, kterd upozadi formu, ale jednotné prevede smysl. Zaroven se

piekladateli povedlo zanechat i emocni slozku vypovédi, coz bylo v této scéné dulezité.
Priklad ¢. 7

Jeden z manzelskych paru, které se ucastni vikendového terapeutického pobytu u jezera, zacina

mluvit o svych problémech. Manzel John vysvétluje, pro¢ maji se svou zenou Glorii problémy.

Original John: She never cooks, she keeps a filthy
house and she talks profanely. She’s the

queen of the harpies.

Gloria: No, I'm not.

John: Queen of the harpies.

Gloria: No, I'm not!

John: Here’s your crown, Your Majesty!

Gloria: Get away from me, you swine!

Cesky dabing John: Vona nevati, v kuchyni ma binec a

mluvi sprosté. Je to krdlovna hampejznic!
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Glorie: Keca, von keca!
John: Kralovna hampejznic!
Glorie: Drz hubu!

John: Kralovna hampejznic, kterou timto

korunuju, bordelarko!

Glorie: Ty mas nejmin co mluvit ty vozralo!

Pouzita strategie Substituce — parafraze na zakladé smyslu

Tabulka 7

Ptekladatel v tomto ptipade zvolil strategii parafraze na zaklad¢ smyslu, a zvolil ptirozené;jsi
pieklad souslovi ,,queen of the harpies® a to ,krdlovna hampejznic*. V piipad¢ piimého
piekladu by cesky divak pravdépodobné pochopil autortiv zamér, ale nemél by takovy emoc¢ni
naboj, jaky ma prave preklad , kralovna hampejznic*, ktery je eskému divakovi bliz§i. Emoc¢ni

stranku vypovédi jesté navic zesiluje vyraz ,,bordelarko.
Priklad ¢. 8

Bart s Lizou vyuzivaji toho, ze je hlida divétrivy dédecek a misto klasického nakupu davaji do

kosiku samé sladkosti.

Original Lisa: Half a gallon chocolate. Half a gallon of
chocolate brownie fudge. Half a gallon of

chocolate chocolate chocolate chip.

Grandpa: Did your mom really write that

shopping list?
Lisa: Grampa, what a question.

Bart: What's next, Lise?

Lisa: Sprinkles and syrup.
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Cesky dabing Liza: Vem jesté ¢okoladovou. A nezapomen
dvakrat ofiSkovou. A mozna Ze bysme méli

vzit jahodovou.

Déda: Ten seznam psala opravdu maminka?
Liza: Dédo ty mas dotazy.

Bart: Co je tam dal?

Liza: Kilo lentilek.

Pouzita strategie Generalizace, substituce — kulturni substituce

Tabulka 8

7w

V prvni ¢asti zvolil prekladatel generalizaci, kdy jsou americké prichuté jako chocolate brownie

fudge a chocolate chip zjednoduseny na obecné ptichuté ,,okolddova, ofiSkova, jahodova“,

vvvvv

jesté ,,sprinkles and syrup®, zvolil prekladatel strategii kulturni substituce a americké sladkosti

nahradil typickymi ¢eskymi Lentilkami, které jsou v cilové kultuie vhodnéjsi.
Priklad ¢. 9

Homer v jezete ulovi obrovského sumce jménem Sharman a na oslavu si vitézoslavné zpiva.

Original Homer: | am the champions. No time for
losers. Cause | am the champions of the

world.

Cesky dabing Homer: To je on, to je on, myho srdce
Sampion. Trubka jasa zvoni zvon, Ze j4 jsem

ten Sampion svétovej!

Pouzita strategie Substituce — situacni parafraze

Tabulka 9

V tomto piipadé, kdy si Homer zpiva svoji upravenou verzi pisnicky We are the Champions od
skupiny Queen, zvolil ptekladatel strategii situacni parafraze, kdy text pisné ptizpasobil dané
situaci. Cesky preklad nepfebira doslovné originalni text pisné, ani se nesnaZi o presny preklad

a misto toho vytvari vlastni rymovanou a rytmickou variaci, kterd odpovida naladé a tonu.
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6.2 R11:D03
Priklad ¢. 10

Déti vyrazi na exkurzi do redakce, kde je privodkyné seznamuje s historii Springfieldskych

novin.

Original Guide: Welcome to the Springfield Shopper
established in 1883. The newspaper was
founded by Johnny Newspaperseed, a 14-
year-old boy who roamed America founding
newspapers.

Cesky dabing Priivodkyné: Vitdm vas ve Springfieldském
Shopperu, zaloZzeného v roce 1883. Jeho
zakladatelem byl Hony Tiskopisek, 14 lety
chlapec, ktery kiizoval Ameriku, aby
zakladal noviny.

Pouzita strategie Ptimy pieklad — posun

Tabulka 10

V této Casti se objevila narazka na americkou folklorni postavu Johnny Appleseeda (muz, ktery
sazel po Americe jablon¢). Tuto postavu v ptivodnim znéni autofi parodicky upravili a nahradili
chlapcem, ktery po Americe zakladal noviny. Protoze se v Ceské kultuie takova postava
neobjevuje, zvolil ptekladatel strategii pfimého pickladu s lehkym posunem. Vysledek je

ptirozeny, pochopitelny pro ¢eského divéka, a pfitom vérny stylu a humornému podtonu.
Priklad ¢. 11

Pravodkyné pokracuje s vykladem.

Original Guide: Over the years, the shopper merged
with the Springfield Times, Post, Globe,
Herald, Jewish News and Hot Sex Weekly to
become Springfield’s number-one

newspaper.
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Cesky dabing Privodkyné: Po letech se nas denik spojil se
Springfieldskym Timesem, Postem, Globem,
Heraldem, Ziduchem, Playboyem a stal se

jedni¢kou mezi novinami.

Pouzita strategie Retence, substituce — parafraze na zakladé¢

smyslu, substituce — kulturni substituce

Tabulka 11

V této Casti epizody se objevily hned tii rizné strategie piekladu. Na zacatku prekladatel pouzil
retenci a zachoval nazvy novin jako jsou Times, Post, Globe a Herald. Tato strategie zachovava
odkaz na tradi¢ni seridzni noviny a pfidava jen nutné gramatické upravy. Pti prekladu dalSich
novin, kterymi byly Jewish News, pouzil prekladatel strategii parafraze na zdklad¢ smyslu a
pielozil jej jako ,,Ziduch“. Tento ¢esky pieklad je pro ¢eského divaka srozumitelngjsi, a navic
posouva vyznam do mirn¢ satirického tonu. Posledni periodikum, které se v této ¢asti objevilo
pielozil ptekladatel pomoci kulturni substituce, a to jako ,,Playboy*. Tento Casopis je v Ceské

kultufe znamy a divédkovi hned dojde, o jaky styl ¢asopisu jde.
Priklad ¢. 12

Homer se stal gastronomickym kritikem a stéZuje si na to, jak Marge vari.

Original Homer: Marge, 1I'm sorry, but your cooking’s

only got two moves. Shake and bake.

Marge: You like shake "n bake! You used to

put it in your coffee!

Cesky dabing Homer: Marge promin, ale vafi§ jenom

dvéma zptisoby. Sul a pepf.

Marge: VZzdyt’ milujes stil a pept. Daval sis je
i do kafe.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 12

Strategie kulturni substituce zde funguje vyborné. Misto nezndmého produktu Shake 'n Bake,

ktery by ¢eskému divakovi mnoho nefekl, byl pouzit srozumitelny, kulturné blizky vyraz ,,stl
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a pept*. Tato strategie tak zachovava smysl, pfirozenost, a navic se drzi jazykového stereotypu,

ktery pusobi stejné jako originalni nardzka na kulinafskou neobratnost.
Priklad ¢. 13

Homer pfinese redaktorovi sviij ¢lanek, ale ten s jeho stylem neni spokojeny a vyzve ho, aby

ho ptepracoval. Blizi se totiz tyden gastronomie, o kterém bude Homer muset psat.

Originél Editor: Remember, people have certain

expectations about the ,,Life Ways* section.
Homer: Really? Like what?

Editor: Oh, I don’t know. Astrology, Broom-
Hilda, vacation horror stories, articles about
chronic fatigue syndrome you know, chick

crap.

Cesky dabing Editor: Nezapomeiite, ze lidé budou od

vaSeho ¢lanku hodné ocekavat.
Homer: Vazné? A co jako?

Editor: No, ted’ nevim. Astrologii, jezibaby,
horory na dovolenou, ¢lanky na chronické

bolesti prosté néco pro Zensky.

Pouzita strategie Generalizace

Tabulka 13

Strategie generalizace je zde pouzita cilen¢ a funkéné. Konkrétni kulturni odkaz na americky
komiks o ¢arodé&jnici Broom-Hilda je zde nahrazen obecnéj$im vyrazem a to jen ,,Carodéjnice®,
ktery zachovava vyznamovy ramec a piiblizuje situaci ¢eskému publiku. Pieklad tak zlstava

smysloveé vérny, i kdyz ztraci ¢ast kulturné specifického detailu.

Priklad ¢. 14
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Kuchati ve Springfieldu uz maji dost Homerovych $patnych recenzi, a tak se rozhodnou, Zze ho

otrévi. Jeden z kuchait popisuje dezert, do kterého daji jed.

Original Cook: This eclair has over one million
calories. Twenty-five pounds of butter per
square inch. Covered with chocolate so dark,

light cannot escape its surface.

Cesky dabing Kuchat: Tento zdkusek ma pres milion
kalorii. Dvanact a ptl kila mésla na dva
¢tverené centimetry. Polity ¢okolddou tak

tmavou, Ze ji ani svétlo nepronikne.

Pouzita strategie Generalizace

Tabulka 14

Vyraz ,.éclair” oznacuje konkrétni francouzsky druh zakusku, Casto plnény krémem a polévany
Gokoladou. V dnesni dobé je tento konkrétni zakusek rozsiteny i v Cechéch, ale diive tak znamy
nebyl, a tak zvolil ptekladatel strategii generalizace a nahradil tak konkrétni dezert
hyperonymem ,,zdkusek“. V daném kontextu jde o funkéné piijatelny kompromis, protoze
smysl repliky nespoc¢ivd primarné v typu zakusku. Pfesto by bylo mozné uvazovat i1 o
konkrétnéjSim feSeni, napft. ,.tento vétrnik*, pokud by chtél prekladatel ptidat trochu kulturnéji

vyznamnéjsi vyraz.
6.3 R16:D03
Priklad ¢. 15

Marge ptipravi Bartovi oslavu za dobrou zndmku, ale mezi pozvanymi jsou jen jeho piibuzni a
spoluzaci, které nema zrovna rad. Cely vecer travi hranim détskych her. Pfi hie ,,Chodi Pesek

okolo* Ralf neustéle opakuje tivod a nechce fict ,,bouchne®, coz Barta vytoci a kiikne na né¢;.

Original Ralph:  Duck, duck, duck, duck,
duck,.....duck, duck.

Bart: Say ,,goose* you stupid freak.
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Cesky dabing

Ralf: Toho pesek, toho peSek, toho
pesek,....toho pesek, toho pesek. B

art: Rekni uZ bouchne blbecku.

Pouzita strategie

Substituce — kulturni substituce

Tabulka 15

Tato scéna odkazuje na kulturné specifickou americkou détskou hru ,,.Duck, Duck, Goose*.

Tato hra je strukturdlné podobna ¢eské hie ,,Chodi peSek okolo*. Piekladatel tedy spravné zvolil

strategii kulturni substituce a typicky americkou hru nahradil ¢eskou hrou, se kterou je Cesky

divédk obeznamen.

Priklad ¢. 16

Marge se stard o Bartova spoluzaka Nelsona, kterého opustila matka a vezme ho na bowling.

Nelson ji vypravi o svém zivot¢ a rodi¢ich.

Original Nelson: So, my mom works at Hooters, but
her dream is to go to Vegas and work in a real
strip club.

Cesky dabing Nelson: No a mama d¢la v baru, ale chtéla by

do Vegas do néjakyho opravdickyho
striptyzu.

Pouzita strategie

Generalizace

Tabulka 16

V tomto konkrétnim piipad¢, je uzita strategie generalizace. Nelson odkazuje na americky bar

Hooters, coZ je konkrétni bar, ktery pro vétSinu ceské spolecnosti nic neznamena. Piekladatel

tedy zvolil generalizaci a pouzil hyperonymum ,bar“. Protoze v Cechach podobny koncept

nenajdeme, nemohl piekladatel zvolit strategii kulturni substituce, a proto se generalizace jevi

jako spravna volba.

Priklad €. 17

Marge si Nelsonovi stéZuje na Bartovo chovani. Nelson se ji snazi uklidnit.
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Original Nelson: Hey, I'm sure it’s just a phase like
when | used to stand on the overpass and drop

computers on the freeway.

Marge: Uh-huh. That’s how we got our
Kaypro.

Cesky dabing Nelson: Hele, to bude jen takovy obdobi, jako
kdyz jsem ja z mostu nad délnici hazel dola

pocitace.

Marge: Aha, takhle jsme pfisli k notebooku.

Pouzita strategie Generalizace

Tabulka 17

Opét je pro preklad kulturné specifick€ého prvku pouzita generalizace. Marge zminuje pocitac
z 80. let, konkrétné pienosny pocita¢ znacky Kaypro, coz byl takovy piedchiidce notebooku.
Aby byl odkaz pro ¢eského divaka jasnéjsi, zvolil piekladatel generalizaci a nahradil konkrétni
zna¢ku pocitace hyperonymem ,,notebook®. Dochazi tedy ke ztraté specifického kulturniho
odkazu, ktery mél i lehce nostalgickou funkci, ale z hlediska pochopeni smyslu je to pro

ceského divaka ptinosnéjsi.
Priklad ¢. 18

Marge se snazi Barta piesvédéit o tom, Ze je Nelson v jadru hodny chlapec.

Original Marge: Bart, have you ever eaten a Tootsie
Pop? You know, there’s a tough, crunchy
shell, but if you lick it, there’s a delicious
sweetness inside. Be nice to Nelson, and I’ll

give you a Tootsie Pop.

Cesky dabing Marge: Barte, zna$ ta lizatka s naplni?
Nejdfiv je to normalni tvrdé lizatko, ale kdyz
ho lize§, prolize§ se k sladounké bozské
naplni. Bud’ na Nelsona hodny a ja ti je

koupim.
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Pouzita strategie Generalizace

Tabulka 18

Opét je zvolena strategie generalizace. Marge odkazuje na typicky americka lizatka s naplni
Tootsie Pops. Prekladatel zvolil obecny vyraz ,lizadtka s ndplni, coz spolehlivé popisuje, co
jsou to Tootsie Pops. | v ¢eské kultute se vSak najdou podobné typy lizatek, které mohl
prekladatel pouzit, misto hyperonyma, aby byl odkaz trochu specifi¢téjsi a tidernéjsi (napf-.

ChupaChups), ale z hlediska pfeneseni vyznamu je toto feseni vyhovujici.
Priklad €. 19

Liza se snazi zhubnout, ale vecer tajn¢ zamifi k lednici a zacne se piejidat dortem. Nakonec do

néj spadne cela, rozesméje se a ztrati zabrany. V tu chvili ji pfistihne Bart a sarkasticky situaci

okomentuje.
Original Lisa: (crazed cakling)
Bart: Well, at least she’s not singing
Streisand.
Cesky dabing Liza: (Silen¢ se sméje)
Bart: No, aspon nejeci jako Streisandka.
Pouzita strategie Retence
Tabulka 19

Tato replika obsahuje kulturni nardzku na Barbru Streisand, slavnou americkou zpévacku a
herecku, ktera je zndma svym silnym hlasem, melodramati¢nosti 1 ur€itou excentri¢nosti.
Narazka tedy nese né€kolik vyznamovych rovin. Prekladatel tedy zvolil strategii retence a
zachoval pivodni kulturni odkaz i pfes to, Ze by to ¢eskému divakovi, zejména mladS$im
divakiim, nemuselo byt Upln¢ jasné. LepSim feSenim by mohla byt kulturni substituce, kdy by
piekladatel nahradil Barbru Streisand néjakou ¢eskou zpévackou, napt. Lucii Bilou, ktera je

¢eskému publiku zndma a v jistych ohledech podobna Barbfe Streisand.
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6.4 R22:D20
Priklad ¢. 20

V této scéné Bart a jeho kamaradi vyplnuji test, ktery jim ma poradit s vybérem budouciho
povolani. U¢itelka, pani Krabappelova, ¢te zakiim zadani testu a dava jim na vybér mezi tifemi
moznostmi: carpenter ant, nurse shark a lawyer bird. Vtip spociva v tom, ze ndzvy téchto zvirat

obsahuji slova oznacujici zaméstnani, coz vytvaii dvojznacnost.

Original Miss Krabappel: If I could be any animal, | would
be: a) a carpenter ant b) a nurse shark or ¢) a
lawyer bird.

Cesky dabing Pani Krabappelova: Kdybych mohl byt broukem,
byl bych za a) tesatikem za b) kovatikem za c)
hrobatikem.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 20

Pivodni zvifeci nazvy (carpenter ant, nurse shark, lawyer bird) byly nahrazeny ¢eskymi druhy
broukt (tesatik, kovatik, hrobaiik). V origindle byla zvifata vybrana tak, aby jejich nazvy
obsahovaly oznaceni povolani. Proto byla v ¢eské verzi nahrazena brouky, jejichz jména také
odkazuji na urcité profese. Prekladatel se rozhodl nahradit kulturné specifické pojmy z anglicky

mluviciho prostfedi nazvy, které jsou ceskému divakovi blizsi a pochopitelné.
Priklad ¢. 21

Liza maluje obraz pro své tety Patty a Selmu, které pracuji na dopravnim inspektoratu. Trva ji
to ale pfili§ dlouho, a tak si Selma posteskne, Ze 1 na dopravnim inspektoratu, proslulém svou

pomalosti, by to Slo rychleji.

work at the DMV.

Original Selma: Lisa, this is going too slow for me. And |

délam na dopravnim inspektoratu.

Cesky dabing Selma: Lizo, na mi gusto to jde pfili§ pomalu. A to
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Pouzita strategie

Ptimy pteklad — posun

Tabulka 21

DMV (Department of Motor Vehicles) bylo pteloZzeno jako ,,dopravni inspektorat®. Prekladatel

provedl posun, kdy nazev instituce ze zdrojové kultury nahradil pfibliznym ceskym

ekvivalentem, aby byl divakovi srozumitelny, i kdyz se nejedna o doslovny pteklad. Posun, jak

uvadi Pedersen, zahrnuje drobné Upravy, aby vysledny prvek nepusobil pro cilového divaka tak

exoticky.

Priklad ¢. 22

Homer obdrzi od Lindsey Naeglové stodolarovou bankovku a s udivem se ptd Marge, kolik je

to ve ,,smackaroos®, coz je slangovy vyraz pro dolary. Humor této sceny vychazi z Homerovy

povéstné jednoduchosti.

Original Homer: A hundred dollars?! Marge, how much is
that in smackaroos?
Cesky dabing Homer: Ah, stodolarovka! Marge, kolik je to v

dolarech penéz?

Pouzita strategie

Substituce — kulturni substituce

Tabulka 22

V originalu je pouzit slangovy vyraz ,smackaroos® jako synonymum pro dolary, coz je

specificky jazykovy prvek, ktery by pro ¢eského divaka nemusel byt srozumitelny. Prekladatel

vvvvvv

pochopitelny a to ,,dolary penéz*“. V tomto pfipad€ jde o ndhradu méné zndmého vyrazu pro

penize neutralnim, ale srozumitelnym terminem. Zachovani pivodni struktury véty pomaha

udrzet i rytmus scény.

Priklad ¢. 23

Homer objevuje svij talent na stfihani vlasi a béhem jedné scény se sam piezdivd Homer

Fingerhands — coz je narazka na film Edward Scissorhands (Stfihoruky Edward).
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Originél

2

Homer: Just call me “Homer Fingerhands.

Cesky dabing

Homer: R]’kej mi ,,Stfthoruky Homer®.

Pouzita strategie

Oficialni ekvivalent

Tabulka 23

Pteklad vyuzivé oficialni ¢esky ekvivalent nazvu filmu Sttihoruky Edward, pouze nahrazuje

jméno Edward jménem Homer. Tento postup zachovava kulturni referenci a umoziuje ¢eskym

divakiim okamzité pochopit narazku. Tato strategie odpovida definici oficialniho ekvivalentu

podle Pedersena, kdy piekladatel vyuzije jiz existujici, autoritou stanoveny preklad.

Priklad ¢. 24

Liza se snazi odhalit, pro¢ jeji spoluzacka Taffy stale chodi s Milhousem. Prodira se tak kfovim

a omylem najde misto Taffy a Milhouse kuchatku Doris s panem Krtkovicem. Ti se ji tak snazi

vysvétlit jejich vztah.
Original Mr. Moleman: We’re just trying to put our
relationship back together.
Lunchlady. Doris: In the sack, he’s Salisbury steak,
everywhere else, creamed corn.
Cesky dabing Pan Krtkovic: Snazime se dat dohromady nas

nerovnomérny vztah.

Kuchatka Doris: T¢lo ma jak propecenej steak, ale

srdce jak kukufici na masle.

Pouzita strategie

Generalizace

Tabulka 24
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Specificky kulturni odkaz na ,,Salisbury steak* byl nahrazen obecnym ,,propecenym steakem®,
ktery je Ceskym divakiim znam¢jsi. Generalizace nahrazuje konkrétni kulturné specificky prvek

obecnéj$im terminem, ktery je pro ¢eské publikum srozumitelné;si.
Priklad ¢. 25

Homer a Marge se ucastni plesu, kde Marge oslni nddhernym ucesem, o kterém si v§ichni mysli,
ze je dilem Homera. Lindsey Naegle, obyvatelka Springfieldu, na to reaguje tim, Ze oznaci
Homera za osmy div Springfieldu, pti¢emz zmini i vysokou sochu chlapce s koblihou stojici u

mistniho obchodu s koblihami.

Original Lindsey Naegle: Move over, Lard Lad statue, it’s
the eighth wonder of the Springfield world!

Cesky dabing Lindsey Naegle: Uhni, tlustochu s koblihou, je tady

novy osmy div Springfieldu!

Pouzita strategie Specifikace — parafraze na zakladé smyslu

Tabulka 25

Odkaz na Lard Lad byl v piekladu pfeveden na ,,tlustocha s koblihou®. Jedna se o sochu, ktera
stoji u springfieldského obchodu s koblihami. Piekladatel tedy zvolil parafrazi, protoze pro
ceského divéka by tento odkaz mohl byt matouci a nic netikajici. Tento pfistup zajist'uje, ze

vtip zistava funkcni.
6.5 R23:D05
Priklad ¢. 26

Marge je smutna, Ze déti rad&ji travi ¢as s Homerem neZ s ni. Homer ji proto navrhne, aby o

vikendu vzala déti nékam misto né;.

Original Homer: Okay, okay, how about this, next
week, you take the kids on a Saturday

Surprise Dad Day.
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Marge: What if we roll pennies and go to the

dollar store?

Cesky dabing Homer: No jo, no jo, hele tak co kdybys vzala
na ptisti sobotni piekvapeni s tatkou naSe

décka ty?

Marge: Mizem tfeba vybrat pétaky a pak
spolu jit na blesi trhy.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 26

V tomto piipad¢ dochazi ke kulturni substituci. Vyraz pennies piekladatel pielozil jako
»petaky*, coz zachovava obraz pocitani drobnych a ,,dollar store* prekladatel ptelozil jako
,,blesi trhy*. Blesi trh v ¢eském prostiedi plni obdobnou funkci jako dollar store v Americe,
nese stejnou humorné pejorativni konotaci a predstavu, ze by praveé tohle méla byt ,,odména“
nebo vylet. Cesky divak tuto realii okamzité rozpozna a spoji si ji s nizkonakladovym

kontextem.
Priklad ¢. 27

Marge s détmi uviznou kvuli rozbitému autu v podivné ¢tvrti mésta. Déti maji hlad, a tak
zavitaji do etiopské restaurace. Marge se to moc nelibi, ale protoze chce, aby se s ni déti bavily

vic nez s Homerem, zkusi se odvazat.

Original Marge: What's the craziest thing on the

menu?
Lisa: She means the most authentic.

Waitress: Well, that would be the Zelzel
Minchet Aletcha Wat.

Marge: Then I'll have that.
Cesky dabing Marge: Co je na tom jidelnim listku

nejsilenéjsiho?
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Liza: Chce fict nejtypicté;si.

Servirka: No, tak to bude Zelzel Minchet
Aletcha Wat.

Marge: Tak nam to pfineste.

Pouzita strategie Retence

Tabulka 27

Nazev pokrmu je ponechan v originalni podobé¢, bez pokusu o pieklad, piepis ani vysvétleni.
Ptekladatel tak zachovava exotiCnost vyrazu a zvyraziiuje kulturni rozdil. Pouzitim této
strategie se prekladatel vyhne neptirozenému piekladu nebo vysvétlovani, které by narusSilo

rytmus a autenticitu dialogu. Retence je tedy v tomto piipadé nejlepsim feSenim.
Priklad ¢. 28

Marge si ve snu povida s kuchafem Anthonym Bourdainem, ktery ji nabizi kulinafskou

pochoutku.
Original Tony B.: Marge, you've got to try some of
this hang hir kuay chap.
Marge: Ooh, triple spicy barbecued stingray
stuffed with pig organs.
Cesky dabing Tony B.: Marge, co kdybys ochutnala tohle
hang hir kuay chap.
Marge: Ooh, trojit¢ kofenény rejnok
nadivany prasecimi vnitfnostmi.
Pouzit4 strategie Retence
Tabulka 28

V Ceském dabingu byl exoticky nazev pokrmu ,hang hir kuay chap® opét ponechdn beze
zmény. Tato strategie je zde zcela funk¢ni a adekvatni, protoZe nazev jidla je sdm o sobé
nesrozumitelny jak anglickému, tak ¢eskému publiku a zachovéani vytvari efekt exoti¢nosti a
zvySuje autenticitu. V piipadé, kdy by piekladatel zvolil jinou strategii nez retenci, mohlo by

dojit k naruseni pozadovaného uéinku.

54




Priklad ¢. 29

Marge sinenti jist4, jestli udélala dobte, kdyz pozvala Homera do restaurace, kam pivodné méla

jit jen s détmi. Ve snu se ji zjevi Gordon Ramsay, ktery ji bez okolkll vysvétli, ze to nebyl

nejlepsi napad.

Originél Gordon Ramsay: Stop your bloody whinging,
Marge.
Marge: Aah! Gordon Ramsay!
Gordon: You (bleep) it up, big blue, didn’t
you? Why did you invite Homer? He stole
your bloody thunder. You're not as (bleep)
fun as him, and you never will be.
Marge: (crying)
Gordon: Darling, darling, crying’s not fun.
Homer’s fun. Now get out of my dream.
Marge: It"s my dream.
Gordon: Not anymore it’s not. Ramsay,
awake.

Cesky dabing Zdenck  Pohlreich: Pfestan mi tady
pofiiukavat Marge.
Marge: Ale, pan Pohlreich!
Pohlreich: Tos pos*ala modrovlasko. Jo,
pro¢ jsi pozvala Homera? VySoupnul té ze
sedla. S tebou neni p*del jako s nim a ty to
dobre vis.
Marge: (place)
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Pohlreich: Hele hele, breceni je na nic. Ty jsi

na nic. A ted’ padej z myho snu.
Marge: Je to mij sen.

Pohlreich: Ne, ted’ uz neni. Zdéno, vstave;.

Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce

Tabulka 29

Pouziti kulturni substituce je v tomto piipadé vysoce efektivni volbou. Gordon Ramsay je sice
znamou postavou i mimo americkou kulturu a pravdépodobné by to byl prvek, ktery by
pochopil 1 ¢esky divéak, ale nahrazeni jeho osoby za Ceského $éfkuchare Zdeiika Pohlreicha se
jevi jako dobré feseni. Oba $éfkuchaii maji podobnou povahu a styl vyjadfovani, a proto je
kulturni substituce snadnou volbou. Jedinym problémem je vizudlni stranka, kdy se na
obrazovce objevuje postava, kterd ani trochu nevypada jako Zden€k Pohlreich. Piekladatel se
tedy musi rozhodnout, zda je lepsi zachovat piivodni jméno, aby korespondovalo i s vizualem,
nebo nahradit jméno za Ceskou variantu, ktera bude pro ¢eské publikum jasnéjsi, ale nebude

odpovidat vizualu.
Piiklad ¢. 30

Serif Wiggum vtrhne do drogového doupéte, kam Marge nechténé poslala Homera.

Original Wigum: All right, Breaking Baddies, drop
the meth. (shooting) Pick up the meth! Pick
up the meth!

Cesky dabing Wigum: Tak dost vy jedny smazky. Drogy

sem! (stfelba) Nechte si je! Nechte si je!

Pouzita strategie Vynechavka, substituce - parafraze na

zaklad¢ smyslu

Tabulka 30

Prekladatel v tomto ptipadé vyuziva parafrazi na zaklad€ smyslu a volné prevadi vyznam do
Ceského slangu, kdy pieklada ,,Breaking Baddies*, coz je narazka na americky seridl Breaking
Bad, jako smazky, coz je obecnéjsi vyraz. Zaroven uplatiuje vynechani kulturni reference,

protoze jeji zachovani by vyzadovalo explicitni vysvétleni nebo nefunkéni doslovnost. Tyto
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strategie tedy znamenaji ztratu intertextového humoru, ale pro ¢eské publikum je pak vysledek

srozumiteln&;jsi.
Priklad ¢. 31

Marge si uvédomi, co zpisobila, a vyda se zachranit Homera z drogového doupéte, které je

praveé pod palbou. Kdyz jeden z narkomanti zacne Homerovi hrozit, musi Marge zasahnout.

Originél Marge: 1"ve got to save him. Ooh, my dessert.

Eat deconstructed apple pie!

Cesky dabing Marge: Musim ho zachranit. Ooh, mij
dezert. Dej si rozloZeny Stradl!
Pouzita strategie Substituce — kulturni substituce
Tabulka 31

Pouziti kulturni substituce je v tomto piipadé¢ vhodné a funkeni, protoze zachovava smysl
repliky a posiluje srozumitelnost pro ceského divaka. Piekladatel by mohl zvolit i pfimy pieklad
a vyraz apple pie pielozit jako ,jable¢ny kolac*. Takovy pteklad by stale plnit stejnou
vyznamovou funkci, ale ztratil by kulturni nadech. Stridl je v &eské kultufe znamym zakuskem,

a kulturni substituce je tedy nejlepSim feSenim.
6.6 R28:D03
Priklad ¢. 32

Homer je s prateli v hospodé kde sleduji baseballovy zapas. Vedle nich vSak sedi fanousci

soupetfova tymu, a atmosféra za¢ina houstnout.

Original Boston guy: Geez, Jay, this place has got
more knobs than a hardware store. | hate this

town.

Jay: So don’t I. Friggin” doorknobs.

Cesky dabing Bostonak: Teda Jayi, tady je snad vic jelit nez

u feznika. Nesnasim tohle mésto.
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Jay: Ja taky. Samy jelita.

Pouzita strategie Substituce — parafraze na zaklad¢é smyslu

Tabulka 32

Prekladatel v tomto piipade spravné zvolil strategii parafraze na zakladé smyslu, misto ptimého
prekladu. Parafraze 1épe zachova sarkastickou, vtipnou poznamku nez piimy preklad.
Prekladatel nahradil nesrozumitelny slangovy vyraz ,knobs“ Ceskym idiomem ,jelita®.
Zachoval tim ptfirozenou strukturu i smysl vyrazu. V tomto piipadé¢ bylo nutné zachovat 1

dynamiku vypovédi, protoze tvoii charakter postav (bostonskych fanouski).
Priklad ¢. 33

Homer se snazi Bartovi vysvétlit, pro¢ by mél fandit Springfieldu, zatimco Bart mu obhajuje

svij vztah k bostonskému tymu.

Original Bart: It all goes back to the Boston Tea Party,

a prank so kick-ass it started a country.

Homer: Come on, pal, what do you say? Just

lose the hat. For your old man.

Cesky dabing Bart: VSechno to zacalo Bostonskym pitim
Caje, roStarnou tak hustou, ze zni byla

revoluce.

Homer: Notak synu, nech toho. Zahod tu

ksiltovku. Kvuli tatovi.

Pouzita strategie Oficialni ekvivalent

Tabulka 33

,Bostonské piti Caje* je ustdleny a oficidlné¢ pouzivany pieklad vyrazu Boston Tea Party
v ¢estin€. Piekladatel tedy spravné zvolil strategii oficidlniho ekvivalentu. Kreativnéjsi preklad
by mohl narusit srozumitelnost nebo historickou pifesnost. V tomto piipadé neni nutna ani

specifikace, protoze tato udalost je dobfe zndma i1 v Ceském prostiedi.
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Piiklad ¢. 34

Homer vezme rodinu do Bostonu, aby jim dokazal, jak nepratelské a osklivé mésto to je.

Jakmile pfijedou, uviznou v zacp¢ a narazi na nevrlého bostonana.

Originél

Homer: 1"ve never loved hating anything so

much!

Boston driver: Move your garbage car! | got
to get to the packy before the Bs drop puck!

Homer: Told ya!

Cesky dabing

Homer: Jesté nikdy jsem nebyl tak krasné

znechucenej!

Bostonsky fidi¢: Koukej uhnout na stranu!
Spécham na hokej a ty se tu motas jak nudle

V bandé!

Homer: Ja to fikal!

Pouzita strategie

Vynechavka, generalizace

Tabulka 34

V této scéné se objevuji hned dva kulturné specifické prvky, a to ,,packy“, coZ je hovorovy

vyraz pro obchod s alkoholem a ,,the Bs drop puck®, coZ je zkracena forma pro ,,Boston Bruins

start their hockey game®. Ptekladatel se rozhodl prvni prvek upln¢ vynechat. Tento prvek

s sebou nesl jistou emocni vahu, stejné tak jako vyraz ,garbage car®, kterou piekladatel

kompenzoval idiomem ,,motas se tu jak nudle v band&“. Cilem tedy bylo spravné vykreslit

povahu nastvan¢ho bostonského fidice, coz se ve spojeni s vizudlni strankou povedlo. Pfi

piekladu druhého prvku se ptekladatel rozhodl pro generalizaci a Boston Bruins pielozil jen

jako ,hokej“. V tomto ptipad¢ je to vhodné feseni, protoze z kontextu situace divakovi dojde,

Ze bostonsky fidi¢ chvata na hokejovy zapas mistniho tymu a neni tedy nezbytné nutné uvadét

konkrétni nazev.

Priklad ¢. 35

Homer zac¢ne na vetejnosti kritizovat bostonsky baseballovy stadion.
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Originél Homer: Fenway is a terrible ballpark!
Lisa: Dad, don't!
Bart: Out of my way ladies. You're blocking
my shot.
Homer: The seats at Fenway Park are too
narrow, and many of them face center field!
Cesky dabing Homer: Ten vas baseballovej stadion je

piiSerne;!

Liza: Tati, ne!

Bart: Uhnéte damy, mate tlusty sklo.

Homer: Sedadla jsou v ném nizko a jsou moc

Uzky, a z vétSiny z nich je houbelec vidét!

Pouzita strategie

Generalizace

Tabulka 35

V této scéné Homer mluvi o ,,Fenway Parku* coZ je nazev bostonského baseballového stadionu.

Prekladatel zvolil strategii generalizace a vyraz pielozil jen jako ,,va$ baseballovej stadion®.

V piipad¢, Ze by zvolil naptiklad retenci, Ceskému divakovi by tento nazev nemusel nic fikat a

ztratil by se tak vyznam sdéleni. Piekladatel déale zvolil parafrazi na zékladé¢ smyslu, kdy

doslovny vyraz ,,you're blocking my shot“, ktery nema takovy konota¢ni vyznam, nahradil

ceskym, idiomatickym vyrazem ,,mate tlusty sklo*. Pfekladatel tim tak podpofil emo¢ni ndboj

celé scény.

Priklad €. 36

Bart navstévuje zdkladni Skolu v Bostonu a chce zjistit, jaké tam maji tresty. Po tom, co provede

lumparnu, ho pani ucitelka odvede do mistnosti, kde jsou poskolaci. K Bartovu Udivu jsou tam

jen déti, které zpivaji a rozhodné nevypadaji jako gaunefti.
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Originél Bart: These are the bad kids? There’s not a
Wahlberg in the bunch.

Cesky dabing Bart: Tohle maj bejt rostéaci? Vzdyt se
chovaj jak jelimanci.
Pouzita strategie Vypustka, substituce — parafraze na zakladé¢
smyslu
Tabulka 36

Cela kulturni narazka na Wahlbergy je zcela vypusténa. Diivodem je, Ze pro vétSinu Ceskych
divakl jméno Wahlberg nerezonuje jako jasny symbol ,,zI¢ho kluka* a ztratil by se v piekladu,
pripadné by vyzadoval vysvétlovani. Jde tedy o védomou vypustku kulturniho referentu kviili
kulturni nesrozumitelnosti. Misto kulturni reference piekladatel pouzil obecny hodnotici vyrok
,»Vzdyt se chovaj jak jelimanci.“. Tento vyraz zachovava Bartiiv sarkasmus a zklamani a
vyuziva ¢esky, expresivni a vtipny vyraz ,,jelimanek®, ktery evokuje neSkodnost, tedy piesné

opak ,,zlého hocha*.
Priklad ¢. 37

Barta uz nebavi Zivot v Bostonu a stézuje si své rodin€ u vecere.

Original Bart: This place is all P.C. brainiacs and
Subaru owners wearing fleece wvests. It's

nothing at all like The Departed.

Cesky dabin Bart: Jsou tady samy pocitacovi géniové a
y g y yp g
majitelé subaru co nosi flisky. Viibec to neni

jak ve Skryty identité.

Pouzita strategie Oficialni ekvivalent

Tabulka 37

Strategie oficidlniho ekvivalentu zde byla zcela na misté. Pieklad ndzvu The Departed jako
Skryta identita odpovida oficidlnimu ¢eskému ndzvu, umoZziuje ¢eskému divakovi porozumét
nardzce, a zachovava humor i kontrast mezi o¢ekavanim a realitou. Celkove jde o ptfesny a

kulturn€ adekvatni preklad, ktery nezasahuje do stylu repliky.
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7 VYSLEDKY ANALYZY

Typy a pocet pouzitych strategii

Substituce - situaéni parafraze -

Retence

1
11
Vynechavka
Oficialni ekvivalent
Primy preklad - posun
Primy preklad - kalk
Specifikace - adice

Specifikace - explicitace

Graf 1 vysledky analyzy

Analyza kulturné specifickych prvka ve vybranych epizodach serialu The Simpsons odhalila
rozmanité vyuziti prekladatelskych strategii, jak je definuje Jan Pedersen. Ziskana data ukazuyji,
7e Ce$ti dabingovi piekladatelé (za seridl The Simpsons konkrétné Vojtéch Kostiha a Petr
Saroch) se nejéastéji uchyluji ke strategiim substituce, generalizace a vynechéani, zatimco

retence a oficialni ekvivalenty se v analyzovanych piikladech objevuji méné Casto.

Nejcastéji pouzivanou strategii byla substituce, coz lze interpretovat jako dusledek snahy
piiblizit cilovému publiku kulturni realie, které by jinak nebyly srozumitelné. Prekladatelé se
tedy védomé rozhoduji nahradit naptiklad jména americkych celebrit nebo potfadl ceskymi
ekvivalenty, které divak okamzité rozpozna. Tim si udrzuji komicky ucinek i rytmus dialogu,

coz je v dabingu klicové.

Druhou nej€ast¢jsi strategii byla generalizace, kterd Casto slouzi jako prostiedek k vyhnuti
se neznamému kulturnimu odkazu, jenz by vyzadoval dodatecné vysvétleni, jez se do
dabovaného dialogu vétSinou nevejde. Tato strategie tak slouzi plynulosti a pfirozenosti dialogu

v cilovém jazyce.

Vynechani bylo aplikovano tam, kde kulturni prvek neptedstavoval kli¢ovou informaci a
kde jeho zachovani nebo nahrazeni by mohlo narusit ptirozeny rytmus dabovaného dialogu.
Tato strategie vSak muze byt vnimana ambivalentné. Na jednu stranu zajiStuje plynulost a

ptirozenost, na druhou mize ochudit text o jeho kulturni rozmér. V nékterych ptipadech mize



jit 1 o zamérné vypusténi obtizné vyslovitelného prvku, jenz by byl problematicky pfi

synchronizaci s pohybem Ust postavy.

Zajimavym aspektem, ktery ovliviluje vybér strategie, je také vyslovnost a rytmus
dabovaného projevu. Dabingovy pteklad neni pouze lingvistickym pienosem, ale i technickym
a hereckym vykonem, ktery musi odpovidat ¢asovani a délce originalni repliky. Napiiklad
dlouhd kulturni reference s viceslabicnymi slovy miize byt z praktickych divodi nahrazena
krat§im Ceskym vyrazem. Lip-sync je proto jednim z hlavnich faktord, pro¢ je nekdy
upfednostnéna substituce ¢i UpIlné vynechani. Z hlediska vybéru strategii se tedy ukazuje, Ze
piekladatelé ¢asto kombinuji funkéni hledisko s technickym hlediskem (Casovani, rytmus,
vyslovnost, synchronizace s obrazem). Tento kompromis je zvlasté patrny v piekladu

kulturnich realii, kde je ptivodni vyznam Casto obétovan ve prospéch efektu a plynulosti

Méng¢ cCasté, byly strategie piimého piekladu a retence. Tyto postupy byly voleny tam, kde
bylo mozné ocekavat alespoii ¢astecné porozuméni vychozi realii nebo kde byl diraz kladen na
zachovani autentického kontextu. Divodem, pro¢ se strategie retence a oficialni ekvivalent v
analyzovanych piikladech objevuji méné Casto, je pfedevS§im jejich omezena funkcnost v
kontextu dabingového ptekladu a specifik cilového publika. Retence je typicka spiSe pro titulky,
kde ma divak moZnost si cizi slovo precist, ptipadné jej vnimat spolu se zvukovou stopou. V
dabingu vSak ponechdni neznamé redlie bez jakékoliv upravy Casto narusuje srozumitelnost a
muze pusobit rusiveé. Pokud dany pojem neni Siroce zndmy ani ¢aste¢né transkulturni, hrozi, ze
divak nepochopi vyznam repliky nebo se ztrati komunikacni efekt, piredevSim v piipadé
humornych scén. Oficialni ekvivalenty jsou naopak zavislé na tom, zda dany vyraz jiz v ¢estin¢
ustaleny pieklad ma. U mnoha kulturné specifickych prvku v seridlu The Simpsons vSak zadné
takové oficialni preklady neexistuji. V takovych pfipadech se prekladatelé ptirozené uchyluji k
flexibilngj$im strategiim, jako je substituce ¢i generalizace, které umoziuji pfizptisobit obsah

jazykovému rytmu, vyznamu i kulturnimu kontextu.

Strategie jako jsou specifikace a pouziti kalku nebyly v analyzovanych piikladech ptitomny
viibec. Specifikace, kterd spociva v pfidani vysvétlujici informace k piivodnimu vyrazu, se v
dabingu téméf neuplatiiuje kviili Casovym a prostorovym omezenim. Dabingova replika musi
pfesné odpovidat délce originalu a byt synchronizovédna s pohybem ust, coZ ¢asto neumoziuje
rozveést nebo rozsifit sdéleni o dodate¢né informace. Jakékoli roz§ifeni textu by mohlo narusit

pfirozenost projevu postavy, nebo by se do casového okna jednoduSe neveSlo. Navic

vvvvvv
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rusilo rytmus dialogu. Kalk je v dabingu rizikovy, protoze Casto piisobi neptfirozen¢ nebo
jazykove tézkopadné. V rychlém, rytmickém dialogu, jaky je pro The Simpsons typicky, mtize
kalk narusit pfirozenost repliky nebo znit strojen€ a nesrozumiteln¢. ZvIast’ u kulturnich prvkd,
které nemaji ptimy ekvivalent v cestin€, by doslovny pieklad nezprosttedkoval potiebny
vyznam nebo komicky efekt, a proto jej piekladatelé rad€ji nahrazuji srozumitelnéjSimi a

kontextoveé vhodné&jSimi alternativami, asto pravé pomoci substituce nebo generalizace.
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8 ZAVER

V této bakalatské praci jsem si kladla za cil prozkoumat, jakym zplisobem jsou kulturné
specifické prvky piekladany v ceském dabingu amerického animovaného serialu The
Simpsons. Diky mnozstvi jazykovych hiicek, kulturnich aluzi a odkazid na americkou
spole¢nost se tento serial stal vybornym materialem pro zkoumani piekladatelské kreativity a

vyuziti strategii v oblasti audiovizualniho piekladu.

Teoretickd ¢ast prace vymezila zakladni pojmy spojené s audiovizualnim piekladem,
popsala hlavni druhy piekladu (dabing, titulkovani, voice-over) a vénovala pozornost
omezenim a specifikim spojenym s dabingem. Déle byly predstaveny vybrané piistupy k
ptekladu kulturné specifickych prvkl, pfedev§im model Petera Newmarka a podrobna
taxonomie prekladatelskych strategii Jana Pedersena, ktera tvofila metodologicky ramec

prakticke Casti.

Analyza piekladi kulturné specifickych prvki ve vybranych epizodach serialu The
Simpsons potvrdila, ze dabingovy pieklad klade na pickladatele specifické naroky, které Casto
zachovavaly vérnost origindlu. Nejcastéji vyuzivanymi postupy byly substituce, generalizace a
vynechani, coz vypovida o snaze ptizpusobit kulturni odkazy cilovému publiku a zaroven
zachovat rytmus a piirozenost dabovaného dialogu. Strategie jako retence nebo oficialni
ekvivalent byly pouzity pouze vyjimecné, a to piedevsim tehdy, pokud si realie jiz v Cestiné
naSly své misto nebo nebyly pro divaka piili§ zatézujici. Vysledky ukazuji, ze volba
prekladatelské strategie neni vedena pouze vyznamovou analyzou, ale do zna¢né miry i
technickymi limity dabingu, jako jsou Casovani, vyslovnost, rytmus a lip-sync. Pravé tyto
faktory Casto znemoziuji aplikaci jinak vhodnych strategii, jako je specifikace nebo kalk, které
se proto v analyzovaném materidlu nevyskytly vibec. Praktickd analyza tak potvrzuje, Ze
pteklad kulturné specifickych prvkl v dabingu je vzdy kompromisem mezi vyznamovou
pfesnosti a funkéni pfirozenosti, pficemz cilem prekladatelil je asto udrzet komicky tc¢inek a

srozumitelnost i za cenu ¢astené ztraty plivodniho kulturniho kontextu.

Tato préce potvrdila, Ze pfeklad kulturné specifickych prvkil v dabingu je komplexni proces,
ktery vyZaduje nejen jazykovou kompetenci, ale i kulturni senzitivitu, kreativitu a schopnost
rozhodovat se v ramei riznych omezujicich faktorti. Vysledky mohou poslouZit jako inspirace

pro budouci pfekladatele audiovizudlnich dél i jako podklad pro dal§i vyzkum zaméteny na
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porovnani piekladatelskych strategii v riznych typech piekladu ¢i ruznych jazykovych

kombinacich.
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9 RESUME

This bachelor’s thesis explores the translation of culture-specific references in the Czech
dubbing of the American animated sitcom The Simpsons. The central objective is to determine
how these culturally bound elements are transferred from the original English version into
Czech and which translation strategies are most commonly used in the dubbing process. The

thesis is structured into two main parts: a theoretical section and a practical analysis.

The theoretical section provides an overview of audiovisual translation, with particular
attention to dubbing as one of its primary forms. It discusses the technical, linguistic, and
cultural challenges of dubbing and outlines the specific constraints that affect the translator’s
choices, such as lip-sync, spatial and temporal limits, and audience expectations. A significant
portion of the theoretical framework is devoted to the typology and classification of culture-
specific references as presented by Peter Newmark and Jan Pedersen. Pedersen’s taxonomy of
translation strategies for extralinguistic culture-bound references is adopted as the basis for the

analytical framework of this study due to its clarity and adaptability to dubbing contexts.

The practical part applies this taxonomy to six episodes of The Simpsons, chosen for
their rich density of cultural references, especially those relating to American history, politics,
institutions, and pop culture. Each identified culture-specific reference is transcribed in both
the original and Czech versions and categorised according to Pedersen’s strategies: official
equivalent, retention, specification, direct translation, generalisation, substitution, and
omission. The analysis is qualitative and contrastive, with particular focus on whether the

chosen strategy achieves functional equivalence for the Czech-speaking audience.

The findings reveal that the most frequently employed strategies in the Czech dubbing
are substitution and generalisation, often accompanied by creative and culturally adaptive
solutions. Translators tend to prioritise naturalness and humour over strict fidelity, aiming to
preserve the original’s function and audience impact rather than its exact wording. Although
Pedersen’s taxonomy was designed for subtitling, it proves to be a highly applicable model for
dubbing analysis as well, with some limitations due to the greater freedom dubbing allows in

adapting content to fit audio-visual and cultural norms.

Ultimately, this thesis contributes to the broader understanding of the challenges

involved in localising cultural content in dubbing. It highlights the translator’s dual role as both
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linguistic mediator and cultural adapter and provides insight into the decision-making processes
that shape dubbed media. The case of The Simpsons, with its dense intertextuality, humour, and
culturally specific references, serves as an ideal example for demonstrating the complexities

and creative demands of dubbing as a translation modality.
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