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Uvod

Uloha bici soupravy v jazzové hudbé je zasadni. Fenomén bici soupravy vznikl pravé
v souvislosti s timto hudebnim stylem. Pfesto k tomuto tématu neexistuje mnoho
odbornych publikaci, nejvice texti lze najit v popularné naucnych periodicich a

kvalifika¢nich pracich.

Diivodem tohoto nezajmu muze byt fakt, ze bici nastroje nebyly vnimany rovnocenné
S ostatnimi nastroji, coz se za¢alo ménit v padesatych a Sedesatych letech s nastupem
virtu6znich osobnosti jako naptiklad Art Blakey, Max Roach, Philly Joe Jones, Roy
Haynes, Ed Blackwell ¢i Elvin Jones.

Predmétem prace je rozbor interpretacnich specifik bubenika Tonyho Williamse, jenz
profesionalné pisobil na americké hudebni scéné v letech 1957-1997, a to konkrétné
na jeho pusobeni s pianistou Herbiem Hancockem v letech 1963-1982, jez je
v odborné literatuie malo popsano. VéEtsina publikaci se totiz zaméfuje predevsim na

Williamsovo plsobeni s jazzovym trumpetistou Milesem Davisem.

Tony Williams piispél k vyvoji jazzové hry na bici soupravu syntézou riznych vlivi,
at’ uz free jazzu ¢i rockové hudby, které pietavil v osobity styl, jehoz virtuozita
neméla v ramci jazzové hudby menSich ansdmblil obdoby. Stal se inspiraci dalSich
osobnosti napfi¢ riznymi styly (Vinnie Colaiuta, Cindy Blackman, John Blackwell,

Simon Phillips...) a je povaZovan za jednoho z prikopniki hudebniho stylu fusion.

Analyzou vybranych ukéazek chci popsat primarné Williamsiv pfistup k riznym
aspektiim jazzové hry na bici soupravu a doloZit promény jeho interpretacniho stylu
v 60. a 70. letech. Objektem zkoumani byly pouze autorské kompozice Herbieho
Hancocka z desek vydanych pod jeho jménem, z nichz jsem vybral jen studiové
nahravky (Zivé nahravky byly vylou€eny z diivodu jejich Spatné kvality, coZ Cinilo
jejich transkripci problematickou), ¢cimz se portfolio mého zkouméani zizilo na Sest
alb. Dale byly z dtivodu problematického zapisu hry metlickami vylouceny balady.
Préace kombinuje historiograficky a styloveé analyticky vhled a v mensi mite popisuje
Williamsova specifika v hudebné historickém kontextu. Analyticka ¢ast prace tvoii

prifez hudebni tvorbou Hancocka rozdélenou dle zptsobu interpretace doprovodu a
5



solovych pasazi Williamse a hleda interpretacni specifika ve vztahu ke stylové ¢i
rytmické interpretaci skladeb. Tento pfistup také umoznuje zachytit proménu
Williamsova interpretacniho piistupu pod vlivem jazzrockové éry prichdzejici
koncem 60. let. Veskeré transkripce hudebniho materialu Vv této praci byly
Zpracovany mnou, z toho divodu neni u jednotlivych ukazek uvadén zdroj. Soucasti
prace je stru¢ny terminologicky aparat pred analytickou Casti, objasiujici zakladni
pojmy tykajici se bici soupravy a hry na tento nastroj. Vychodiskem je prevazné
zahrani¢ni literatura, terminologie je z divodu nedostatku cCeské literatury
zpracovavajici tuto problematiku ptejimana z anglického jazyka. Citované tryvky
Z rozhovort ¢i autobiografii, které¢ maji ptiblizit Williamstv pfistup ke hie ¢i fakta
Z jeho zivota, jsou ponechany v angli¢iting. Pro oznaceni hudebniho tempa je pouzita
zkratka BPM, beats per minute, tedy pocet ideru za minutu, nikoliv zkratka M.M.
Dale je vyuzit pojem Vrstvend metricka modulace Z toho divodu, Ze prave v literatufe
0 jazzové hudbé pievazuje tento termin nad pojmem polytempo, ktery je vyuzivan
spiSe v kontextu vazné hudby. Naopak Vv jazzové hudbé hojné vyuzivany termin
cross-rhythm je nahrazen ekvivalentnim pojmem polymetrie, ktery se vyuziva jak
V jazzové, tak vazné hudbé. Notace bicich nastrojii neni unifikovana, z toho divodu
uvadim ptehled zplisobu notace pro tuto praci. Z divodu nedostatku pojmut v ¢eském

jazyce je vétSina uvedena v anglickém jazyce.
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1 Stav badani

Publikaci zabyvajicich se jazzovou interpretaci na bici soupravu neni mnoho a
pfevazna vétSina z nich pochazi z angloamerické oblasti. Mozné vysvétleni tohoto
nedostatku odbornych publikaci prameni ztoho, Ze muzikologie je primarné
zaméiena na evropskou klasickou hudebni tradici. Jazzova hudba je casto
povazovana za okrajové téma muzikologie ¢i za predmét spadajici spiSe do
etnomuzikologického oboru. Nedostatek praci na téma bici soupravy v jazzové hudbé
Akademickych praci na toto téma neni pfilis. Za ojedinélou mizeme povazovat knihu
Billa Bruforda Uncharted: Creativity and the Expert Drummer,* kde autor kombinuje
akademicky vhled na kreativitu v jazzové ¢i rockové interpretaci na bici soupravu se
svym osobnim vhledem hrdfe na bici soupravu s letitou profesiondlni praxi.
Odbornych ptispévkil v ceském jazyce na téma jazzove interpretace na bici soupravu

je velmi malo a omezuji se na kvalifikac¢ni prace.

Historiografii jazzové hudby a jeji okrajovou analyzou se zaobirda mnozstvi praci,
naptiklad knihy Marka C. Gridleyho Jazz Styles: History and Analysis,? Keitha
Waterse a Martina Henryho Essential Jazz: The First 100 Years,® Teda Gioiy The
History of Jazz* ¢i Martina Williamse The Jazz Tradition.

7 wo

Velmi podrobnou historiografii hracii na bici nastroje vynika dvoudilnd publikace
Burta Koralla Drummin * Men: The Heartbeat of Jazz: The Swing Years® a Drummin ‘
Men: The Heartbeat of Jazz: The Bebop Years,” zpracovévajici obdobi swingu a

bebopu.

1 BRUFORD, Bill. Uncharted: Creativity and the Expert Drummer. Michigan: Unniversity of Michigan
Press, 2018.

2 GRIDLEY, Mark C. Jazz Styles: History & Analysis. 7th ed. Upper Saddle River, New Jersey: Prentice
Hall, 2000.

3 MARTIN, Henry a Keith WATERS. Essential Jazz: The First 100 Years. 2nd ed. New York: Schirmer,
2009.

4 GIOIA, Ted. The History of Jazz. New York: Oxford University Press, 1997.

5 WILLIAMS, Martin. The Jazz Tradition. 2nd rev. ed. New York: Oxford University Press, 1993.

6 KORALL, Burt. Drummin' Men: The Heartbeat of Jazz: The Swing Years. New York: Oxford
University Press, 2002.

7 KORALL, Burt. Drummin' Men: The Heartbeat of Jazz: The Bebop Years. New York: Oxford
University Press, 2002



Vzhledem Kk tomu, Ze se Tony Williams profiloval spole¢n¢ s Herbiem Hancockem
pusobenim v kvintetu Milese Davise, je nutné brat v potaz historiografickou
literaturu vztahujici se k tomuto obdobi, tedy biografii Miles Davis od Briana
Mortana a knihu Miles Davis: The Complete Illustrated history® autort Billa
Cosbyho, Clarka Terryho a Sonnyho Rollinse. Pfes nepochybnou prominenci
rytmické sekce Milese Davise se podrobnou analyzou tohoto hudebniho télesa
zabyva pouze maly okruh publikaci, piedev§im Keitha Waterse The Studio
Recordings of the Miles Davis Quintet, 1965-68.°

Problematikou analyzy rytmu se v ¢eské literatufe zabyva Vladimir Tichy v knize
Uvod do studia hudebni kinetiky.*° Ten viak popisuje kinetiku pievazné v souvislosti
se soucasnou vaznou hudbou. Rytmus etnické hudby popisuje Vlastislav Matousek
Vv knize Rytmus a cas v etnické hudbé. Rytmu Vv jazzové hudbé se vénuje pouze kniha
Tomase Kuhna Hudba jazzové oblasti z pohledu hudebni kinetiky.'*  Obecnou
problematikou rytmu se také zabyva c¢lanek v mési¢niku Talent Jak pracovat
s rytmem Rostislava Mikesky,'? ktery objasfiuje terminologické neshody u pojmi

polymetrie a cross-rhythm.

Existuje nékolik studii, které se zabyvaji exaktnim méfenim jazzového rytmu
bubenik ¢i celé rytmické sekce. Relevantni pro tuto praci je studie Anderse Friberga
a Andrease Sundstroma Swing Ratios and Ensemble Timing in Jazz Performance:
Evidence for a Common Rhythmic Pattern.'®* Na ni navazuje studie Automated
Estimation of Ride Cymbal Swing Ratios in Jazz Recordings,* ktera zpracovava vétsi

mnozstvi bubenickych osobnosti.

8 COSBY, Bill. Clark TERRY a Sonny ROLLINS. Miles Davis: The Complete Illustrated
History.Minneapolis: Voyageur Press, 2012.

9 WATERS, Keith. The Studio Recordings of the Miles Davis Quintet, 1965—68. New York: Oxford
University Press, 2011.

10 TICHY, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: k systematice hudebniho rytmu, metra a
tempa. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2002.

11 KUHN, Tomas. Hudba jazzové oblasti z pohledu hudebni kinetiky. Plzefi: Zdpadodeska univerzita v
Plzni, 2007.

12 MIKESKA, Rostislav. Jak pracovat s rytmem. Talent. Ostrava: 1999. 10(2) s. 1-5

13 FRIBERG, Anders. SUNDSROM, Andreas. Swing Ratios and Ensemble Timing in Jazz Performance:
Evidence for a Common Rhythmic Pattern. Music Perception. Berkeley: University of California
Press, 2002, 19(3) s. 333-349

14 DITTMAR, Christian. PLEIDERER, Martin. MULLER, Meinard. Automated Estimation of Ride
Cymbal Swing Ratios in Jazz Recordings. In: Proceedings of the 16th ISMIR Conference. Malaga:
International Society for Music Information Retrieval, 2015, s. 271-277



Publikace zabyvajici se komplexni analyzou jazzovych ansdmblii a jejich hudebni
feci jsou knihy Rogera Deana New Structures In Jazz And Improvised Music Since
1960s,'® a Paula Berlinera Thinking In Jazz: The Infinite Art Of Improvisation.®
Publikace etnomuzikologa Paula Berlinera obsahuje ¢asti analyticky zpracovavajici
jazzovou interpretaci na bici soupravu, i kratké analyzy hry Tonyho Williamse ¢i jeho

soucasniku, avSak ve velmi obecné rovine.

Mezi diilezité prameny patii autobiografie Milese Davise Miles, the Autobiography,*’
autobiografie  Herbieho Hancocka  Possibilities,’® memoary  vybranych
afroamerickych hudebniki v knize Williama Banfielda Musical Landscapes in
Color'® a rozhovory v periodicich Modern Drummer,?® Downbeat?! a na serveru

Youtube.

Ptestoze byl Williams povazovan svymi soucasniky za jednoho z nejvyznamnéjsich
bubenikt druhé poloviny 20. stoleti, neexistuje zadna publikace zpracovavajici jeho
biografii. Tato fakta lze pouze dohledat v rizn¢ obsahlych slovnikovych heslech
slovnik@i The New Grove Dictionary of Music and Musicians?? a Encyclopedia of
Music in the 20th Century.?

Dulezitou literaturou pro analyzu jsou uéebnice jazzové hry na bici soupravu z toho
diivodu, ze ¢asto vznikaji studiem vyznamnych interpreti a néasledné tvoii obecné
principy hry na dany nastroj. Obvykle také obsahuji transkripce a kratké analyzy

bicich s6l. Z diivodu absence neékterych pojmii v Ceské literature Cerpam terminologii

vvvvv

15 DEAN, Roger. New Structures in Jazz and Improvised Music Since 1960. Philadelphia: Open
University Press, 1992.

16 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994.

17 DAVIS, Miles. a Quincy. TROUPE. Miles, the autobiography. New York: Simon and Schuster
Paperbacks, 2011.

18 HANCOCK, Herbie. Possibilities. Londyn: Penguin Books, 2015.

19 BANFIELD, William C. Musical Landscapes in Color: Conversations with Black American
composers. Lanham: Scarecrow Press, 2003.

20 Modern Drummer. Clifton, New Jersey: Modern Drummer Publications, 1977.

21 DownBeat. Elmhurst: Maher Publications, 1934.

22 Heslo Tony Williams. In The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Gareth Dylan Smith.
2nd ed. New York: Grove, 2014.

23 Encyclopedia of Music in the 20th Century. Lol Henderson — Lee Stacy (ed.), Londyn: Routledge,
1999.



publikace Johna Rileyho The Art of Bob Drumming,?* Beyond Bop Drumming,?
popisujici zakladni koncepce bebopové interpretace a interpretace v 60. letech, Jazz
Drummer’s Workshop?® obsahujici kratkou analyzu Williamsovy interpretace, dilo
Charlie Perryho a Jacka Delohnetta The Art of Modern Jazz Drumming,?’ The
Evolution of Jazz Drumming®® Dannyho Gottlieba a Drum Concepts and
Techniques?® Petera Erskina.

Analyticky zaméfené prace na jazzovou interpretaci na bici soupravu se v podstaté
omezuji na kvalifikaéni prace. Ceské kvalifikatni prace zpracovavaji problematiku
jazzu, analyzu jazzovych ansambli, ¢i jednotlivych hudebnich osobnosti, avSak
jazzova bici souprava je velmi okrajové téma, kterému se vénuji pievazné studenti

jazzové interpretace na akademiich.

Vétsinu praci nalezneme v americké literatute, opét to vSak jsou kvalifikacni prace.
Jednou z prvnich rozsahlych praci je dizertace Theodora Dennise Browna z roku

1976 The History and Analysis of Jazz Drumming to 1942.%

Obsahlou praci, ktera analyzuje jazzovou interpretaci na bici soupravu v prvni
poloving 60. let, je studie Glenna Schafta Jazz Drumming 1960-65: Transcriptions
and Analyses of Small Group Techniques.®! Schaft popisuje tfi interpretacni sméry,
které koexistovaly v 60. letech, a dokladd je na analyzach vybranych skladeb.
Williamsova hra je zde analyzovdna v kompozicich Milese Davise So What,

Gazzelloni a Tonyho Williamse From Before.

K interepraci Tonyho Williamse se nejrozsahleji vyjadiuje disertacni prace Davida
Goodmana Tony Williams * Drumset Ideology to 1969: Synergistic Emergence From
an Adaptive Modeling of Feel, Technique and Creativity As An Archetype For

24 RILEY, John. The Art of Bop Drumming. Las Angeles: Alfred Music, 1994.
25 RILEY, John. Beyond Bop Drumming. Miami: Manhattan Music, 1997.
26 RILEY, John. Jazz Drummer’s Workshop. Clifton, New Jersey.: Modern Drummer Publications.
2005.
27 PERRY, Charlie a Jack, DEJOHNETTE. The Art of Modern Jazz Drumming. Winsconsin: Hal Leonard
Publications, 1988.
28 GOTTLIEB, Danny. The Evolution of Jazz Drumming. New York: Hudson Music, 2011.
2% ERSKINE, Peter. Drum Concepts and Techniques. Springfield: 21st Century Publications, 1987.
30 BROWN, Theodore Dennis. A History and Analysis of Jazz Drumming to 1942. Michigan 1976.
Dizertacni prace. University of Michigan.
31 SCHAFT, Glenn. Jazz Drumming 1960-65: Transcriptions and Analyses of Small Group Techniques.
Urbana-Champaign, 1993. Diplomova préace. University of lllinois Urbana-Champaign.
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Cultivating Originality In Jazz Drumset Performing Studies.? Autor si v ni stanovil
velmi podrobnou metodologii a odbornou terminologii pro vystupy hudebni analyzy,
jejiz primarni metodou je hudebni transkripce. Zasadil tvorbu Williamse do
dobového kontextu, odhalil nejvetsi inspira¢ni zdroje jeho hudebniho vyvoje, popsal
jeho piistup k zdkladnim stylim jazzové hudby a zkoumal interakci mezi

jednotlivymi hraci.

Specifictéjsi zaméfeni ma vyznamna diplomova prace etnomuzikologa Craiga
Woodsona Solo Jazz Drumming: An Analytic Study of the Improvisation Techniques
of Anthony Williams,®® ve které autor detailné rozebird oteviena séla Tonyho
Williamse do roku 1973. V této praci pouziva melograf k exaktnimu rytmickému

zaznamu a vlastni upravenou notaci pro piesnéjsi zapis dynamiky a volného rytmu.

Jedna z mala praci, kterd se zabyva interpretaci Williamse i mimo tvorbu Milese
Davise, je diplomové prace Tobyho Halla Rhythmic Syntax in Jazz Drumming,®* a to
konkrétné kompozici Herbieho Hancocka Oliloqui Valley.

Posledni diplomovou praci je studie Setha A. Rogerse Metric Displacement of Tony
Williams* Early Career,® ktera se uzce specializuje na metrickou modulaci a

polymetrii uzivanou Williamsem v dobé¢ jeho piisobeni s Milesem Davisem.

Vyvojem jazzové interpretace na bici soupravu se okrajové zabyva dizertacni prace
Garryho Neville Tamlyna The Big Beat: Origins and Development of Snare Backbeat
and Other Accompanimental Rhythms in Rockn’Roll,*® kterd mapuje fenomén

backbeatu v popularnich hudebnich stylech.

32 GOODMAN, Dave. Tony Williams' Drumset Ideology to 1969: Synergestic Emergence from an
Adaptive Modeling of Feel, Technique and Creativity as an Archetype for Cultivating Originality in
Jazz Drumset Performance Studies. Sydney, 2011. Dizertacni prace. Sydney Conservatorium of
Music, University of Sydney.
33 WOODSON. Craig. Solo Jazz Drumming: An Analytic Study of the Improvisation Techniques of
Anthony Williams. Los Angeles, 1973. Diplomova prace. University of California.
34 HALL, Toby. Tony Williams: Rhythmic Syntax in Jazz Drumming. Sydney, 2004. Diplomové préce.
Sydney Conservatorium of Music, University of Sydney.
35 ROGERS, Seth A. Metric Displacement of Tony Williams* Early Career. Youngstown, 2010.
Diplomova prace. Dana School of Music, Youngstown State University.
3¢ TAMLYN, Garry Neville. The Big Beat: Origins and Development of Snare Backbeat and Other
Accompanimental Rhythms in Rock’n’Roll. Liverpool, 1998. University of Liverpool.
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2 Zivotopis

Anthony Tillman Williams se narodil v Chicagu, Illinois, 12. prosince 1945.%” V roce
1948 se jeho rodina ptestéhovala do Bostonu. Jeho otec, Tillman Williams pracoval
jako postak, zaroven vsak byl 1 amatérskym jazzovym saxofonistou a u svého syna
podnitil zajem 0 jazzovou hudbu. Vlastnil spoustu nahravek, véetné téch, které
zachycovaly novy hudebni styl t¢ doby — bebop. Takto se Williams dostal do kontaktu
s tvorbou interpretl Counta Basieho ¢i Charliecho Parkera. Jeho matka také méla
velkou kolekci nahravek vazné hudby, takze se Williams dostal do styku i s hudbou
Cajkovského ¢i Wagnera. Tillman WIlliams svého syna bral na sva vystoupeni po
hudebnich klubech v Bostonu. V osmi letech hral Tony Williams poprvé vefejné na
bici soupravu s kapelou svého otce. Necely rok poté dostal svou prvni bici soupravu

a zacal cvidit aZz osm hodin denné.38

V jedenacti letech se jiz pohyboval na bostonské klubové scéné. V této dobé také po
ctyfech letech samostudia zacal soukromé studovat u profesionalniho bubenika Alana
Dawsona, pozdé¢jsiho ucitele na Berklee College of Music a ¢lena The Dave Brubeck
Quartet. Ve svych tfinacti letech zacal Williams pusobit profesionalné s bostonskym

saxofonistou, pianistou a skladatelem Samem Riversem.%

Ptes Sama Riverse se Williams dostal do skupiny The Boston Improvisational
Ensemble. Sam popisoval toto uskupeni takto: ,,I started working with Sam Rivers.
We worked in the Club 47 in Cambridge and that’s where we first met... Sam and I
and (the Boston Improvisational Ensemble) got together and we’d play. They’d put
graphs up on the wall, and we’d play to that and then they’d put numbers up and we’d
play to that, and we’d play to a time clock, in all kinds of variations, different

variations, and from that we went to other things.“*

37 JUKE, Gregg. Tony Williams. In Encyclopedia of Music in the 20th Century. Lol Henderson - Lee
Stacy (ed). Londyn: Routledge, 1999. s. 672.
38 BANFIELD, William C. Musical Landscapes in Color: Conversations with Black American
composers. Lanham: Scarecrow Press, 2003. s. 211
39 BANFIELD, William C. Musical Landscapes in Color: Conversations with Black American
composers. Lanham: Scarecrow Press, 2003. s. 212
40 FELLEZS Kevin. Birds of Fire: Jazz, Rock, Funk, and the Creation of Fusion. Durham: Duke
University Press, 2011. s. 94
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V roce 1962 odesel Williams ze stfedni Skoly a prestéhoval do New Yorku.
Kontaktoval Manhattan School of Music a zacal studovat soukromé u Monicy Jakuch
hudebni teorii a harmonii vazné hudby.*! V této dobé byl hodn& ovlivnén hudbou
Ornetta Colemana, Cecila Taylora a Erica Dolphyho. Zaroven vSak poslouchal
soudobou klasickou hudbu skladateli Bély Bartoka, Karhlheinze Stockhausena a
Igora Stravinského.*? Zacatkem roku 1963 zadal spolupracovat se saxofonistou

Jackie Mcleanem.*?

2.1 Williams a Hancock

Herbie Hancock se poprvé setkal s Tony Williamsem na konci roku 1962, kdy
Hancock bydlel v Bostonu a spolupracoval se saxofonistou Ericem Dolphym.
K prvni spolupraci Hancocka a Williamse vsak doslo az prostiednictvim saxofonisty
Jackieho McLeana v New Yorku v roce 1963. Hancock své pochybnosti o tehdy
sedmnactiletém bubenikovi popisuje ve své autobiografii: ,Jackie was putting
together a group for a gig in Brooklyn, at the Blue Coronet, and he asked me to play.
,Who’s on the gig?‘ I asked. And he said ,Eddie Kahn on bass, Woody Shaw on
trumpet, and Tony Williams on drums®. ,Look, Jackie,* I asked, ,can Tony really
play? Or does he just sound good for a seventeen-year-old kid?* ,I’ll tell you what,
Herbie,‘ Jackie answered. ,Just make the gig, and find out for yourself.* So I did. We
didn’t have any kind of rehearsal, but we were doing standards, stuff we all knew.
When Jackie counted off the first tune, I played the opening chord — and then Tony
started playing some amazing rhythm I’d never heard before. I took my hands off the
piano and turned around to look at him, my mouth just hanging open. I couldn’t
believe what | was hearing from this little scrawny kid! I had no idea how he was
conceiving such rhythms, and it took me a couple of choruses before I could actually

collect myself and play anything.“**

41 FELLEZS, Kevin. Emergency! Race and Genre in Tony Williams’s Lifetime. Jazz Perspectives (2)1,
s.4
42 MILKOWSKI, Bill. Tony Williams: A master’s perspective. Modern Drummer (16)7, 1992, s. 24
43 BANFIELD, William C. Musical Landscapes in Color: Conversations with Black American
composers. Lanham: Scarecrow Press, 2003. s. 212
4 HANCOCK, Herbie. Possibilities. Londyn: Penguin Books, 2015. 5.50-51
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Timto momentem zapocala jejich dlouhd spolupréce. V poradi druhé album Herbieho
Hancocka jako kapelnika, My Point of View,” bylo prvnim Hancockovym
skladatelskym pocinem, na kterém Williams spolupracoval. V 1ét¢ roku 1963 si
Hancocka i Williamse vybral Miles Davis, kdyZ shanél nové muzikanty do svého
kvintetu. Rytmickou sekci tzv. druhého kvintetu tvotil Herbie Hancock na piano, Ron
Carter na kontrabas a Tony Williams na bici. Tato rytmické sekce je povazovana za
jednu z nejvyznamnéjsich v historii jazzu.*® Do rozpadu kvintetu v roce 1968 se
Williams je$té podilel na Hanckockovych deskach Empyrean Isles*’ (1964) a Maiden
Voyage*® (1965). Ob& byly vydany pod labalem Blue Note Records. Dile
s Hancockem spolupracoval na deskach kvintetu V.S.0.P.: The Quintet*® (1977),
V.S.0.P.: Live Under the Sky*® (1979), V.S.0.P.: The Quintet — Five Stars®! (1979)
a Hancockovych albech Herbie Hancock Trio®? (1977), Sunlight®® (1978), Mr.
Hands®* (1980), Herbie Hancock Trio®> (1982) a Quartet®® (1982).>7

Rok po Davisové smrti v roce 1991 se kvintet s trumpetistou Wallacem Roneym
vydal na turné ,, Tribute to Miles*. V roce 1994 byla vydana deska Tribute to Miles>®
se studiovymi a zivymi zadznamy skladeb Milese Davise a druhého kvintetu.>® Tato

deska obrzela ocenéni Grammy v roce 1995.%

45 HANCOCK, Herbie. My Point of View [m4a]. New York: Blue Note, 1963.

46 JUKE, Gregg. Tony Williams. In Encyclopedia of Music in the 20th Century. Lol Henderson - Lee
Stacy (ed). Londyn: Routledge, 1999. s. 672.

47 HANCOCK, Herbie. Empyrean Isles [m4a]. New York: Blue Note, 1964.

48 HANCOCK, Herbie. Maiden Voyage [m4a). New York: Blue Note, 1965.

%9V.5.0.P. The Quintet [m4a]. New York: Columbia, 1977.

0V.S.0.P. Live Under the Sky [m4a]. New York: Columbia, 1979.

>1V.S.0.P. Quintet — Five Stars [m4a]. Tokyo: Sony Music Entertainment, 1979.

52 HANCOCK, Herbie. Herbie Hancock Trio [m4a]. Tokyo: Sony Music Entertainment, 1977.

>3 HANCOCK, Herbie. Sunlight [m4a]. New York: Columbia, 1978.

>* HANCOCK, Herbie. Mr. Hands [m4a]. New York: Columbia, 1980.

> HANCOCK, Herbie. Herbie Hancock Trio [m4a). Tokyo: Sony Music Entertainment, 1982.

6 HANCOCK, Herbie. Quartet [m4al]. Tokyo: Sony Music Entertainment, 1982.

57 Herbie Hancock Discography [online]. Jazz Discography Project. [cit. 28.3. 2018]. Dostupné z:
https://www.jazzdisco.org/herbie-hancock/discography/

58 HANCOCK, Herbie. A Tribute to Miles [m4a]. Los Angeles: Qwest, 1994.

59 HANCOCK, Herbie. Possibilities. Londyn: Penguin Books, 2015, s. 284

0 A Tribute To Miles Wins Best Jazz Instrumental Performance [online]. The Recording Academy.
[cit. 29.3.2018]. Dostupné z: https://www.grammy.com/grammys/videos/tribute-miles-wins-best-
jazz-instrumental-performance
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2.2 Tony Williams jako kapelnik

Zakladatel labelu Blue Note Records, Albert Lion, nabidl Williamsovi v roce 1963
moznost nahrat debutové album ansamblu Tony Williams Lifetime. V roce 1964
vysla deska Life Time®! a rok na to album Spring.®? Kompozice obou alb byly jeho

autorskym pocinem.

V roce 1969 Williams ukon¢il spolupraci s Milesem Davisem a zacal se vice zajimat
0 rockovou hudbu. V riznych rozhovorech Williams mluvi o svém vztahu k ni. ,,Two
biggest groups, thought were Cream and Jimi Hendrix’s band. But before that, I was

in love with the Beatles. I was a real Beatles fanatic...*%?

.,...1 had been listening to and enjoying Jimi Hendrix a lot. I also liked Cream and
the MC5. My drumming had become more agressive and that was the direction
| wanted to follow.“®* Stejné tak popisuje zamér uchylit se k nové vznikajicimu stylu
fusion: ,,Well, jazz is such a bad work, and rock is such a bad word. All those things
are so limiting, and commercial music is such a bad word, all the words are really
bad. And there’s another sound that’s going to happen a that’s what I want to be a

part of .«®

V tomtéz roce tedy zalozil vlastni skupinu pojmenovanou po jeho prvnim s6élovém
albu, Tony Williams Lifetime, spole¢né s kytaristou Johnem McLaughlinem a Larry
Youngem. Tato skupina se stala jednou z prvnich a nejvlivnéjsich fusionovych
formaci kombinujici rock a jazz.%® Pozdgji se pridal basista ze skupiny Cream Jack
Bruce. Jejich prvni album, Emergency!®’ je povazovano za jedno z prvnich a styl
definujich alb.%® V roce 1971 McLaughlin odesel a zalozil prosluly Mahavishnu

Orchestra. Po jeho odchodu se uskupeni rozpadlo.®®

1 WILLIAMS, Tony. Life Time [m4a]. New York: Blue Note, 1964.
62 WILLIAMS, Tony. Spring [m4a]. New York: Blue Note, 1965.
63 Tamtéy, s. 1.
64 FELLEZS Kevin. Birds of Fire: Jazz, Rock, Funk, and the Creation of Fusion. Durham: Duke
University Press, 2011. s. 93.
85 FELLEZS, Kevin. Emergency! Race and Genre in Tony Williams’s Lifetime. Jazz Perspectives (2)1,
s. 1.
5 MARTIN, Henry a Keith WATERS. Essential Jazz: The First 100 Years. 2nd ed. New York: Schirmer,
20009. s. 230.
7 WILLIAMS, Tony. Emergency! [m4a]. Santa Monica: Verve, 1969.
58 MILKOWSKI, Bill. Tony Williams: A Master’s Perspective. Modern Drummer (16)7, 1992, s. 24.
59 MARTIN, Henry a Keith WATERS. Essential Jazz: The First 100 Years. 2nd ed.
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V roce 1975 Williams obnovil Lifetime pod ndzvem The New Tony Williams
Lifetime v obsazeni Alan Holdsworth, Alana Pasqua a Tony Newton. V tomto

sloZeni pisobili do roku 1976.

V roce 1977 se Williams piest¢hoval z New Yorku do Marin Country. V této dobé
spolecné se s byvalymi spoluhra¢i z druhého kvintetu Milese Davise obnovili

uskupeni pod nazvem V.S.0.P. (Very Special Onetime Performance)’, kde misto

Davise obsadil Freddie Hubbard.

V 70. a 80. letech rovnéz spolupracoval s Billy Piercem, Ronem Carterem, Ira
Colemanem, Hankem Jonesem, Wyntonem Marsalisem, Mulgrew Millerem,

Wallacem Rooneym, Waynem Shorterem a Sonny Rollinsem.

Vroce 1979 se zacal Williams intenzivné soukromé vénovat studiu klasické
kompozice u skladatele Roberta Greenberga. Analyzoval skladby Mozarta,

Beethovena, Brahmse, studoval kontrapunkt.’

Roku 1985 Williams nahral desku Foreign Intrigue’ pro Blue Note Records spole¢né
s pianistou Mulgrew Millerem a trumpetistou Wallacem Roney. TéhoZ roku zalozil
kvintet s Millerem, Roneym, saxofonistou Billem Piercem a basistou Ira Colemanem.
Zde Williams rovnéz zaro€il své studium kompozice a byl autorem témét veskerého
repertoaru. Kvintet vydal prvni album The Story of Neptune’ v roce 1991.7* V roce
1995 a 1996 nahral posledni dvé desky pted svou smrti, Wilderness”™ a Young at

Heart.”® Tony Williams zemiel na zastavu srdce v roce 1997.7

New York: Schirmer, 2009. s. 202
70 HANCOCK, Herbie. Possibilities. Londyn: Penguin Books, 2015. s. 161.
7L FELLEZS, Kevin. Emergency! Race and Genre in Tony Williams’s Lifetime. Jazz Perspectives (2)1,
s. 4.
72 \WILLIAMS, Tony. Foreign Intrigue [m4a]. New York: Blue Note, 1985.
73 WILLIAMS, Tony. The Story of Neptune [m4a]. New York: Blue Note, 1991.
74 MILKOWSKI, Bill. Tony Williams: A Master’s Perspective. Modern Drummer (16)7, 1992, s. 22.
7> WILLIAMS, Tony. Wilderness [m4a). Los Angeles: Ark 21, 1996.
76 WILLIAMS, Tony. Young at Heart [m4a]. Tokyo: Sony Music Entertainment, 1998.
77 JUKE, Gregg. Tony Williams. In Encyclopedia of Music in the 20th Century. Lol Henderson - Lee
Stacy (ed). Londyn: Routledge, 1999. s. 672.
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3 Terminologicky aparat

Jazzovy ride Cinel

V popularni hudbé je zdkladnim rytmickym prvkem ctvrtova nota, ktera tvoii puls
(tzv. beat). Kazdy hudebni styl mé specifickou rytmickou strukturu, ze které vychazi.

V rockové ¢i popové hudbé je to backbeat, ¢ili akcenty nejcastéji malého bubnu na

uﬁuﬁuwn

_“_4

| 1 ./
b 3

Obrazek 1: Zapis rytmu jazzového ride ¢inelu

druhou a ¢tvrtou dobu. V latinsko-americké hudbé je to rytmus clave. V jazzové
hudbé rytmus interpretovany na ride €inel tvoii od 30. let rytmicky zdklad biciho

doprovodu.’® Tento rytmus je zapisovan v triolach nebo &ast&ji v osminovych notach.

Tato specifickd struktura je déale ovlivnéna rytmickou interpretaci osminovych not —
ty mohou byt interpretovany tzv. rovné nebo swingovan¢. Pii hie ,rovnych*
osminovych not jsou obé noty stejné¢ dlouhé. Pti ,,swingované® interpretaci jsou
osminové noty obecné chapany jako prvni a tieti nota osminové trioly. Tento zapis
vSak neni zcela rytmicky pfesny. Na nedostatky transkripce rytmu v jazzové hudbé
upozornuje mimo jiné i Berliner, ktery tvrdi, Ze vSechny transkripce, bez ohledu jak
podrobné, predstavuji reduktivni reprezentaci originalnich nahravek. Obzvlasté

zavadgjici jsou rytmické a témbrové vlastnosti.”®

Toto zvlasteé plati u interpretace jazzového ride Cinelu. Ta je velmi individualni v
rytmickém a dynamickém pfistupu. Velmi distinktivni je piedev§im rytmicka
interpretace tieti noty trioly druhé a ¢tvrté doby (nebo druhé osminové noty druhé a
ctvrté doby). Nekteti bubenici ji interpretuji spiSe jako Ctvrtou Sestnactinu, nékteti

blize druhé osminé€, coZz se také vyrazné odviji od tempa skladby. Peter Erskine

78 TAMLYN, Garry Neville. The Big Beat: Origins and Development of Snare Backbeat and other
Accompanimental Rhythms in Rock’n’Roll. Liverpool, 1998. University of Liverpool. S.190
79 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994. s. 119
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dokonce pouzil i zapis v kvintolové subdivizi.® Timto problémem se déle zaobira

tato prace v analytické Casti.

Co se akcentace udert v ramci tohoto rytmu tyce, pfed bebopem bylo zvykem
akcentovat kazdou dobu v taktu. V bebopu se tyto diirazy omezily na druhou a ¢tvrtou

dobu. Tuto akcentaci rovnéz doplnily hi-hat Cinely seSlaplé na druhou a Ctvrtou

dobu.8!
Comping

Pojem comping pochazi z anglického slova accompaniment, coz v prekladu znamena
doprovod. Comping ma za kol rytmicky obohatit ¢asovy tok hudby, podpoftit solistu

¢i reagovat na hudebni myslenku hranou jinym ¢lenem ansamblu.®?

Bubenici v dobé swingu pouzivali ke compingu pouze maly buben a tom-tomy,
kterymi rytmicky akcentovali melodii skladby. V 60. letech jiz ke compingu
pouzivali vSechny ¢asti bici soupravy kromé ride ¢inelu, tedy hi-hat, maly buben,
tom-tom bubny a velky buben. Bubenik tak mohl rozvijet slozité rytmické fraze, ¢i

pomoci instrumentace melodické fraze.®

Fraze, které bubenik tvofi, mohou souviset s tim, co ostatni ¢lenové ansamblu hraji.
Mimo urfovani hudebniho casu pomoci ride c¢inelu probihd interakce mezi
bubenikem a sélistou a rytmickou sekci. Charlie Perry popisuje tii moznosti, kdy se
1) rytmus shoduje s rytmem soélisty ¢i sekce 2) rytmus opakuje doslovné rytmus

solisty nebo sekce a 3) rytmus reaguje na rytmus solisty &i sekce jinym rytmem.*

John Riley popisuje rozdil mezi doprovodem v bebopu a post bopu tak, Ze se v post

bopu drzeni stalého hudebniho tempa (time-keeping) a comping spojili v jednu

celistvou ,,pulsovou linii*.%

80 ERSKINE, Peter. Drum Concepts and Techniques. Springfield: 21st Century Publications. 1987.

s. 11.
81 SOPH, Ed. Foundation Studies For Ride Cymbal Technique. Modern Drummer. 1979, 3(10) s. 34.
82 RILEY, John. The Art of Bop Drumming. Las Angeles: Alfred Music, 1994. s. 16.
8 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994. s. 627
84 PERRY, Charlie a Jack, DEJOHNETTE. The Art of Modern Jazz Drumming. Winsconsin: Hal Leonard
Publications, 1988. s. 10.
85 RILEY, John. Beyond Bop Drumming. Miami: Manhattan Music, 1997. s. 7.
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Comping se také odviji od compingu dalSich néstroji rytmické sekce, predevsim
compingu levé ruky pianisty. Bubenik spole¢né s pianistou akcentuji harmonicky

rytmus.

Metricka modulace a vrstvena metricka modulace

Metricka modulace je technika, jejimz prikopnikem byl americky skladatel Elliott
Carter. Samotny termin metrickd modulace byl pouzit k popisu Carterovy skladebné
techniky. Metrickd modulace dociluje zmény tempa tim zplisobem, ze rytmickou
hodnotu noty ptivodniho tempa ucini rovnou noté jiné rytmické hodnoty nového
tempa. Podminkou je, ze nové tempo ma pifesny matematicky vztah k tempu
pvodnimu.®® Naptiklad kdyz vezmeme notu pilovou piivodniho tempa a vytvofime
Z ni notu ctvrtovou nového tempa, dostaneme se modulaci do polovi¢niho tempa,

tzv. half-time.

Od tohoto principu se odviji tzv. ,,Superimposed Metric Modulation®*. V ceské
literatufe se nevyskytuje odborny pieklad tohoto pojmu, proto je v této praci vyuzit
termin ,,vrstvend metricka modulace®. Tento jev vznika tim, Ze soub&zn¢ zaznivaji
dvé rizna tempa, které jsou v logickém poméru. Timto je vytvotfen dojem zmény
tempa. Bubenik Vinnie Colaiuta se o problematice pojmu pro tento jev vyjadiuje
takto ,,I have chosen to call this rhytmic occurance ,Superimposed Metric

Modulation® for lack of better terminology, for that is exactly what it is.*®’

Polymetrie

Tomas Kuhn v knize Hudba jazzové oblasti z pohledu hudebni kinetiky popisuje
polymetrii jako ,,...pribéh dvou nebo vice metricky samostatnych, simultanné
probihajicich rytmickych hlast.“® S timto pojmem je totozny pojem cross-rhythm.

Ten je Casto pouzivan ve spojeni s jazzovou hudbou, ¢asto V riznych ptekladech,

86 KOSTKA, Stefan. Materials and Techniques of Post-Tonal Music 4th ed. New York: Routledge,
2016. s. 117.
87 COLAIUTA, Vinnie. Superimposed Metric Modulation. Percussioner International Audio Magazine.
Brooklyn: Sal Sofia. (1)4. s. 36.
88 KUHN, Tomas. Hudba jazzové oblasti z pohledu hudebni kinetiky. Plzefi: Zdpado&eska univerzita v
Plzni, 2007. s. 14.
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napf. ,,rytmy napti¢“ nebo ,kiizové rytmy* a je definovan jako ,,...zvlastni ptipad
polymetrie, ktera vznika tak, ze je do taktu vlozen charakteristicky a vSeobecné

znamy rytmus, ktery navodi pocit protikladného, ciziho metra.*8°

V zahrani¢ni literatufe je cross-rhythm popisovan jako asymetrické fraze, které musi
nekolikrat prekrocit takt, aby se pocatecni nota fraze dostala znovu na prvni dobu.
Toho je docileno tim, ze se bézné rytmické hodnoty, napt. osminové ¢i Sestnactinové
noty rozdéli po skupinach not, které se svym poctem nedéli rovnomeérné na pocet dob
v taktu. Rozdil mezi polymetrii a vrstvenou metrickou modulaci spo¢iva v tom, ze
rytmy, které jsou vrstvené, nemusi prekrocit taktovou Caru, aby se zopakovaly.
Jakékoliv nepravidelné pravidelné uspotfddané utvary (napt. trioly, kvintoly,

septoly...) mohou byt pouzity k vytvofeni dojmu modulace do jiného tempa.®

Rudimenty

Jedna se o standardizované rytmické vzorce tder pouzivané hraci na bici ndstroje,
které maji pivod ve armadni hie na maly buben. V roce 1869 bylo kodifikovano 26
rudimentfi, pozd&ji tento podet stoupl na 40 rudimentd.®! V jazzu jsou tyto vzorce
vyuzivany v rizné instrumentaci na bici soupravu jako zékladni stavebni prvek pro
sola. Zakladnimi rudimenty jsou stfidavé Udery, dvojité udery, paradiddle, coz je

kombinace sttidavych a dvojitych tdert, a ptirazy.

Prechod

Tento termin vychazi z anglického pojmu fill. Jednd se o kratkou harmonickou,
rytmickou ¢i melodickou figuru v dob¢ neaktivity, napiiklad mezi frdzemi, chorusy,

soly a podobné. Tato figura vétSinou netrva déle nez dva takty a je nezavisla na rytmu

89 MIKESKA, Rostislav. Jak pracovat s rytmem. Talent. Ostrava: 1999, 10(2) s. 4.
%0 LIPPI, Jerad. Time Travels: Modern Rhythm Section Techniques as Employed by Ari Hoenig. New
York, 2008. Diplomova prace. Purchase College. s. 9.
%1 BROWN, Dennis T. ,Rudiments”. In Grove Music Online. Oxford Music Online. [cit.7.4.20018].
Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J389400
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¢i melodii tématu. V jazzové hudbé jsou prechody nejcasteji hrany hra¢em na bici

soupravu.®?

Rezoluéni bod

Bob Moses ve své knize Drum Wisdom?®? popisuje koncept vnimani étyfdobého taktu
jako osmi bodi, které odpovidaji osmi osminovym notam. Moses zduraznuje V ramci
jazzové interpretace na bici nastroje nutnost schopnosti zacit ¢i zakoncit frazi na
kazdém z té€chto osmi bodii. NejCastéji je rezolu¢nim bodem prvni doba, coz je bézné
napftiklad v rockové hudbé, nicméné Bob Moses shledava tento bod v jazzové hudbé
nejméné dualezitym. Kazdy rezolu¢ni bod déva prabéhu hudebniho casu urcitou
subjektivni vlastnost. Napiiklad prvni a tfeti doba pocit zastaveni ,,pohybu vpied*,
ktery evokuje rezoluce na druhé a ¢tvrté dobé. Tento ,,pohyb vpied* je také divodem

akcentace jazzového ride ¢inelu a hi-hat na druhou a &tvrtou dobu.%

Vamp

V hudbé€ se pojem vamp pouzivé k oznaceni jednoduchého doprovodu vokélniho ¢i
instrumentalniho séla nebo k 0znaceni kratké pasaze, kterd je hrana jako ptiprava pro
nastup solisty. V jazzové hudbé je pojem vamp v podstaté totozny s terminem
ostinato.®® Délku tohoto vampu uréuje solista svym vstupem. V nékterych hudebnich
stylech, naptiklad v modalnim jazzu, jazz rocku, latin jazzu ¢i funku, mize byt cela

skladba zaloZena na vampech.

Typy bicich so6l

V jazzové hudbé miZeme typy bicich sol rozdélit do ti kategorii — sdlo pies vamp,

solo ptes formu skladby a oteviené sélo.

92 WITMER, Robert. ,Fill“. In Grove Music Online. 2003. Oxford Music Online. [cit.7.4.20018].
Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J389400
93 MOSES, Bob. Drum Wisdom. Clifton, New Jersey: Modern Drummer Publications, 1989.
9 MOSES, Bob. Drum Wisdom. Clifton, New Jersey: Modern Drummer Publications, 1989. s. 12.
9 KIDSON, Frank a Deane L., ROOT. ,Vamp*“. Grove Music Online. Oxford Music Online.
[cit. 8.4.2018]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.28965
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V bicim sole pies vamp je samotny vamp casto bez melodie, zalozeny na hamornii a
vyrazném rytmu a je v ném obsazeno mnozstvi pomlk, nechava tedy prostor pro
solistu. Vamp je vétSinou velmi kratky motiv ostinatné opakovany tak dlouho, jak
urci solista. Hrac na bici nastroje ¢asto vyuziva rytmus vampu jako rezolucni body

svych frazi.

Pti typu otevieného sola bubenik hraje sam bez doprovodu rytmické sekce ¢i jinych
nastrojii. Na rozdil od s6la ptes vamp zde neni dilezité drzeni stalého tempa. Naopak
oteviend sola jsou rytmicky velmi rozvolnénd a vyuzivaji agogiky. Neni potieba

dodrzet formu skladby ¢&i akcentovat melodii skladby.®®

Sélo pies formu skladby je rytmickou sekci doprovozeno podobné jako jiného
s6lového nastroje. Ze solovani pies formu rovnéz vychazi trading, coz je rozdéleni
chorusu pro séla vice hract. Solové pasaze se stiidaji nejcastéji po Ctyf, osmi, ¢i dvou

taktech.%’

%6 FIDYK, Steve. The Drum Set Smart Book. New York: Mel Bay Publications, 2017. s. 70-71.
97 Heslo Trade. Grove Music Online. Oxford Music Online. [cit.7.4.2018]. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.J454300
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4 Proména charakteristickych rysi jazzové interpretace

na bici soupravu v letech 1930-1970

Zpusob jazzové interpretace na bici soupravu se v priabéhu vyvoje jazzové hudby
vyrazné¢ ménil. Pocatecni vyuziti bicich v jazzové hudbé (napt. New Orleans ¢i
Chicago Style Dixieland) nebylo v podob¢ bici soupravy, avSak podobné jako
V klasickém orchestru v podobé bici sekce hract. Ta sestavala z hrae na maly buben,
hrace na velky buben a hrace na parové Cinely, ptipadné byl part velkého bubnu a
parovych Cinelti obstaran jednim hrac¢em, ktery mél na velkém bubnu pfipevnén jeden
¢inel, ktery rozeznival ¢inelem druhym v levé ruce a velky buben rozeznival pravou

rukou.%®

PtestoZze se ve tricatych letech zacali objevovat virtu6zni hrac¢i na bici soupravu (napf.
Chick Webb), v doprovodu bylo jedinou funkci hrace na bici soupravu drzeni stalého
hudebniho tempa. Dtiraz byl kladen ptedevsim na velky buben, na ktery hral bubenik
kazdou dobu a na hi-hat ¢inely, na které byly hrany rizné rytmy. Maly buben a tom-

tomy pak slouzili k akcentaci melodie a bicim piechodiim.

wev

s ptichodem bebopu. Bebop mél své kofeny ve swingu, nicméné jiz nebyl tanecni
hudbou, nybrz hudbou poslechovou. Rytmicka sekce byla osvobozena od striktni hry
¢tvrtovych not. Protoze bebop nebyl tane¢ni hudbou, postupné se upoustélo
akcentace kazdé doby pomoci velkého bubnu. Bubenik mé&l mnohem vice svobody

V interakeci se soOlisty €1 ostatnimi ¢leny rytmicke sekce.

Bebopova hra na bici soupravu se liSila od swingové hry dvéma zdsadnimi prvky —
pouzitim ride ¢inelu jako hlavniho nastroje pro udrZeni konzistentniho hudebniho
tempa prostiednictvim rytmického ostinata a vyssi frekvenci a rozmanitosti rytmi,
které interaguji se zbytkem ansamblu. Kenny Clarke je povazovan za jednoho
Z prvnich hraca, ktery prenesl funkci drZeni hudebniho tempa z velkého bubnu na
ride ¢inel. V dusledku vysokych temp bebopovych kompozic opoustél z divodu

technické narocnosti podpofeni pulzace velkym bubnem a pouzival jej pouze

%8 STEPHANS, Michael. Experiencing jazz: a listener's companion. Lanham, Md.: Scarecrow Press,
2013, s. 309.
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k akcentiim. Podobné pianisté v bebopu opustili hru étvrtovych not v levé ruce.®
Pianisté zacali harmonii levé ruky interpretovat v riznych rytmech, podobné jako
bubenici compingové rytmy na maly buben. Jasna pulzace tedy zustala pouze

V kontrabasu a ride ¢inelu.

Naznaky pieneseni funkce drzeni stdlého hudebniho tempa na Cinely vSak byly uz
pfed Clarkem. Napiiklad Jo Jones k tomuto ucelu pouzival ve tficatych letech
otevienou hi-hat na nahrdvce Conta Basieho Doggin‘ Around a také ve skladbé
Bennyho Goodmana | Found A New Baby. Jones takto také v roce 1937 vyuzil ride
¢inel ve skladbé One O’Clock Jump Counta Basieho. Bubenik Dave Tough, ktery
hral v ansamblu Tommyho Dorseyho pouzival ¢inel v podobném stylu jako pozdé;ji
bebopovi hraci na bici soupravu.®® Bubenik Mel Lewis v rozhovoru tvrdi, Ze Jones
byl prvnim bubenikem bebopu, protoze pouzil synkopické rytmy hrané na velky
buben a rytmy hrané na ride ¢inel. Lewis timto argumentuje, Ze Jones byl pravym

ptivodcem zmén, které jsou pfipisovany Clarkovi.1%

Timto pfenesenim se rovnéz uvolnily hi-hat ¢inely, na které se v bebopu zacala
seSlapnutim Cinell k sobé akcentovat druhd a ¢tvrta doba. Rytmické ostinato hrané
na ride ¢inel a hi-hat umoznilo hra¢i interpretovat na maly a velky buben
improvizované rytmické fraze k podpofeni solisty a compingu piana ¢i k interakci
s nimi. Pokud byl velky buben hran na vSechny ¢étyfi doby, tak pouze v pianissimu,
k podpofeni pulzace ¢vrtovych not hranych kontrabasistou. Tato technika velmi
jemného hrani velkého bubnu se nazyva feathering bass drum. Inovace zde vsak
spocivala predevsim ve vyuziti velkého bubnu k akcentaci ¢i compingu.2%? Napiiklad
Max Roach pouzival ¢tvrtové noty na velky buben k podpofeni pulzace, nicméné

zaroven pouzival velky buben k akcentiim ¢i compingovym rytmim.

V letech padesatych a piredevs§im Sedesatych, v dobé hard bopu a post bopu pfisli na

scénu inovativni bubenici jako Elvin Jones a Tony Williams, ktefi rytmicky hrali

9 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994. s. 156.
100 SCHAFT, Glenn. Jazz Drumming 1960-65: Transcriptions and Analyses of Small Group
Techniques. Urbana-Champaign, 1993. Diplomova prace. University of lllinois Urbana-Champaign, s.
5.
101 KORALL, Burt. Drummin' men: the heartbeat of jazz: the bebop years. New York: Oxford
University Press, 2002, s. 12.
102 Continuum Encyclopedia of Popular Music of the World. John Shepherd (ed.). London: Continuum,
2003. s. 361.
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,,okolo* pulzu. Tato implicitni reprezentace pulzu, vyuziti komplexnich polyrytmu,
polymetrie ¢i vrstvené metrické modulace, asymetrickych frazi a celkové vysoké
hybnosti rytmickych impulzli zaznamenala rozvoj prave u téchto dvou piredstavitelt.
Ride Cinel ztstal referenci pulzace a konzistence hudebniho tempa, avsak jeho rytmus
uz nebyl fixni. Glenn Schaft ve své dizertaéni praci Jazz Drumming 1960—65 rozlisuje
n¢kolik smérti jazzové intepretace na bici soupravu v 60. letech. Prvnim smérem je
intepretace zalozena na ostinatnim doprovodu — tu dale dé€li na bebopovou tradici,
interpretaci inspirovanou popularni hudbou ¢i latinsko-americkou hudbou. Druhym
smérem je evolution of bebop drumming, tedy pfistup vychazejici z koncepti
bebopové tradice obohaceny o komplexnéjsi rytmické a zvukové pojeti. Znaky této
intepretace podle Schafta jsou naptiklad variace rytmu ride Cinelu, Castéjsi pouziti
pomlk, vy$§i rytmicka hybnost a komplexita a $ir§i moznosti frazovani.'®® Poslednim

smérem je avantgarda, tedy freejazzova interpretace.%

Do ptilky Sedesatych let byl pulz téméf vzdy organizovan v pravidelnych metrech na
rozdil napt. od indické ¢i africké hudby. V africké hudbé existuje casova linie, ktera
je opakovana, avSak je asymetrickd, na rozdil od metra, které ma jasn¢ urcenou
hiearchii akcentil. Napiiklad ¢tyfdobé metrum ma diraz na prvni dobu, méné na tieti
dobu, a je organizované do taktil. Jazzova improvizace od 60. let zachovava diileZitost

pulzu, avsak upousti od dirazu na metrum.%

V bebopu pievazoval koncept, ktery odd€loval solistu a rytmickou sekci.
V Sedesatych letech dochdzi postupné ke zrovnopravnéni vSech Clenti ansamblu.
Naptiklad Coltraneovo dilo vedlo k rovnocennému uznani rytmické slozky se
slozkou harmonickou a melodickou. Rovnéz v odvétvi free jazzu a interprett jako
Cecil Taylor, Ornette Coleman byl kladen velky diraz na rytmickou stranku. Tato

rovnocennost néstroji dosahla nejvyssiho bodu v druhé poloviné Sedesatych let ve

103 SCHAFT, Glenn. Jazz Drumming 1960-65: Transcriptions and Analyses of Small Group
Techniques. Urbana-Champaign, 1993. Diplomova prace. University of Illinois Urbana-Champaign.
s. 103.
104 Tamtéz, s. 9.
105 DEAN, Roger. New structures in Jazz and Improvised Music Since 1960. Philadelphia: Open
University Press, 1992, s. 9.

25



free jazzu, kdy jiz nebyl kladen diiraz na jeden z nejhlavnéjSich prvki jazzové tradice,

kterym je pulz.1%

S modalnim jazzem také pfiSel volnéjsi zplisob organizace. Volné&jsi harmonické
strukturovani umoznilo rytmické sekci vétsi interakci a rovnéz solistovi dovolilo
nechat se inspirovat napady rytmické sekce.'®” Tyto konceptualni zmény a piichod
amplifikace akustickych nastroji mély za nasledek vétsi vliv hrace na bici soupravu

na celkovy zvuk ansamblu.

Post bop navazoval na bebop, ale pfisel s novym konceptem volnéjSich sol a
skupinové improvizace — tedy S pfistupem, ktery byl spontannéjsi v porovnani
s predvidatelnosti sktruktur bebopovych skladeb, harmonickych zmén a formy. Na
konci 50. let takto zménili jazz John Coltrane a Miles Davis (desky Giant Steps'® ¢i
Kind of Blue!®®) a ptinesli daleko vétsi svobodu pro rytmickou sekei.''® Vyrazné se
upousti od konceptu fixniho rytmu ride ¢inelu a hi-hat, ptedevsim v 60. a 70. letech
je rytmicky jedinym prostfedkem k drzeni stalého hudebniho tempa ride ¢inel, jehoz
rytmus se vsak neustale variuje. N&kdy je ptidan ostinatni rytmus hrany na hi-hat,
v piipadé Williamse ¢asto ve &tvrtovych notich, coz byl zcela novy koncept.!!!
VétSinou vSak hi-hat slouzi ke compingu. Bubenici 60. let dali za vznik tzv. solovému
konceptu biciho doprovodu.l? Hra¢i na bici soupravu ¢asto doprovazeli solisty se
stejnou hustotou rytmickych impulzi, jakou mély o n€kolik let diive s6la na bici
soupravu. Zménu v chapani rytmu popisuje Wynton Marsalis: ,,...drummers who
have to keep going back to one don‘t have a feeling for the music. Drummers who
play hats 2 and 4 are corny. So are cats that play bass drum all the time. Today a
drummer has to keep the time, but the time now has a flow. Its no longer something

locked in like a beat. Time is now something that just goes by. It still has structure

106 DEAN, Roger. New Structures in Jazz and Improvised Music Since 1960. Philadelphia: Open
University Press, 1992, s. 83.
107 RILEY, John. Beyond Bop Drumming. Miami: Manhattan Music, 1997. s. 8.
108 COLTRANE, John. Giant Steps [m4a]. New York: Atlantic, 1960.
109 DAVIS, Miles. Kind of Blue [m4a). New York: Columbia, 1959.
110 STEPHANS, Michael. Experiencing Jazz: A Listener's Companion. Lanham, Md.: Scarecrow Press,
2013.s. 329.
11 RILEY, John. Beyond Bop Drumming. Miami: Manhattan Music, 1997. s. 18.
112 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994. s. 366.
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though. The purpose of the drummer is to keep the time flowing, not to keep steady

time its not 4/4 or 6/8 it just a steady flow of pulses.“!:

113 BERLINER, Paul. Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation. Chicago: University of Chicago
Press, 1994. s. 440-441.
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5 Analyza interpretace Tonyho Williamse ve

vybranych kompozicich Herbieho Hancocka

5.1 Diskografie

Nazev alba Rok Vydavatel
vydani

My Point of View 1963 Blue Note Records
Empyrean Isles 1964 Blue Note Records
Maiden Voyage 1965 Blue Note Records
Herbie Hancock Trio 1977 Sony Music Records
Sunlight 1978 Sony Music Entertainment
Mr. Hands 1980 Columbia

Herbie Hancock Trio 1982 Sony Records

Quartet 1982 Sony Music Entertainment

Tabulka 1: tabulka studiové diskografie (barevné jsou oznacena alba, ktera

jsou pfedmétem analyzy)

Tvorbu Herbieho Hancocka, na které spolupracoval Tony Williams, 1ze rozdélit do
dvou obdobi. Alba Sunlight a Mr. Hands nejsou pfedmétem analyzy z toho divodu,

ze je zde Williams interpretané zastoupen pouze ve dvou piipadech.

Prvni obdobi je v letech 1963-1965. V této dobé rytmicka sekce Hancock, Carter a
Williams stale pasobila v kvintetu Milese Davise. V téchto letech Hancock vydal tfi
desky, na kterych spolupracoval Williams — My Point of View, Empyrean Isles a

Maiden Voyage.

Deska My Point of View zachovava hardbopovy styl, av§ak desky Empyrean Isles a
Maiden Voyage jsou velmi rtiznorodé, co se tyce stylovych inspiraci jednotlivych

skladeb. Kompozice jsou ovlivnény funkem, modalnim jazzem a free jazzem.
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V letech 1961-1963 Hancock spolupracoval s Ericem Doplhym, ktery hral
avantgardni jazz.!** Tyto inspirace jsou promitany do dalsich desek, v kompozicich
The Egg desky Empyrean Isles a Survival of the Fittest z alba Maiden Voyage.
V obou kompozicich se objevuji pasaze kolektivni improvizace, coz je freejazzova
praxe. Zaroven desky obsahuji napiiklad soulem inspirovany standard Cantaloupe
Island nebo modalni kompozici Maiden Voyage. Skladby obou desek jsou rovnéz
tématicky spjaty a jsou predchiidcem tzv. konceptualniho alba, které se objevovalo

v 70. letech v rockové hudbé.'?®

V letech 1965-1977 Hancock s Williamsem nespolupracovali na zadné studiové
nahravce. Hancock naddle pusobil jako kapelnik né€kolika hudebnich téles a vydaval

tsp&sné desky (piedevsim jazz-funkovou desku Headhunters!?9),

Williams v roce 1969 vydal desku Emergency! Spole¢né s Lesterem Youngem a
Johnem McLauglinem, ktera byla pro styl fusion stejné zasadni jako Davisova deska
Bitches Brew, ktera vySla v témze roce. Tyto dvé desky byly rozsahlé studiové
nahravky, nikoliv pouhym zachycenim a zachovanim Zivého vystoupeni.*'’ Vlivem
rockovych inspiraci se Williamsova interpretacni ideologie proménila, coz je patrné

v nahravkach Herbieho Hancocka z druhého obdobi, tedy z let 1977—-1982.

Hancock s Williamsem vystoupili spoleéné az 26. ¢ervna 1976 na Newport Jazz
Festival v New Yorku v uskupeni V.S.O.P., které mélo témét totoznou sestavu jako
Davisiv druhy kvintet (Herbie Hancock, Ron Carter, Freddie Hubbard, Wayne
Shorter a Tony Williams). Uskupeni vydalo ¢tyii desky se zaznamy Zivych koncertii

a jednu studiovou desku z roku 1979 Five Stars.

Druhé obdobi Hancockovy tvorby, na které se Williams podilel sestava z desek
Herbie Hancock Trio (1977), Herbie Hancock Trio (1982) a Quartet (1982). Toto
obdobi je ndvratem k akustickému jazzu a k odkazu ikonické rytmické sekce Milese
Davise. O tom vypovidd 1 provedeni kompozic z Davisovych alb, naptiklad

Milestones, The Sorcerer &i Pee Wee.

114 WATERS, Keith. The Studio Recordings of the Miles Davis Quintet, 1965-68. New York: Oxford
University Press, 2011. s. 18.
115 Tamtéz, s. 83.
116 HANCOCK, Herbie. Headhunters [m4a]. New York: Columbia, 1973.
117 HEGARTY, Paul a Martin HALLIWELL. Beyond and Before: Progressive Rock Since the 1960s. New
York: Continuum, 2011. s. 106-107.
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5.2 Proména zvuku, dispozice nastroje a interpretace v 70. letech

V prvnim obdobi Williams pouzival bici soupravu typickou pro bebopové bubeniky
skladajici se z velkého bubnu o rozmérech 18x14 palcti, tom-tomu 12x8 palcti, floor-
tomu o 14x14 palci a malého bubnu 14x6 palci.!'® Déle pouzival dvacetipalcovy

ride ¢inel, osmndctipalcovy crash ¢inel a &trnactipalcové hi-hat &inely.!*

V roce 1972 rozsitil Williams svou bici soupravu na maly buben 14x6.5 palct, tom-
tomy 13x9 palcii a 14x10 palcti, floor-tomy 14x14 palcti a 18x16 palct a velky buben
24x14 palcii. Pocet Cinelli se rozrostl na tii crash Cinely o primérech 16, 18 a 18
palcti, dvacetidvoupalcovy ride ¢inel a patnactipalcové hi-hat &inely.?® Tyto rozméry
odpovidaji rozméram bicich souprav pouzivanych dobovymi rockovymi bubeniky.
Williams také zacal pouzivat t&€z8i palicky k dosazeni silnéjs$i dynamiky v levé ruce,
Casto prechazel z tradi¢niho jazzového drzeni pali¢ky na drzeni symetrické, které v té

dob¢ bylo spojeno s rockovou hudbou.

118 WOODSON. Craig. Solo Jazz Drumming: An Analytic Study of the Improvisation Techniques of
Anthony Williams. Los Angeles, 1973. Diplomova prace. University of California, s. 27.
119 Tamtéz, s. 30.
120 GOODMAN, Dave. Tony Williams' Drumset Ideology to 1969: Synergestic Emergence from an
Adaptive Modeling of Feel, Technique and Creativity as an Archetype for Cultivating Originality in
Jazz Drumset Performance Studies. Sydney 2011. Dizertacni prace. Sydney Conservatorium of
Music, University of Sydney, s. 55.
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Obrazek 2: Williamsova bici souprava v 60. letech. Zdroj: http://www.pas.org/about/hall-of-
fame/tony-williams
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Obrazek 3 — Williamsova bici souprava po roce 1972 Zdroj: http://revive-music.com/2014/12/12/essential-
tony-williams-albums/



5.3 Rytmicka interpretace

Glenn Schaft d¢li jazzovou interpretaci na bici soupravu v letech 196065 na tii
hlavni kategorie. Prvni kategorii je interpretace zalozena na rytmickych ostinatech,
V tomto pfipadé¢ na ostindtnim rytmu ride Cinelu a hi-hat Cineli. Tento zptsob
interpretace vychdzi z bebopové tradice. Dalsi kategorii je freejazzova interpretace,
ktera je protipolem interpretace bebopové. Hra¢i na bici soupravu nevyuzivaji
zékladnich principi bebopové hry, tedy triolovych rytmt, rytmickych ostinat ¢i

2L Posledni kategorii nazval Schaft evoluci bebopové

metrickych struktur.?
interpretace, kterd vychazi z bebopové tradice a neupousti od metrorytmickych
struktur jako free jazz. Vyznacuje se vSak oproti bebopové interpretaci vyrazné vyssi
rytmickou komplexitou a opusténim ostinatnich rytmi. 2 Piestoze se Williams
angazoval i ve sféfe avantgardniho jazzu, tato prace se zabyva kategorii druhou, tedy
interpretaci, ktera se vyvinula z bebopové tradice a v ur€itych smérech v ni

pokracuje.

Prevazna vétSina Hanckovych kompozic je swingovana. Zde pojem swing
nechapeme jako hudebni styl, nybrz jako zptsob rytmické interpretace. Vijay lyer
popisuje dvoji moznost chapani tohoto rytmického vyjadieni — jako modifikovanou
divizi pulzu na osminové noty ¢i jako modifikovanou divizi pulzu na trioly. Pfi divizi
na osminové noty pak nejsou ob¢ noty stejné dlouhé¢, ale prvni nota je delsi. Notace
je pak problematicka, jelikoz délkovy pomér mezi témito dvéma notami je rytmicky

mezi osminovou a triolovou subdivizi a zna¢né se odviji od tempa.'?

Exaktnim pomérem mezi notami se zabyva studie Friberga a Sunstroma publikovana
v periodiku Music Perception. Studie méfila pomér swingu v rytmu ride Cinelu

nékolika bubenikt. U Williamse byly pouzity nahravky z desek Milese Davise z roku

121 SCHAFT, Glenn. Jazz Drumming 1960-65: Transcriptions and Analyses of Small Group
Techniques. Urbana-Champaign, 1993. Diplomova prace. University of lllinois Urbana-Champaign,
s. 184.
122 Tamté? s. 103.
123 |YER, Vijay. Microstructures of Feel, Macrostructures of Sound: Embodied Cognition in West
African and African-American Musics. Berkeley, 1998. Dizertacni prace. University of California,
Berkeley. s. 63.
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1964 My Funny Valentine a,, Four“ & More. Pomér 1:1 odpovida osminam, 2:1 prvni

a tieti noté z trioly a 3:1 osminové noté s te¢kou a noté Sestnictinové. 124

U Williamse byl v tempovém rozpéti 100—150 uderd za minutu zjistén nejvyssi
pomér — mezi 3:1-3.5:1. Tento pomér byl v daném tempovém rozpéti nejvyssi ze
vSech métenych bubeniki ve studii (Adam Nussbaum, Jack DeJohnette, Jeff Watts).
V tempu 200 uderti za minutu byl Williamstv pomér ptiblizné 2:1, a v tempu 300

tidert za minutu byl témé&f 1:1, coz odpovida rovnym osminovym notdm.?°

Pti transkripci jazzovych nahravek je béznou praxi zapisovat rytmus v osminovych
notach, nicméné realn¢ jsou hrany spiSe jako prvni a tfeti nota trioly. Z diivodu
vysoké variability ¢asového poméru mezi notami ve swingu jakozto interpretacnim
zpusobu, kterd je ddna zavislosti na tempu a individudlnim rytmickém citéni,
nedokdze moderni notace zachytit tyto poméry presné. Tato prace déli kompozice
pravé podle tempa, a tedy i zplisobu rytmické interpretace na tii hlavni kategorie-

medium swing, medium up swing a up swing.

5.4 Comping

Williamsutv piistup k interpretaci jazzového ride ¢inelu je rozdilny oproti bubenikiim
bebopové éry. Williams neustale obméiiuje tento rytmus do takové miry, ze prestava
byt kladen diiraz na metrum. Rytmy ride ¢inelu Casto tvoti fraze v tfiosminovém ci
jiném metru. Ctvrtové noty na &inel vyjadiujici pulzaci jsou pfevazné zachovany.
Tyto variace nejsou Williamsovou inovaci, jedna o béZnou praxi bici interpretace,
ktera se objevila v 60. letech, nicméné ve vysokych tempech Williamsova hra vynika
mirou téchto obmén. Williamstv pfistup ke compingu se razantné zménil na konci
60. let, z divodu inspirace rockovou hudbou a jeho vlastniho pisobeni ve fusionovém
uskupeni Tony Williams Lifetime. Williams byl inspirovan ptedev§im hudbou
Jimiho Hendrixe, skupin Cream a MC5. Sam popisuje, Ze se jeho hra na bici soupravu

stala mnohem agresivnéjs$i.!?® V roce 1970 vydal své debutové jazz rockové album

124 ERIBERG, Anders. SUNDSROM, Andreas. Swing Ratios and Ensemble Timing in Jazz Performance:
Evidence for a Common Rhythmic Pattern. Music Perception. Berkeley: University of California
Press, 2002, 19(3) s. 336.
125 Tamtéz, s. 337.
126 FELLEZS, Kevin. Emergency! Race and Genre in Tony Williams’s Lifetime. Jazz Perspectives.
Londyn: Routledge, 2008, 2(1) s. 2
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Emergency!, které kombinovalo prvky jazzové a rockové hudby. V roce 1971 vysla
deska Ego,'?’ ktera kombinovala prvky post-bopu s psychedelickym rockem a v roce
1975 vyslo jazzrockové album Believe 1t.128 Podobné jako spoluprace s Cecilem
Taylorem ¢i Ericem Dolphym otiskla do Williamsovy hry na bici soupravu
freejazzové prvky (napf. na desce Empyrean Isles), stejné¢ tak fusion ovlivnil

Williamsovu hru v ramci Hancockovy akustické tvorby v 70. a 80. letech.

Kompozice jsou rozdéleny podle tempa a rytmického frazovani délény na medium

swing, medium up swing a up swing.

5.4.1 Medium swing

Nazev skladby Album Rok Tempo Takt
vydani
A Tribute To My Point of View 1963 124 bpm 4/4
Someone
Dophin Dance Maiden Voyage 1965 120 bpm 4/4
Little One Maiden Voyage 1965 120 bpm 3/4
Dolphin Dance Herbie Hancock Trio 1982 139 bpm 4/4

Tabulka 2: piehled analyzovanych skladeb v tempovém rozmezi medium swing

Do kategorie Medium swing se v ramci tvorby Hancocka fadi pouze tfi kompozice -
Little One, Tribute to Someone a Dolphin Dance ve dvojim provedeni s ¢asovym
rozestupem sedmnacti let. Williamsovy compingové fraze probihaji ve skladbach ze
60. let pfevazné ve swingovanych osminovych hodnotach. V téchto tempech se

comping Williamsovych soucasnikli pohyboval vice v triolové subdivizi.

Kompozici Tribute to Someone za¢ina Williams hrou metlickami na maly buben, na
palicky pfechazi na trumpetové s6lo. Ke compingu pouziva hlavné maly buben a hi-
hat. Rytmicky Williamstv doprovod akcentuje comping piana. V ukézce Sestnacti
taktl chorusu trumpetového séla lze vidét zpasob, jakym Williams tvofil fraze.

S rytmickym motivem ve tfetim taktu pracuje pomoci opakovani ve ¢tvrtém, Sestém

127 TONY WILLIAMS LIFETIME, The. Ego. [m4a]. Santa Monica: Verve, 1971.
128 NEW TONY WILLIAMS LIFETIME, The. Believe It [m4a]. New York: Columbia, 1975.
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a sedmém taktu. V osmém taktu tvoii Williams frazi, kterd jde ptes taktovou caru a
jejiz rezoluce je na druhé dobé¢ taktu devatého. Asymetrické fraze jsou v 60. letech
bézné nejen u Williamse. Rezolu¢nim bodem frazi je ziidka prvni doba. U Williamse
je to nejéastéji posledni osminova nota v taktu nebo druha doba taktu. V 70. letech

Williams pod vlivem rockové muziky Castéji konci své fraze na prvni dobu.
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Obrazek 4: comping ve skladbé Tribute to Someone

V bebopu bylo béznou praxi akcentovat pomoci seSlaplé hi-hat druhou a ctvrtou
dobu. V 60. letech zacali bubenici vyuZzivat hi-hat jako dal$i nastroj ke compingu,
ktery je do jist¢ miry osvobozen od funkce drzeni stdlého hudebniho tempa. Sam
Williams se K problematice vyuziti hi-hat a velkého bubnu Kk drzeni stalého
hudebniho tempa vyjadfil takto: ,,When 1 hear the hihat being played on 2 and 4
through every solo through every chorus, through the whole tune, this seems to me
to be — i can‘t play it like that. Chit, chit, chit, chit — all the way through the tune. My
time is on the cymbal and in my head, because when | play the bass drum, | play it

where it means something. ..“1?°

Hi-hat v této skladbé Williams pouziva v synkopovanych rytmickych motivech ¢i

hned na zacatku doprovodu trumpetového sola jako akcent na ¢tvrtou dobu. Jako

129 Drum Talk, Coast to Coast. Downbeat. 1964, 31(8), s. 15
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prechody mezi jednotlivymi soly vyuziva témbrového efektu pootevienych hi-hat

¢ineld hranych pali¢kou. V nasledujici ukdzce Williams pouziva hi-hat jako dalsi

nastroj ke compingu ve frazich, které jdou pies taktovou ¢aru.
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Obrazek 5: vyuziti hi-hat ¢inelti ve skladbé Tribute to Someone

Triolové motivy zde Williams pouziva jako pfechody ¢i jako reakci na solistu. Béhem
pianového s6la Williams interaguje s Hancockem. Lze je vidét, jak Hancock pfejme

triolovy motiv hrany Williamsem.
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Obrazek 6: reakce na pianové solo ve skladbé Tribute to Someone

Pfi srovnani se skladbou v podobném tempu Nuttin‘ Out Jones z desky bubenika
Elvina Jonese Illumination!™®® z roku 1964 je zfejmé, Ze Jonesiv comping se
rytmicky pohybuje mnohem vice v triolové subdivizi. Podobné se comping Roye
Haynese pohybuje v podobnych tempech vice v triolové subdivizi. Moznym
vysvétlenim pro Williamsovu preferenci v letech 1963—-1965 pro comping pievazné
ve swingovanych osminach je fakt, Ze se snaZi interpretaci pomalych i rychlych
skladeb unifikovat.'® Nasledujici ukazka je uryvek compingu Roye Haynese

z kompozice Andrew Hilla Tired Trade z alba Black Fire!® v tempu 138 tdert za

130 JONES, Elvin a Jimmy GARRISON. /llumination! [m4a]. Santa Monica: Impulse!, 1960.
131 Tony Williams Drum Clinic 1985 pt.2/3. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 5. 12. 2011 [vid. 2018-
04-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7x5bAylLvzoE&t=772s
132 H|LL, Andrew. Black Fire [m4a]. New York: Blue Note, 1963.
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minutu. Haynestv comping v porovnani s Williamsem rovnéz vyuziva vice triolové

subdivize.
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Obrazek 7: comping Roye Haynese ve skladbé Tired Trade

Kompozice Dolphin Dance se se pozdé&ji stala jazzovym standardem. Poprvé vysla
na desce Maiden Voyage a podruhé na desce Herbie Hancock Trio z roku 1982. Zde
Williams vyuziva ke compingu vice velky buben a hi-hat v porovnani se skladbou
A Tribute To Someone. Rytmicky se rovnéz pohybuje témé&f celou skladbu pohybuje
ve swingovanych osminovych notach. V ukazce doprovodu trumpetového sdla je

opét vidét vysoka synkopace compingového rytmu.

J ) 7))y )
==

Ay

Ly

N

M
ey

Obrazek 8: comping ve skladbé Dolphin Dance (1965)

Otevienou seSlaplou hi-hat a zavienou seslaplou hi-hat hraje Williams v nékolika

rytmickych triolovych motivech, kde zduraziiuje druhou notu osminové trioly.
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Obrazek 9: vyuziti hi-hat ve skladb& Dolphin Dance (1965)
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Obrazek 10: vyuziti hi-hat ve skladbé Dolphin Dance (1965)

Triolové rytmické motivy podobné jako ve skladbé Tribute to Someone pouziva
Williams nejcastéji v ramci reakci na solisty. Napiiklad v trumpetovém soéle
Freddieho Hubbarda Williams reaguje na triolovy motiv, ktery Hubbard zahraje a

akcentuje jej triolami.
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Obrazek 11: reakce na trumpetové solo ve skladbé Dolphin Dance (1965)
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Podobné¢ jako v doprovodu kontrabasového sola v kompozici Oliloqui Valley zde
Williams vyuZzije nejen niz$i dynamiku v doprovodu pianového sola, ale i vyrazné

niz$i hustotu rytmickych impulzii v ride Cinelu.
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Obrazek 12: doprovod kontrabasového sola ve skladbé Dolphin Dance (1965)

V provedeni stejné skladby z roku 1982 ptistupuje Williams ke compingu rozdilné.
Dynamicky je skladba intenzivnéjsi nez verze z roku 1965. Williams od devatého
taktu seSlapuje hi-hat Cinely ostinatné na druhou a ¢tvrtou dobu. Comping ma vétsi
hustotu rytmickych impulzti a probihd vice v triolové subdivizi. Williams pouziva
k naznaceni formy delsi bici ptechody. Velky buben je oproti verzi z roku 1965
ladény rovnéz rockové¢, tedy mnohem niZe. V jazzové hudbé je z pravidla velky

buben ladén vys.

Williams znatelné vice pouziva velky buben v compingu a piechodech. Casto hraje
dvojité udery na velky buben v triolovych rytmech, coz je novym prvkem v jeho hie

V porovnani s obdobim v 1963-65.
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Obrazek 13: trioly hrané na velky buben ve skladb& Dolphin Dance (1982)
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Obrazek 14: trioly hrané na velky buben ve skladbé Dolphin Dance (1982)
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Obrazek 15: comping ve skladbé Dolphin Dance (1982)

V kompozici Little One ma Williams stejné jako ve skladbach z alba Maiden Voyage

a Survival of the Fittest povoleny strunik malého bubnu. Tento témbrovy efekt

pouziva v ramci Hancockovy tvorby pouze na desce Maiden Voyage. V této tiidobé

kompozici pouziva Williams hi-hat také ke compingu, pfipadné akcentuje tieti dobu

pomoci seSlapnuti hi-hat, maximalné vsak po dobu nckolika taktii. Neobvyklym

prostfedkem je pieneseni rytmu jazzového ride ¢inelu na crash ¢inel po dobu Ctyt

takta.

5.4.2 Medium up swing

Nazev Album Rok vydani Tempo Takt
skladby

King Cobra My Point Of View 1963 250 bpm 4/4
Eye Of The Maiden Voyage 1965 253 bpm 4/4
Hurricane

Survival Of Maiden Voyage 1965 262 bpm 4/4
The Fittest

Watcha Herbie Hacock Trio 1977 199 bpm 4/4
Waitin‘ For

Tabulka 3: pfehled analyzovanych skladeb v tempovém rozmezi medium up swing

V kompozicich uvedenych v tabulce je Williamsovo frazovani rytmu ride c¢inelu

nejblize triolové subdivizi. Ve skladbach King Cobra a One Finger Snap vyuziva
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Williams polymetrie a virtuézni instrumentaci doprovodnych rytmii na bici soupravu
ve vysokém tempu. V obou skladbach v urcitych ¢astech doprovodu solisti zni hi-
hat na druhou a ¢tvrtou dobu, ale ke compingu je vyuzita na daleko vétSich plochach.
V ukazce compingu pianového séla z kompozice King Cobra je zachycena
Williamsova prace s hi-hat cinely. Williams zde zac¢ina 3/8 polymetrii a
konsekventnim polyrytmem 3:2 v malém bubnu a hi-hat, coz je motiv, ktery pouzije

v téze skladbé v bicim sole. Rovnéz zde tvoii dvoudobé fraze pomoci opakovani

motivu.
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Obrazek 16: comping ve skladbé King Cobra

V doprovodu pianového sola Williams redukuje rytmickou hybnost ride ¢inelu na

ctvrtové noty po necelych dvacet takti.

Na zacatku trumpetového sola Williams akcentuje rytmus vampu na tom-tom. Ten je
ladén v piiblizné ténové vysce e? a koresponduje tedy s akordem E’ sus, ktery je hran
pianem. V momentg, kdy se piejde na akord Des maj’, Williams piechdzi na floor
tom, ktery je ladény v pfiblizné tonové vysce Des?. Podobna uvédoméla reakce na
harmonii skladby se u Williamse vyskytuje Castéji, predev§im na desce Maiden

Voyage.

V kompozich The Eye Of The Hurricane a Survival Of The Fittest Williams pouziva
ve vetsi mife frazi na ride Cinel, kterd byla kvuli vysoké technické naro¢nosti spjata

s jeho osobou.'® Jedn4 se o skupinu pét po sobé jdoucich osminovych not. Williams

133 BELLAVIA, Ruben. ,Walkin“: Tony Williams’ Technique, Language and Innovations. Modern
Drummer. 2007. 41(10) s. 72.
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pouzival tuto frazi v extrémnich tempech, naptiklad v kompozici Walkin‘ na desce

Four & More Milese Davise az v tempu 338 uderd za minutu.'3*

Obrazek 17: skupiny péti osminovych not

Ve Williamsové compingu je patrny diraz na prvky freejazzové kolektivni
improvizace a témbrové kvality. Jako v jediné skladbé v ramci Hancockovy tvorby
zde ma po celou dobu povoleny strunik malého bubnu. Stejny efekt pouzil v roce
1986 ve vlastni kompozici Sister Cheryl z desky Foreign Intrigue. Ve skladbé
Survival Of The Fittest dosahuje také témbrového efektu pomoci akcentii na ride ¢inel
hrany pifes hranu v delsi frazich ¢i kombinacemi malého bubnu, velkého bubnu a tom-

tomu.

Ve druhém tviréim obdobi, tedy v letech 1977-1982, Williams akcentuje druhou a
¢tvrtou dobu (poptipadé vSechny doby) seslapnutim hi-hat ¢inelt. Ve skladbé Watcha
Waitin© For z roku 1977 seSlapuje Williams hi-hat Cinely pfevazné na druhou a
¢tvrtou dobu. Rovnéz pouziva triolové prechody pfes tom-tomy, akcenty na ride ¢inel
a crash Cinely. Zvuk ride ¢inelu jiz nema jasnou artikulaci nahravek prvni poloviny
60. let a zvukove se jednotlivé udery ,,slévaji“ do sebe. To mlze byt zpiisobeno jak
vyS§$i dynamikou hry, tak jinym typem a vahou ¢inelu. Williams v compingu Vv této
tvorbé pouziva jednoduché pfirazy, které instrumentuje mezi malym bubnem a

ptechody, coz je zcela novy prvek ve srovnani s compingem v letech 1963-1965.

134 BELLAVIA, Ruben. ,Walkin“: Tony Williams’ Technique, Language and Innovations. Modern
Drummer. 2007. 41(10) s. 73.
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Obrazek 18: comping ve skladbé Watcha Waitin ‘ For
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Novym prvkem je také obCasné pieneseni funkce drzeni stalého hudebniho tempa
z ride ¢inelu na velky buben a maly buben (podobné jako v rockové hudb¢), kdy Cinel

slouzi k akcentaci.
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Obrazek 19: comping ve skladb&é Watcha Waitin‘ For

Poprvé vramci Hancockovy tvorby se zde rovnéz objevuji Williamsovy bici
prechody sestavajici z kombinaci stfidavych uderti instrumentovanych mezi maly
buben ¢i tom-tomy a velky buben v rychlych rytmickych hodnotach, nejcastéji

Sestnactinovych triolach.

V kompozici The Sorcerer Williams pouziva podobné jako ve skladbé Oliloqui
Valley stiidavé udery mezi hi-hat a malym bubnem, zde v8ak v ramci compingu

V délce dvou taktu.
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Obrazek 20: instrumentace stéidavych udert ve skladbé The Sorcerer

V této skladbé Williams seslapuje hi-hat na kazdou dobu a vyuzivé akcenti na crash
¢inel, které neslouzi k rezoluci fraze. Bici pfechody jsou tvofeny z rudimentt,

predevsim jednoduchych ptirazi, flam accent a flam tap.
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Obrazek 21: vyuziti hi-hat ve skladbé The Sorcerer
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Obrazek 22: pouziti rudimentu flam accent ve skladb& The Sorcerer
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Obrazek 23: pouziti rudimentu flam tap ve skladbé The Sorcerer

Ve srovnani se zminénymi skladbami je provedeni popularni skladby That Old Black
Magic z alba Quartet unikatni v tom, ze v ni Williams pouzije fixni rytmus ride ¢inelu
s uderem na rafek malého bubnu na ctvrtou dobu po dobu 28 taktli. Tento zptisob
doprovodu lze slySet na nahravkach z 50. let, naptiklad u bubenika Jimmyho Cobba
ve skladbé Milese Davise Freddie the Freeloader ¢i bubenika Jamese Gadsona
v kompozici Benny Golsona Killer Joe. V doprovodu pianového séla hraje Williams
tii takty polyrytmus 3:4. Polyrytmy v ramci Hancockovy tvorby nebyly Williamsem

béZzné uzivanym rytmickym prostfedkem, ackoliv v rdmci tvorby Milese Davise
vvvvvv h 135
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Obrazek 24: polyrytmus ve skladb& That Old Black Magic

135 GOODMAN, Dave. Tony Williams' Drumset Ideology to 1969: Synergestic Emergence from an
Adaptive Modeling of Feel, Technique and Creativity as an Archetype for Cultivating Originality in
Jazz Drumset Performance Studies. Sydney, 2011. Dizertacni prace. Sydney Conservatorium of
Music, University of Sydney. s. 222.

45



5.4.3 Up swing

Nazev Album Rok vydani Tempo Takt
skladby
One Finger Empyrean 1964 276 bpm 4/4
Snap Isles
Eye Of The Quartet 1982 294 bpm 4/4
Hurricane

Tabulka 4: pfehled analyzovanych skladeb v tempovém rozmezi up swing

V kategorii up swing Williams frazuje rytmus jazzového ride ¢inelu téméf v rovnych
osminovych notach. Ve provedeni kompozice Eye of the Hurricane na desce Quartet
se Williams vraci ke hie hi-hat na kazdou dobu. Koncept hry hi-hat na kazdou dobu
v taktu je jednou z nejznaméjSich Williamsovych inovaci. V rychlych tempech
prenesl funkci time-keepingu z ride ¢inelu na hi-hat.**® Prvni up tempo swing
kompozici, ve které takto hi-hat pouzil timto zplisobem byla Teo’s Bag nahrana

v roce 1968.1%7

Nasledujici ukazka z kompozice The Eye of the Hurricane je comping trumpetového
so6la Wyntona Marsalise. Williams zde pouziva hi-hat na kazdou dobu a rytmicky
pohyb ride ¢inelu redukuje na ¢tvrt'ové noty. V kompozici Teo’s Bag z desky Circle
in the Round?®® Williams pouziva hi-hat ve étvrtovych notich k uvolnéni ride ¢inelu
a tim 1 k navySeni dynamické a rytmické expresivity hry na bici soupravu. Takto
Williamsova hra zvukové hranicila s freejazzovou hrou na bici soupravu, nicméné
meéla jasnou rytmickou strukturu. Ve skladbé Eye of the Hurricane toto neplati do
takové miry. Comping nedosahuje takové rytmické hybnosti a synkopace. Obé¢

skladby vsak sdileji dynamicky siln¢jsi a agresivnéjsi ptistup ke hie na ride ¢inel.

136 RILEY, John. Beyond Bop Drumming. Miami: Manhattan Music, 1997. s. 18.

137 GOODMAN, Dave. Tony Williams' Drumset Ideology to 1969: Synergestic Emergence from an
Adaptive Modeling of Feel, Technique and Creativity as an Archetype for Cultivating Originality in
Jazz Drumset Performance Studies. Sydney, 2011. Dizertacni prace. Sydney Conservatorium of
Music, University of Sydney. s. 353.

138 pAVIS, Miles. Circle in the Round [m4a]. New York: Columbia, 1979.
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Obrazek 25: comping ve skladbé Eye of the Hurricane (1982)

V doprovodu kontrabasového séla Williams také zménil pfistup v porovnéni
S prvnim tvar¢im obdobim v 60. letech. V porovnani s dynamicky i rytmicky
minimalistickym doprovodem kontrabasového séla v kompozici Oliloqui Valley zde
Williams hraje comping ve stfedni dynamice s podobnou hybnosti rytmickych

impulzt jako v sdlech ostatnich néstrojii v této skladbé.

V kompozici One Finger Snap zahraje trumpetista Freddie Hubbard ve své

improvizaci frazi, ktera tvoii polymetrii 3/8 vici vychozimu 4/4 metru.
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Obrazek 26: polymetricky motiv ve skladbé Oliloqui Valley
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Nejvyssi nota tohoto motivu je dvoucarkované g tvorici interpretacni akcent. Zaklad
motivu tedy tvoii osminové noty ve skupinach po tfech. Tim zaroven vznikne
polyrytmus 3:2 mezi fenomenalnim akcentem motivu a pulsem vychoziho metra.
Trvé tedy Sest dob, nez se opét sejde fenomenalnim akcent s akcentem metrickym.
Williams odpovidd motivem dvou osminovych not frdzovanych v tfiosminovém
metru. Rytmickou ideu vzapéti prejiméa i Hancock, ktery hraje tuto polymetrii

v harmonickém compingu na akordu Dmi(sus?)®.
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Obrazek 27: reakce na motiv trumpetového sola ve skladbé Oliloqui Valley
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5.4.4 Frekventované motivy compingu

Motiv, ktery Williams opakované pouziva v medium up swing a up swing tempech,
je sled ¢tyi osminovych not, kdy prvni tfi jsou instrumentovany na maly buben ¢i
tom-tom spolecné s ride ¢inelem a posledni osminy na velky buben a crash ¢inel ¢i
ride ¢inel hrany ptes hranu. Tento rytmicky motiv pouzivd Williams napfi¢ tvorbou
60.170. let, napiiklad v kompozicich One Finger Snap, Survival of the Fittest ¢i King
Cobra.
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Obrazek 28: ¢tyfosminovy motiv

Dal$im casto pouzivanym motivem Williamse jsou skupina dvou osminovych not

instrumentovanych unisono mezi ride ¢inel a maly buben, poptipad¢ i velky buben.
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Obrazek 29: dvouosminovy motiv

Na ukazce compingu ze skladby King Cobra mtzeme vidét praci s timto motivem.
Zde tvoii Williams osmitaktovou frazi uzivajici dvou rytmickych motivi, a sice
rytmu noty ¢tvrtové s teckou a osminové noty a déale rytmu dvou osminovych not a
¢tvrtové pomlky. V prvnich dvou taktech pracuje s prvnim motivem, v taktech 3-6
rozviji motiv dvou osminovych not v unisonu mezi ride ¢inelem a malym bubnem,
v 5. taktu pfidava akcent na hi-hat na prvni a tfeti dobu, v 6. a 7. taktu se navraci
k prvnimu motivu, ktery hraje nejdiive na basovy buben, poté na maly buben a frazi
zakoncuje druhym motivem, kdy pouZzije tlaceny vir na druhou osminovou notu

k dosazeni témbrového efektu.
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Tento rytmicky motiv miizeme této skladbé slySet v rizné instrumentaci a v riizném
umisténi v ramci taktu. V instrumentaci Williams ¢asto pouziva seslaplou hi-hat nebo
velky buben. Nasledujici ukazka je uryvkem compingu Hubbardova séla ve skladbé
One Finger Snap. Jedna se o Sestitaktovou frazi, kde Williams opét rozviji motiv
dvou osminovych not v unisonu, ktery je hran v prvnich dvou taktech na tézké doby,
ve tfetim taktu z n¢j pfidanim osminové noty vytvoii Williams tfidobou frazi, ktera
tvofi polymetrii 3/8 metra vii¢i 4/4 metru skladby. V 6. a 7. taktu se Williams vraci
na t¢zké doby a rezolu¢nim bodem fraze se stdva posledni osmina taktu, kterou

akcentuje velkym bubnem a crashovym cinelem.
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Obrazek 30: polymetricka prace s dvouosminovym motivem

Dale ve skladbé pracuje u tohoto motivu s instrumentaci na jednotlivé komponenty
bici soupravy. V nésledujici ukézce pracuje s inverzi instrumentace na maly a velky

buben.
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Obrazek 31: zména instrumentace dvouosminového motivu

Ve skladbé Eye Of The Hurricane s timto motivem pracuje pomoci synkopace, tedy

pfesunutim z t€zké doby na lehkou.
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Obrazek 32: synkopace motivu

5.4.5 Vicestylové kompozice

Nazev skladby Album Rok vydani | Tempo Takt
Oliloqui Valley Empyrean Isles 1964 180 bpm 4/4
Oliloqui Valley Empyrean Isles (Rudy 1964 195 bpm 4/4
(Alternate Take) van Gerwen edition)

Watch It Herbie Hancock Trio 1977 200 bpm 4/4

Tabulka 5: ptehled analyzovanych skladeb kombinujicich vice interpreta¢nich styla

Kompozice Oliloqui Valley sttida medium up swing s interpretacnim stylem latin,
ktery je interpretovany rovné (nikoliv swingovang). Skladba zacina kontrabasovym
ostinatem, Williams nastupuje ve ¢tvrtém taktu hrou metlickami na maly buben.
Téma je rozd€leno na dvé Casti, prvni Ctyfi takty jsou v interpretovany jako latin,
dalsi ¢tyfi takty jako medium up swing. Williams na toto Ctyitakti pfechazi na palicky.
Dalsich osm taktll opét doprovazi metlickami v latin interpretaci. Poté skladba na

sola piechazi do medium up swingu.

V medium swing ¢asti skladby Oliloqui Valley pfi doprovodu kontrabasového sola
Williams vyrazné snizi dynamiku a rytmickou hustotu. Zméni témbr pfechodem
zZ ride ¢inelu na hi-hat ¢inel, kdy nechava hi-hat pedal otevieny a hraje na horni ¢inel
hi-hat jako na ride ¢inel. Pfitom pouziva i klouboucek, tzv. bell ¢inelu pro dosazeni
jiné barvy. Zde do velké miry opousti i pulz a tvofi pouze témbrovy podklad a

nasledné prestane hrat uplné.
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Obrazek 33: doprovod kontrabasového séla ve skladbé Oliloqui Valley

V této ukazce vidime, Ze zde neni neni kladen dlraz na metrum a rytmus ¢inelu ride
je znacné€ rytmicky zkomplikovany synkopaci. Posledni c¢tyfi takty slouzi jako
piechod k naznaceni formalni struktury formalni strukturu — v tomto piipadé konec

pianového sola.
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Obrazek 34: doprovod pianového sola ve skladbé Oliloqui Valley

V kompozici Watch It hraje Williams funkem inspirovany rytmicky doprovod na
maly buben na kazdou dobu a otevienou hi-hat v osminovych notach. Rytmus
velkého bubnu obménuje. Tento doprovod se stiida s medium up swing interpretaci.
Cela skladba je interpretovana swingovan¢. Tato skladba obsahuje sélo ptfes vamp,

které je analyzovano v nasledujici kapitole.
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5.4.6 Rovné interpretované kompozice

Nazev skladby | Album Rok vydani Tempo Takt
Blind Man, My Point of 1963 133 bpm 4/4
Blind Man View
Cantaloupe Empyrean 1964 112 bpm 4/4

Island Isles
Maiden Maiden 1965 128 bpm 4/4
Voyage Voyage

Tabulka 6: ptehled analyzovanych skladeb v rovné rytmické interpretaci

Skladby Blind Man, Blind Man a Cantaloupe Island navazuji na tspé$nou kompozici
Watermelon Man z alba Takin‘ Off. Tyto skladby kombinuji prvky soulu, funk a
rhythm & blues. Vsechny tii skladby jsou rytmicky intrepretovany V rovnych

osminovych notach.

Ve skladb¢ Watermelon Man bubenik Billy Higgins vychazi ze swingového rytmu
ride Cinelu a dodrzuje seslapovani hi-hat na druhou a ¢tvrtou dobu. Na ride Cinel
akcentuje druhou dobu. Higginstv doprovod je pfevazné ostinatni. Druha osmina

taktu je hrana na maly buben v nizké dynamice.
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Obrazek 35: doprovod Billa Higginse ve skladbé Watermelon Man

Williams se ve skladbach Blind Man, Blind Man i Cantaloupe Island oprostuje od
swingového rytmu a na ride Cinel hraje osminové noty. Pomoci hi-hat akcentuje

kazdou dobu a maly buben hraje dynamicky v jedné roving.
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Obrazek 36: doprovod ve skladbé Blind Man, Blind Man

V modalni skladbé Cantaloupe Island Williams také hraje hi-hat na kazdou dobu, ale

jen v nékterych usecich skladby.
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Obrazek 37: doprovod ve skladb¢ Cantaloupe Island

Oproti ostinatnimu doprovodu ve skladb¢ Blind Man, Blind Man zde Williams
ponechava ostinatni rytmus v ride ¢inelu, rytmus malého a velkého bubnu vsak

obménuje.

Rytmus vampu kompozice Maiden Voyage vychazi z bossa novy. Dean chape tuto

skladbu v 8/8 taktu, kdy tento vamp lze rozdélit jakojako slozeni taktu

dvouosminového, tfiosminového, Sestiosminového a pétiosminového.139
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Obrazek 38: vamp ve skladbé Maiden Voyage
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Obrazek 39: bici doprovod stylu bossa nova
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139 DEAN, Roger. New Structures in Jazz and Improvised Music Since 1960. Philadelphia: Open
University Press, 1992. s. 21.
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Williams v doprovodném rytmu akcentuje pomoci velkého bubnu a ride Cinelu

rytmus vampu. Kromé této akcentace je doprovod rytmicky velmi variabilni.
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Obrazek 40: doprovod ve skladbé Maiden Voyage

5.4.7 Polymetrie

Polymetrii podobné jako Elvin Jones ¢i Roy Haynes vyuzivad Williams v samotném
rytmu ride ¢inelu. Napiiklad ve skladbé One Finger Snap Williams doprovazi
Hancokovo pianové sélo nékolik taktlh pouze ride ¢inelem. Zde pouzije po dobu
nékolika taktu tfidobé frazovani rytmu ride ¢inelu, ¢imz vznikne polymetrie 3/4 taktu

ve 4/4.
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Obrazek 41: polymetrie ve skladbé One Finger Shap

Jednoduchym piikladem polymetrie je také Gryvek ze skladby King Cobra, kdy
Williams v délce osmi taktl ptejde do 3/4 metra, které je hrano pies 4/4 metrum.
Williams hraje pouze ¢tvrtové noty, 3/4 takt je tvofen dvéma tdery seslapnutych hi-

hat ¢ineltl a jednim iderem malého bubnu.
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Obrazek 42: polymetrie ve skladb& King Cobra

Williams nej€astéji vyuziva polymetrii 3/8 taktu v taktu 4/4. Nasledujici ukazka
z konce Hubbardova trumpetového sola ze skladby Oliloqui Valley. Zde Williams
zacne hrat tfiosminovy motiv, ktery ptejme celd rytmicka sekce. Rytmické sekce
utvoii ztohoto motivu dvanactitaktovou frazi, kterd ukoncuje prvni chorus
trumpetového séla. Na konci stejné skladby Williams pouzije jednoduchou frazi

ve 3/8 taktu.
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Obrazek 43: polymetrie ve skladbé Oliloqui Valley

Tento jednoduchy koncept je primdrnim rytmickym prosttedkem, ktery Williams
pouziva k navozeni dojmu zmény tempa. Ackoliv samotna polymetrie nenavozuje
dojem zmény tempa, jeji vhodna akcentace a instrumentace dokéaze tento dojem
navodit. Pfi polymetrii 3/8 a 4/4 vznikne pfi akcentaci kazdé prvni doby taktu

titiosminového polyrytmus vici ¢tvrtovym notam taktu ¢tyfdobého.

Williams takto pouzil polymetrii 3/8 a 4/4 metra v doprovodu Hancockova pianového
sola ve skladbé One Finger Snap. Kontrabas zde hraje ¢tvrtové noty a piano sélo
v osminovém pohybu. 3/8 takt zac¢ind na druhé osminové noté sedmé doby. Timto
vznikne polyrytmus vic¢i origindlnimu metru v poméru 6:4. Williams navodi dojem

zmény tempa tim, Ze do¢asné vnima tento polyrytmus jako pulz.
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Obrazek 44: jazzovy rytmus ride ¢inelu v polymetrii
Pro zdaraznéni tohoto docasného pulzu hraje ostinatni rytmus ride ¢inelu, akcentuje
druhou a ¢tvrtou dobu na maly buben a kazdou prvni dobu otevienou seslaplou hi-
hat. Tim vznikd dojem, Ze je tento doprovod v pomalejsim tempu, které by

odpovidalo 184 uderiim za minutu v tempu skladby 276 tiderti za minutu.
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Obrazek 45: polymetrie ve skladb&é One Finger Snap

Podobnym zptisobem je pouzita polymetrie 3/8 taktu v kompozici Oliloqui Valley ve
dvou taktech pii doprovodu trumpetového séla. Zde naopak navodi dojem rychlejsiho
tempa, opét pomoci rytmu ride cinelu. Docasny pulz vtomto piipade tvofi
polyrytmus 4:3 vii¢i pivodnimu pulzu.
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Obrazek 46: jazzovy rytmus ride ¢inelu v polymetrii

=

Williams tento rytmus intepretuje unisono na maly buben a ride ¢inel a proklada jej

velkym bubnem.
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Obrazek 47: polymetrie ve skladbé Oliloqui Valley

5.4.8 Vrstvena metricka modulace

V ramci tvorby Herbieho Hancocka neni metrickd modulace pomoci lichych
subdivizi ¢asto pouzivanym rytmickym prostfedkem. Ve vétSing ptipadi je naznaceni
jiného tempa docileno pomoci polymetrie a akcentace. Dva piipady vrstveni pulzl
1ze najit v kompozicich Maiden Voyage a Oliloqui Valley (Alternate Take) z desky
Empyrean Isles (The Rudy Van Gelder Edition).4°

V kompozici Maiden Voyage hraje Williams po dobu péti taktd ¢tvrtové trioly na
ride ¢inel, které dopliiuje velkym a malym bubnem ve velmi nizké dynamice. Piano

hraje rozvolnéng, kotrabas dodrzuje ostinatni rytmus vampu.

140 HANCOCK, Herbie. Empyrean Isles (The Rudy Van Gelder Edition) [m4a]. New York: Blue Note,
1999.
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Obrazek 48: vrstvena metrickd modulace ve skladbé Maiden Voyage

V kompozici Oliloqui Valley (Alternate Take) Williams v doprovodu trumpetového
sola vytvofi dojem nového tempa rovnéZ pomoci ¢vrtovych triol. Ty jsou navic
v nepravidelnych skupinach po Ctyfech, sestavajicich ze tii tderd na ride Cinel a
pomlky. Cela fraze za¢ina na druhou notu ¢tvrt'ové trioly. Williams v taktu pted touto
osmitaktovou frazi naznaci tento rytmus na ride ¢inel, Hancock pohotové reaguje a
akcentuje kazdou tfeti notu ze skupiny ¢tyt. Tuto frazi 1ze nazvat vrstvenou metrickou
modulaci, jelikoZ trumpetista a kontrabasista zlstavaji v pivodnim tempu 202 tder
za minutu, kdezto pianista a bubenik zdanlivé vybo¢i pomoci triol do jiného tempa,

které je v logickém poméru k tempu pivodnimu a odpovida 132 Gderiim za minutu.
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Obrazek 49: vrstvena metricka modulace ve skladbé Oliloqui Valley (Alternate Take)
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6 Solovani

6.1 Séla pres vamp

Sola pies vamp maji na rozdil od otevienych sol jasn¢€ dané tempo a metrum, které se
odviji od vampu hrané¢ho rytmickou sekci. V ramci studiové tvorby Herbieho
Hancocka existuji dvé bici sola ptes vamp. Prvni je v kompozici King Cobra z desky
My Point of View a druhé ve skladbé Watch It z desky Herbie Hancock Trio (1977).

Bici solo ve skladbé King Cobra je hrano pies vamp rytmické sekce na

akordu E” (Sus?).
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Obrazek 50: vamp ve skladbé King Cobra
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Toto sélo disponuje podobnou rytmickou hybnosti jako comping Williamse, s ¢imz
souvisi fakt, Ze se komplexita compingu hrace na bici soupravu v Sedesatych letech
razantn€ ménila. Rytmické motivy vyuzivané v tomto sole I1ze slySet i ve Williamsoveé
compingu Vv této skladbé. Celé solo probiha v jedné dynamické roviné bez vétsich

dynamickych vrchola.

Williams so6lo zac¢ina 3/8 polymetrii vii¢i 4/4 vampu. Ta je instrumentovana na maly
buben, velky buben a hi-hat Cinely. Muzeme zde slySet motivicky material
z Williamsova compingu, pfedevSim zpracovavd nasledujici motivy v rlizné

instrumentaci a umisténi v ramci taktu.
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Obrazek 51: motivy vyuZzivané v bicim sole ve skladbé King Cobra
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V taktech 11-14 hraje Williams linearni frazi v osminovém pohybu, kdy pomoci
instrumentace tvoii nepravidelné skupiny po tfech osminach. Tom-tom a floor-tom
zde tvoii interpretacni akcenty, které zazni poprvé na treti dobé druhého a prvni dob¢
tretiho taktu. Ve tietim i ¢tvrtém taktu pak diky nepravidelnému fazeni osminovych

not zni akcenty na off-beat stejnych dob.
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Obrazek 52: linearni fraze v bicim s6le ve skladbé King Cobra

Druha linearni fraze tohoto sola se nachazi v taktech 30-31. Fraze za¢ina na Ctvrté
dobé¢ taktu tficet a sestdva ze tfi skupin osmin fazenych ve skupinach po Sesti, kdy

zacatek kazdé skupiny tvoii fenomenalni akcent na ride Cinel.

Jednoduchy melodicky motiv vyuzije Williams v taktech 27-28. Motiv je skupinou
Ctyf osminovych not, v instrumentaci velky buben, floor-tom a tom-tom. Prvni
skupina zac¢ind druhou osminu taktu 27, druhy v obracené instrumentaci tom-tomu

floor-tomu zacina na off-beatu tieti doby v taktu 28.
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Obrazek 53: bici solo ve skladbé King Cobra
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Bici solo pies vamp v kompozici Watch It z desky Herbie Hancock Trio z roku 1977
je velmi odlisné od sola ve skladbé King Cobra. Probiha také v jedné dynamické
roving¢, avSak mnohem intenzivnéjsi. Williams zde vychazi predev§im z linearni
instrumentace stiidavych uderd, které jsou instrumentovany mezi maly buben, tom-

tom bubny a velky buben.

Vamp, ptes ktery Williams hraje s6lo vychazi zpusobem interpretace z rockové a
funkové hudby. Tim je mozné vysvétlit odlisSny pfistup k sélovani v ramci této
skladby. Oproti solu ve skladbé King Cobra zde také Williams zna¢né akcentuje
rytmus vampu pomoci crash ¢inell a dalsi fraze ptsobi jako pfechody mezi témito
akcenty. To se zna¢n¢ 1isi od konceptu séla ve skladbé King Cobra, kde Williams
minimalné akcentuje metrum ¢i vamp. Vyjimku tvofi linarni sled dvaatiecitnovych
not v taktech 7-12. Znateln¢ se v tomto sole promitaji vlivy jinych zanru, pfevazné
rockové hudby. Tomu napovida ¢asté uziti stiidavych uderti ve vysokych tempech,
kombinace sttidavych uderli instrumentovanych na tom-tomy a velky buben a asté
uziti crash ¢inelti. V tomto sole je ndznak rozdéleni na tfi ¢asti, coz Williams pouzival

Vv otevienych sdlech na desce Empyrean Isles.

Prvni c¢ast tvofi jednotaktové piechody V Sestnactinové, triolové ¢i nonolové
subdivizi. Zde pouziva Williams trioly ¢i nonoly v instrumentaci maly buben, tom-
tom a velky buben, coz je motiv uzivany rockovym bubenikem skupiny Led Zeppelin
Johnem Bonhamem, ktery pouzil v bicim sole ve skladbé Moby Dick z roku 1969.
Takto instrumentované trioly vSak mizZeme slySet u Williamse i dalSich jazzovych

bubenikl na pocatku 60. let.

Druhé ¢ast sestava ze sledu dvaatficetinovych not na ploSe péti taktl, kdy Williams
hraje stfidavé udery ve vysoké dynamice instrumentované na maly buben a
desetipalcovy tom-tom buben. V instrumentaci Casto vyuziva skupiny po Sesti

dvaatficetinovych notach.

Ve tieti Casti s6la se Williams pohybuje pfevazné v sextolové subdivizi. Fraze
instrumentuje na maly buben, velky buben s crash Cinelem. V 15. a 16. taktu
Williams akcentuje skupiny po péti sextolach na maly buben. V taktech 24-26 hraje
sextoly instrumentované na otevirané hi-hat ¢inely s velkym bubnem a maly buben.

So6lo uzavira crescendem a naslednym decrescendem dvaatticetinovych not hranych

na maly buben.
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Obrazek 54: bici solo ve skladbé Watch It
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Obrazek 55: vamp ve skladbé Watch It
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6.2 Oteviena sola

Nazev skladby Album Rok vydani | Cas séla

One Finger Snap Empyrean Isles 1964 5:56-7:07

The Egg Empyrean Isles 1964 11:15-12:47

Survival of the Fittest | Maiden Voyage 1965 0:22-0:49, 3:04-3:38,
9:33-9:55

Eye of the Hurricane | Quartet 1982 5:50-7:26

Tabulka 7: prehled analyzovanych skladeb obsahujicich oteviena sola

Transkripce tohoto typu sol je problematické z diivodu ¢astého rozvolnéni tempa a
metra. Craig Woodson ve své diplomové praci Solo Jazz Drumming: An Analytic
Study of the Improvisation Techniques of Anthony Williams!*! vyuziva systém notace
vychazejici z transkripce soélovych pasazi pomoci melografu. Woodson tyto
transkripce zapisuje v proporéni notaci, ktera umoziuje ptesny zapis rozvolnéného
rytmu. Tato prace nezapisuje tento typ sol timto zptisobem, cilem je zachytit vyrazné

prvky téchto sol. Ty jsou popsany slovné ¢i pomoci moderni notace.

6.2.1 Tektonika

Williamsova bici sola v Sedesatych letech Hancockovy tvorby vychéazi z bebopové
tradice a free jazzu. Syntéza téchto dvou stylil je nejpatrnéjsi na desce Empyrean
Isles. Album obsahuje dvé oteviena bici sola, ktera jsou obé z ¢asti ¢i tiplné pojata ve

volném metru a tempu.

Obe¢ sola je mozné rozdélit na tii Casti. V prvni ¢asti soéla v kompozici One Finger
Snap Williams hraje v rychlém rytmickém pohybu linearni fraze sestavajici
Z kombinaci stfidavych a dvojitych udert rukou a nohou. Pfesnou hodnotu not je
problematické urcit z divodu rubata, z tohoto diivodu neni mozné pftilozit ve velké
mife dokumentujici notovy material. Prvni ¢ast uzavira sttidavymi tdery mezi malym

bubnem a velkym bubnem v mirném ritardandu a decrescendu.

141 WOODSON. Craig. Solo Jazz Drumming: An Analytic Study of the Improvisation Techniques of
Anthony Williams. Los Angeles, 1973. Diplomova prace. University of California.
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Druha ¢ést séla je sofistikované motivicky rozvijena. Williams zde pouziva jako
Vv jediném sdle v rdmci Hancockovy tvorby navratny motiv, ktery v této ¢asti piisobi
jako formotvorny prvek. Druhd ¢ast je wuzaviena triolovym motivem
instrumentovanym mezi bell ride €inelu, maly buben a velky buben, ktery Williams
interpretuje v kratkém accelerandu a nasledném decrescendu, po némz zazni

navratny motiv.

Treti Cast séla zpracovava triolovy motiv z druhé casti sola, v paradiddlovych
kombinacich, kdy prava ruka ziistdva na ride Cinelu a leva hraje na maly buben. Tato
¢ast pracuje v podstaté se dvémi kombinacemi. Prvni kombinaci je skupina Sesti not,
tvofena instrumentaci rudimentu paradiddle-diddle. S témito kombinacemi pracuje
Williams pomoci dynamickych a tempovych zmén. So6lo uzavird virem sttidavych
uderti a dvoutaktovou narazkou, po které se pripoji zbytek anbsdmlu a ukonci
skladbu.

Druhé sélo je v kompozici The Egg. Tato kompozice ojedinéla ve tvorbé Hancocka
ve své freejazzové inspiraci. Od tohoto se také odviji Williamstv ptistup k solu. To
je velmi minimalistické. Opét jej 1ze rozdélit na tii ¢asti. V prvni ¢asti drzi Williams
V jedné ruce metli¢ku a ve druhé palicku pro témbrovy efekt. Metlickou udrzuje tzv.
sweeping motion — to znamena, ze metlickou piejizdi v kruhovém pohybu po blang,
¢imz vznika nepietrzity legato zvuk. Pali¢ka je vyuzivana pro akcentaci ve volném
rytmu. Ve druhé ¢asti sola prechazi Williams na sedmidobé rytmické ostinato, do
kterého vstupuje piano akordy, které Williams akcentuje na Cinely. Ve tieti ¢asti sola
se vraci Williams k doprovodnému ostinatnimu rytmu této kompozice a podobné
jako v One Finger Snap snim pracuje dynamicky, avSak do mnohem vétSich

dynamickych extrémt nez v kompozici One Finger Snap.

Williamsova bici séla v obdobi 1977-1982 jiz nemaji takto zietelnou strukturu,

Williams v nich rozviji pfedev§im rudimentalni ¢i melodické prvky.

6.2.2 Dynamika

Williams napti¢ Hancockovou tvorbou vyuziva dynamickych efektli crescenda a
decrescenda pfi hie stfidavych tdert ¢i tlacenych virti. V kompozici One Finger Snap

vyuziva decrescenda na sttidavych tiderech mezi malym bubnem a velkym bubnem
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k ukon¢eni prvni ¢asti sola. Ve tfeti casti uziva crescenda a decrescenda
u paradiddlovych kombinaci mezi ride ¢inelem, malym bubnem a velkym bubnem.
V s6lovych vstupech ve skladbé Survival of the Fittest vyuziva Williams pied
nastupem zbytku ansamblu vyrazna crescenda. Efekt dynamiky vyuziva Williams do
extrému v kompozici The Egg. Po prvni ¢asti sdla nastupuje Williams ostinatnim
rytmem, ktery v kompozici funguje i jako doprovod. V ramci tohoto ostinata pak
pracuje svelkou Skalou dynamiky od pianissima k forte fortissimu. Prace
s dynamikou je velké mife patrna i v letech 1977-1982. Ve skladbé The Eye of the
Hurricane z desky Quartet v sole vyuziva crescendo u viru dvojitych tuderi a
decrescendo u tlaceného viru na maly buben. Tento dynamicky efekt je znamy od
bubenika Arta Blakeyho, ktery Casto pouZzival efekt tlaené¢ho viru na maly buben ve
velkém dynamickém rozpéti. V témze soéle v posledni ¢asti, kde hraje Williams

triolovy motiv na tom-tomy, vyuziva jemnych crescend a decrescend.

6.2.3 Rudimentalni prvky

V 70. letech je u Williamse patrny velky nartst pouziti rudimentl v sdlech

I compingu. Nejéastéji vyuzivanymi rudimenty jsou piirazy, Swiss army tripet a flam

drag.
> 3 > 3
jiJ '{T.J LR R L LR R L
L R R L RL L R RL L R
Obrazek 56: jednoduchy piiraz Obrazek 57: swiss army triplet
> 3 > 3
LR LLR RL RR.L

Obrazek 58: flam drag

V bicim sole v provedeni skladby Eye of the Hurricane z roku 1982 hraje Williams
velké mnozstvi pfirazi a rudimentt vychazejicich z nich v rizné instrumentaci. Na
zacatku so6la Williams hraje five stroke roll, tedy skupinu péti udert hranych

dvojitymi Gdery s pfidanym pfirazem.
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Obrazek 59: five stroke roll s jednoduchym piirazem

Jednoduché piirazy zde hraje Williams na tom-tomy a floor-tomy.
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Obrazek 60: instrumentace jednoduchych ptirazi
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Rudimenty Williams pouziva v kombinaci s velkym bubnem.

Ve tieti ¢asti sola One Finger Snap Williams pouziva rudiment paradiddle-diddle.

Ten je instrumentovan mezi ride ¢inelem, maly buben a velky buben.

———— ——————
Obrazek 61: paradiddle-diddle
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Obrazek 62: instrumentace rudimentu paradiddle-diddle v bicim so6le ve skladbé One

Finger Snap
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6.2.4 Melodické prvky

S proménou bici soupravy v 70. letech se zvyraznily melodické prvky ve
Williamsové soélech. Zacal pouzivat soupravu bicich néstrojii se dvéma tom-tomy a
ttemi floor tomy, kterda mu umoznila vyuzivat v sélech vice melodickych motivi.
V provedeni kompozice The Eye of the Hurricane na desce Quartet je instrumentace
rytma pies tom-tomy a floor tomy ustfednim tématem sola. Tom-tomy jsou ladény
v pfiblizné ténové vysce €2, d2. Floor tomy jsou ladény na h?, gis?, el. Zde Williams
pouziva stoupajici a klesajici melodicky motiv na tom-tomy ve skupinach po péti

Sestnactinach.

| | I ] »F ] , I | ,P_

Obrazek 63: melodicky motiv séla ve skladbé The Eye of the Hurricane

V nasledujici ukdzce instrumentuje skupiny dvou Sestnactinovych not takovym

zptisobem, ze vznikne dojem rozlozeného septakordu E’ v terciovych skocich.

i o7 i
== -

Obrazek 64: melodicky motiv so6la ve skladbé The Eye of the Hurricane
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Z.avér

Cilem prace bylo analyzovat a a poskytnout zakladni piehled Williamsovy
interpretacni koncepce Vv ramci autorské tvorby Herbieho Hancocka. Analyticky
prufez tvorbou se souttedil na rozfazeni kompozic dle tempa a zptisobu interpretace,
analyzu interpretacnich specifik Tonyho Williamse v 60. a 70. letech a porovnani
s dobovou praxi. Pro tempové kategorizovani skladeb byl piinosny existujici vyzkum
miry swingovani rytmu ride ¢inelu Tonyho Williamse a nékolika vyznamnych

jazzovych bubeniki.

Pii stylové analyze Williamsova compingu a sélovani Vv autorskych kompozicich
Herbieho Hancocka jsem dospél k zavéru, ze je patrna ztetelna promeéna individualni
interpretacni koncepce Tonyho Williamse v 70. letech, kdy dochazi ke v¢lenovani
prvkl rockové a funkové hudby, k intenzivnéj§imu dynamickému pfistupu,
k rozSifeni  dispoziénich moznosti nastroje, nartustu vyuziti rudimentd
instrumentovanych na bici soupravu a melodickych prvka. Williamsova snaha
0 syntézu prvki rockové hudby s koncepty jazzové interpretace na bici soupravu vSak
vedly i Kk jistému zjednoduseni jeho interpretace. Sofistikované polymetrické fraze,
formaln¢ promyslena séla, zna¢na dynamicka kontrola, témbrové efekty, flexibilni
vyuziti hi-hat ¢inelti a celkové vysoka variabilita doprovodnych i sélovych pasazi je
vysadou spiSe 60. let. Nicmén¢ z technického hlediska je Williamsova intepretace ze
70. let neméné virtu6zni. Kombinace rukou a nohou ve stéidavych ¢i dvojitych
uderech, instrumentace rudimentl na bici soupravu ¢i dvojité udery na velky buben
ve vysokém tempu disponuji velkou technickou naro€nosti. Zminéné rozSifeni
dispozic Williamsovy bici soupravy a vyuZiti vétSich pramért jednotlivych bubnti a
¢inelll mélo zasadni vliv na proménu zvuku 1 nékterych specifickych interpreta¢nich
specifik, napiiklad melodickych prvki. V obdobi téchto dvaceti let je ziejmy
Williamstv neustaly vyvoj a hledani novych inspiraci. Proména jeho koncepce je tak

markantni, ze poslucha¢i muze znit jako jiny interpret.

Tony Williams byl osobnosti, ktera dokazala syntetizovat vice hudebnich styli a
vlivll a oprostit se od zazitych predsudki viici jednotlivym styliim. Toto je zfejmé
nejen na pronikani freejazzovych prvkt do Williamsovy interpretace v 60. letech, ale
predevs$im na fzi jazzové a rockové hudby v interpretaci 70. let. Je jednim z hraca

na bici soupravu, kteti proménili podobu compingu v 60. letech, pfedevsim co se tyce
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opusténi ostinatnich rytmu, frazovéani, vyuziti polymetrie ¢i vrstvené metrické
modulace a pouziti téchto prostiedkii ve vysokych tempech, ktera byla Williamsovou
silnou doménou. Timto se Williams podilel na moderni jazzové interpretaci na bici
soupravu. V 70. letech pronikédnim rockovych prvki definoval zéklady interpretace
stylu fusion, kterému se vénoval ve své autorské tvorbé s uskupenim Tony Williams
Lifetime. V této tvorb¢é Williams vyrazné ovlivnil vyznamné osobnosti dalsi generace

hraca na bici nastroje, které se na Williamse ¢asto odkazuji jako na zasadni inspiraci

vvvvvv

Ptes tyto vyznamné piinosy je oblast Williamsovy interpretace v 70. a dalsich letech
probadana velmi okrajoveé. Williamsova autorska diskografie neni analyzovana ani
V zahranicni literatufe a nabizi podnétny predmét dal§iho badani. Obecné mald mira
zpracovani problematiky jazzové interpretace na bici nastroje a nedostatek
analytického vhledu v odbornych publikacich i u fenoménu, jakym byl Tony

Williams, vybizi k dalSimu badéni.
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Shrnuti

Tématem bakalarské prace je analyza interpretacniho ptistupu Tonyho Williamse
v ramci tvorby Herbieho Hancocka. Studie historiograficky zpracovava zivotopis
Tonyho Williamse, obecna interpretacni specifika hry na bici soupravu a jejich
proménu béhem let 1930-1970. Pfed samotnou analytickou ¢asti jsou vymezeny
pojmy souvisejici s problematikou interpretace na bici soupravu. Prace analyzuje
Williamstv interpretacni ptistup v roviné doprovodné a sélové hry. Kompozice jsou
pro ucely analyzy rozdéleny podle tempa a rytmické interpretace. Prace se snazi
zachytit Williamsovu inovativni praci s hudebnimi prostfedky jazzové hudby 60. let
a proménu jeho interpretace v 70. letech. Analytickd ¢ast prace poskytuje notové
ukazky ziskané transkripci danych nahravek. Ty jsou rozebirany z hlediska
variability rytmu ride ¢inelu, zptisobu vyuziti hi-hat ¢ineli, compingu malého a
velkého bubnu a kinetickych prostredki. Prace dale analyzuje s6lovou hru Williamse,
kde dokazuje interpretacni proménu v 70. letech, kdy dochazi k integraci prvkl

rockové hudby ve Williamsov¢ jazzové interpretaci na bici soupravu.
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Summary

The aim of this thesis is to analyse Tony Williams* interpretative approach within the
music of Herbie Hancock. The study historiographically covers Williams* biography,
the general specifics of drum set interpretation and its transformation between 1930
and 1970. Preceding the analytical part of this thesis, there is a terminological
apparatus that clarifies some of the terms used in the context of jazz drumming. The
study analyzes Williams* interpretative approach in terms of accompaniment and
soloing. For the purpose of the analysis, the compositions are divided into categories
according to their musical tempo and rhythmic interpretation. The thesis attempts to
define Williams* innovative use of musical devices of jazz music in the ‘60s and the
transformation of his interpretation in the 70s. The analytical part of this study
provides transcriptions of the analyzed parts of the recordings. These transcriptions
are then analyzed in terms of variability of the ride cymbal rhythm, the use of hi-hat
cymbals, comping of snare drum and bass drum and kinetic devices. The thesis then
proceeds to analyze Williams* soloing concept, and proves the transformation in the
“70s, when the elements of rock music began to be integrated in Williams* jazz drum

set interpretation.
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Zusammenfassung

Das Thema der Bachelorarbeit ist die Analyse der interpretativen Einstellung von
Tony Williams im Rahmen des Werkes von Herbie Hancock. Die Studie bearbeitet
historiographisch den Lebenslauf von Tony Williams, die interpretativen
Besonderheiten des Schlagzeugspieles und seine Verdnderungen in Jahren 1930-
1970 und durch die Transktiption analysiert die ausgewdhlten Kompositionen. Vor
dem analytischen Teil sind die Begriffe, die mit der Interpretation des
Schlagzeugspieles verbunden sind, definiert. Die Arbeit analysiert Williams’
Interpretationseinstellung des Begleitungspieles und des Solospieles. Die
Kompositionen sind nach dem Tempo oder der rhythmischen Interpretation geteilt.
Die Arbeit bemiiht sich, die Williams inovative Arbeit mit den Jazzmusikmitteln der
60er Jahren und ihre interpretativen Anderungen in den 60er und 70er Jahren zu
zeigen. Der analytische Teil der Arbeit bietet die Notenbeispiele, die durch die
Transkription der Aufnahmen erworben sind. Die sind aus der Sicht der
Rhythmusvariabilitdt der ride Becken, der Verwendungsweise der hit-hat Becken, der
Comping der Klein-oder GroBtrommel und der kinetischen Mitteln analysiert. Die
Arbeit analysiert weiter das Williams Solospiel, in dem die interpretative
Verdnderung in den 70er Jahren beweist und wo die Integration der

Rockmusikelementen in die Williams Jazzinterpretation auf Schlagzeug kommt.
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