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Uvod

Pfedmétem predkladané diplomové prace bude analyza
amerického sitcomu How | Met Your Mother (Jak jsem poznal vasi
matku), jenz je proklamovany svym inovativnim pfistupem k televiznimu
zanru sitcom a jeho konvencim.

Prace si klade za cil tento inovativni pfistup postihnout
a analyzovat. Vychodiskem této analyzy bude komparace
s konvenénimi prvky a postupy uplathiovanymi v ramci televizniho zanru
sitcom, a to svyhradnim zaméfenim na americkou produkci. Na
zakladé této konfrontace vymezime specifické prvky, jez sitcom How |/
Met Your Mother vramci zanru uplatiiuje a jimiz inovuje jeho
konvencni soubor prvku.

Pro vymezeni konvencnich prvk( a postupl zanru sitcom
povazujeme za nezbytné systematiCtéji se zaméfit na definovani
televizniho zanru sitcom, postihnout jeho vznik i pavod a vyvoj jeho
konvenci v historickém kontextu americké televizni produkce. Sledovat
budeme pfedevsim jeho pocatky v rozhlasovém a nasledné televiznim
vysilani, coz dolozime patficnymi pfiklady zrozhlasové a televizni
produkce. Tento proces dokumentace by mél osvétlit, za jakych
pFedpokladd se tyto konvence utvarely a jak se modifikovaly v zavislosti
na meénicich se podminkach a médiich. Pro vytvofeni teoretického
zakladu si jednotlivé konvence Zzanru sitcom budeme detailnégji
charakterizovat.

Vychozi pro analyzu budou dva prostupujici se narativni principy
v nami zvoleném sitcomu — série a serial, pficemz se dUsledngji
zaméfime na pfiCiny posunu sitcomu How | Met Your Mother
k serialové televizni formé, tj. na zanrovou hybridizaci a sofistikovangjsi

model vypraveni.



Kli€ovymi publikacemi budou The Sitcom Reader: America Viewed and
Skewed, autorek Mary M. Dalton a Laury R. Linder, a to zejména
v prvni kapitole, ve které budeme systematicky dokumentovat vznik,
vyvoj a modifikace zanru sitcom na konkrétnich rozhlasovych
a televiznich poradech. P¥i definovani Zanru sitcom a vymezeni jeho
typd a atributl (postavy, prostiedi, narativni struktura) budeme
vychazet z publikace Richarda Taflingera Sitcom: What It Is, How It
Works. Ve vlastni analyze se budeme teoreticky opirat zejména
o publikaci The Television Genre Book autori Glena Creebera, Tobyho
Millera a Johna Tullocha. Cennymi zdroji, pfedevSim co se tyce
faktickych informaci o samotném sitcomu How | Met Your Mother, jsou
oficialni webové stranky, recenze a rozhovory, jejichz odkazy uvadime
v seznamu internetovych zdrojl. Pro relevantni uréeni typologie
vypravéce v posledni podkapitole uplatfiujeme naratologickou koncepci
Gerarda Genetta, nebot’ naratologii chapeme jako pluralitni disciplinu

neomezujici se volbou média.

Seridly, knimz vtextu odkazujeme, uvadime v puvodni podobé
oznacené kurzivou a doplhujeme pfislusnym letopocCtem jejich vzniku.
Pokud se bude jednat o nazev zahrani¢ni s odpovidajicim Ceskym
distribuénim nazvem, uvedeme jej bez kurzivy v zavorce a jen pfi
prvnim vyskytu vtextu. Vramci textu nepfechylujeme zahranicni
Zenska jména a pracujeme vyhradné s anglickou podobou slova

,Sitcom®”.



1. Zanr sitcom

V této kapitole se zaméfime na televizni zanr sitcom a stanovime
si terminologicky aparat nezbytny pro nasledujici analyzu zvoleného
sittcomu How | Met Your Mother v druhé Kkapitole pFedkladané
diplomové prace. Definujeme si proto zanr sitcom — puvod, vznik
samotného pojmu. Pro postihnuti jeho formujicich se konvenci se
systematictéji budeme zabyvat pfedevsim jeho pocCatky v rozhlasovém
a televiznim vysilani, coz dolozime patficnymi pfiklady z rozhlasové
a televizni produkce. V podkapitole Atributy televizniho Zanru sitcom se
zaméfime na postihnuti jeho konvenci. Tato podkapitola nam poslouzi
k charakterizaci zvoleného sitcomu a komparace s uvedenymi
konvencemi k vymezeni konvencénich a specifickych prvkd v ramci
tohoto zanru. Podkapitolu Serialita za¢lefiujeme vzhledem k nutnosti
objasnit dva opakované zamérnované pojmy ,serial“ a ,série”, vztahujici
se nejen ktomuto televiznimu Zanru. Dlouhodoba tendence
prostupovani téchto dvou narativnich principll bude rovnéz jednim

z vychozich bodu analyzy.

Sitcom (kontrakce z angl. situation comedy, dale jen sitcom) je
v souCasné dobé povazovan za jeden ze zakladnich stavebnich prvka
moderniho amerického televizniho vysilani, televizni zabavy a za

nejtrvalej§i Zanr v historickém kontextu americké televizni produkce.’

'V textu se prednostné zabyvame televiznim Zanrem sitcom a vychazime z pravidel
definovanych v ramci televizniho média, proto upfednostiujeme uzivani terminu
,sitcom* pfed souslovim ,situani komedie“. Navzdory tomu, Ze tento Zanr ma kofeny
v divadle, varieté, estradach, burlesce, music hallu, kreslenych pfibézich, format vznikl
jiz v rozhlasovém vysilani a aplikace konvenci rozhlasové situaéni komedie na
televizni zanr sitcom je nezpochybnitelna, samotny termin ,sitcom* je pevné spjat az

s televiznim médiem. Souslovi ,situacni komedie“ zahrnuje vice konotaci. Podle
Davida Marca Ize toto souslovi vystiZzné popsat slovnimi spojenimi ,komedialni pfib&h*
Ci ,komické drama“. (DALTON, Mary M., LINDER, Laura R. The Sitcom Reader:



Od dob svych uspésnych pocatkl v rozhlasovém vysilani ve 20. letech
20. stoleti si sitcom v prubéhu své adaptace do televizniho média
a nasledné puvodni televizni tvorby ziskal status popularniho,
podcenovaného i originalniho televizniho Zanru, umné glosujiciho
(pop)kulturni odkazy a inklinujiciho k progresivnimu pfejimani postupt
a konvenci ostatnich Zanrovych kategorii. Etabloval se do
mainstreamového Zzanrového proudu a (navzdory kratkodobému
poklesu produkce na pfelomu 50. a 60. let a utlumu v 70. letech 20.
stoleti v disledku vzrlstajici konkurenceschopnosti televiznich stanic)
do prime time, tj. hlavnich vysilacich €ast americkych televiznich

stanic.

America Viewed and Skewed. New York : State University of New York Press, 2005,
s. 16. ISBN10 0791465705.) Situacni komedie jako bliZ8i specifikace Zanru komedie
prostupuje feknéme napfi¢ médii — oznaceni se uplatnilo pravé v rozhlasovém
vysilani, kdy pojem sitcom je&té nebyl uzivan, a odlisilo tak jiny druh komedie, ktera
do té doby spadala pod hromadné oznaceni comedy show &i variety show.
RozliSujeme také riizné typy televiznich komedii a i v divadelni terminologii ma
»Situaéni komedie® svého zastupce — je definovana ,rychlym déjovym tempem,
slozZitou zapletkou, povrchné prokreslenymi charaktery, prudkou naslednosti situaci
a jako nejuzivangjsi dramatické postupy jsou uvadény pfekvapeni, zaména

a nenadaly zvrat®. (PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha : Divadelni ustav, 2003,
s. 230. ISBN 80-7008-157-0.) Kontrakce souslovi na ,sitcom* je také lingvisticky
nevyhnutelna reakce na zpopularizovani tohoto televizniho zanru a nutnost uzpusobit
jeho pouzivani jak pro média, tak pro verejnost. Richard F. Taflinger, jehoz jméno je
spojeno s vytvofenim unikatnich slozenin pro jednotlivé druhy situaéni komedie
(,domcom, actcom, dramedy*) definované v praci What It Is, How It Works, uvadi, zZe
vyhodou takovychto kontrakci je pfedevsim stru€nost, pfehlednost a okamzita
identifikace jednotlivych druht situaéni komedie, coz je pro oblast televizniho
primyslu nezbytnost. TAFLINGER, R. F. Sitcom: What It Is, How It Works [online].
Washington State University [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu/~taflinge/sitcom.htmlI>.

Vytvaret kontrakcemi sloZenin nazvy specifickych typ komedie (napf. romcom —

z angl. romantic comedy) nebo pfimo sitcomu (domcom — z angl. domestic comedy) je
navzdory nebezpedi denotacni temnosti dlouhodoby fenomén, ktery podporuje také

progresivni proces hybridizace zanru.



Rozhlasové vysilani, které fungovalo jako masové rodinné
médium, s nimz nikdy nejste sami (denné se u né&j schazely celé rodiny
a traveni Casu u radiovych pfijimacd bylo povazovano az za jakysi
denni ritual), bylo, co se ty€e programového obsahu pfedevsim v tzv.
,zlatych Casech radia“ ve 30. a 40. letech 20. stoleti, prokazatelné
inspiranim modelem pro pozdéjsi televizni programovou skladbu. Soap
opery, denni zpravy, ranni zabavné porady, varietni, hudebni
a soutézni show i situacni komedie, jez tvorily jednu z nejpodstatnéjSich
a z hlediska reakci posluchacl nejoblibenéjSich slozek vysilani
(a dodnes spolu se soap operou patfi mezi nejprodukovanéjsi zanry),
prevzalo televizni médium i s jejich konvencemi, které byly tomuto
médiu nutné uzpusobeny, a obohatilo je jednak o vlastni soubor znaku
a pravidel, jednak o podstatnou slozku, kterou rozhlasové vysilani
nabidnout nemohlo — o obraz. Po obdobi Velké hospodaiské krize
a druhé svétoveé valky, kdy byl rozhlas ustfednim médiem, také proto,
Ze tyto udalosti odstavily televizni vysilani na dost dlouhou dobu do
moratoria, doSlo nejen k neodvratnému pfesunu posluchaci
k televiznim obrazovkam, ale i kpFfesunu reklamnich rozpoctu
spolecnosti z rozhlasu do televize.

Situa¢ni komedie byla jednim z prvnich rozhlasovych formata,
ktery byl uzpusoben televiznimu vysilani. V pocatcich, tj. od 40. let 20.
stoleti, se existujici americké rozhlasové pofady pouze adaptovaly do
televizniho média, podobné jako soudobé rozhlasové a filmové hvézdy
Ci soudobi divadelni umélci, ktefi vyuZili své popularity (Ci byli vyuZiti
diky své popularité) a zviditelnili se ve svych vilastnich televiznich
pofadech obvykle volné navazujicich na jejich znamé rozhlasove

porady.” Tato tendence ,adaptovani“ se objevila jiz ve 20. a 30. letech

? Pro piiklad uvedme dvojici George Burns a Gracie Allen, ktera pred televizni situacni
komedii The George Burns and Gracie Allen Show (1950-1958) excelovala

v rozhlasovém pofadu Burns and Allen Show (1936—1950), nebo komedialni duo
William Abbott a Lou Costello (Abbott and Costello Show, 1952—-1954). Jedna se o

znamé estradni umeélce, ktefi pfi svych vystoupenich vychazeli z divadelnich tradic,



20. stoleti, kdy se do rozhlasovych programovych blokl zacaly
strategicky zarazovat pofady s plvodné varietnimi i estradnimi umélci
s jednoznaCnym zamérem prilakat posluchace. Vytvofit posluchacsky
vdécné porady, tj. laicky feCeno ,atraktivni pro poslech®, znamenalo
predev§im promeénit charakter jejich plivodné kabaretnich a divadelnich
predstaveni tak, aby to odpovidalo moznostem rozhlasového vysilani.
Podle vzoru v té dobé popularnich kreslenych pfibéhd publikovanych
v novinach (tj. z angl. comic strip) zaloZenych na principech seriality, se
nejvdécnéjSi ukazala byt forma ramcového pfibéhu s jednoduchou
hlavni linii a kolektivem typizovanych postav. Prvky znamé z estradnich
a varietnich Cisel samoziejmé& nevymizely, dlouhou dobu zlstaly
soucasti téchto rozhlasovych vystoupeni, pfedevS§im co se tyCe prvku
situaCni komiky, ale zakladem byla jiZ snaha o souvisly pfibéh v ramci
jedné epizody. Do tohoto obdobi Ize tedy rovnéz datovat prvopocatky
uziti kontinualnich pfibéhd v rozhlasovém vysilani.

Zanr situaéni komedie se tedy mezi prvnimi uplatnil v televiznim
vysilani, nebot adaptovani znamych a posluchaci entuziasticky
pfijimanych pofadd zastfeSenych osobou oblibeného komika Cdi
komedialni herecky, ktefi nyni navic mohli uplatnit i pohybovou komiku
a mimiku, se vyznacovalo nadé&jnym ekonomickym potencialem, coz
pro ,nové“ se prezentujici médium predstavovalo nezanedbatelnou
polozku. Navic také skytal moznosti na poli vlastniho tvarciho vyvoje,

otviral nové moznosti, co se tyCe absorbovani jinych forem a zanrd

kdy vystupovali v burleskach a tzv. pfehlidce potulného zpévaka (z angl. minstrel
show, minstrelsy), v nichZz umélci ve specialnim divadelnim nalieni, tzv. blackface,
parodovali americké rasistické stereotypy. (Na této formé pfehlidky byla zaloZena jiz
rozhlasové a televizni situaéni komedie Amos 'n' Andy, ktera tim ovlivnila jeden

z pozdéjSich uspésnych sitcomt v 70. letech Sanford and Son.) Ackoli tato forma
postupné z divadel vymizela, nasla dlouhodobé uplatnéni pravé v nékterych
rozhlasovych a televiznich situaénich komediich, dale ve filmovém a hudebnim
primyslu. Dostupné z WWW:

<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/384587/minstrel-show>.
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prevzatych z divadla a filmu.® Nicméné i tak se toto médium muselo
potykat s ,problémy“, které mu paradoxné pfivodila pfidana hodnota
oproti rozhlasovému vysilani — obraz. Zmény, napf. v obsazeni, byly
divaky vnimany citelné&ji nez v rozhlase. Oblibené postavy se zhmotnily,
jako typizované charaktery se infiltrovaly do filmu a komiksovych knih,
podle oCekavani se s nimi americka populace zacCala identifikovat.
Budovani loajalni divacké zakladny se ukazalo byt jednim
z nejzasadnéjsSich cild. Na stalosti hercli, ztvarfujicich konkrétni

postavu, na moznosti pravidelné ,potkavat® tytéz tvare na televiznich

% Vztahneme-li toto tvrzeni pfimo na zanr sitcom, tak televizni sitcomy se v pribéhu
svého vyvoje pfirozené striktné nedrzely danych konvenci, naopak se svymi tématy
a zplUsobem zpracovani ¢asto vymykaly zavedené kategorizaci, na ¢emz mélo podil

i spole¢enské klima dané doby. Tvlrci se umné orientovali na cilovou skupinu divakd,
z Eehoz také vychazely konkrétni poZadavky na podobu daného sitcomu. Tim byl
tento zanr atraktivni a originalni. Jiz od svych pocatkd v rozhlasovém vysilani pracuje
s konvencemi soap opery, pozdéji také Spionazniho, romantického a akéniho filmu.
Operuje taktéz s prvky sci-fi, hororu a vyuziva i dokumentarni a pseudodokumentarni
styl, satiru a parodii. Vznikaji subzanry ¢erné a hudebni situaéni komedie, tvofi se jak
animované sitcomy, tak sitcomy vyuZivajici pouze animovanych sekvenci, vétsinou
slouzicich jako prostor k reklamé, parodii, karikatufe Ustfedni herecké dvojice,

k zatraktivnéni Uvodnich titulkovych sekvenci &i k odkazu na povahu sledovaného
poradu. Tento zanr byl charakteristicky invenénim pfistupem, otevienosti vici jinym
zanrovym kategoriim, asimilovanim raznych postupl a narativnich strategii,
schopnosti reagovat na aktualni spoleCenska témata i je nevybiravé glosovat,
nevyhybat se spoleCenskym tabu. (A to zejména v 70. a 80. letech 20. stoleti, kdy
opustily ¢i degradovaly jedno z nejvétSich témat pfedchozich let — zanicené
zobrazovani rodiny jako tradi¢ni a nejvy$Si hodnoty vitalni americké spole&nosti —

a reflektovaly kontroverzni a v televizi tabuizovana témata — sex, rasismus, smrt,
interupci, dysfunkénost rodinnych vztaht.) Tento proces prostupovani a kombinovani
prvkd rdznych zanr(, tj. Zanrova hybridizace, se ukazal byt progresivnim nastrojem

v historickém vyvoji zanru sitcomu (a sama tato tendence je jiz neodmyslitelnou
soucasti soucasné televizni produkce). Umozniuje zanru, u néjz se zejména pod
komer&nim natlakem zaklada na osvéd&enych schématech a stereotypech, nebyt

stereotypni.
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obrazovkach a ,zit" s nimi vten dany moment, zavisela mimo jiné

i Zivotnost poradu.*

* Jako priklad adaptovanych pofadu Ize uvést rozhlasovou komedialni sérii The Jack
Benny Program (1932—-1955), vysilanou televiznimi stanicemi CBS (1950-1964)

a NBC (National Broadcasting Company) v letech 1964—1965, ktera takticky stavéla
na jednom ze zakladnich prvk( pozdéjSich sitcomu — hostujici hvézdé, v tomto
pfipadé Slo o Jacka Bennyho. (Na hostujici hvézdé je taktéZ postaven jeden z pilifQ
amerického zabavniho televizniho primyslu — situa¢ni komedie Honeymooners

s americkym komikem a hercem Jackiem Gleasonem.) Zmifime i jeden z nejdéle
vysilanych rozhlasovych komedialnich pofadu, ktery Cerpa z tradice divadelniho zanru
vaudeville, Fibber McGee and Molly (1935-1959) a jeho nepfilis UspéSnou tv-adaptaci
z roku 1959. (Tento porad si ve své dobé udrzel popularitu a pfizen posluchacu i pres
to, Ze televize suverénné zaujala pozici dominantniho poskytovatele zabavy.) Pro
ilustraci uvedme také popularni rozhlasovou situaéni komedii orientovanou na
wdospivajici“ The Aldrich Family (1939-1953), ktera byla televizni stanici NBC
premiérové uvedena pod stejnym nazvem v roce 1949. JiZ pfed tim v8ak vzniklo
soucasné s rozhlasovym pofadem jedenact filmu a od roku 1950 zacaly vychazet
komiksové pfibéhy s titulem odkazujicim k jedné z ustfednich postav — Henry Aldrich.
Navzdory tomu, Ze se dé€jova linie zasadné neodklanéla od posluchaci vdécné
pfijimaného rozhlasového predchudce, byly divacké reakce na televizni adaptaci
spiSe negativni. Divackou nelibost vyvolalo zejména ¢asté stfidani hercl v roli
Henryho Aldricha. Dale uvedme prvni situaéni komedii s Afroameri¢ankou v hlavni roli
The Beulah Show (1945—-1954) vysilanou televizni stanici ABC (The American
Broadcasting Company) v letech (1950-1952) nebo soudobou televizni senzaci ze
Skolského prostfedi s Evou Arden v hlavni roli Our Miss Brooks (rozhlas 1948-1957,
tv 1952-1956). Na zakladé ¢lenéni Glena Creebera lIze tuto situaéni komedii zaroven
povazovat za jeden z prvnich prikladd tzv. sitcomu z pracovniho prostredi

(z angl. workplace sitcom). CREEBER, Glen, MILLER, Toby, TULLOCH, John. The
Television Genre Book. London : BFI Publishing, 2003. s. 67. ISBN-13 978-
0851708492.

Nesmime opomenout televizni sitcom I Love Lucy (1951-1957), ktery je konceptualné
zalozen na rozhlasové situa¢ni komedii My Favorite Husband (1948—-1951). Prvni
televizni epizody byly, co se ty¢e déjové linie a dialogUll, témér totozné s rozhlasovymi.
Vlastni televizni adaptaci My Favorite Husband odvysilala stanice CBS v letech
1953-1955.

Uvedme jesté jiz vzpominany domcom Father Knows Best (jako rozhlasovy pofad na

stanici NBC vysilany v letech 1949-1954, jako televizni pofad vysilany na CBS
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David Marc v eseji Origins of the Genre: In Search of the Radio
Sitcom® uvadi, Ze samotny pojem ,sitcom“ byl poprvé pouzit az v 50.
letech 20. stoleti v souvislosti s prvnim takto oznaCenym americkym
televiznim pofadem | love Lucy, dnes jiz klasickym reprezentantem
tohoto Zanru, vysilanym od roku 1951 stanici CBS (Columbia
Broadcasting System) a citovanym v periodiku TV Guide, kterému je
zpétné pricitano prvenstvi v pouziti tohoto oznaceni v tisku.®

Jednim z kritérii tohoto ,prvenstvi® byla nabyta popularita
a technické inovace (specificky ¢asovy format — pllhodinova stopaz,
vicekamerovy systém, nataCeni na filmovy material, zdokonalujici se
technika zaznamu a s tim souvisejici moznost reprizovani, vyhodna
zejména z ekonomického hlediska — rané televizni pofady byly vysilany
v pfimém pfenosu, zaznamenany byly ojedinéle). Tento televizni format
se stal atraktivnim do té miry, ze podnitil vznik dalSich, zpo€atku do
velké miry epigonskych pofadd, jejichz poCet se v rozmezi tfi let od
uvedeni | Love Lucy az ztrojnasobil. | Love Lucy byl u amerického
publika velice popularni zejména diky ustfedni postavé Lucy, jez byla
prototypem vystfedni Zzeny v domacnosti, puvodkyni komickych situaci,
ktera svym nevazanym jednanim naruSovala tradiCni minéni
o vhodném chovani manzelky v televiznim pofadu. Postava Lucy, co se
tyCe soudobého zpusobu zobrazovani zZenskych postav v situa¢nich
komediich, pfedstavuje archetyp nezkrotné Zenské protagonistky, ktera

se ve variovanych podobach zalala prosazovat v raznych typech

v letech 1954—1960), a v neposledni fadé také Amos 'n’ Andy (jako rozhlasovy porad
vysilany v rliznych ¢asovych formatech a dennich programovych blocich v rozmezi let
1928-1960, jako televizni pofad The Amos 'n' Andy Show v rozmezi let 1951-1953)
vychazejici z rozhlasového sitcomu Sam 'n' Henry (1926—1928).

°> DALTON, Mary M., LINDER, Laura R. The Sitcom Reader: America Viewed and
Skewed. New York : State University of New York Press, 2005, s. 15-16. ISBN10
0791465705.

6 Nasledujici pfimé oznaceni pofadu ,sitcomem® se objevuje az v souvislosti

s televiznim pofadem amerického herce a zpévaka Harryho Lillise Crosbyho znamého
jako Bing Crosby — The Bing Crosby Show (1964—1965).
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sitcom( a v televiznich komediich od 80. let 20. stoleti.” Glen Creeber
tento porad zarazuje do subzanru rodinného sitcomu, s ¢imz souvisi
i oznadeni tohoto typu Zen — ,domaci bohyné&“?® Takovéto Zeny se
nepodvolovaly tradi€nim domacim Zenskym rolim — vzorné matky
a manzelky. Této roli se vSemozné vymykaly svou expresivitou,
nadmeérnym uzivanim alkoholu a cigaret, hluénosti nebo excentrickym
licenim a obleCenim. S odkazem na postavu / Love Lucy pro né byla

pfiznacna role Zenského klauna. °

” Uvedme kupfikladu Roseanne (1988), Absolutely Fabulous (Naprosto dokonalé,
1992), Grace under fire (Grace v jednom kole, 1993), Suddenly Susan (Spravna
Susan, 1996), Dharma and Greg (Dharma a Greg, 1997), Will and Grace

(Will a Grace, 1998), Reba (Denik zaslouzilé matky, 2001) nebo Cougar Town
(Mésto zen, 2009).

® CREEBER, Glen, MILLER, Toby, TULLOCH, John. The Television Genre Book.
London : BFI Publishing, 2003. s. 67—68. ISBN-13 978-0851708492.

ROWE, K. Roseanne: unruly woman as domestic goddess [online]. Screen

[cit. 25. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://screen.oxfordjournals.org/content/31/4/408.extract>.

® TAFLINGER, R. F. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington state
University [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu/~taflinge/sitcom.html|>.

Predstavitelkou Lucy byla here¢ka Lucille Ball Désirée. Jiz Buster Keaton

(Joseph Frank Keaton), osobnost nejenom némé filmové éry, ktery se v té dobé
Uspésné prosadil v televiznim pramyslu svym pofadem The Buster Keaton Show
(1950), rozpoznal jeji komedialni talent a Cerpajice ze svého originalniho
performenstvi ji dopomohl zdokonalit hereckou techniku, ktera si mimo jiné osvoijila
prvky situacni komiky tak, jak je pozname z grotesky, a také prvky tzv. ztfesténé
komedie (z angl. screwball comedy) pfedevsim co se tyCe emancipovanosti jeji
postavy. Po ukon&eni plivodni série v roce 1957 navazalo pokracovani pod nazvem
The Lucille Ball-Desi Arnaz Show, pozdé&ji The Lucy-Desi Comedy Hour (1957-1960),
po nichZ téméf bezprostfedné nasledovaly jesté dalSi dva pofady s postavou ,Lucy*
v hlavni roli — The Lucy Show (1962—-1968) a Here's Lucy (1968—-1974). V roce 1986
byl jesté kratkodobé uveden z hlediska sledovanosti nejslabsi ¢lanek sériového
fetézce Life With Lucy. | Love Lucy si i dnes udrzuje status stézejniho televizniho
pofadu a okupuje pfedni pozice ¢etnych anket a specialll zahrani¢nich magazint
tematicky zaméfenych na televizni prdmysl. COSGROVE-MATHER, B. 2002.
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Avsak klicovym kritériem byla podle Taflingera skutecnost, zZe jde
v mnohém o prikopnicky pofad, jenz opakovanym uzitim urcitych
schémat a pravidel definoval zanr sitcom v jeho nejranéjSim stadiu —
typizované postavy, epizodické vystoupeni znamé osobnosti obvykle ze
zabavniho primyslu,’® diiraz na vtipné, rychlé, vypointované dialogy,
které byly upfednostiovany prfed vlastnim pfibéhem, signalizovani
humorného momentu uzplisobenim intonace a dikce, pfechazeni mezi
minimalistickym a stylizovanym expresivnim hereckym projevem
a jednoducha mizanscéna. Vypravéci model byl zaloZzeny na prolnuti
dvou pfibéhovych linii, které byly, co se tyCe dulezitosti udalosti,
obvykle velice banalni. Zapletka vznikala stfetnutim, tj. konfliktem,
riznych typizovanych postav a nasledné fetézeni situaci bylo kromé
zmifiovaného expresivniho herectvi zdrojem situacni komiky, odkazujici
k zZanru grotesky. Hlavni déjova linie byla pferuSovana cCastymi
pfibéhovymi odboCkami. S vyjimkami zachovava tzv. Ctvrtou sténu,
¢imz odkazuje ke kofenim sitcomu v divadelnich Zanrech, kde C&tvrta
sténa prestavovala obecenstvo, ale jednajicimi postavami byl tento
prostor bran jako skute¢na zed. Diky vicekamerovému systému bylo jiz

pfed nataCenim zamitnuto pouziti tradicniho tzv. konzervovaného

TV Guide Names Top 50 Shows [online]. Tv Guide [cit. 10. 4. 2011]. Dostupné

z WWW:
<http://www.cbsnews.com/stories/2002/04/26/entertainment/main507388.shtml>.
PONIEWOZIK, J. 2007. The 100 Best Tv Shows of All-Time [online]. Time

[cit. 10. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.time.com/time/specials/2007/article/0,28804,1651341_1659192_ 1652529
,00.html>.

1% Zmitiovali jsme, ze pocatky epizodickych vstupl znamych osobnosti registrujeme jiz
v pofadu The Jack Benny Program. OvSem prlraznéji se tato tendence Sifi az od
uvedeni The Lucy Show (1962—1968), ktery se prezentoval novym formatem — pofrad
byl zaloZen na hostovani celé plejady hvézd, které v rdmci jedné epizody nej¢astéji

hraly samy sebe.
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smichu', neboli pfidané (zaznamenané) reakce publika, jiz se
simulovala jeho pfitomnost ve studiu, a publikum bylo pro posileni
autenticnosti umisténo pfimo ve studiu. Pfitomnost publika umoznila jiz
zminéna inovacni technika vicekamerového systému (zpravidla ffi
kamery), ktera se pfi nataeni | Love Lucy pouZila namisto obvyklé
metody nataCeni jedinou kamerou. Vysledna podoba nataceni jedinou
kamerou se vkombinaci s pfitomnym publikem jevila staticka
a pfiblizovala cely pofad spiSe k zaznamu divadelniho pfedstaveni nez
regulérnimu televiznimu pofadu. Casové i finanéné méné naroéna
technika vicekamerového systému umoznila snimat nékolik paralelné
probihajicich akci z riznych uhll i vzdalenosti, coz v dusledku pfispélo
nejen k vétSi dynamice snimané akce a ke zlepSeni kvality obrazu, ale

zejména k posileni iluze kontinualnosti pfibéhu.

U sitcomu / Love Lucy a jeho pokraCovani Ize také pfikladné
postihnout zdokonalujici se postup pfizpusobovani formatu poradu
soudobym zZanrovym tendencim, divackym potfebam a v neposledni
fadé také komercnim pozadavkum diktovanym televiznim primyslem.

Vezméme si napfiklad obménovanou titulkovou sekvenci, ktera

"z angl. laugh track, canned laughter, laugh in a can, laughter soundtrack, LFN
[laughter from nowhere]. Konzervovany smich byl tradi¢nim prostfedkem v raném
televiznim vysilani, kdy se pouzivala zejména jednokamerova technika a s ohledem
na slozitost i snizeni produkénich nakladl se tak eliminovala pfitomnost publika ve
studiu. Proto se nahrané reakce divak( pfidavaly do zvukové stopy azZ v post-
produkci. Ddvodem byla snaha o navozeni dojmu autenti¢nosti Zivého vysilani, na
néjZ bylo publikum zvyklé z rozhlasu. Av3ak konzervovany smich byl pouZit jiz

v rozhlasovych pofadech, ¢imz odkazoval na kofeny situaéni komedie v music-hallu.
V televiznim vysilani byl konzervovany smich prvné pouZit v americké situacni
komedii The Hank McCune Show (1949-1953).

SACKS, M. 2010. Canned Laughter: Ben Glenn Il, Television Historian [online].
The Paris Review Daily [cit. 10. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.theparisreview.org/blog/2010/07/20/canned-laughter-ben-glenn-ii-

television-historian/>.
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v Casovém limitu musela splfiovat hned nékolik funkci, tj. na malém
prostoru poskytnout divakovi atraktivnim zpusobem zakladni informace
o povaze sledovaného poradu, na zakladé ¢ehoz se novy divak obvykle
rozhodoval, zda bude pofad sledovat. Prostfednictvim vizualniho pojeti
(nazev poradu a jména hlavnich predstavitell zasazena do stfedu
srdce podlozeného jemnou rdzovou latkou) jednak opakované
seznamovala divaky s hereckym obsazenim (od 60. let byla vyuzivana
i metoda kaleidoskopického zobrazovani ustfedni postavy slozeného ze
zabérl z raznych epizod), a jednak spolu s neménnym hudebnim
motivem signalizovala Zzanrové zarazeni, tj. romantickou komedii, a tim
i orientaci na cilovou skupinu divakt — Zeny. | Love Lucy byl ale v té
dobé pojiman zejména jako situacni komedie a bylo nutné takto ho
prezentovat i divakim. Proto se vytvofila komicka animovana verze
titulkové sekvence s animovanymi postavami hlavnich predstaviteld,
coz usnadnilo i jejich vyuziti v reklamnich spotech.'? Nejexplicitnéji na
Zanr situaCni komedie a na jeji kofeny odkazovala verze s animovanou
postavou Lucy v roli kabaretni tanec€nice. Jiz zminéné ,srdce“ se stalo
logem pofadu, objevovalo se i v animovanych titulkovych sekvencich
i v pokraCovanich pofadu s ,Lucy®, tudiz i pfi radikaln&jSich obmé&nach
zUustal pofad pro své publikum snadno identifikovatelny.
Identifikovatelnost pofadu na zakladé charakteristické uvodni titulkové
sekvence predstavuje jeden ze zasadnich atributl nejen Zanru sitcom,

ale televiznich zanrt obecné.

Nicméné o prvnim sitcomu, €i jeho ranych pocatcich, se hovofi
jiz v souvislosti s rozhlasovym dramatem Sam 'n' Henry vysilanym
chicagskou stanici WGN (World's Greatest Newspaper) v letech

1926-1928, dale pak ve spojitosti s viibec prvni vysilanou televizni

12 Byly vytvoreny i celé titulkové sekvence v podobé reklamnich spott, kde herci
propaguji produkty svych sponzort, nebo naopak byla titulkova sekvence poradu

vyuzita pro bezprostfedni navazani reklamy.
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situacni komedii Mary Kay and Johnny, ktera byla uvedena americkou
televizni stanici DuMont (The DuMont Television Network) v letech
1947-1950, a neplavodnim televiznim komedialnim dramatem
The Goldbergs, oznadovanym také jako prvni rodinny sitcom,® ktery byl
navic ukazkovym pfikladem kombinovani konvenci zanru s Zanrem
soap opery. Tyto jmenované porfady se svym zplUsobem podilely na
prvotnim organizovani principu a stanoveni vychozich znaku v procesu
utvareni televizniho zanru sitcom ¢&i jeho typu, byt ne tak progresivnim
zpusobem jako vySe zminény | love Lucy. V nasledujici Casti tedy
budeme v uvedenych pofadech utvareni téchto prvotnich principu
a znaku sledovat.

Ksitcomu Sam 'n' Henry se vztahuji poc€atky uziti formy
kontinualnich pfibéhl v rozhlase a navazné v televizi. Sam 'n' Henry je
inspirovan popularnim kreslenym pfibéhem The Gumps, ktery vychazel

v Chicago Tribune v letech 1917-1959," a Ize ho povaZovat za jakysi

Bz angl. family sitcom — vyjdeme-li z ¢lenéni Glena Creebera, neboli domcom,
budeme-li vychazet z Taflingerovy specifické terminologie.

SEXTON, T. 2008. The Goldbergs: The Story of America's First Family Sitcom.
[online]. Yahoo! Contributor Network [cit. 15. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.associatedcontent.com/article/738425/the_goldbergs_the_story of ameri
cas.html>.

INGRAM, B. The Goldbergs [online]. TVparty! [cit. 15. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.tvparty.com/vaultgold.htmlI>.

“z popularniho pofadu se v té dobé stal i vynosny prodejni artikl — v Chicago Tribune
byl v roce 1926 publikovan vybér z prvnich scénarl k tomuto pofadu psanych
Freemanem Gosdenem a Charlesem Correllem doplnény ilustracemi Samuela Jaye
Smithe a od roku 1927 bylo kazdé nedélni &islo Chicago Daily Tribune vénovano
jedné jiz probé&hlé epizodé. V roce 1930 byla vydana i paperbackova verze.

Dostupné z WWW:
<http://www.otrr.org/FILES/Scripts_pdf/Sam%20And%20Henry/Sam%20and%20Henr
y%20-1927 .pdf>.

Tato praxe byla u oblibenych pofadu naprosto bézna, napf. americky komik a herec

Wallace Maynard Cox, hlavni postava situacni komedie Mr. Peepers (1952—1955),
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neoficialni meznik, co se tyCe aplikace a zpopularizovani puvodné
novinové serialové formy pribéht v rozhlasovém a televiznim vysilani."
Jak jsme jiz uvedli, tento rozhlasovy sitcom byl vychozi pro rozhlasovy
a televizni pofad Amos 'n' Andy zaloZzeny na dvou postavach
Afroameri¢anl. Scenaristé Charles Correll a Freeman Gosden, ktefi
témto postavam propujcili svlj hlas, zaujali svym provokativnim
humorem vychazejicim z tradic jiz zminéné americké divadelni formy
znamé jako prehlidka potulného zpévaka. Sam porad byl zlomovy nejen
pro vyvoj rozhlasového dramatu, nebot zafal pracovat
s komplikovanéjs§im modelem vypravéni a rozvinul techniku
,fozhlasového herectvi“, ale i pokrokovy z hlediska zobrazovani postav
negroidni rasy v hierarchicky odliSnych socialnich rolich. Taktéz byl
ukazkovym pfikladem az pfili§ samoziejmé konané produkéni praxe,
mame na mysli transformovani plvodné rozhlasovych pofadld do
filmové podoby bez ohledu na jejich odliSnosti vyplyvajici ze samé
povahy daného média a nepatficného pfizpusobovani obsahu

soudobym dominantnim Zanrovym tendencim.'®

napsal stejnojmenny roman (1955), pficemz bezprostfedné vychazel ze scénare

k televizni podobé.

"> Pfikladem dal3i oblibené situadni komedie, jiZ ndmétoveé pfedchazel neméné
popularni kresleny pfibéh, je Blondie. Jejim autorem je Murat Bernard Young, znamy
jako Chic Young. Publikovana je od roku 1930, zpocatku napfiklad v Comic-Weekly
Puck. V rozmezi let 1939-1950 byla adaptovana nejen do radia, ale i do filmu, dale
pak i do televize (v roce 1957 na televizni stanici NBC, v letech 1968—-1969 vysilana
stanici CBS).

prime timeovych pofadu v historii rozhlasového vysilani. Jim propagovany model
vypravéni se stal zakladem pro pozdé&jsi rozhlasova i televizni dramata. Vzhledem
k popularité pofadu se pfedpokladalo, Ze se postavy predstavi i divakim, a této
moznosti se pochopitelné nejdfive mohly ujmout filmové spolecnosti. V roce 1930
vznikl Check and Double Check, v roce 1934 dva animované snimky The Rasslin’
Match a The Lion Tamer. Pfi nataceni se filmovi tvirci potykali s fadou problémd,
napf. vytvofit celove€erni film z rozhlasového formatu ¢asové ohrani¢eného 15-30

minutami. V dusledku prokazali neschopnost invenénim zplsobem vyuzit potencial
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V Amos ‘n' Andy tvarci omezovali tradi€ni typizaci a vénovali vice
pozornosti detailn&jSimu rozpracovani povahovych rysl postav s cilem
stvofit  lidstéjSi, emocionalngjSi postavy, pfistupnéjsi béznému
posluchaci/divakovi, schopné vzbudit u néj néjaké citové pohnuti. Ale
motivaci jednani a dbali na logickou konstrukci nejen jedné epizody, ale
pfibéhu jako celku, tj. na pfiCinné souvislosti a sofistikované
zacClenovani vedlejSich déjovych linii, které se staly vychozi pro
nadchazejici udalost v pfibéhu. Kazda pozdéjsi udalost nalezla své
opodstatnéni v nékteré z pfedchozich epizod. Tento postup byl do té
doby ojedinély. Obvykle se s navaznosti €i odkazovanim pocitalo
v ramci jedné, maximalné dvou epizod, nikoli v pribéhu celé vysilaci
sezony, nebo dokonce sezdn. Pfedznamenavanim udalosti navic
promysSlené pracovali s divackym ocCekavanim, byli uspésni
i v zabranovani predvidatelnosti co se tyCe vyusténi zapletky, takticky
pracovali s déjovymi zvraty a obCas také stupriovali napéti otevienym
koncem.

Situac¢ni komedie Mary Kay and Johnny byla pfedznamenanim

radikalngjsi tendence v 70. a 80. letech, kdy dochazelo k detabuizaci

puvodni latky tim, Zze diskutované socialni otazky jednoduse zastinily lacinou
milostnou zapletkou. Ackoli byly vSechny tfi snimky ziskové, u kritik( i divaku
propadly, nebot vysledek nedosahoval o¢ekavané urovné originalu, a zadna dalSi
filmova podoba jiz nato¢ena nebyla. Ponékud Uspésnéji si pofad Amos 'n' Andy vedl
jako televizni adaptace The Amos 'n' Andy Show (1951-1953). Proslul tim, Zze zde
byla vibec poprvé pouzita vicekamerova technika. OvSem i tady se vyskytly problémy
v procesu pievodu Uuspédného rozhlasového pofadu do televizni podoby, které se
tykaly hereckého obsazeni. Charles Correll a Freeman Gosden byli podle v8eho
vyrazové nevhodni, a to i za pouziti ,blackface, ¢imz vyresili problém fyziologické
odliSnosti pfi filmovém zpracovani. Proto byli nahrazeni skuteCnymi Afroameri¢any,
ktefi se naopak méli pokusit co nejvice napodobit hlas obou scenaristli. Publikum bylo
natolik navyklé na ,radiové* hlasy Corrella a Gosdena, Ze tuto zaménu navzdory
jakymkoli snaham odmitlo a televizni adaptace nikdy nedosahly uspéchu jejich

rozhlasového predchudce.
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kontroverznich témat v televiznim médiu. Drzi prvenstvi v zobrazeni
manzelského paru sdilejiciho jedno loZze a taktéz jde o jedno z prvnich
zachyceni téhotné Zeny na televizni obrazovce." Stejn& jako The
Goldbergs byva fazen mezi prvni sitcomy navzdory tomu, Ze se
vyznacuje absenci i atypi€nosti dnes jiz konvenénich zanrovych prvku
sitcomu tak, jak je prvné definoval az vySe zminény | Love Lucy.
Vysilalo se zivé, zaznam byl pofizovan az od roku 1948. Stopaz se
pohybovala od 15 do 30 minut a jednalo se o zcela autorsky pocin,
vSechny scénafe vytvofil Johnny Stearns. Jde také o jeden z prvnich
televiznich poradu, ktery byl dlouhodobé& sponzorovan® a k némuz se
vazi i prvni snahy o podniceni divakd k zpétné vazbé a o prizkumy
divackych preferenci.

The Goldbergs (Goldbergovi) je pofad americké komedialni
hereCky a scenaristky Gertrude Berg pojednavajici o zivoté chudé
zidovské rodiny Zijici v Bronxu. Puavodné rozhlasovy pofad byl pod
nazvem The Rise of Goldbergs vysilany vletech 1929-1946 na
rozhlasové stanici NBC, posléze CBS v ¢asovém formatu 15 minut.
V roce 1948 vznikla i broadwayska adaptace Me and Molly a v roce
1949 byla natoCena i televizni adaptace pod nazvem The Goldbergs
(1949-1956). Zpocatku se kvili teprve zabihajici se technice zaznamu
vysilalo Zivé a proti bézné rozhlasové a pozdéjsi televizni praxi, mame
na mysli produkéni spolupraci, si taktéz zachovava status vyhradné

autorského dila. PfedevSim se ale odliSuje tim, Ze postrada pro zanr

'""\/ I Love Lucy se dodrzovalo pravidlo odd&lenych manzelskych posteli. Ani
téhotenstvi hlavni predstavitelky Lucille Ball nebyl uzplsoben scénaf jako tomu bylo
v pfipadé Mary Kay and Johnny a v pribéhu nataceni se jeji postava strikiné snimala
takovym zplsobem, ktery zamezoval béznému divakovi u televizni obrazovky jeji stav
rozpoznat. Scénar se pfizpUsobil az ve chvili, kdy byla Lucille Ball v poslednim stadiu
téhotenstvi.

18 Sponzorem byla firma Anacin, jedna z nejstarSich farmaceutickych znacek ve
Spojenych statech. S reklamnimi bloky zacinala jiz v rozhlasovém vysilani a v historii
reklamy je jeji televizni kampar hodnocena jako jedna z nejlepSich ukazek rané

tv-reklamy.
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sitcomu signifikantni tzv. konzervovany smich, coz ale vychazelo
z tvlréiho zaméru Gertrude Berg, ktera jeho pouziti v televizni adaptaci
odmitla s pfesvédCenim, Ze je nutné soustfedit se vyhradné na
kazdodenni situace, jez tvofi jadro kazdého pfibéhu. Sitcom The
Goldbergs je tak spolu s jiz zmifilovanou situaéni komedii The Beulah
Show prikladem prvnich komedialnich pofadl nataéenych bez
studiového publika. Jak rozhlasova, tak televizni podoba zaznamenala
velky uspéch u americkych posluchac¢l a divakl, zejména diky
oblibenosti namétld zrodinného prostiedi, jez maji pocatek jiz
v kratkych kreslenych pfibézich publikovanych v americkém tisku
koncem 19. stoleti. ACkoli je podle Taflingera prvnim pravoplatnym
domcomem rozhlasovy a televizni komedialni pofad Father Knows
Best, jiz v The Goldbergs mlzeme vysledovat témata, charaktery

a principy vypraveni, které se staly klicové pro tento podzanr.

1.1. Atributy televizniho zanru sitcom

Pro samotny zanr sitcom bylo vytvofeno nékolik definic, z nichz
zadna samoziejmé neposkytuje komplexni vycCet vSech konvenci Ci
specifik, na zakladé kterych by bylo mozno Zanr sitcomu bezvyhradné
vymezit oproti ostatnim zanrovym kategoriim. S ohledem na proces
zanrové hybridizace to ani neni mozné. Vzhledem ktomu, Zze
pfredmétem nasSeho zajmu bude sitcom, ktery se sice vyznacuje
Zanrovymi stereotypy, ovSem v mnohém nerespektuje schémata
a konvence tradicné pojatého Zanru sitcom a operuje svymi vlastnimi
specifickymi prvky, jez budeme analyzovat v samostatné kapitole,
povazujeme za nezbytné se v nasledujicim vyCtu zaméfit na ony
konvence, které podle uvadénych kritérii sitcom utvareji, a vytvorit si tak
jeho prehlednou strukturu. V nékterych pfipadech pujde o sumarizaci jiz

vySe uvedenych informaci.

22



Casovy format a efektivnost vyroby

Vzhledem ke komplexni nepostihnutelnosti Zanrovych konvenci
se nejprve zaméfime na méfitelné ukazatele, které jsou pro identifikaci
sitcomu specifické. Na prvnim misté jde o ¢asovy format — souCasny
sitcom dodrzuje obvykle pulhodinovy format. Rozhlasové sitcomy mély
puvodné 15 minut, az s jejich adaptaci do televize se jejich stopaz
ustalila na 22—-30 minutach. Sou€asna stopaz se pohybuje od 22 do 28
minut, a to v zavislosti na délce vlozené reklamy. Stopaz se
samoziejmé odliSuje v zavislosti na zemi, kde je porad vysilan.
Budeme-li tedy konkrétné&jsi, stopaz sitcomi ve Spojenych statech je 22
minut. Zbyly prostor osmi minut je poskytnut reklamnim blokim, ¢imz
vyhovuje zejména komerénim pozadavkim amerického televizniho

pramyslu.

Z hlediska minimalnich produkénich nakladu je sitcom jednou
z nejefektivnéjSich forem televiznich poradu. ,Konvence uzavieni
stabilni skupiny postav (rodiny ¢i kvazi rodinného kolektivu pratel i
spolupracovnikll) do velmi omezeného prostoru (zpravidla domova,
pracovi§té & baru) vychazi vstfic ekonomickym zajmim televize,“'
jednak z divodu uzavirani vyhodnych dlouhodobych kontraktd s herci,
tymem scenaristd (vétSinou se nejedna o ryze autorsky pocin)
a ostatnimi €leny Stabu a nataeni v omezeném poctu studiovych kulis,
jednak sohledem na efektivnost samotného vyrobniho procesu.
Nataceni jedné epizody trva v idealnim pfipadé dva dny, proto je pro
americky sitcom charakteristicky poCet 22-24 epizod v ramci jedné
série. Sitcom diky svému stabilnimu vysilacimu Casu taktéz vyhovuje
komerénim pozadavkim - ,umozniuji stanicim efektivné vytvaret

publikum, které jejich vysilani pravidelné sleduje. Takové publikum je

' KORDA, Jakub. Comeback (nedotazeny navrat ke klasice). Cinepur 16, 2008, &. 60,
s. 40. ISSN 1213-516X.

23



tak snadnéji demograficky definovatelné a stava se komoditou, kterou
televize prodavaji zadavatelim reklamy“.?® Sitcom je pro vkladani
reklam idealnim televiznim produktem pravé diky segmentalni povaze
komickych vystupu a relativni osamostatnénosti scén vramci jedné

epizody.

Reakce publika

Tradiénim, ovéem ne jednoznacnym rozpoznavacim znamenim
je pfitomnost divacké reakce zakomponované do samotného textu. Jak
jsme jiz uvedli, vranych televiznich pofadech byla s ohledem na
snizeni produkénich nakladd a taktéz kvali nedokonalostem kamerové
techniky eliminovana pfitomnost skute¢ného publika ve studiu béhem
nataCeni a namisto toho byl uzZivan tzv. konzervovany smich,
ti. zaznamenana divacka reakce v post-produkci pfidana do finalni
zvukové stopy. Jednalo se pfedevSim o snahu co nejplynuleji navazat
na tradice zapocaté v divadlech, varieté, estradach a rozhlasovém
vysilani. Mame na mysli vzbuzeni dojmu autenti¢nosti. Pozdéji, kdyz se
pouzitim vicekamerového systému vyreSil problém pro televizni
médium nepfirozeného statického obrazu,?’ se jiz preferovalo natageni
pred zivym publikem, coz souviselo zejména s tim, Ze ,sitcom mél blize

k divadelni konverzaéni komedii neZ k televizni inscenaci,*®> a samy

%0 KORDA, Jakub. Novy televizni serial / Od triumfu k soumraku. Cinepur 17, 2010,
€. 69, s. 002. ISSN 1213-516X.

21 Jak jsme jiz uvedli, v pocétcich televizniho vysilani se vyuZivala jednokamerova
technika. Vysledna podoba nataceni jedinou kamerou se v kombinaci s pfitomnym
publikem jevila staticka a pfiblizovala cely pofad spide k zaznamu divadelniho
pfedstaveni. Vicekamerova technika umoznila probihajici akci prostfednictvim
stfidajicich se zabéru na jednotlivé postavy dynamizovat, coz odpovidalo charakteru
televizniho média.

2 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Praha : Akademie muzickych umeéni,
2010. s. 9. ISBN 978-80-7331-192-6.

24



herci a publikum byli vinterakci. Herci publiku ustalenymi vyrazy Cci
gesty signalizovali komignost ¢&i vaznost situace.”® V souéasnosti se
k tomuto zplsobu nataceni, tj. nataCeni pfed pfitomnym publikem,
tvirci navraci, ale postavy vétSinou pravidlo ctvrté stény dodrzuji
a o jejich povédomi o ,pfitomnosti“ publika vypovida jen ,8tronzo“ —
postfehnutelné chvilkové zmrazeni akce urCené pro reakci publika.
V ramci sitcomu lze tedy vysledovat specifické nacasovani akce, kdy je
po urcité komické situaci ponechan prostor pro divackou reakci a po
jejim doznéni dé&j pokraCuje. Pfidana divacka reakce ma v divakovi
u televizni obrazovky predevSim vzbuzovat pocit solidarity — nikdy se
nesmé&ji sami, t. mohou byt soudasti imaginarniho publika.?*
Odhlédneme-li od zfejmého psychologického efektu, pak je pauza
zaclenéna kvuli srozumitelnosti. Scenaristické zneuziti tohoto prvku
sledujeme v pfipadech, kdy divacka reakce doslova diktuje smich
v mistech, kde je jeho pfitomnost neopodstatnéna. Vaclav Sluncik
uvadi, Ze ,pravé reakce publika — pro jiné Zanry hrané tvorby naprosto
zcizujici prvek — jsou jednim z nejmarkantnéjSich odliSnosti sitcomu od
jinych dramatickych pofadi.“®® Toto tvrzeni Ize v&ak vztahnout na ty

pfipady, kdy je divacka reakce ve zvukové stopé skuteCné uplatnéna.

23 Napfiklad v I Love Lucy si herci vytvofili soubor opakované uzivanych mimickych

a gestikulacnich prostfedkd, jimiz se obCas obraceli pfimo do publika. Tim se
dozadovali divackych reakci &i jen komunikovali s publikem, aby se dockali odezvy na
své jednani nebo navodili zdani spoleéného spiklenectvi vici druhé postave.

** Tohoto feknéme manipulativniho ,divadelniho efektu pospolitosti“ bylo vyuZivano

i v soudobych reklamnich kampanich na televizni pfistroje. Z&kaznici byli ke koupi
vlastni televize vabeni titulky: ,Vade domaci divadlo — bavte se pfimo z vaseho
obyvaciho pokoje,“ pfi€emz vizualni ztvarnéni podporovalo tuto ideu v naSem pfipadé
vzbuzenim dojmu, Ze déj z televiznich obrazovek probiha pfimo v rodinném obyvacim
pokoji. Philco Television: Your Theatre of the Home. 1947 [online]. Pictorial Review
[cit. 25. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://library.duke.edu/digitalcollections/adaccess_TV0713/>.

® SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Praha : Akademie muzickych umeéni,
2010. s. 9. ISBN 978-80-7331-192-6.
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Dodnes je tento znak jednim z nejoriginalnéjSich atributl sitcomu.
Nicméné ani pfitomnost divacké reakce nelze oznaclit za znak, na
zakladé néhoz by se porady tohoto zanru daly jednoznacné vymezit,
nebot muidzeme jmenovat celou fadu porfadd, jez tento prvek
nevyuzivaji, a presto jsou oznaCeny za sitcom. Uvedme v této
souvislosti napfiklad stejnojmenny americky remake britského pofadu
The Office (Kancl, 2005), dale Everybody Hates Chris (2005),
It's Always Sunny in Philadelphia (2005), Fat Actress (2005),
The Comeback (2005), Emily's Reasons Why Not (2006) nebo Parks
and Recreation (2009).%°

Postavy

Sitcom je vystavén na individualnim hereckém vykonu znamé
osobnosti i tzv. ,skupinovém efektu® vétSiho mnozstvi znamych
i neznamych hercll. Vzdy jde v8ak o uzavfenou skupinu postav Uzce
spojenou vzajemnymi rodinnymi, pfatelskymi €i pracovnimi vztahy, na
zakladé cehoz také specifikujeme typ sitcomu. Hledame-li znak, ktery je
pro zanr sitcom skute¢né signifikantni, pak je to pravé tento.
Samoziejmé na néj nelze nahlizet izolované od ostatnich konvenc&nich
prvkud, nebot konvence uzaviené skupiny postav je pfiznacna i pro jiné
televizni Zanry.?’ Ov8em v hierarchii skute&né signifikantnich prvku

Zanru sitcom zabira uzaviena skupina postav Celni pozici.

jedinou kameru, cozZ souviselo pfedevsim s technologickym rozvojem jak kamerovych
zafizeni, tak televiznich pfijimacu a také stale progresivnéjSim uplatiovanim filmovych
technickych i stylovych prostfedkd v ramci televizniho média.

2z Kupfikladu zmifime detektivni ¢i kriminalni serialy, které jsou soustfedény kolem
jednoho vySetfovatele/inspektorky i obvykle uzaviené skupiny

vySetfovatelu/inspektorek.
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Jiz vrozhlasovém vysilani byla neménnost skupiny postav
ocitajicich se v kolobéhu komickych zivotnich situaci vychozi pro
budovani loajalni posluchacské zakladny. Posluchaci se tak opakované
mohli vracet ve stejny Cas k tymz charakteriim, ¢asto predstavovanym
oblibenymi varietnimi ¢&i estradnimi umélci, coz vedlo ¢i mélo vést
k emocionalnimu sepéti s postavami, k navozeni iluze sounalezitosti
a duavérnosti a k docileni toho, Zze posluchadi ,ziji v dany moment
s postavami jejich kaZdodenni mala dramata. Tento atribut Ize
vysledovat ve v8ech vySe charakterizovanych pofadech. AC nékteré
z nich kombinovaly konvence Zanru s konvencemi soap opery, ktera se
vyznacCovala velkym mnozstvim a proménlivosti jak hlavnich, tak
vedlejSich postav, o epizodnich nemluvé, kladl se dliraz na uzavienost
skupiny postav.

Co se tyCe charakterl, v sitcomech se pracuje s charaktery
neménnymi. Jak jsme jiz uvedli, hlavnim ddvodem byl ddraz na
stabilnost s ohledem na posluchate a divaky, variovala se pouze
zapletka v rGznych situacich, ve kterych se spolu jednotlivé charaktery
dostavaly do konfliktu. Postavy jsou typizované, nevyviji se, jejich
osobnost nedozna vyraznéjSich promén. Z jakéhokoliv konfliktu v ramci
kazdé epizody vychazeji postavy psychicky nepoznamenany, vztahy
narusené konfliktem se vraci zpét do vychoziho stavu rovnovahy.
PfiznaCnym rysem v 50. a 60. letech 20. stoleti bylo stereotypni
zobrazovani muzskych i Zenskych postav, rodin z délnické, pozdéji
stfedni tfidy, coZ se odrazilo i v pozdéjSich sitcomech ze 70. a 80. let.
Markantnim bylo zejména subverzivni zobrazovani muzského jedince,
devalvace jeho spoleCenského statusu. Z hlediska teoretického
vymezeni charakterl pfitomnych v sitcomu uvedme ¢&lenéni Richarda
Taflingera — na charaktery hlavni (z angl. main characters), podpurné
(z angl. supporting characters) a pomijivé (z angl. transient characters),
pficemz u posledni skupiny, ktera pIni dulezitou funkci puvodce

zapletky a komplikaci, vyClenuje Taflinger tfi mozné podoby — hostujici
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celebritu, malou, ale nezbytnou roli a roli, ktera je nezbytna, ovSem jeji

pritomnost neni nevyhnutelna v kazdé epizodé.?

Prostredi

S uzavienou skupinou postav Uzce souvisi také charakteristicka
minimalizace prostoru. Dé&j sitcomu se odehrava v omezeném poctu
riznych prostfedi, coz jiz vijeho pocatcich v televiznim vysilani
souviselo s vySe uvedenou efektnosti vyroby, moznosti vyuzivat stale
stejné kulisy, s omezovanim produk¢nich nakladu a v neposledni fadé
také s cilem vytvofit jednak davérné znamé prostiedi divakovi, ve
kterém bude znamé postavy po skonceni epizody opoustét a na témze
misté opétovné nachazet, jednak samotnym postavam. Mizanscéna
sitcomu zfetelné odkazuje k tradicni koncepci jevistniho prostoru na
divadle — stati¢nost pfi snimani prostor, dodrzovani pravidla Ctyf stén.
TFi stény tvofi prostor pro probihajici déj, ktery sleduje pfitomné Ci
imaginarni (divak u televizni obrazovky) publikum ze C&tvrté stény.
Statickd kamera snimajici znamy prostor ze stale stejnych udhld
napomaha orientaci v prostoru. Ve snaze navodit dojem celistvosti
a realnosti prostoru se objevuji tendence snimat z novych uhld
i zapovézenou Ctvrtou sténu, tj, misto, které je vymezeno pro pfitomné
a imaginarni publikum. Takovéto odchyleni od konvenci sledujeme
i v pfipadé, kdy je na urCitou udalost nahlizeno ne z obvyklé ,Ctvrté
stény“, ale ze subjektivni perspektivy nékteré z postav. Tento postup
souvisi s dlouhodobou tendenci infiltrovat do televizniho média
specifické filmové prostiedky a lze ho povazovat za inovujici prvek

dokazujici moznosti tvlirciho pfistupu i v konvenéné pojimané oblasti.

% TAFLINGER, R. F. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State
University [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu/~taflinge/sitcom.html|>.
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Tato minimalisticnost prostfedi nicméné skvéle kooperuje s ostatnimi
Zanrovymi konvencemi — na zakladé toho, do jakého prostfedi jsou déj
a postavy prevazné situovany, specifikujeme typ sitcomu, neménnost
prostfedi soustfedi divakovu pozornost na oblibené charaktery, jejich
dialogy a probihajici akci. Koncentrovani postav do omezeného
prostfedi napomaha jednak vyvolat dojem, Ze probihajici dialogy jsou
pfirozene, Ze vychazi ze situace, jednak vystavbé narativni struktury —
zejména ustfedniho konfliktu, ktery uritym zplsobem narusi

rovnovazny stav véci, a vyvola tak fetézec komickych situaci.

Narativni struktura

Pro nasledujici analyzu nami 2zvoleného sitcomu bude
nejzasadnéjSi vymezeni tradiCné pojaté narativni struktury sitcomu.
Uvedli jsme, ze formu kontinualnich pfibéhtu prfevzaly rozhlasové
pofady z kreslenych pfibéht publikovanych v novinach od 19. stoleti
a upravily ji do podoby ramcového pfibéhu s jednoduchou hlavni linii
a nékolika moznymi paralelnimi liniemi a znamym kolektivem postav.
Az na vyjimky rozhlasovych porfadd pokousejicich se o souvislejsi
pfibéh v ramci nékolika epizod se porady Zanru situaéni komedie zacaly
podfizovat nasledujicimu narativnimu schématu: status quo — naruseni
radu — status quo. Toto schéma vyhovovalo pozadavkim rozhlasového
média zachovat uzavienou skupinu znamych typizovanych postav
prochazejicich minimalnim psychologickym vyvojem a nespocltem
komickych situaci. Takto vystavény pofad sliboval soustavné
generovani noveho publika a uspokojeni pravidelného posluchace
obménou ustfedni zapletky a komickych vstupu.

Odtud se pak porady i s timto narativnim modelem adaptovaly do
televizniho média. Navzdory tomu, Ze jsme ve vyvoji televizniho zanru

sitcom zaznamenali porady s narativni linii pfesahujici ramec jedné

vvvvvv
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podminénymi udalostmi ne na ploSe samostatného epizodického celku,
ale nékolika epizod, je sitcom definovan jako zanr, jenz takovéto
narativni linie postrada. Vyjimkou jsou dvou a vicedilné epizody, které
na sebe pfirozené navazuji. Sitcomy maji uzavienou narativni strukturu
a cyklicky charakter — narativni oblouk je vyklenuty vramci jedné
epizody, béhem niz je také dodrZeno celé vySe zminéné narativni
schéma — status quo — naru$eni radu — status quo. Kazda epizoda je
tak svym zpusobem svébytna, co se tyCe sdélovaného obsahu, muze
fungovat i samostatné pro nezasvéceného divaka a zaroven neni
vyClenéna z kontextu vzhledem k ostatnim epizodam, tudiz uspokoji
i pravidelného divaka. Obvykle €erpa z narativniho schématu: expozice
— kolize — krize — peripetie — katastrofa, ktery vramci svého Zanru
uzplUsobuje narativnim potfebam, tj. vzhledem k charakteristické
cykliénosti nevrcholi tragicky, ale nastoluje se opét status quo.
V expozici, ktera je v jednotlivych epizodach dosti obdobna, dochazi
k naruSeni rovnovazného stavu, vétSinou uvédomélou &i bezdécnou
chybou jedné z postav €i nedorozuménim vznika zapletka ovliviujici
chovani ostatnich aktér(d. V dalSim bodé jiz dochazi ke konfliktu
a k pokustiim komplikace fesit. Konflikt obvykle iniciuje fetézeni situaci
s oCekavanym komickym efektem. Poté nastava krize, kdy je postava
postavena prfed dulezité rozhodnuti, jak nastalou situaci bude fesit,
a nasleduje dalSi komické jednani za ucelem vyreSeni problému.
Peripetie je charakterizovana vyvrcholenim fyzické a slovni akce
a dovedenim protagonisty do extrémni situace. Katastrofa je poté
stavem, kdy je opét nastolen status quo, at uz ospravedinénim plvodce
komplikaci, smifenim nebo vyfeSenim vzniklého problému. V této fazi je
obvyklé zaclenit za finalni znélku i humornou dohru nékteré z hlavnich
nebo vedlejSich linii, a to v pfipadech, kdy zakonCeni epizody nema
komicky charakter.

Pro narativni strukturu sitcomu je pfiznacna pfitomna narativni
hadanka/otazka, ktera predstavuje zastfeSujici komponent obvykle

v ramci jedné i vice vysilanych sezon, pfiCemz povaha této hadanky Ci
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tuSené nezodpovézené otazky se muize ménit v zavislosti na
tematickém zaméreni jednotlivych sezoén, nebo kupfikladu v zavislosti
na postavé/postavach, na néz se vdané sezoné tvarci dominantné
soustfedi. Zodpovézeni této centralni otazky byva retardovano
individualnimi otazkami v ramci kazdé epizody a jeji finalni rozifeSeni
ani nemusi nastat. Zaclenéni téchto individualnich otazek vyplyva
z vySe uvedenych duvodu — kazda epizoda je svym zpusobem
svébytna, po naruseni rovnovahy dochazi k vyfeSeni problému, dospiva
se kvyvrcholeni a opétovnému nastoleni rovnovahy. Zodpovézenim
onéch individualnich otazek v ramci jedné epizody se takticky oddaluje
moment, kdy bude nezbytné odhalit hlavni narativni hadanku, u které
ovSem nemusi dojit ke konecnému rozieSeni. Sitcom je tak z hlediska

své narativni struktury fazen k televiznim formam sériového typu.

1.2. Serialita

Z vy$e zminénych informaci vyplyva, ze prvopocatky serialovych
vypravécich forem nejsou spojeny az se vznikem televizniho média —
predchazely tomu jiz kreslené serialy v novinach ¢i novely na
pokraCovani. OvSem az steleviznim médiem se tato forma
zasadnéjSim zpusobem prosadila. Vyuzivani jejich principd ve
variovanych a inovovanych podobach, s ohledem na jiz zmifiovana
ekonomicka hlediska, zdokonalujici se televizni marketing a zejména
na kontinualni proces budovani loajalniho publika, pfedstavuje
Jjednoznaénou producentskou a programovou strategii“.?® Bednafik
a Reifova uvadi, ze slast seriality tkvi v postupném pfidélovani pfibéha,

které publikum kratkodobé uspokojuji, proto je opakované vyzaduji

29 KORDA, Jakub. Novy televizni serial / Od triumfu k soumraku. Cinepur 17, 2010,
€. 69, s. 002. ISSN 1213-516X.
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a dobrovolné jim podiéhaji,®® a je-li televizni médium jednim
z nejzasadnéjSich producentl seriality, Ize ho pak souhlasné oznacit za
nejdulezitéjsiho vypravéée pribéh.®!

Zminili jsme také dlouhodobou tendenci prostupovani dvou
hlavnich narativnich principtl seriality — série, serial,* které svou
povahou a moznosti opakovani vyhovuji segmentalnimu charakteru
televizniho média. Tyto dvé formy pFedstavuji, nezavisle jedna na
druhé, urcity ,idealni typ“ — jen v Cisté podobé prakticky neexistuji
a jednotlivé medialni produkty se tak k ur€itému typu pouze blizi.
Prolinani téchto dvou forem bude vychozi pro analyzu nami zvoleného

sitcomu, proto si nyni tyto dvé formy detailngji charakterizujeme.

Série a serial disponuji stejnymi komponenty, ale odliSuji se
v pristupu k nim, konkrétné k narativu a postavam. Série je tvorena
z epizod, které jsou sveébytné — pfibéh v kazdé z nich je uceleny, posun
narativu napfic¢ jednotlivymi epizodami je takfka vyloucen, nejedna-li se
vyjime€né o vicedilnou epizodu. Charaktery postav nedoznavaji
vyraznéjSich promén a jejich ,pfibéh” neni konec¢né uzavien. Narativni
struktura odpovida jiz zminénému schématu: status quo — naruseni
radu — status quo. Série je zaloZzena na opakovani a variovani urcitého
problému nebo situace.

Oproti tomu serial je definovany kumulativnim vypravénim,
v némz se stretava hned nékolik narativnich linii a které se rozviji, tzv.

.preléva“, napfic¢ jednotlivymi epizodami Ci celymi sezénami. V kazdé

% BEDNARIK, Petr, REIFOVA, Irena. Televizni serial — zahada popkulturniho
sebevédomi. Medialni studia, 2008, roc. 3, €. 1, s. 72. ISSN 1801-9978.

¥ KORDA, Jakub. Novy televizni serial / Od triumfu k soumraku. Cinepur 17, 2010,
¢. 69, s. 002. ISSN 1213-516X.

%2 Tteti formou je mini-série, ktera je v otazce narativu vystavéna na bazi serialové
formy, odliSuje se tim, ze jde o jeden pfibéh (televizni drama) rozlozeny do nékolika
dilG. Vyrazné pracuje s cliffhangerem, tj. vypravéni je ukonéeno v tom

nejnapinavéj$im okamziku.
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epizodé dochazi k posunu sméfujicimu k vyfeSeni centralni narativni
hadanky, at uz se zamérenim na postavy nebo narativ. Charaktery se
vyvijeji a jejich ,pfibéh® ma obvykle své zakonCeni. Vzhledem
pozornost, aby mu neunikla dllezita informace nezbytna pro pochopeni
dalsiho vyvoje udalosti. Pravidelna konzumace televiznich serialu je ale
z divackého hlediska dosti narocna a pocita se stim, Ze tato
pravidelnost bude naruSovana. Proto se vramci této formy uplatriuji
specifické techniky sestavajici v rekapitulaci nejzasadnéjSich momentu
z predchoziho dilu nebo dill — vizualni rekapitulace na za¢atku epizody
Ci pfipomenuti konce predchazejici epizody, odkazy v replikach postav.
Stejné jako v pfipadé série je podstatna titulkova sekvence, jejiz funkce
spocCiva v seznamovani s postavami a jejich vztahy, pfipadné taky
signalizuje zanr televizniho pofadu.

PFiCiny vzajemného prostupovani muizeme sledovat jednak
v progresivni zanrové hybridizaci, kdy se konvence jednoho zanru
prolnou do konvenci Zanru jiného, coz evidentné umozriuje aktualizovat
takto konvenéni soubor zanrovych prvkd. Jednak vychazeji z vyse
uvedeného divackého pozadavku - vypravét pFibéh — vytvorit
atraktivnéjsi Ci sofistikovanéjSi vypravéci model, kterym by médium
budovalo dlouhodobé stabilni divackou zakladnu. Zejména proto Ize od

90. let sledovat posun k serialovym formam vypravéni s vyrazné

Mg viiv s

Sitcom podle uvedeného vymezeni a charakteristik zafazujeme
k televiznim formam sériového typu. Nicméné jiz od jeho pocatku
v rozhlasovém a nasledné televiznim vysilani Ize sledovat odchyleni od
této striktni kategorizace — snahy o kontinualné rozvijejici se narativni
linie pfes hranice jedné epizody i napfi¢ celymi sezénami, vzrustajici
poCet paralelné se rozvijejicich podpurnych linii, ramcujici vypraveéni,
diraz na psychologizaci postav a na naruSovani jejich stereotypniho

zobrazovani, vzrlUstajici poCet centralnich narativnich hadanek. Za
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pfi€inu Ize povazovat jiz zminénou zanrovou hybridizaci, ktera se stala
progresivnim nastrojem v procesu vyvoje zanru sitcom (viz poznamka
¢. 3), tj. vyuziva-li sitcom konvence zanru, pro néjz je charakteristicka
serialova forma, musi se pfiznaky této formy nutné projevit i v narativni
struktufe Zanru sitcom. DalSi pfiCinou je také snaha pracovat se
se zacilenim na narocCngjSi publikum. Tyto tendence sledujeme takeé
v How | Met Your Mother, proto se v nasledujici kapitole budeme

vénovat prolinani téchto dvou narativnich principl — konkrétngji tém

vrvew

Mg viiv s

domnivame, Ze pravé sitcom How | Met Your Mother lze alespon

ve tfech prvnich sezénach oznadit za formu seridlového typu. *

% Bednafik a Reifova poukazuji na to, Zze ,sitcom” uz je v sou¢asné dobé tfeba radit
k serialovym, nikoli sériovym naracim. BEDNARIK, Petr, REIFOVA, Irena. Televizni
serial — zahada popkulturniho sebevédomi. Medialni studia, 2008, ro€. 3, €. 1, s. 73.
ISSN 1801-9978.
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2. Sitcom How | Met Your Mother

Na uvod této kapitoly si obecné predstavime sitcom How | Met
Your Mother. V podkapitole Konvence a specifika v ramci Zanru sitcom
budeme sitcom detailnéji analyzovat na zakladé vySe uvedenych
konvenci — pfifazeni k ur€itému typu, charakteristika postav, prostredi
a narativni struktury — uvedeme odlisnosti, tj. specifika, kterych sitcom
vyuziva. Poté se v souvislosti s zanrovou hybridizaci zaméfime na
prolinani dvou narativnich principll — série a serialu, konkrétnéji na ty

vrvew

prvky, které zapfiCinuji odklon od formy sériového typu k formé

vvvvvv

Pilotni dil amerického sitcomu How | Met Your Mother (Jak jsem
poznal vaSi matku) byl odvysilan americkou televizni stanici CBS
19. zaFi 2005.%* V soudasné dobé& se ve Spojenych statech blizi ke
konci jiz Sesta fada a podle poslednich zvefejnénych informaci se bude
vysilat je$té daldi dvé sezdény.®* Vaclav Slunéik uvadi, Zze tremi
zakladnimi pilifi uspésného sitcomu jsou jasné definovana koncepce,
vynikajici scénare a vynikajici herecké obsazeni.“*® Lze fici, Ze tyto
predpoklady béhem prvnich tfi odvysilanych sezon splfioval i sitcom

How | Met Your Mother.® Hlavni scenaristé a zarover i producenti

v Ceské republice bylo vysilani premiérové zahajeno az 26. listopadu 2009 digitalni
televizni stanici Prima Cool. Informoval o tom napfiklad ¢esky internetovy denik
Aktualné.cz. CIFKA, P. Jak jsem poznal vasi matku? Kultovni seriél je v Cesku
[online]. Aktualné.cz. [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml|?id=654031>.

% HATZIGIANNIS, M. 'How | Met Your Mother' renewed for two years [online].
CBSNews entertainment [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.cbsnews.com/8301-31749 162-20040203-10391698.html>.

% SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Praha : Akademie muzickych uméni,
2011.s. 7. ISBN 978-80-7331-192-6.

% Prvni dvé sezény sitcomu (s vyhradami i tieti fadu) Ize z hlediska uvedenych

predpokladu povazovat za odpovidajici. Nasledujici, ¢tvrta sezéna byla co se scénare
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Carter Bays a Craig Thomas se rozhodli vytvofit sitcom, ktery by se
markantné odliSoval od soudobé produkce, ktery by mél nosné téma
a osobitou formu, aby nebyl jen variovanym sledem bezobsazZnych
komickych udalosti a topornych, psychicky zakrnélych postav a ktery by
dokazal samotny zanr vymanit  z osidel podprimérnosti
a podcefiovanosti.®® Podstatnou tviréi strategii je vtomto ohledu
vysostna uc€ast obou scenaristd na scénafich k vétsinovému poctu 130
epizod, podet scénar(i psanych zbylymi 21 scenaristy je zanedbatelny.>
S dlrazem na promyslenéjSi koncepci souvisi také patrny pfiklon
k sou€asné tendenci naro€néjSiho vyrobniho procesu (nataceni jedné
epizody obvykle probiha 3 dny).

Za tematické vychodisko tvarci zvolili, budeme-li se drzet
anotaci, ,netradi¢né, tj. retrospektivné vypravény pribéh pétice pratel

s

Zijici v New Yorku o tom, jak to tehdy vSechno bylo,“ pficemz charaktery

a jasné definované koncepce tyCe negativné poznamenana stavkou scenaristd (2007—-
2008), ktera prerusila nataceni jiz v prubéhu treti sezény. ,Netradi¢nost vypravéni je
ustavi€¢né pohlcovana experimentovanim s formou — zrychlujici se stfihy napadné
odkazujici az ke klipovitosti audiovizudlnich dél, vrstveni €asovych i paralelnich rovin
vypravéni a patrny navrat k epizodi¢nosti. Jiz se tolik nelpi na ,pfibéhu“. Zodpovézeni
hlavni narativni hadanky je soustavné oddalovano, aniz bychom v jednotlivych
epizodach zaznamenali vyraznéjSi posun ¢i informaci, ktera by vedla k jejimu
rozfeSeni nebo by alespon podnitila divacky zajem ji rozfesit. Epizoda je tak ukazkou
typického narativniho schématu sitcomu s velice zfidkakdy vlioZzenou informaci, ktera
zpUsobi zvrat v déji, nebo vyvola o€ekavani. V ramci toho Ize vysledovat i uritou
cykliénost v jednani postav. Podobné symptomy vykazuje jak pata, tak pravé
probihajici Sesta fada. Prodlouzeni vysilani o dal$i dvé sezény vzbuzuje namisto
divackého ocekavani, s nimz tvirci dokazali béhem prvnich tfi sezon tak originalné
nakladat, divackou nete¢nost.

% RYAN, M. 2006. Craig Thomas: 'Sitcoms used to be about something' [online].
Chicago Tribune [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://featuresblogs.chicagotribune.com/entertainment_tv/2006/04/craig_thomas.html>.

¥ 7a urcity autorsky podpis Ize také povazovat skute€nost, ze Carter Bays a Craig
Thomas spole€né se svou kapelou The Solids vytvofili pro titulkovou sekvenci sitcomu

ustfedni pisen Hey Beautiful.
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z velké Casti nalezly predobraz v zivoté obou scenaristi. Ne zcela
neopravnéné je tento sitcom, alespon co se zakladnich charakteristik
tyCe (postavy, prostfedi, téma partnerskych vztahd), oznaCovan za
Pratelé 21. stoleti.** Ovéem jakakoliv dal$i komparace na zakladé
podobnosti by byla scestna, nebot sitcom How | Met Your Mother je
predevsSim ,komedii mladého véku pro divaky z prvni dekady nového
stoleti. Svédci o tom vysoka frekvence popkulturnich odkaz, médnich
slangovych vyrazu a slovnich pfesmycek. Je to serial vyrazné rychlejsi
a prekotngjsi, piny flashbackl, klicek ve vypravéni i zruéné
davkovanych (a zatajovanych) informaci, jez dlazdi cestu udernym

pointam.“*" Sitcom se odli$uje jak dobou, v niz vznikl a kterou reflektuije,

0 Odkazuji k televizni komedii Friends (Pratelé, 1994—2004), se kterou je sitcom How |
Met Your Mother permanentné srovnavan a jejichz hodnoceni a konfrontovani je
predmétem internetovych diskuzi, anket i ¢lankua. GRIFF, C. How | Met Your Mother is
the new Friends [online]. Tv.com [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.tv.com/how-i-met-your-mother-is-the-new-friends/story/18467 .html>.
Toto srovnavani souvisi taktéz nepochybné s tim, ze po ukon&eni jednoho

z nejpopularnéjSich komedialnich pofadd byl vznik nasledujiciho pofadu podobného
razeni diskutovanym tématem. Uzavienim deset let vysilaného a (dosud)
reprizovaného serialu, ktery vybudoval nemalou divackou zakladnu a byl témé&F
neodmyslitelnou soucasti prime-time televiznich stanic, vznikla pfileZitost,

ale i zavazek, pro producenty a scenaristy vyplnit vzniklou mezeru svym vlastnim
pofadem a pokusit se navazat na Uspéch Friends. Kdyz televizni stanice CBS
odvysilala prvni sezénu How | Met Your Mother, bylo témér jisté, ze Carter Bays

a Craig Thomas vyuzili této pfilezitosti bezezbytku. V prabéhu prvni sezény byl vSak
natocen i alternativni konec pro pfipad, kdy by serial musel byt v disledku nizké
sledovanosti stazen.

1 Kromé popkulturnich odkazl je v této ,komedii mladého véku“ vyuzivano ¢etnych
vizualnich statistik, grafQ, tabulek, jez poutavé a zejména uvéfitelné dokumentuji
postavami pifedkladané teorie, pravidla a zakonitosti tykajici se ustfedniho tématu —
partnerskych vztahd. Tento zpusob syrového zteoretizovani mezilidskych vztaht
reflektuje dynamicky zivotni styl moderniho ¢lovéka vyuzivajiciho nejnovéjsich
komunikaénich technologii k navazovani kontaktu. CIFKA, P. Jak jsem poznal vasi
matku? Kultovni serial je v Cesku [online]. Aktualné.cz. [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné
z WWW: <http://aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml?id=654031>.
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tak latnym vstfebavanim soucasnych tendenci v americkém filmovém

i televiznim pramyslu — vyuzivaji se filmové technické i stylistické

Mg vrivs

fvivivs

americké spolecnosti, a pfiznacna je taktéz inovace konvenci, z nichz
za tu nejpodstatnéjSi povazujeme jiz zminéné rozhodnuti skutec¢né
.vypravét pribéh“ vramci Zanru, jehoz konvence tomuto umyslu

odporuji.
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2.1. Konvence a specifika v ramci zanru sitcom

Postavy

Sitcom How | Met Your Mother |ze na zakladé teoretického
vymezeni Glena Creebera zaradit do tzv. ,symbolické neboli nahradni
rodiny“ (z angl. Metaphorical Family), tj. hybridniho typu sitcomu, kde
instituci rodiny zastupuje blizky okruh pratel. Tento typ sitcomu
kombinuje jak prvky rodinného sitcomu (spoleCny zivot, rozdéleni roli,
diraz na partnerské vztahy), tak pracovniho sitcomu (vztahy mezi
zaméstnanci, flitovani, sex).*? Ustfednimi postavami je jiz zminéna
pétice pratel — Ted Mosby, Marshall Eriksen, Lily Aldrin, Robin
Scherbatsky a Barney Stinson*® — ktera ve shodé& s vy$e uvedenymi
znaky predstavuje ve vétSiné pfipadd uzavienou skupinu hlavnich
postav setkavajici se pravidelné na stejnych mistech, sdilejici spolu
Cas, zazitky i spoleCné prostory. Tématem jsou partnerské vztahy,

kariéra, nezavaznost, ale také tradicni rodinné hodnoty (jez ztélesnuje

*2 Pro dopInéni a objasnéni uvedme Creeberovo vymezeni dvou zakladnich typ(i
sitcomu: a) Rodinny sitcom (z angl. Family Sitcom) — Ustfednim tématem je rodina

a rodinné vztahy. Pfedmétem z4jmu jsou zejména vztahy mezi rodinnymi €leny

a vzajemné konflikty, jez plodi komické situace. Podle Creebera jsou rodinné sitcomy
divacky vdécné pravé kvlli sledovani vSech bizarnosti, jez se ukryvaji v kazdé
domacnosti; b) Sitcom pracovniho prostredi (z angl. Workplace Sitcom) — jednotlivé
epizody se odehravaji na konkrétnim pracovisti a postavy, které spolu toto konkrétni
prostfedi sdileji, se navzajem pfitahuji a flirtuji spolu. Creeber uvadi, ze v pozdéjsich
dilech téchto sitcoml se pozornost odklani od samotného pracovniho prostredi

a duraz je kladen na vztahy mezi zaméstnanci. CREEBER, Glen, MILLER, Toby,
TULLOCH, John. The Television Genre Book. London : BFI Publishing, 2003.

s. 66-67. ISBN-13 978-0851708492. Do typu ,symbolické rodiny“ byvaji napfiklad
fazeny také Friends nebo Cheers (Na zdravi, 1982). Na posledné jmenovany
odkazuje sedma epizoda druhé fady How | Met Your Mother, a to Ustfedni melodii
Where Everybody Knows Your Name a také charakteristickymi zlutymi titulky.
Intertextualni odkazy jsou pro zanr sitcomu typické.

3 Josh Radnor, Jason Segel, Alyson Hannigan, Cobie Smulders, Neil Patrick Harris.
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Marshall a Lily a jiz od samych po¢atku postava Teda — jim pronasené
moudro Ci rada do zivota obvykle na konci epizody odkazuje ke
konvenénimu prvku rodinného sitcomu ukonCovat epizodu né&jakym
moralnim ponaucenim), na coz poukazuje i samotny nazev sitcomu
(tj. pro postavu Teda je natolik dulezité vypravét svym détem o tom, jak
poznal jejich matku, Zze na tom postavi celé vypravéni svého zivotniho
pribéhu). Sepéti téchto péti hlavnich postav predstavuje onu
,Symbolickou rodinu®, ktera postavam vynahrazuje dysfunkénost
vlastnich rodinnych vztahl. Tato stigmata jsou rovnéz vychozi pro
konstrukci jejich charakteri, zejména v oblasti pfistupu k rodinnému

Zivotu a vyznavani tradiénich rodinnych hodnot.**

Atributy pracovniho
sitcomu, tj. patrnou vnitfni chemii mezi kolegy a upfednostiovani
zachyceni vztah( na pracovisti pred samotnym kariérnim vzestupem,
sledujeme predevsim u postavy Robin, jejimiz sexualnimi partnery jsou

kolegové.

Jednim z nejzasadnéjSich odchyleni se od konvenci sitcomu byla
podle Craiga Thomase pravé dumysiIngjSi konstrukce postav, jejimz
vychodiskem mél byt proces systematické dokumentace utvareni

vzajemnych vztahu na zakladé postihnuti vyvoje a promén jednotlivych

* Budeme-li konkrétnéjSi — s vyjimkou Marshalla pochazi vSechny postavy

z neuplnych nebo dysfunkénich rodin. Rodice Lily jsou rozvedeni kvuli neschopnosti
otce zabezpecit rodinu, Lily tak touzi po stabilnéjSim rodinném zazemi s Marshallem.
V pfipadé Tedovych rodi¢li nejde o jejich separaci, ale o vyraznou neschopnost
Odtud prameni Tedova snaha komunikovat se svymi potomky a také rozhodnuti
oZenit se pouze s ,idealni Zenou“. Robin trpi otcovskym komplexem, soustfedi se
zejména na svou kariéru, aby se dockala otcova uznani, to negativné ovliviiuje jeji
milostné vztahy a osvétluje vnimani rodinnych hodnot. Barney od détstvi vyristal

s promiskuitni matkou, aniz by znal identitu svého otce. Celozivotni nepfitomnost
autoritativniho muzského elementu v ném vzbudila jeho labilnost a vyrazné ovlivnila
pfistup k instituci rodiny i manzelstvi, jejichz tradi¢ni hodnoty svym nezavaznym

jednanim devalvuje.
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charaktert v prubéhu jejich zivota v ramci fikéniho narativu. Thomas
zdurazniuje, ze pro uvéfitelnost psychologizace jejich postav bylo
zachyceni zmén, jimiz postavy v minulosti prochazely (tj. v pribéhu
boutlivych 20. let), zasadni.*® Otazka ,kym tyto postavy v minulosti
byvaly a jakymi zménami musely projit, nez se mohly stat témi, kterymi

jsou dnes®, se taktéz stala vychozi pro koncepci pfibéhu.*®

Ambiciéznim projektem obou scenaristd v ramci procesu
konstruovani identity jednotlivych postav a jejich autonomizace je
strategické vytvareni skuteCnych webovych stranek soubézné
s odvysilanymi epizodami, ve kterych se o jejich existenci postavy
zminuji ¢i je vdané epizodé pfimo zakladaji. Jde o dlvtipnou
a ekonomicky vyhodnou taktiku producenti omezit vydaje za propagaci,
ktera ovSem vyrazné napomaha i jejich vytyCenému ukolu zpfistupnit
postavy divakovi, nebot' s nimi muze koexistovat i mimo jejich pfirozené
fikéni prostredi.

V prvni fadé je timto zpUsobem soustavné budovana identita
postav — prostfednictvim aktualizovanych informaci na webech,
aktivitou na osobnich strankach (postavy jsou aktivnimi uZzivateli na
socialnich sitich, maji zaloZzeny ucet na Facebooku, Twitteru
a Myspace) — pfidavanim statust, doplfiovanim osobnich udaju,
informovanim o hudebnim vkusu, oblibeném jidle nebo filmech,

umistovanim odkazl a pfispévkd na blogy, chatovanim a ucastnénim

> RYAN, M. 2006. Craig Thomas: 'Sitcoms used to be about something' [online].
Chicago Tribune [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://featuresblogs.chicagotribune.com/entertainment_tv/2006/04/craig_thomas.html>.
*® Tuto snahu do jisté miry podryvéa tendence generalizovat vlastnosti jednotlivych
postav v recenzich a anotacich na filmovych webovych serverech a ve filmovych
databazich. Postavy jsou navzdory SirSimu spektru rys charakterizovany jako
romantik Ted, snilek a milovnik zahad Marshall, ucitelka Lily, ambiciézni reportérka
a byvala popova hvézda Robin a cynicky Zivel Barney, coz pfispiva k tomu, Ze jsou

postavy vnimany jako typizované.
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se internetovych diskuzi. Pfijemci téchto sdéleni jsou soustavné
podnécovani k pfijimani hry ,faleSnych identit*, coz tvircim umoznuje
vytvaret dojem svébytnosti postavy a taktéz tfibit jejich charaktery
doplnénim Udaju a zajimavosti, na které bylo pouze ve zkratce
poukazano, nebo na které v pribéhu epizody jiz nezbyl prostor.
Podstatnym prostfedkem dotvareni minéni postav jsou také pfispévky,
feknéme pseudointimni zpovédi, postav na jejich osobnich strankach
postreflektujici urcitou udalost v odvysilané epizodé. Nejpopularnéjsi
webovou strankou je dlouhodobé& Barney Stinson blog.*” V souvislosti
s touto postavou zminnme skutecnost, Ze postava Barneyho Stinsona je
autorem jiz tfi skutecné publikovanych knih — The Bro Code (2008),
Bro on the Go (2009), The Playbook (2010).

V druhé fadé jsou tyto stranky jakymsi stvrzenim (zpétné
konstruované) minulosti postav €i se v souCasné internetové éfe
uplatriuji jako nezpochybnitelné alibi pro novou identitu postav, kterou si
samotna postava pro vlastni potfeby vytvofila. Uvedme Myspace
stranku Robin Scherbatsky alias Robin Sparkles, byvalé kanadské
popoveé teenagerovské hvézdy. V kontextu sitcomu Robin paroduje

popové pévecké hvézdy 80. let.*

A dale stranky, které vznikly jiz pred
nataCenim dané epizody, aby v jejim prubéhu dolozili existenci postavy
Lorenza von Matterhorna alias Barneyho Stinsona.*® Zminku o riznych
webovych strankach Ize povazovat za jakousi hru tvarcd s divaky,

a tudiz opakované vytvarenou interakci, nebot se pFfedpoklada, zZe

" Weboveé stranky spravuje Carl MacLaren, ktery spolupracuje na sitcomu v pozici
vedouciho vyroby. LEWIS, H. How | Met Your Mother's Hit Viral Web Sites [online].
Business Insider: The Wire [cit. 24. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.businessinsider.com/how-i-met-your-mothers-website-success-2009-3>.
Barney Stinson blog dostupny z WWW: <http://www.barneystinsonblog.com/>.

[cit. 24. 4. 2011].

8 Dostupné z WWW: <http://www.myspace.com/robinsparkles/>. [cit. 24. 4. 2011].
9 Dostupné z WWW: <http://www.lorenzovonmatterhorn.com/>,
<http://www.balloonexplorersclub.com/>, <http://www.bigbusinessjournal.com/>,

<http://www.extremitiesquarterly.com/>. [cit. 24. 4. 2011].
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divaci na zakladé této indicie (stranky jsou zobrazovany obvykle ve
vizualnim detailu) budou po téchto strankach patrat. Zminka navic pIni
vramci vypravéni dullezitou funkci — je podnétem pro ,vloZzené

vypravéni*.

V souvislosti s ¢lenénim postav v zanru sitcom jsme uvedli
teoretické vymezeni Richarda Taflingera — na postavy hlavni, podpurné
a pomijivé. V sitcomu How | Met Your Mother dochazi k poruseni pro
sitcom signifikantni konvence — uzaviené skupiny postav, coz souvisi
zejména se zaméfenim tématu sitcomu na partnerské vztahy. Extrémni
pfipad naruseni prestavuje Robinin pfitel Don, kvali kterému na nékolik
epizod Robin skupinu zcela opousti. Postavy, které svou pfitomnosti
narusuji uzavienost, jsou ovSem zejména Tedovy pfitelkyné, které se
podstatnéji infiltruji do skupiny a setrvavaji v ni i nékolik epizod, ne-li
vétSinu vysilané sezony. Tuto postavu nelze v dany okamzik povazovat
jen za epizodni, nebo-li pomijivé, nebot’ pfibéh sitcomu je vystavén na
oddalovani odhaleni identity skute€né matky, jak si dolozime pozdéji,
a kazda z téchto ,Zen“ tedy muZe byt potencialni matkou.®® Zaglenéni
téchto postav do skupiny je vSak pfedem vylouceno, nebot’ jejich zajmy
byvaji obvykle v rozporu se zajmy skupiny, a postavy se tak posléze
ubiraji svou vlastni Zivotni cestou, proto jsou povazovany za narusitele

fvevivs

pozice pro Tedovu manzelku.’' Na druhou stranu je tfeba je odliSovat

%0V prvni fadé jde zpo&atku paradoxné o Robin, ktera se teprve az v druhém dile
stava soucasti skupiny. Jejimu ,zaclefiovani“ je vénovana také 14 epizoda druhé fady
s nazvem Monday Night Football (Nahrané finale), ve které vychazi najevo, Zze
zdanlivé bezproblémovému pfijeti, kterého byl divak svédkem v priibéhu prvni fady,
predchazely vyhrady ze strany ostatnich ¢lent skupiny. Druhou Zzenskou postavou
prvni vysilaci sezony je Victoria, dale pak Stella (3. fada), Karen (4. fada)

a Zoey (6. fada).

*1 Za doklad této teorie Ize povazovat 17. epizodu ¢tvrté fady, ve které vyjde najevo,
Ze Lily sabotovala vSechny Tedovy vaznéjsi vztahy, nebot Zadna z Zen nebyla

z riznych duvodU pfijatelna pro jejich uzavienou skupinu.
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od téch zZenskych postav, jejichz vztah s Tedem zapocal i skoncil
v ramci jedné epizody a jejichz Zivotni pfibéh byl dopovézen.®? Tyto
postavy lze oznacit za postavy pomijivé, nebot jejich primarni funkci je
vytvaret zapletky a vyvolavat konflikty, na jejichz zakladé je umoznéno
postavu charakterizovat. Po vykonani své funkce jejich pfitomnost
v pfribéhu pomiji. Konfrontaci s hlavni postavou iniciuje jeji jednani, na
zakladé kterého doznava jeji charakter ur&itych promén.> Jejich funkci
je také podnitit divacké oCekavani. Ukonceni vedlejSi linie dopovézenim

jejich zivotniho pfibéhu na konci epizody je zafazeno zejména kvdli

%2 Kupfikladu Natalie (1. fada, 4. epizoda), Kathy (3. fada, 8. epizoda), Cindy (5. fada,
12. epizoda), Maggie (5. fada, 10. epizoda). V souvislosti s t€mito postavami dodejme,
Ze jde zejména o hostujici celebrity — Lindsay Price, Rachel Bilson, Joanna Garcia.
Sitcom How | Met Your Mother byl v prvnich dvou sezonach originalni zejména tim, Ze
stavél na hercich, ktefi navzdory vcelku rozsahlé herecké filmografii, neutkvéli

v povédomi divaku. Koncem druhé sezény se zacalo pracovat s epizodnimi postavami
byla kromé jiz zminéné Lindsay Price (Kathy) osobnost Boba Barkera, amerického
televizniho moderatora, (v souvislosti s nim se v pfib&hu objevuje prvni zminka

0 mozné identité Barneyho otce a Ize zde sledovat po¢atky utvafeni Barneyho linie
pfibéhu, na kterou je kladen dlraz zejména v pravé probihajici Sesté fadé). Dale jde

o Jamese Van Der Beeka, znamého z Dawson's Creek (Dawsonuv svét, 1998), jehoz
pfitomnost poslouZila k aste€né konstrukci Robininy minulosti (nasledkem jejich
setkani je Robinina zranitelnost) a (na zakladé této zranitelnosti) k podniceni
milostného vztahu mezi Robin a Barneym, ktery se zacal rozvijet koncem ftreti

a v pribéhu ¢tvrté fady a jednou z Ustfednich linii pfibéhu se stal v paté sezoné.
Posledni pro pfibéh vyraznou epizodni postavou je Rachel Bilson (vySe zminéna
Cindy), nebot diky ni se Ted nepfimo ,setka“ s jeji spolubydlici, svou budouci Zenou.
%% Uvedme jiz zminovanou Tedovu pfitelkyni Kathy (viz pozn. €. 51). Kathyin zlozvyk
narusi harmonii skupiny a podniti odtajnéni zlozvyku ostatnich postav, tim na plose
jediné epizody sesumarizuje jejich atributy patrné jiz v pfedchéazejicich epizodach

a vytvofi ramec pro dalSi pfibéhy, jejichZz zapletky budou z t&chto charakterovych
Lvad“ vychazet, nebo postihovat vysledny stav jejich mutace — napf. MarshallGv
zlozvyk skladat pisné o banalnich ukonech se gigantizuje do podoby obsesivniho
vytvareni hudebnich fotomontazi dokumentujicich kazdodenni udalosti, coz vyusti

v hadku mezi nim a Lily, nebot tento zlozvyk znemoziiuje jejich socialni integraci.
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nutnému dodrzeni konvencniho Stastného konce, od kterého je Tedova

pfibéhova linie stale oddalovana.

Prostredi

Uvedli jsme, Ze vyrobni proces sitcomu How | Met Your Mother
je oproti obvykléemu postupu naro€néjsi, coz souvisi také s vyrazné
roz8ifenou Skalou zejména realnych prostor, se kterymi se v ramci
sitcomu pracuje, a také s jejich dynamickym obménovanim v ramci
jedné epizody.> Za hlavni mista setkavani jsou zvoleny tradi¢né byt
(kuchyn, obyvak nebo loznice) a bar, pficemz seznameni s obéma
misty a zdlraznéni dllezitosti téchto prostor pro postavy jsou vénovany
dvé epizody (3. a 8. epizoda prvni fady). Ve shodé s konvencemi jsou
postavy v expozici obvykle zachyceny v byté nebo baru, nebot pravé
toto jsou mista, ktera jsou jak postavam, tak divakim blizka, davérné
znama a usnadnuji jejich orientaci na zafatku epizody. Vzhledem
k zvolenému modelu anticipacniho vypravéni je vybér lokaci témér
neomezeny.

Zvolena mista vhodné slouzi k specifikaci typu sitcomu. Uvedli
jsme, Ze sitcom Ffadime do typu tzv. “symbolické rodiny“, ktera
kombinuje prvky rodinného a pracovniho sitcomu. Toto kombinovani Ize
vysledovat i ve velmi dynamicky se stfidajicich a obménujicich se
prostorech. Postavy jsou zachyceny v jejich domacim (byt, bar)
i pracovnim prostfedi, které se samoziejmé& méni s ohledem na vyvoj
postav Ci kariérni vzestup — Tedova kancelaf, posléze vysokoSkolska
uCebna, Lilyina matefska Skolka, Marshallova pravnicka kancelar
a Barneyho kancelaf, televizni studio Robin). Mezi prostory, které

vyrazné dotvareji charakter postav, fadime také mista spojena s jejich

% Extrémni pfipad minimalizace prostoru z divodu nizkého rozpoctu se naproti tomu
objevuje v 11. epizodé prvni fady, kde jsou postavy po vétSinu doby uzavieny
v t&sném prostoru limuziny a dynami&nost vychazi z obméfovani postav v jejich

utrobach.
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zalibami — Barney (laser tagové herny, striptyzové kluby), Robin
(stfelnice), Lily (obchody). S pfitomnosti dalSich postav se rozSituji
moznosti uziti novych prostor — byty potencialnich Zivotnich partnerd
nebo rodi¢l, kina, ordinace, hotely, budovy a ulice mésta New York —
pokud se nejednd o postavy dlouhodobé figurujici v pfibéhu
(a vyuzivajici tak opakované svoje pfirozené prostfedi, napf. dum
Tedovy pfitelkyné Stelly), Ize tato mista oznacCit za prostory epizodni, tj.
mista podléhajici potfebam pfibéhu, napf. posilovny, nemocnice,

restaurace, letisté, nadrazi, metro, jachty, svatebni mistnosti, parky.

2.1.1. Principy serialové formy

V sitcomu How | Met Your Mother Ize vysledovat prolinani dvou
narativnich principl — série a serialu — s vyraznym posunem Kk serialové
formé, coz je jednim z vyraznych specifik tohoto sitcomu v ramci jeho
zanru. Uvedli jsme, Ze pfi€inami tohoto posunu mohou byt Zanrova
hybridizace a dlaraz na sofistikovanéjsSi model vypravéni. V nasledujici
Casti se tedy na prvky, které zpulsobuji posun k serialové formé,

zaméfime detailnéji.

Zanrova hybridizace

Pofad How | Met Your Mother je ve filmovych databazich
oznaCovan jako komedie, romanticka komedie i sitcom.
Nejednoznacnost Zanrového vymezeni pofadu je dana procesem
zanrové hybridizace, ktera je v How | Met Your Mother markantni.
V této praci, jiz s ohledem na jeji koncipovani, zafazujeme tento porad
do zanru sitcom serialové formy, ktery vramci svych ZzZanrovych
konvenci uplathuje komplexni ¢i fragmentarizujici postupy jak

televiznich (soap opera, hudebni pofady, detektivky, kriminalni serialy,
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televizni soutéze a kvizy), tak filmovych zanrG (romanticka komedie,
drama, western, thriller a muzikal). Jiz od pocatkl v rozhlasovém
a nasledné televiznim vysilani je pro sitcom pfiznaéné vyuzivani
zejména postup(i soap opery a romantické komedie.*® Odtud také plyne
inklinace sitcomu k serialové formé, nebot prirazné uplatfiovani
konvenci zanrQ, pro néz je principialni serialova forma, evidentné
ovliviuje jeho narativni strukturu. Pravé v sezonach, které planovité
vyuzivaji principl romantické komedie, tzn. 1. az 3 fada, sledujeme
posun K seridlové formé. Tématem vSech téchto tfi sezdn je ustfedni
dvojice zprvu potencialnich, posléze skutednych milenctl.*® Pro sezdny,
ve kterych jsou tyto postupy oslabeny nebo parodovany, tzn. Cast
4. a 5. fady (tj. milostny Zivot postav stagnuje), je charakteristicka
epizodi€nost a vyraznéjSi oscilace mezi tradiCnim narativhim
schématem, kdy se typologie postav, povaha zapletek a forma dialogu
vaze pouze na mala kazdodenni dramata, a kontinualné rozvijenym
pribéhem.

Postupll a prvkd ostatnich uvedenych zanr( je pouzito zejména
pro ozvlastnéni narativnino schématu sitcomu a jeho konvenci, pfiCemz
se pracuje jak s parodii (za uCelem dosazeni komického efektu), tak
s bezmeznou uctou k zanru. Av8ak jedna se skute¢né o postupy
fragmentarizujici ne systematicky uplatfiované, pro jejichz za¢lenéni do
textu se vyuzivdA mimo jiné postupu pfiznaénych pro romantické

komedie, napf. zaClenéni muzikalového Cisla vyuZzitim snové sekvence

%%\ souvislosti s tendenci stahovat slovni spojeni (napf. romkom &i dramedy) se pro
sitcomy i komedie budujici svou narativni strukturu na systému konvenci téchto
Zanru uziva oznaceni ,soapcom®. Upozorfnujeme, Ze jde v prvé fadé o popularni
oznaceni, uzivané zejména v recenzich, nikoli o termin. Dostupné z WWW:
SUELLENTROP, CHRIS. Friends. [online]. Slate [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.slate.com/id/2100008/>.

%y prvnich dvou fadach jde o vztah Robin a Teda. Ve tfeti a Castecné Ctvrté fadé se
jedna o dvojici Ted a Stella. Ve tfeti fadé navic sledujeme pocinajici vztah mezi Robin
a Barneym, na ktery se soustfedi konec &tvrté a prvni epizody paté fady. Romanticky

potencial ma tento vztah pouze ve tfeti fadé a nékterych epizodach Ctvrté fady.
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— ozvlastnéni se tyka zejména negovani minimalizovaného prostoru,
muzikalové Cislo se odehrava v otevieném prostoru ulic, je uzito
klasického ,zmrazeni ¢asu® — v prub&éhu muzikalového Cisla jakoby se
okolni svét zastavil — a také kolektivniho podlehnuti zpévu — zpivajici
postava podniti ke zpévu a tanci nejen ostatni postavy, ale i nahodné
kolemjdouci. Choreografie a rekvizity odkazuji k intertextdm, napfr.
Singin' in the Rain (Zpivani v desti, 1952).57 Vyuziva se filmovych
postupl — finale vystoupeni je snimano pomalym odjezdem kamery
a z nadhledu. Dale jsme mohli sledovat vyuziti westernovych motivu
a lokaci vramci hudebni sekvence v pfibéhové linii jedné z postav,
aplikovani postupd kriminalniho filmu, nemocniéniho dramatu di

dramedy®.

Jakub Kucera uvadi, ze funkce klasickych romkomu jiz davno
prevzaly televizni serialy, nebot’ je v ramci televizniho fikéniho narativu
dokazi daleko svéraznéji aplikovat.>® Prvky zanrd soap opery
a romkomu jsou dulezitymi komponenty sitcomu How | Met Your

Mother, nebot je s ohledem na hlavni téma preferovan romanticky

*" Konkrétné jde 0 12. epizodu paté fady, kde se Barney vyznava ze své lasky

k oblekiim. Komi€nost je zaloZzena jednak na typickém prvku tohoto sitcomu, ktery
spociva ve vyznamovém rozporu dvou paralelnich rovin — Barney si musi vybrat mezi
Zenou a svymi obleky, jeho dilema je podano formou snové muzikalové sekvence,

v niz vzdava hold oblek(im. Rozpor nastava ve chvili, kdy si voli Zenu, nebot ta vitézi
jako objekt jeho sexualni touhy, kdeZto obleky ma, pateticky fe¢eno, v srdci.
Rozpoznani odkazu na muzikal Singin'in the Rain podporuje vzniklou komi¢nost
situace zejména odliSnosti motivace postavy zpivat: Don (Gene Kelly) zpiva z opojeni
laskou k zené, kdezto Barney z lasky k oblekdm.

%8 Dramedy (z angl. comedy drama), slozky komedialniho a vaznéjsiho razu jsou

v daném serialu vyvazeny. Toto je patrné zejména v Sesté fadé sitcomu, kde se
postava Marshalla vyrovnava se smrti svého otce.

% KUCERA, J. 2009. Hollywoodska romanticka komedie / Aspekty a promény Zanru,
o kterém je hanba mluvit [online]. Cinepur [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://cinepur.cz/article.php?article=1660>.
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charakter vypravéni. Sitcom pracuje s jejich zakladnimi atributy, které
uzpusobuje svym potfebam: zavaznost sdéleni je upozadovana
banalnosti komickych situaci, je kladen diraz na emocionalitu a citovy
zivot postav. Konstruuji se melodramatické zapletky, happyendy
a vyuziva se pro samotny sitcom nekonvencni prvek cliffrangeru — jeho
uziti je charakteristické v téch liniich pfibéhu, které jsou motivovany
romanticky pojatym vypravénim.?® Dochazi k S$okujicimu odhaleni
charakterd postav nebo jejich minulosti.®’  Pfiznadnym je
subjektivizované vypravéni postav, tj. snova sekvence.®? Piekonavaiji se
pomysiné nepfekonatelné prekazky, pficemz neuspéch podmiriuje novy
zacCatek (Tedova urputna snaha najit idealni Zenu) a v souvislosti s tim
si postavy vysnivaji svUj idealni svét. Déj je situovan do domovského
prostfedi zanru romkomu0 — moderniho velkomésta (New York). Zfejmé
nejpfiznacnéjSim je variovany motiv lasky nalezené, ztracené
a znovunalezené. Na znovuobjevovani lasky je v podstaté vystavéna
Tedova pfibéhova linie, tudiz i koncepce sitcomu. VyuZivaji se prvky
starSich romantickych komedii, a to zejména princip hry, infantilnost

postav a vytvareni novych identit, jez maji vést k ziskani objektu zajmu,

% Tohoto prostfedku ukonéujicim vypravéni v nejnapinavéjsim okamziku je uzito
napfiklad v 17. epizodé prvni fady, ktera je pfedélem vztahu Teda a Robin, tj. jednim
z ustfednich témat celé prvni a druhé fady.

®" Na odhaleni utajované minulosti postav je obvykle vystavéna cela epizoda. Uvedme
napfiklad odhaleni minulosti Robin jako kanadské popové hvézdy (9. epizoda druhé
fady) nebo odhaleni Barneyho znovuzrozeni jako muze v obleku.

%2 Forma snové sekvence slouzi v pozdéjsich sezonach (konkrétné 5. a 6.)

k parodovani konvencénich prvkl soap oper — afektované herectvi, pfedstirany patos.
Kupfikladu 2. epizoda paté fady — Marshallova snova sekvence o Lilyiné absurdni
smirti jej zbavuje pocitované provinilosti za skryté predstavy o jinych zenach. Tato
snova sekvence je tedy pro Marshalla jakymsi psychickym nastrojem k beztrestnému

fantazirovani.
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coz sledujeme napfiklad u jiz zmifiovaného vytvareni faleSnych identit

postavou Barneyho.®®

Narativni struktura — pribéh jako vychodisko

Vv,

predstavuje zvolena forma retrospektivniho vypravéni zaloZzeného na
ramcovém kompozi¢nim principu a konstrukce vypravéce. Vypravét
pfibéh vramci Zanru, jehoz principy kontinualné probihajicimu
vypravéni odporuji, vychazi z ambic scenaristl vytvofit sitcom, ktery by
se vymykal ze soudobé produkce, a to dirazem na vySe zminénou
psychologii postav a sofistikovanéjsi model vypravéni, v ramci néjz se

uplatiuji vySe specifikované principy serialové formy.

Narativni struktura sitcomu How | Met Your Mother je vystavéna
na jednom z nejstarsSich kompozi¢nich principl — ramcovém vypraveéni.
Vychozi ramcujici rovina je Casové ukotvena vroce 2030, rovina
samotného pfibéhu, tj. ramcovana, se pocina vroce 2005. Vyuziti
ramcového kompozi¢niho principu pro vypravéni Zivotniho pfFibéhu
jednou z postav predstavuje pro sitcom vdécny prostiedek, jak pracovat
s kontinualnosti pfibéhu a (vzhledem k mnozstvi postav) paralelnimi
nadale uplatfiovat pro sitcom typickou epizodi¢nost.

Kontinualnost pfibéhu je jak v ramcuijici, tak ramcované roving,
zajiStovana pfitomnosti hlavni narativni hadanky/otazky — utajovana

identita matky, ktera pFedstavuje zastfeSujici komponent vSech

% KUCERA, J. 2009. Hollywoodska romanticka komedie / Aspekty a promény Zanru,
o kterém je hanba mluvit [online]. Cinepur [cit. 8. 4. 2011]. Dostupné z WWW:
<http://cinepur.cz/article.php?article=1660>.
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odvysilanych a s urcitosti mizeme tvrdit i budoucich dvou sezon,
jednak konstrukci vypravéce.

Navzdory retardovani zodpovézeni narativni hadanky je
vzhledem ke koncepci pfibéhu jisté, Ze tato narativni hadanka bude
zodpovézena, tzn. pfibéh bude mit svlj happy-end (a dostoji tak
konvencim preferované romantické komedie a serialové formy).
Zodpovézeni této centralni otazky byva retardovano individualnimi
otazkami v ramci kazdé epizody. To souvisi jednak s v kladanim
mikronarativll v ramci ramcované roviny, které zodpovidaji ustfedni
otazky ,kym postavy v minulosti byvaly a jakymi zménami musely projit,
nez se mohly stat témi, kterymi jsou dnes®, ¢imz se konstruuje jejich
charakter, a jednak s vytvofenim prostoru pro tradi¢ni narativni schéma
status quo — naruSeni fadu — status quo, coz odkazuje k vySe zminéné
uplatiiované epizodi¢nosti.

Narativni hadanka se vramcované roviné vypravéni méni
v zavislosti na tom, na kterou postavu je dana sezona soustfedéna.
Koncepci uplathovani hlavnich témat v ramci kazdé sezoény lze chapat

taktéz jako prvek podporujici kontinualnost, nebot’ tato témata obvykle

vr  wvivos

potencial.®

Konstrukce vypravéce je druhym vychozim prvkem pro udrzeni
kontinualnosti pfibéhu. Ramcujici rovina obsahuje téméF vzdy uvodni
vypravécovu promluvu, v niz se vysvétluji okolnosti vypraveni. Jedna se
0 ramec narativni, jehoz ukolem je uveést divaky do situace, kterou se

motivuje vypravéni. Vypravé¢ tak prebira specifické techniky

% Hlavni témata: Ted a Robin, druha fada: Ted a Robin a Lily a Marshall, treti Fada:
Ted a Stella, pocatek vztahu mezi Barneym a Robin, ¢tvrta fada: Ted pfekonava
rozchod se Stellou, pata fada: Lily a Marshall planuji dité, rozvijejici se vztah

Barneyho a Robin, Sesta fada: vztah Barneyho a jeho otce.
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serialovych forem souvisejici s rekapitulaci déni z pfedchozich epizod.
A to i vpribéhu epizod, nebot vyjdeme-li z vypravéCské typologie
Gerarda Genetta, Ize onen ZzZivotni pfibéh pojimat jako retrospektivu
z extradiegetickohomodiegetickym vypravé€em, ktery je v pfibéhu
fokalizovan, ale ktery v pozici ,nad pfibéhem® vstupuje do déje jako
fokalizator.®® Propojenost pfib&hovych linii je posilovana vstupovanim
vypravéCe do ramcovaného vypravéni za ucelem komentovani Ci

predvidani jednani fokalizovaného ,ja“.

% Gerard Genette hovofi o vypravéci extradiegetickém, jenz je nadfazen pfibéhu,
ktery vypravi, dale o vypravéci intradiegetickém, ktery je postavou v narativu
vypravéném extradiegetickym vypravécem, a také o vypravéci hypodiegetickém, ktery
muze vypravét ve vypravéni. Podle rozsahu U¢asti vypravéce v pfibéhu rozliSuje mezi
vypravééem heterodiegetickym, ktery se pfib&hu neu&astni, a vypravétem
homodiegetickym, ktery je alespori v n&jakém projevu svého ,ja“ u€astnikem pfibéhu.
RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprévéni. 1. vyd. Brno : Host, 2001.

s. 101-103. ISBN 80-7294-004-X.
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Zaver

Cilem predkladané diplomové prace bylo analyzovat americky
sitcom How | Met Your Mother na zakladé komparace s konvencemi
Zanru sitcom a vymezit prvky a postupy, jimiz tyto konvence dodrzuje
nebo naopak inovuje. Vzhledem ke skutecnosti, Zze jsme jiz v prabéhu
prace v tematicky zamérené oblasti dochazely k dil¢éim zavérim,
pojmeme tento zaveér jako jejich celkovy souhrn.

Konvencemi, které sitcom vramci svého zanru jednoznacné
napliuje, jsou Casovy format a pfidana reakce publika. Co se tycCe
vyrobniho procesu, postav, prostfedi a narativni struktury, disledné
uplatiuje vlastni specifické prvky a postupy. Duaraz je kladen na
autorsky tvarci pristup obou scenaristl sitcomu a v souvislosti s tim i na
a autonomizaci postav, téméfF neomezené vyuzivat velké mnozstvi
dynamicky obménovanych prostor a realnych lokaci
a také sofistikovanéjsiho modelu vypravéni pracujiciho s nékolika
paralelnimi pfibéhovymi liniemi a mininarativy s ddrazem na
kontinuitnost, coz spociva v uplatfiovani prvk( a postupu serialovych
forem.

V sitcomu How | Met Your Mother Ize sice vysledovat prolinani
posun k serialové formé, coz je jednim z vyraznych specifik tohoto
sitcomu v ramci jeho zZanru.

Sitcom Ize zcela bez vyhrad zafadit na zakladé Creeberova
teoretického vymezeni k typu ,symbolické rodiny“, v ramci néhoz je
kladen dlraz na partnersky zivot postav. Tim je umoznéno pfirozené
vyuzivat serialovych forem soap opery a romantické komedie, tj. zanrq,
které jsou v procesu zanrové hybridizace pro sitcom pfiznacné jiz od
poCatki v rozhlasovém a nasledné televiznim vysilani, ovSem
v dusledku efektivizace vyrobniho procesu se od nich na urcitou dobu

upustilo a preferovala se epizodi¢nost. Sitcom How | Met Your Mother
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lze proto prevazné na zakladé romanticky motivovanych pfibéhovych
linii pfifazovat k serialové formé.

Na zakladé analyzy obou pfiCin tohoto posunu — zanrové
hybridizace a dlirazu na sofistikovanéjSi model vypravéni — Ize Fici, ze
kontinuitnost pfibéhovych linii sledujeme zejména v epizodach, které
jsou motivovany vySe zminénymi postupy romantickych komedii
a v pfipadé narativni struktury je kontinuitnost zajisStovana také centralni
narativni hadankou, zfetelnou koncepci, co se tyCe hlavniho tématu
dané sezdny a v neposledni fadé zvolenou ramcovou kompozici

a konstrukci vypravéce.
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Prace si klade za cil analyzovat americky sitcom How | Met Your
Mother na zakladé komparace s konvenénimi prvky a postupy
televizniho Zanru sitcom. Vzhledem Kk nutnosti teoreticky vymezit
samotny zanr sitcom a postihnout proces utvafeni systému jeho
konvenci se systematictéji zabyvame predevSim jeho pocatky
v rozhlasovém a televiznim vysilani, coz dokladame patficnymi pfiklady
zrozhlasové a televizni produkce. S takto vymezenymi atributy
komparujeme nami zvoleny sitcom za ucelem postihnuti jak
konvencnich, tak specifickych prvkd, jez v ramci tohoto zanru uplatriuje.
Pozornost vénujeme také dvéma prostupujicim se narativnim principlim
— sérii a serialu, pfiemz duaslednéji sledujeme pfiCiny jeho posunu

k serialové televizni formé.
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Hybridization

Aim of this work is to analyse the sitcom How | Met Your Mother on the
basis of comparison with conventional elements and processes of the
TV genre sitcom. Considering the necessity to determinate theoretically
the very genre sitcom and to affect the process of forming the system
of its conventions we especially deal with its origins in the radio and TV
broadcast in the more systematical way. This is corroborated with the
propriate examples from radio and TV production. With so determinated
attributes we compare the chosen sitcom in order to affect both
conventional and specifical elements which are applied within this
genre. We also pay attention to two pervading and narrative principles —
series and serial and in doing so we thoroughly follow the causes

of shift to TV-serial form.
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