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Po podrobném seznameni stvorbou uniCovského malife Ignace
Oderlického v Sumperku, v bakalafské praci Dilo Ignace a Jana Oderlickych
v Sumperku,® bylo zahodno dikladné zaméfit pozornost na jeho celkovou
uméleckou aktivitu, jiz bakalarska prace nastifiuje, a podrobit ji obdobnému
detailnimu zhodnoceni, jako tomu bylo v pfipadé Sumperskych nasténnych
maleb. Ponévadz vSak Ignac Oderlicky nebyl jedinym umélcem v rodinég, ale
jako malif je uvadén i jeho starSi bratr Jan, Ignaclv syn Antonin a synovec
Jan Nepomuk, stalo se zamérem této diplomové prace pfiblizeni a souhrnné
posouzeni tvorby vSech Ctyf vySe zminénych ¢lenu rodiny Oderlickych,
jejichz uméleckou tvorbu Ize sledovat na uzemi stfedni a pfevazné severni
Moravy a zapadniho Slezska v obdobi tficatych az osmdesatych let 18.
stoleti.

Uvodni &ast prace vypliiuje kapitola zabyvajici se dosavadnim
badanim, tykajici se téchto umélcl, dale vyétem potiebné odborné literatury
a nalezenymi archivnimi prameny.

Po tomto uvodu nasleduiji jiz samostatné medailony jednotlivych umélc
Ignace, Jana, Jana Nepomuka a Antonina Oderlickych, s podrobnym
vytahem Zivotopisnych dat, nastinem jejich umélecké prace a analyzou
tvorby. Pfevazné u Jana a Antonina Oderlickych je vSak tento vyklad znacné
omezen, co se tyCe jejich umélecké aktivity, pro nedostatek literarnich a
archivnich podkladd. Obdobna situace je i u osobnosti Jana Nepomuka, u
néjZ jsou do dnesni doby znamy pouze Stafirské a pozlatnické prace. Naopak
v pfipadé Ignace Oderlického, jenz byl nepochybné nejzkusenéjSim malifem
v rodiné Oderlickych, bylo mozné velmi zevrubné pfiblizit jeho dilo. Proto je
jemu vénovana kapitola rozdélena do nékolika podkapitol. Nejprve pfiblizuje
biografické udalosti jeho Zivota, poté jiz nasleduje zaktualizovany soupis
vesSkeré umélecké produkce Ignace Oderlického, spole¢né s rozborem
jednotlivych stylovych etap jeho vytvarného projevu.

DalSi kapitola si klade za cil nastinit uméleckou scénu na uzemi stfedni

a severni Moravy a zapadniho Slezska, tj. pohyb malifi na tomto Uuzemi, a



zmapovat v jejim ramci dovednosti a schopnost sebeuplatnéni ¢tyf ¢lenu
rodiny Oderlickych z UniCova v rozmezi tficatych az osmdesatych 18. stoleti.

Po objasnéni uméleckého postaveni jednotlivych umélci nasleduje
chronologicky vypracovany katalog, kde je proveden detailni rozbor jak
dochovanych i nedochovanych uméleckych dél Oderlickych, tak i dél, u nichz
je uvedené autorstvi sporné ¢i byla jednotlivych umélcim nespravné
pripsana. VyCet obsahuje vesSkeré oltarni a zavésné obrazy, nasténné malby
i Stafirské a pozlatnické prace.

Poté nasleduje poznamkovy aparat, seznam odborné literatury
v abecednim pofadi a prameny, v nichz jsou zafazeny nepublikované studie,
archivni materialy, restauratorské zpravy a internetové zdroje.

Zaver prace je vénovan obrazové dokumentaci, pfipominajici veskera

dila zminéna v katalogu, v€etné seznamu pfiloZenych fotografii.



2. DOSAVADNI STAV BADANI

NejstarSi zminky o zivoté a tvorbé uniCovského malife Ignace
Oderlického nam udavaji v 19. stoleti studie Skitze einer Geschichte der
bildenden Kiinste in Méhren od Jana Petra Cerroniho,> Gregora Wolného
Kirchliche Topographie von M&hren meist nach Urkunden und Handschriften.
Olmiizer Erzdiécese,® a kniha Johanna Nepomuka Eugla Geschichte der
kéniglichen Stadt Mahrisch-Neustadt.* Na konci 19. stoleti se tvorbou Ignace
Oderlického zabyval také Edmund Wilhelm Braun v ramci své badatelské
¢innosti. Diky nému vznikl kvalitni sbirkovy fond, uloZzeny dnes ve Slezském
zemském muzeu v Opavé. Zde Ize nalézt samostatnou slozku uni€ovského
malife, ktera obsahuje zakladni poznatky o jeho Zivoté i dile.”

V prvni poloviné 20. stoleti byla ¢innost Oderlického zminéna v nékolika
pracich, které skromné informuji o jeho tvorbé. Zajisté v publikaci Johanna
Kuxe Geschichte der kénigl. Stadt Méahrisch-Neustadt® a dale Franze
Harrera, v Geschichte der Stadt Méhrisch-Schénberg.” V roce 1934
uvefejiiuje struény medailon Ignace Oderlického Julius Rdder, v Die
Olmiitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock.® O dva roky pozd&ji v
Novém slovniku c&eskoslovenskych vytvarnych umélca [. uvadi zakladni
udaje o Ignaci Oderlickém Prokop Toman.®

V padesatych letech, podle LibuSse Dédkové, se v diplomové praci
Nejsvétejsi  Trojice v Kopfivné, zabyval Vilém Juza osobnosti Jana
Oderlického, pficemz neopomnél pfipomenout zakladni udaje o Ignaci
Oderlickém. Tato prace byla obhajena v Seminafi dé&jin uméni v Olomouci
roku 1955, av8ak v nynéjSi dobé neni na Katedfe dé&jin uméni archivovana,
proto tyto informace nelze provéfit. V tomto desetileti se osobnosti Ignace
Oderlického vénoval ve svych statich o moravském malifstvi a tvorbé
regionalnich umélcu také Ivo Krsek.™®

V ramci studie o dile Ignace Gunthera zminuje Ignace Oderlického
vroce 1977 také Marie Schenkova,'* ktera jej fadi podle Ivo Krska do
skupiny lokalnich malifG severomoravského kraje. Neopomene jej
pfipomenout také roku 1994 ve studii Malifstvi 18. stoleti v zapadni casti



ceského Slezska ani Baroknim malifstvi a sochafstvi v zapadni casti
deského Slezska v roce 2004, avéak bez novych poznatk(.*

V osmdesatych letech 20. stoleti se naSla fada odbornikl, ktefi
upozornili na malifskou produkci Ignace Oderlického. Na pocatku tohoto
desetileti uvedl Oderlického Ivo Krsek ve své stati Malifstvi 2. poloviny 18.
stoleti na Moravé.'® O rok pozdéji byla publikovana prace Libuse Dédkové,
Ignac a Jan Oderlicti a Jakub Zink — barokni malifi v Unicové,* jez svym
badanim znacné rozSifila biografické udaje uniCovskych malifi Ignace a
Jana a nastinila velmi prehledné vytvarnou €innost Ignace. Zevrubnou studii
Malby Ignace Oderlického v Sumperské kapli sv. Barbory publikovala v roce
1983 Daniela Krechlova.®™ O rok pozdé&ji Libuse Dédkova informovala o
dochovanych nasténnych malbach od Oderlického ve farnim kostele sv. Jana
Kttitele.*® Roku 1985 doplnil vy&et dé&l Oderlického Bohumir Indra.’

V devadesatych letech 20. stoleti se o slovo pfihlasila opét Libuse
Dédkova, ktera po zrestaurovani dvou zavésnych obrazl v klasternim
kostele v Sumperku podava jejich vystizné zhodnoceni.*® V roce 1993 zminil
Milo§S Melzer a Jindfich Schulz Ignace Oderlického ve spojitosti s malbami
v Podlesi.’® Tento udaj je v8ak chybny. Vletech 1994 a 1999 Ignace
Oderlického neopomnél Bohumil Samek v Uméleckych pamatkach Moravy a

Slezska,?°

a taktéz Ivo Krsek v publikaci, Uméni baroka na Moravé a ve
Slezsku.?* V roce 2009 publikovala Milena Filipova detailni rozbor vymalby
kaple sv. Jana Nepomuckého v klasternim kostele v Sumperku.?> Naposledy
je Ignac Oderlicky uveden ve stati LeoSe MICaka Nasténné malifstvi baroka

v Olomouci, uvefejnéné roku 2010 v katalogu vystavy Olomoucké baroko.?*

Ve srovnani s timto zajmem o Ignace Oderlického, informace tykajici se
jeho starsiho bratra Jana jsou v odborné literatufe dohledatelné jen obtizné.
A pokud je v tisku zminén, vzdy pouze ve spoijitosti s Ignacem Oderlickym.
V archivnich pramenech Ize zminku o jeho narozeni nalézt pouze
v Braunové archivu, ulozeném ve Slezském zemském muzeu v Opave, kde
Edmund Wilhelm Braun uspofadal nékolik poznatkll ktvorbé Ignace
Oderlického.** Vroce 1923 jej stroze pfipomina s Jakubem Zinkem a
Ignacem Oderlickym ve vyc¢tu uniCovskych malifl prvni poloviny 18. stoleti
Johann Kux ve své knize Geschichte der kénigl. Stadt Mahrisch-Neustadt.”
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Zasadnim krokem pro upozornéni na osobnost Jana Oderlického byla
prace Libuse Dédkové, Ignac a Jan Oderlicti a Jakub Zink — barokni malifi
v Uniéové, publikovana roku 1982.2° Diky tomuto badani si Ize uginit
predstavu alespon o Zivoté Jana. Ani tato studie vSak neudava bezpecné
dolozena dila tohoto malife. Janem Oderlickym se mél udajné zabyvat také
nyné&jsi umisténi vSak neni znamo. Nikdo jiny z odbornik( svou pozornost na
tvorbu uni€ovského malife Jana Oderlického nezaméfil. Pouze v roce 1998
se objevilo ve vyroéni zpravé Narodniho pamatkového ustavu v Ostravé
pfipsani autorstvi kfizové cesty v Hornim Mésté Janovi, a to LibuSi
Dédkovou.*’

Obdobna situace je také u malifi Jana Nepomuka a Antonina
Oderlickych. O Antoninovi se poprvé zminuje v roce 1934 Julius Roder ve
své knize Die Olmiitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock,®®
pficemz jej ale mylné zaménuje s jeho bratrem Janem Antoninem. Na tento
omyl upozorniuje az v roce 1985 Bohumir Indra, ktery svym badanim odkryl
zivot a doposud znama dila od Antonina a jeho bratrance Jana Nepomuka.
Pfedtim v8ak odborna literatura pfebirala poznamky, jez nashromazdil pravé
Julius Roder. Tak tomu je v pfipadé publikace Prokopa Tomana, v Novém

12° O druhém zmin&ném

slovniku c¢eskoslovenskych vytvarnych umélci
malifi, Janu Nepomukovi, se Indra poprvé zmifiuje ve svych studiich v roce
1981, kdy podava skromné udaje, pfedevsim o jeho praci ve farnim kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Opavé, ve studii Opavsti malifi od prvni poloviny
do konce 18. stoleti*® Velmi dikladné se kJanu Nepomukovi a také
Antoninovi navraci v roce 1985, kdy kazdému, ve studii Malifi a sochari
v Bruntale od poloviny 17. do poloviny 19. stoleti,** vénuje prostor pro
detailni vycCet biografickych dat a jejich doposud znamé vytvarné cinnosti.
DalSi zminku o Janu Nepomukovi Ize nalézt roku 2000 v publikaci Opava.
Konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie,* kde je pfipominan jako &tafif
oltafl v opavském farnim kostele. Nasledujiciho roku 2001 tyto informace
CasteCné rozviji studie Jaromira OlSovského, kterou vydal spole¢né s Marii
Schenkovou v knize Barokni malifstvi a socharstvi v zapadni casti ¢eského
Slezska.*® Schenkova upozorfiuje na Antonina a Jana Nepomuka jiZ v roce

1994, avSak pouze odkazuje na Bohumira Indru s tvrzenim, Ze se od nich na
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Uzemi zapadniho Slezska nedochovalo zadné dilo.®* V roce 2001 publikuje
v praci, tykajici se barokniho malifstvi v zapadni Casti Ceského Slezska,

stejné zavéry.*®
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3. ZIVOT A DILO IGNACE ODERLICKEHO (1710 — 1761)

3.1. ZIVOT

Ignace Oderlického Ize zaradit mezi skupinu umélcu, ktefi v 18. stoleti
na stfedni a severni Moravé Casto pfedstavovali az zlidovélou linii rokokové
tvorby.*® Malif, jenZ neprosel zadnou vyznamnéj§i dilnou, taktéZ v pfimé
navaznosti nepoznal ze studii tehdejSi evropskou uméleckou scénu, setrval
pouze u vlivu z domaciho prostfedi. Jak mizeme sledovat, pfedevSim na
nasténnych malbach, jeho nejvétSim inspiratnim zdrojem se stalo dilo
olomouckého malite Jana Krystofa Handkeho (1694-1774),*" nejvyraznéjsi
osobnosti barokniho uméni 18. stoleti v Olomouci. Pravé odtud cerpal
Oderlicky podnéty pro kompozi¢ni schémata a svézi kolorit svych maleb.
Jeho dilo se stalo, spolu s malifskou ¢innosti jeho bratra Jana Oderlického a
jiz zminovaného Jakuba Zinka, dulezitou slozkou pro malifskou produkci

UniGova a okoli.®

Ignac Oderlicky se narodil dne 26. &ervence 1710% jako druhorozeny
syn FrantiS8ka Oderlického a jeho manzelky Anny Marie, rozené Laderové.
Podle dochovanych archivnich materialt je znamo, ze dne 16. fijna 1732 se
stal Oderlicky uni¢ovskym méstanem® a rok nato, 30. srpna 1733, se oZenil
s dcerou olomouckého méstana a zvonare Jana Antona Beera, Katefinou.*
Narodily se jim tfi déti - Jan Antonin, Anna Barbora Brigitta a Antonin.*?
Nejmlad$i syn Antonin®® se vydal v otcovych stopach. Neusadil se vSak
v Uni¢ové, ale zaradil se mezi umélce tvorici v Olomouci a v Bruntale.**

Jiz od pocatku vykonavani profese malife byly poméry Oderlického
velmi dobré. Diky badani LibuSse Dédkové dnes vime, Zze jméno Ignace
Oderlického se objevilo v knihach kupnich smluv jiz vroce 1735, kdy
odkoupil diim na Brni¢ské ulici v Uniové. Ten v8ak uz po tfech letech
prodal. Ve stejném roce koupil od své matky pole. Pravdépodobné vsak
neumél se svymi finanénimi prostfedky spravné hospodafit, ponévadz bylo
jeho jméno zjisténo také v knihach obligaci, které dokumentuji vysoké pujcky

az do roku 1752. Od roku 1744 se jeho situace zacala zlepSovat.
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V padesatych letech se jeho finanéni poméry zlepSily natolik, Ze v fijnu 1756
koupil od Anny FrantiSky von Tannenbergové dim na rohu Medlovské ulice
za 3100 zlatych, také dalsi diim v predmésti, pole a louku.*®
placenym malifim UniCova a okoli, je doloZen v soupisech z let 1746 a 1748,
ve kterych je uvadén jako jediny z uni¢ovskych malifa, ktery byl schopny si
platit sluzebnou.*® TytéZ prameny také dokladaji skuteénost, Ze Ignac
Oderlicky platil nejvyssi dariové poplatky ze vSech méstskych femesiniku.
Pfesto ufedni zaznam z roku 1746 zmifiuje skuteCnost, ze nemél zadného
pomocnika ani tovary$e.*” Podle matrik Ize taktéZ usoudit, Ze byl nejen
uznavanym malifem, ale také velmi oblibeny ve spoleCnosti. V matrikach
narozenych je od roku 1734 uvadén nékolikrat za rok jako kmotr, naposledy
dne 14. bfezna 1761. Kratce nato, dne 31. bfezna 1761 Ignac Oderlicky
umfel. PFi¢ina smrti neni znama.*®

Nanestésti na otazky, u kterého mistra Oderlicky ziskal prvni podnéty
pro svou malifskou tvorbu a kym byl vyu€en, archivni dokumenty
neodpovidaji. Lze v8ak pFedpokladat, Ze své zkuSenosti ziskal v ramci
tehdejSi produkce, spojené s uniCovskym farnim kostelem Nanebevzeti
Panny Marie a klasternim komplexem minorita, pravé v dobé, kdy mésto
dosahlo svého rozmachu. Stejné intenzivné pobiral podnéty také

z Olomouce, kde z po&atku své tvorby pusobil jako malifsky tovarys.*®
3.2. DiLO

3.2.1. 30. LETA 18. STOLETI

NejranégjSi dila Ignace Oderlickétho muzZeme pochopitelné nalézt
v UniCové, kde se ve tficatych letech 18. stoleti zapojil do uméleckého Zivota.

Navzdory dosud nevyzralému tahu Stétce ziskal malif od minoritského
fadu zakazku pro pocCetnou skupinu obrazll, které zdobily bocni oltare
kldSterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Do dneSni doby se zachovaly obrazy
Sv. Jan Nepomucky [1], Sv. Tekla [2-3]. Patrné v této dobé vytvofil Oderlicky
také platno Adorace sv. Barbory [4].>° Libuge Dédkova zmifiuje, ve své stati

tykajici se Ignace Oderlického, jesté platna Sv. Frantisek s Kristem a Pannou
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Marii a Ukfizovani [123],°* avéak tato dila se nepodafilo do dnedni doby
dohledat. Malba  Ukfizovani je naposledy dokumentovana pfi
restauratorskych pracich v roce 1986.%? Nasledné umisténi neni znamo. K
obrazu Sv. FrantiSek s Kristem a Pannou Marii nelze dohledat Zzadnou
evidenci ani archivni dokumentaci. V8echny vySe zminéné malby jsou rfazeny
mezi nejranéjSi dila Oderlického, co se tyCe zavésnych obrazl. Zfejmé jeho
prvni zakazkou se staly Stafirské prace na kazatelné [122], dodnes umisténé
v byvalém klasternim kostele PovySeni sv. Kfize, datované do roku 1736
podle signatury ,lgnaz Oderlitzky, stafiert 1736“°® S nejvétsi
pravdépodobnosti v téZze dobé pracoval malif také na freskové vyzdobé
sakristie byvalého minoritského kostela v UniCove.

Ve tficatych letech 18. stoleti se Oderlicky stale uCil a neustale sbiral
podnéty ze svého okoli. To je zfetelné pfedevSim z provedeni anatomie
postav a socharsky pojaté drapérie, které se vzdava az v pozdnim obdobi

sve tvorby.

VySe zminéné fresky, jez umélec vytvofil pro minoritsky klaster,
v sakristii klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize v UniCové, Ize povazovat za
prvni nasténnou malbu, jez Ignac Oderlicky vytvofil [33-39]. Nasténné malby
nejsou signovany nebo datovany, nejsou doloZzeny ani archivnimi
dokumenty, av8ak podle datovani S$tafifskych praci na kazatelné
v minoritském kostele roku 1736 a zlepSeni majetkovych pomér Ignace
Oderlického, lze usuzovat, Ze malby musely vzniknout v prvni poloviné
tficatych let 18. stoleti. Oderlicky zde vytvofil, pro jednotlivé vyklenky,
v iluzivnich ramech sedm vyjevu ze Zzivota Krista. Pro centralni namét byla
vybrana scéna Myti nohou,>* dalsi fresky zna&i Vzkfiseni Krista a vyjevy jeho
zjeveni po zmrtvychvstani — Zjeveni Krista v Emauzich, Vecefe v Emauzich,

Noli me tangere, Neverici Tomas a Zazracny rybolov.

3.2.2.40. LETA 18. STOLETI

Do pocatku Ctyficatych let 18. stoleti styl Ignace Oderlického neustale
vyzraval. Poté se jeho malifsky projev zaCal razantné ménit. Pevné obrysové

linie u figur jsou i nadale velmi zfetelné, méni se vSak jejich proporce, které
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umélec vyskové protahuje, Cimz ziskavaji slavnostni raz. Zacina se také
rysovat jeho charakteristicka typologie zZenstilych tvafi, jeZ jsou napadné
predevSim vyraznyma ocCima, drobnymi usty a menSi bradou, coz je nejvice
patrné u jeho ztvarnéni andélu. | nadale vSak zlstava opatrny jak
v barevném pojeti, tak ve zformovani drapérie. Tu ztvariiuje stale ostrymi
zahyby kvuli vlivu socharské tvorby. Kompozici oltafnich a zavésnych obrazu
vtomto desetileti tvofi vétSinou jedna déjova postava, ktera vyplniuje
pfevaznou c&ast plochy platna. Stfidmé skladby obrazu vSak vyuziva k
moznosti zkoumani detaill, kdy se soustfeduje pfedevSim na modelacnim
propracovani figur. Dava si zaleZet na pfednesu ladnosti rukou ¢i lehkych
kadefi vlasu nebo vousu.

Priklady tohoto stylového vyjadreni Ize spatfit ve farnim kostele sv. Jilji
v Usov&, na platnech Kajici se Mafi Magdaléna [5] a Sv. Petr [6], jez dobre
prokazuji zkuSenosti malife, nabyté v oblasti nasténné malby.>® Do tohoto
desetileti Ize zaradit také obraz Sv. Barbora a sv. Katerina [7-9], ktery tvofil
puvodné vybaveni uUsovského kostela. Pozdéji bylo platno pfesunuto do
Olomouce, kde bylo uskladnéno v sakristii farniho kostela Panny Marie
Snézné. Od roku 2010 je malba soucasti stalé expozice Muzea Baroka
v Uni¢ové.*®

Rovnéz do tvorby tohoto desetileti mizeme zaradit oltafni obraz
Navstiveni Panny Marie [10-12]°" a platno Sv. Simon a Juda Tadeas [10,
13],°® zdobici oltaF v kapli Navétiveni Panny Marie v Hyngicich nad Moravou.
Stavba kaple probihala aZ roku 1754,%° av§ak ob& malby je nutno datovat uz
do Ctyricatych let 18. stoleti, ponévadz malifsky projev Ignace Oderlického se
v padesatych letech velmi razantné zménil. Jeho tvorba, v dobé vzniku
hyn€iCské kaple, byla jiz vjiném slohovém stylu. Pdvodni umisténi
hyncickych platen neni znamé.

Ve Cd{tyficatych letech vznikl i soubor obrazli ve farnim kostele
Nanebevzeti Panny Marie v UniCové, pro ktery Ignac Oderlicky tvofil po celou
svou uméleckou drahu. Malif zde na konci Ctyficatych let 18. stoleti vytvoril
oltafni obrazy Panna Marie Sedmibolestna [14-15] a Veraikon [14, 16], pro
bocni oltaf Panny Marie Sedmibolestné, datovany chronogramem do roku
1748, a malbu Navstiveni Panny Marie [17-18], vsazenou do nastavce

boéniho oltare zasvéceného Panné Marii.®°
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Na prelomu Ctyficatych a padesatych let 18. stoleti namaloval Ignac

Vv,

21], datovaného do tficatych let 18. stoleti. Odborna literatura fadi tuto dvojici

platen do tficatych let 18. stoleti,®

avSak tato datace neni podle mého
nazoru vhodna. Pfesto, Zze archivni fond farniho ufadu Uni€ov neposkytuje
zadné informace tykajicich se téchto dél, stylovou analyzou platen Ize zaradit
jejich vznik nejdfive do pozdnich Ctyficatych let, spiSe vSak na pocatek let
padesatych. Po porovnani s dalSimi dily Oderlického muzeme fici, Zze ve
pojeti kompozice. V téchto letech se soustfedil vétSinou na jednu ustfedni
postavu, k niz dotvarel plsobivym zplUsobem jeji okoli. Az v padesatych
letech jsou jeho oltafni obrazy charakteristické slozité propracovanou
skladbou. Jisté by nebyl schopen dfive vytvofit takovou pozoruhodnou
Trojice v UniCové. Na druhé strané typologie postav, nejzfetelnéjSi na
postavé archandéla Michaela, je pro Oderlického pfiznaéna ve Ctyficatych

letech 18. stoleti. Taktéz drapérie je v nékterych pfikladech jesté ztvarnéna

viiwv s

vr wiwvos

hnédé, posilena odstiny Cervené, modré a zelené, obdobna s pozdéjSim
dilem Smrt sv. Josefa, které je taktéz nyni umisténo v uniCovském farnim
kostele.

Co se tyCe pfisouzeni autorstvi, Libuse Dédkova tyto malby zahrnuje do
tvorby Oderlického.®? Ondrej Jakubec®® platna p¥imo nepfipisuje Ignaci
Oderlickému, av8ak nepfimo tak ¢€ini zminkou, jenz upozorfiuje na fakt, ze
obraz Navstiveni Panny Marie v nastavci bocniho oltafe Panny Marie ve
farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie v UniCove, je od stejného autora
farnim kostele. U platna Navstiveni Panny Marie také existuji pfimé paralely
s kompozi¢nim schématem dalSich dél Ignace Oderlického, oltafni obrazem
Navstiveni Panny Marie v kapli v HynCicich nad Moravou a také nastropni
malbou Navstiveni Panny Marie ve farnim kostele v Novém Maliné. Proto o
autorstvi Ignace Oderlického u platen Sedm dtocist a Kristus v Getsemanech

nelze pochybovat.
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Dlouhou dobu byla tato platna oznacovana jako Uctivani monstrance a
ve farnim kostele v UniCové. Eucharisticka symbolika, jiZ se velmi detailné
zabyval Ondrej Jakubec,® tvofi jadro koncepce obou platen. Oslavujici
monstrance pfedstavuje symbol Téla Pané, v nastavci na Krev Pané
odkazuje kalich. Podle dfivéjSiho zasvéceni oltafe ,Corporis Christi at

Agoniae Domini“® a zhlédnuti ikonografické slozky, je vSak jisté, ze malif

témito platny také odkazoval na udél ukfizovani Krista,®

coz je zfejmé
zvlasté v obraze v nastavci. Malif zde zdarné propojuje osud Krista s
.,motivem obecenstvi, tj. souvisejicim s Casové tésné predchazejicim
ustanovenim vecere Pané, kdy Kristus predal apostoliim kalich své obéti jako
pfedzvést stejného udélu, ktery je ¢eka, ale rovnéz jako vyjadreni jistoty, Ze
Cirkev, véfici maji ucast na obéti Krista...®’ Obraz lze tedy chapat jako
doplInéni eucharistické symboliky hlavniho oltafniho obrazu, jez je rozSifena
vdnedni dobé& zasvécen,®® pfimluvou Panny Marie i svatych. Dal$im
ikonografickym tématem je Posledni soud, jemuZz vévodi postava archandéla
Michaela, vazici duse, a andéla, ktery zachycuje hfiSnika z pekla. To davalo
véFicim v tehdej$i dobé nadéji na zachranu a spasu jejich duse.®

SoucCasné Ize na hlavnim platné zhlédnout i Sifeni kultu sv. Jana
Nepomuckého a sv. Jana Sarkandera, které malif zachytil v zastupu svatych
pfimluvcl na platné Sedm utoCist. Ponévadz uniCovsky dékan Andreas
Antonius Richter (1727-1750)"° byl silnym propagatorem téchto svéteckych
kultd, 1ze hypoteticky spojit jejich vznik s jeho pusobenim v UniCové. Také
malby mizeme dat do souvislosti s plisobenim bratrstva Boziho Téla, jehoz

ginnost je doloZena jesté roku 1771 vizitadnim protokolem.”

V prvni poloviné Ctyficatych let 18. stoleti vznikly rukou Ignace
Oderlického tfi nastropni fresky ve farnim kostele Narozeni Panny Marie
v Novém Malinég, které vyplfiuji $tukové ramy na klenbé lodi kostela.”? Jedna
se o scény Zasnoubeni Panny Marie, Nanebevzeti Panny Marie a Navstiveni
Panny Marie [40-46]. Roku 1915 prosly malby rozsahlou pfemalbou
Sumperského dekoratéra J. Kunschnera.” Fresky byly dlouho pfipisovany

podle mistni tradice malifi Janu Krystofu Handkemu.”® Drahomir Polach
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upozornil ve své stati o J. K. Handkovi” na skuteénost, Ze roku 1926 mistni
faraf Franz Mayer’® poslal fotografie maleb k posouzeni Pamatkovému tiadu
v Brné. Ten potvrdil, Ze se jedna o zdatného malife z let 1730-40, jenz
vychazel z nizozemské malby. Autenticita maleb je CasteCné naruSena
druhotnymi pfemalbami, tudiz tento nazor nemusi byt jednoznaCnym
vychodiskem pro urCeni malife. Také archivni dokumenty z fondu farniho
ufadu Nového Malina, ani obecni ucty doposud neodkryly konkrétni jméno
autora maleb. Nazory vodborné literatufe se li&i.”” Avsak pii stylové a
ikonografické komparaci s dalSimi realizacemi Oderlického, napfiklad
s pfedchozimi scénami Navstiveni Panny Marie v UniCové a Hyncicich nad
Moravou, nebo Nanebevzeti Panny Marie v Jeseniku nad Odrou, lze
nepochybné autorstvi Ignace Oderlického v Novém Maliné potvrdit.

Druhou polovinu tohoto desetileti zahajuje Oderlicky vymalbou klenby
kaple sv. Anny, jez pfiléha k farnimu kostelu sv. Mafi Magdalény v Hornim
Mésté u Rymarova [47-61].”® Freska byla dokon&ena v roce 1746,”° kdy jiz
malif zacinal pracovat se svou charakteristickou typologii zzenstilych tvafri
s malou bradou, vyraznyma ocCima a jemnou, detailné propracovanou
kresbou vlasti. Umélec zde vytvofil velmi zdafilou kompozici nebeské sféry
s centralni figurou Boha Otce, obklopenou fadou andélli, postavami ze
Starého a Nového zakona a svatych. Originalni malba byla prekryta zasahy
z roku 1825, vymalbou z pfelomu 19. a 20. stoleti a roku 1928 kompletné
premaloval pavodni malbu Julius Wagner.®?® Tim byla na &as ztracena
pavodni vymalba. Autorstvi Oderlického bylo mozno dolozit pouze na sondé,
ktera byla provedena na hlavé andéla. Restauratorskym zasahem prosly
malby vletech 2000-2001,%* Druhotné premalby byly siaty, defekty
vytmeleny véetné opravy drobnych poskozeni, avSak v nynéjSi dobé chybi
finanCni prostfedky pro Setrné dokoncéeni restaurovani. Je zde mozno
sledovat odchyleni od temného koloritu, jenZ nahrazuje prosvétlené barevné
tény nebeské atmosféry.®?

DalSi zakazka Ignace Oderlického je znama z kostela Nanebevzeti
Panny Marie v Jeseniku nad Odrou [62-65]. Malif tu vytvofil nasténnou
malbu s vyjevem Nanebevzeti Panny Marie, ktera predstavovala obraz
hlavniho oltare.®®> Malba je malifem signovana i datovana rokem 1748.

Ikonografické téma Nanebevzeti Panny Marie si vyzkousSel malif jiz na svych
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ranych malbach v Novém Maliné. Spojeni této zkuSenosti s inspiraci
kompozi¢niho schématu totoZné scény z nastropni vymalby kaple Boziho
Téla v Olomouci od Jana Krystofa Handkeho pfispéla k zachyceni dustojnosti
Matky Bozi a jejiho vzneSenému vstupu na nebesa. Osobita typologie malife
se uplatiiuje spiSe na figurach andélt, u zpodobnéni figury Panny Marie je
zietelna pouze naznakové. Malba musela byt zakryta v rozmezi let 1848-58,
kdy byl za farafe Jana Haupta, do kostela pofizen novy mobiliat.2* V roce
1973, kdy byl ve zdejSim kostele odstranén hlavni oltaf, byla freska znovu
objevena. Malba se dochovala ve velmi dobrém stavu, bez jakychkoliv
druhotnych pfemaleb a poskozeni. Jedna se tak o dilo Ignace Oderlického,
které je jako jedno z mala dochovano ve své autentické podobé.

V tomto obdobi byl Ignace Oderlicky spole¢né s uni¢ovskym malifem
Jakubem Zinkem povéfen S$tafirskym pracemi na marianském sloupu
v UniCové [124]. Jeho realizace je datovana do rozmezi let 1729-1745. Roku
1743 byl svécen, coz vypovida o dohotoveni architektury sloupu vc€etné
socharské vyzdoby. Barevnou upravu sloupu tedy museli oba uniCovsti malifi

provést kolem roku 1743.%°

3.2.3.50. LETA 18. STOLETI

Prelomem 18. stoleti tvorba Ignace Oderlického dozrala. Umélec byl jiz
diagonalnich kompozic, ale taktéz se jiz dokazal odpoutat od socharského
zalamovani kfivek drapérie a v jeho postavach, az na nékteré detaily,
sledujeme Ccitelné zlepSeni anatomie postav. U figur pracuje také se
znateln&jSimi objemovymi tvary a velmi zdarné se dokazal vyrovnat také
s barevnou slozkou malby. Jeho paleta barev se rozviji do teplych tonu
s vyraznym dUrazem na Cervenou a modrou, rovnéz zemité odstiny okrove,
hnédé a olivové zelené. V této pozdéjSi etapé jeho tvorby muzeme spatfit i
novou typologii postav, pfedevSim u Zzenskych figur. Pouze u vyrazu postav
nebyl Oderlicky schopen ani v pozdnim obdobi rozvinout psychologickou
sloZku do kvalitn&jsi podoby.

Do prvni poloviny padesatych let 18. stoleti Ize zaradit obraz Smrt sv.

Josefa [22], dnes umistény na jizni sténé presbytafe farniho kostela
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Nanebevzeti Panny Marie v UniCové, ktery plné vykazuje vSechny stylové
znaky pozdni tvorby Ignace Oderlického. V téchto letech také vznikly platna
pro bodni oltafe, vysvécené vroce 1741,% ve farnim kostele sv. Jilji
v Usové.?” Jedna se o platna Vidéni sv. Dominika [23-25], jenZ je umistén na
boc¢nim oltafi Panny Marie a Sv. Josef [26-27], zdobici protéjsi bo&ni oltar Sv.
Josefa.®® Dale oltafni obraz Stéti sv. Barbory [28],%° jenZ byl v padesatych
letech plivodné& malovan pro filidlni kostel sv. Barbory v Sumperku. Odtud byl
vroce 1784 presunut do dnedniho farniho kostela Rozeslani Apostoll
v Pisafové.”® Néktera odborna literatura a novodobé inventafe farnosti
v Pisafové se s touto dataci mylné rozchazeji. Gregor Wolny se zminuje o
jeho puavodnim umisténi na hlavnim oltafi filialniho kostela sv. Barbory
v Sumperku, odkud byl roku 1786°* presunut do farniho kostela v Pisafové.
Naproti tomu inventaf a popis farniho kostela v Pisafové zroku 1923% i
1972% vypovidaji o prvotnim osazeni v klasternim kostele Zvéstovani Panny
Marie v Sumperku. Jan Jurenka se zmifiuje o pfemisténi oltafniho obrazu sv.
Barbory z pohrebni kaple ze Sumperka,® dnes filiani kostel sv. Barbory, a
presun do Pisafova datuje aZ rokem 1799.% Po poloviné 18. stoleti muselo
nepochybné vzniknout i platno Ukrizovani [29] pro hlavni oltaf minoritského

klasterniho kostela Povyseni sv. Kfize v Unigové.*

Obraz zde preckal az do
roku 1980, kdy byl po restauratorském zasahu prfesunut provizorné do
farniho kostela Panny Marie Snézné v Olomouci. Nasledné byl umistén na
severni sténu presbytafe farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie
v UniCové, kde je k vidéni do dnesSni doby. Zfejmé v letech 1752-1753, kdy
Ignac Oderlicky pracoval na nastropni vymalbé filialniho kostela v Kopfivné,
z€asti pfemalovano na pocatku 20. stoleti, kdy probihaly rozsahlé prace
v letech 1904-06. Na obnovu kostela bylo tehdy vynaloZzeno témér 700
zlatych.®’

Kolem roku 1755 jsou datovany protéjSkové obrazy Dobry pastyr [31] a
Dobra pastyrka [32], jez byly vytvofeny zfejmé na objednavku Sumperskych
dominikand. V archivnich dokumentech neni dochovana zminka o této
zakazce, ale pravdépodobné doplnily skupinu uméleckych dél, ktera tvofila
mobiliaf kostela v poloviné 18. stoleti. Jejich plvodni osazeni nebylo zjisténo,
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dnes jsou instalovany za hlavnim oltafem v klaSternim kostele Zvéstovani
Panny Marie v Sumperku.

Soubor olejomaleb vytvofenych v padesatych letech 18. stoleti uzavira
zatim posledni znama realizace, obraz Sv. Josef, ktery byl objednan pro
boc¢ni oltar sv. Josefa ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Bruntale.
Dokonéen byl v gervenci 1759.% Spoleéné s Ignacem Oderlickym pracoval
prace. Pozdéji bylo toto platno nahrazeno dnesSnim obrazem sv. Anny od
olomouckého malife Jana Dreschslera z roku 1743. DalSi osud obrazu jiz
neni znam.”® Mozna byl presunut do nékterych filidlnich kostelt v okoli,

naskyta se tu vSak také moznost, ze byl obraz zniCen.

V padesatych letech 18. stoleti dosahl Ignac Oderlicky, v médiu
nasténné malby, nejvétSich zakazek.

V Kopfivné vytvofil nastropni fresky v presbytafi a lodi filialniho kostela
ani datace malby, mizeme tuto realizaci zafadit do rozmezi let 1752-53.
Vime totiz, Ze stavba byla dokoncena v roce 1752 a nasledujiciho roku 1753
byl kostel vysvécen.'® Zaklenuti presbytafe umélec vyplinil Ustfedni scénou
starozakonniho vyjevu Tii muzi navstévujici Abrahama, v lunetach lze vidét
Hold andélskych kdra, v medailonech, které jsou dekorovany rokokovou
ornamentikou, potom polopostavy starozakonnich prorokt MojziSe a EliaSe a
kiestanskych svétct sv. Stépana, sv. Jana Evangelistu, sv. Ondfeje a sv.
Apolenu. Klenebni pas je zdoben totoznym ornamentalnim dekorem jako
v presbytafi, pouze v jeho stfedu je vymalovano v medailonu Mésto BoZi.
Vymalbu lodi kostela ani v tomto pfipadé nepojal malif jako ucelenou plochu,
ale rozdélil klenbu na nékolik menSich Useku, do kterych zafadil jednotlivé
vyjevy. Centralni vyjev Krest Krista je vsazen do Stukového ramu. Vyzdobu
doplfiuji &tyfi cirkevni ugitelé - sv. Rehof, sv. Augustin, sv. Ambroz a sv.
Jeronym, ktefi jsou umisténi do lunet klenby lodi. Malby byly pfemalovany
roku 1923.2°! Presto Ize autorstvi Ignace Oderlického na nastropni vymalbé
snadno identifikovat. Malif v Kopfivné vyuziva pIiné vSech nabytych
zkuSenosti z predeSlych malifskych provedeni. Pfizna¢na typologie jeho

postav je viditelna zejména u figur andéll, ktefi jsou malovani s typickymi
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zzenstilymi rysy v€etné jemného ztvarnéni kadefi. Taktéz kompozi¢ni
schémata, kter& muzZeme porovnavat s dfivéjSimi realizacemi, napfiklad
postava Boha Otce je velmi obdobna s vyobrazenim Boha Otce v kapli sv.
Anny u farniho kostela sv. Mafi Magdalény v Hornim Mésté, ale také
s pozdéjSimi ukoly Oderlického. TéméFr shodnou kompozici andéla s cellem a
houslemi pouzil v kapli Narozeni Panny Marie v Trhavicich u Norbergan.**
Ve farnim kostele sv. Jana Kritele v Sumperku zase vymaloval svétce,
jemuz je kostel zasvécen, totozné jako v kopfivnickém kostele. Pfi této
vymalbé l|ze pozorovat také rozvijejici se krajinny prvek v dile Ignace
Oderlického, kdy propojuje dé&j s detailnim zobrazenim krajiny.!*®* Prvni
podnéty uziti krajiny mizeme spatfit jiz v kostele Narozeni Panny Marie
v Novém Maling, ale teprve v Kopfivné a v Sumperku vytvofil umélec
panoramaticky pohled na realnou krajinu, do které zakomponoval jednotlivé
figury.

| pfes prizkum nastropni malby v kapli Narozeni Panny Marie
v Trhavicich u Norber€an [85-88] a jeji nasledny transfer nebyla nalezena
signatura a datace Ignace Oderlického. PonévadZ nebyly dochovany zadné
archivalie z doby realizace téchto maleb, |ze je pfiblizné datovat kolem roku
1752.1%* Malit se pfi tomto Ukolu opé&tovné navracel k marianské tématice.
Vyuzil zazitych kompozic¢nich schémat z pfedeslych nasténnych maleb, které
se tykaly tématiky Nanebevzeti Panny Marie. PfedevSim postavy Krista a
Boha Otce, které v ustfedni scéné korunuji nanebevzatou Pannu Marii, jsou
témeér shodnou variantou totoZznych postav vyobrazenych v kapli sv. Anny pfi
kostele sv. Mafi Magdalény v Hornim Mésté u Rymarova. Figura Panny
Marie se vznasi na oblacich, v doprovodu skupiny andélu a andilk(. Toto
schéma Ize vidét jiz v rané tvorbé Oderlického v Novém Malinég, které dale
propracovaval v Hornim Mésté a v Jeseniku nad Odrou. V tomto pfipadé je
v8ak svétice zpodobnéna v charakteristické lehkosti a zjemnélém rukopise
autora. Nad kurem kaple malif rozmistil skupinu andéll, ktefi hraji na
hudebni nastroje - uprostfed je vyhotoven andél s tympany, napravo dva
andélé s violou a cellem, nalevo dvé figury andéll s trubkou a pozounem.
Tyto skupinové kompozice, hlavné dvojici andéli se smy€covymi nastroji,

Vv,

v Kopfivné.'®® Vlevo od Ustfedniho motivu se nachézela dvojice andéld,
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z nichZ jeden drzel v ruce bilou lilii a druhy misu se zlatym prstenem. Na
pravé strané se paralelni skupina nedochovala. Nad oltaf malif umistil dvé
dvojice andéll, ktefi nesou kvétiny a ovoce. Lunety klenby vypliiovaly
medailony s marianskou symbolikou a némeckymi napisy. Vysoka kvalita
maleb, po strance kompozicni i technologické, dokazuje setkani Oderlického
s malbami Nanebevstoupeni Krista a Nanebevzeti Panny Marie od Jana
Krystofa Handkeho v zamecké kapli ve Velkych Losinach, vytvorené v letech
1742-50.*°° Kvdli nevyuZiti kaple v Trhavicich u Norberéan a jejimu
havarijnimu stavu byla malba v roce 1979 transferovana a uloZena
v depozitafi arcibiskupské rezidence v Olomouci.’®” V dnesni dobé je k vidéni
alesponn nékolik celkd. Jednak dvé kompozice andéli nesouci kvétiny
umisténé nad zpovédnice pod kruchtou na zapadni sténé interiéru kostela
Panny Marie Snézné v Olomouci a nové vytvoreny celek z transferd s andély
hrajicimi na hudebni nastroje na Celni sténé predpokoje obfadni siné na
radnici v Olomouci.**®

Vroce 1754 zacCal Ignac Oderlicky pracovat na své prvni realizaci
v Sumperku — na nastropnich a nasténnych malbach v presbytafi farniho
kostela sv. Jana Kititele [89-100]. Diky restauratorskym pracim, které
probihaly v letech 2007-2008,'%° bylo mozné podrobit nastropni malby
detailnimu rozboru. V roce 2006, pfi restauratorském prizkumu,™® byla
zjisténa taktéZz malba na sténach presbytafe. Jejich podrobna identifikace
bude vSak mozna az po sehnani finanCnich prostfedkld nutnych
k restaurovani.

Vymalba klenby presbytafe farniho kostela je rozvrzena do dvou
samostatnych vyjevl - Apotedza sv. Jana Kirtitele a Kazani sv. Jana Krtitele
na pousti. Obé udalosti sceluje dekorativni vyzdoba a postavy Ctyf
evangelistl, které jsou jednotlivé umistény na klenebnim pasu.
pfipadé nastropnich maleb v kostele sv. Barbory byl rukopis autora poskozen
premalbami z pocCatku 20. stoleti. Do maleb v kapli sv. Jana Nepomuckého v
klaSternim kostele Zvéstovani Panny Marie nejspiSe zasahovano nebylo, ale
pro znacnou devastaci objektu a pfemalbu v druhé poloviné 20. stoleti byla
vymalba velmi poSkozena. Proto autenticitu dila v malé mife potlacuji

restauratorské zasahy do dila. | pfes Setrnost zasahu je prace restauratorti v
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malbé znatelna. Realizace ve farnim kostele sv. Jana Kititele je oproti
ostatnim pracim v Sumperku pojatd monumentalngji a ma blize k baroknimu
nez rokokovému zpracovani, i kdyz ve vyrazu postav je jemnégjSi ztvarnéni
patrné. V barevném provedeni je porovnatelna vice s nasledujici realizaci v
kostele sv. Barbory. Stale vyuziva odstinl fialové a modré k vystizeni nebe,
stejné tak tond zelené a okrové.

Nasledujici objednavka pfisla opét z podnétu Sumperské farnosti, kdyz
byla roku 1755 dokon€ena stavba filialniho kostela sv. Barbory [101-114].
Ignac Oderlicky mé&l moznost vyzdobit konchu presbytafe i klenbu lodi
kostela, zapadni sténu a vnitfni plochu zabradli na klru. V presbytafi malif
zobrazil scénu Adorace sv. Barbory, patronky kostela, postavy vojaka,
kterymi pfipomnél turecké valky, dale tu vymaloval Sibeni¢ni vrch jako
parafrazi na legendu o loupezivém rytifi Chlévcovi, vyjev z obdobi morové
epidemie s postavou dékana Dittricha a postavu jednoho z donator( kaple a
méstského radniho Tobiase Zikmunda Dressera. Ustfedni motivem klenby
lodi je Ukrizovani Krista doprovazené ukfizovanim dalSich vézid. Vyjev
doprovazi scéna Oplakavani Krista a dvojice andéli. V zadni &asti klenby
malif vyobrazil Pfibéh o médéném hadovi a Abrahama obétujici 1zaka. Na
zapadni strané je iluzivné doplnéna silueta varhan.

Malif zde velmi svébytné pracuje s klenebni plochou v presbytafi i lodi
kostela, kde zajimavym zpusobem propojuje postavy a poprvé zde také
neklade jednotlivé vyjevy do osamocenych ramu, ale snazi se nékolik
scenérii vyobrazit na celé ploSe klenebniho prostoru, coz v jeho tvorbé nikde
jinde nenalezneme. Ojedinélym pocinem je taktéZz vyobrazeni HradCan
v konde presbytafe a predevsim veduty mésta Sumperka. Charakter malby
prochazi jiz zjemnélym rokokovym slohem moravského malifstvi ve druhé
poloviné 18. stoleti.

Fakt, e tvorba Ignace Oderlického byla v Sumperku velmi kladné
prijata, potvrzuje treti dulezita zakazka, ktera mu byla svéfena
dominikanskym fadem. V roce 1755 vytvofil freskovou vyzdobu v kapli sv.
Jana Nepomuckého pfi klaSternim kostele Zvéstovani Panny Marie
v Sumperku [115-121]. Nastropni vymalba presbytafe a lodi kaple sv. Jana
Nepomuckého byla provedena obdobnym zpusobem jako v predeslych

Sumperskych realizacich ve farnim kostele sv. Jana Kiftitele a filialnim kostele

24



sv. Barbory. Vyzdoba je rozdélena do tfi ¢asti. Prvni je vytvofena v klenbé
zavéru kaple, kde umélec vyobrazil Apoteézu sv. Jana Nepomuckého.
DalSimi dvéma useky je rozdélena klenebni plocha lodi kaple, kde byly
provedeny scenérie Kazani sv. Jana Nepomuckéeho v chramu a Nanebevzeti
sv. Jana Nepomuckého. Celkovy vzhled vymalby je doplnén dekorativnimi
rokokovymi motivy, které tu autor poprvé uziva ve velké mife. Vzhledem ke
zvolenym namétiim, sméfuje autor svlj zajem hlavné k poklidné atmosfére
nebeskeé sféry a uziti iluzivni architektury, pojaté ve scéné Kéazani sv. Jana
Nepomuckého v chramu v monumentalnim méfitku, nikoliv jako kulisu.
Prostfedim scén a absenci naturalistické sloZky v malbé je dana barevnost
palety, ktera vyuziva jemnéjSich odstinl zluté, modré a okrové.

Pro mnozstvi zakazek, které se Ignaci Oderlickému naskytly kolem
roku 1755, je mozno uvazovat nad tim, zda na nékteré z téchto tfi vySe
uvedenych freskovych vymaleb nespolupracoval Jan Oderlicky. Kvuli absenci
archivnich dokumentl nelze vSak tuto domnénku potvrdit. V pfipadé
nastropnich maleb v kapli sv. Jana Nepomuckého by vSak pravdépodobnéjsi
variantou byla spoluti¢ast Jakuba Zinka,'** kterému jsou pfipisovany zavésné
obrazy kfizové cesty v klasternim kostele a lIze pfisuzovat jeho autorstvi
taktéz u nasténnych maleb na zapadni strané kaple. Sv. Jana

Nepomuckého.

Jelikoz byl Ignac Oderlicky regionalnim malifem, jenz neabsolvoval
zadnou studijni cestu, bylo mu znemoznéno pfimé vstfebavani riznych
faktord umélecké scény osvicenské Evropy. Vyznacné podnéty sbiral
nepopiratelné v Olomouci, zejména z dila Jana Krystofa Handkeho, jenz byl
silnou osobnosti pozdniho barokniho uméni na Moravé. Neni znamo, Ze by
Oderlicky s malifem udrzoval osobni kontakt, avSak mél moZnost studovat
jeho tvorbu, zvlasté nastropni malby, jak v Olomouci, kde pusobil jako
tovary$ v pogatcich své tvorby,*'? tak na mnoha dal$ich mistech, napf. ve
Velkych Losinach.''® A pravé diky tomuto vzoru, pozvolnému zdokonalovani
v malbé a mnozstvi zakazek, jez se mu v této dobé naskytly, si dokazal
Oderlicky vydobyt pozici vyznamné osobnosti severomoravského regionu 18.

stoleti, jehoz uméleckou tvorbu nelze v Zzadném pfipadé opomijet.
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4. ZIVOT JANA ODERLICKEHO (1707 — 1757)

O vytvarné Cinnosti Jana Oderlického si nelze v dnesni dobé bohuzel
ucinit jasnou predstavu i presto, Zze svou tvorbou doplfioval produkci
uniCovské skupiny baroknich malifu Jakuba Zinka a svého mladsSiho bratra
Ignace Oderlického.'** Do sougasné doby nebylo prokazano jednoznaéné
autorstvi Jana Oderlického u Zadného dila, které by pomohlo rozpoznat
rukopis malife, nastinit kvalitu jeho tvorby a postaveni na tehdejSi umélecké
scéné v severomoravském kraji. Objevily se snahy pfipsat malifi néktera
platna ve farnim kostele sv. Mafi Magdalény v Hornim Mé&sté u Rymarova,**
avSak v zadném pfipadé nebylo toto usili podloZena archivnimi prameny.
Nanestésti nelze podpofit tuto moznost ani porovnanim jiného dila autora.
Muzeme pouze hypoteticky usuzovat o jeho spolupraci pfi vyzdobé farniho
kostela Nanebevzeti Panny Marie a klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize

v Unicové.

Skute€nost, Ze ani v UniCové neni znama jedina jeho realizace z prvni
poloviny 18. stoleti nasvédCuje tomu, Zze malif nedokazal vstfebavat vlivy
baroka na Morave, proudici do Uni€ova, a tak razantnéji uplatnit svou tvorbu,
jako jeho bratr Ignac. Podle dochovanych pramen( je znamo, Ze nepatfil
k movitéjSim ob&anim mésta, z Eehoz mizeme usuzovat jeho uc€ast pouze
na podruznych malifskych pracich, ¢imz se jeho vytvarny projev nemohl nijak
rozvijet.

Jan Oderlicky se narodil jako prvorozeny syn FrantiS8ka a Anny Marie
Oderlickych dne 10. kvétna 1707 v Uniové.*® Ozenil se s Marii Viktorii,
avSak neni znamo datum ani misto sfatku, ponévadz archivni materialy tento
akt neuvadéji.'*’ Unitovské matriky prozrazujici udaje o narozeni jejich &tyF
déti — Marie Viktorie, Jana Sarkandra, Jana Nepomuckého a Josefy Jany.**
Jeho synovi Janu Nepomukovi Oderlickému, jenz se vyucil taktéz malifem a
stal se pozdéji cechovnim femesinym malifem jako jeho otec, je vyhrazena
v této praci samostatna kapitola.

Dne 19. prosince 1739 koupil Jan Oderlicky diim na rohu Kostelni ulice

v UniCové od Davida Wentzela za 288 zlatych. Neni zaznamenano, ze by
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vlastnil pole. Méstanem se stal 5. ledna 1740. V uniCovskych spisech je
dokumentovan také vletech 1746 az 1748 vzdy jako malif, avSak nijak
finan€né nezavisly. V roce 1748 si pofidil jiny dim na namésti, ktery odkoupil
od Jana Ondru. Tato koupé byla zapsana v knize kupnich smluv dne 6. srpna
1748. Nemél vSak pravo vafit pivo ani vino a svou domacnost udrzoval bez
sluzebnictva. Dne 22. dubna 1757 je v matrice uvedeno Umrti Jana
Oderlického, avsak bez pFiCiny smrti. Posledni archivni zaznam, tykajici se
malife, je zminka o pfipsani domu na namésti jeho manzelce Marii Viktorii

jako dédictvi.2°

Dodnes neni mozné s jistotou dolozit moznost tvorby Jana Oderlického
v UniCové ani jeho okoli. Je pravdépodobné, Ze jako lokalni malif figuroval
také v nékterych zakazkach na Bruntalsku a Olomoucku. Objednavateli byli
ziejmé farafi venkovskych kostell, kterym postacovala primérna produkce.
V roce 1998 se objevil pripis autorstvi Jana Oderlického u 14 zastaveni
kiizové cesty ve farnim kostele sv. Mafi Magdalény v Hornim Mésté [128-
145]. Malby jsou vSak v odborné literatufe pfisouzeny malifi Jakubu Zinkovi
(1706-1784), jez figuroval vedle Jana a Ignace Oderlickych ve skupiné
uni¢ovskych umélct 18. stoleti.*??
Snad, jako hdfe placeny umélec, pomahal pfi realizaci zakazek
v Sumperku svému bratru Ignaci — at jiz vytvofeni nastropnich maleb ve
farnim kostele sv. Jana Kiftitele, ve filialnim kostele sv. Barbory nebo v kapli
sv. Jana Nepomuckého pfi dominikanském klasternim kostele Zvéstovani
Panny Marie, kde se mohl uplatnit pfi tvorbé ornamentalni rokokove
dekorace. Tuto skuteCnost v3ak nemuzeme podepfit Zadnymi archivnimi

dokumenty ani historickou literaturou.
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5. ZIVOT A DILO JANA NEPOMUKA ODERLICKEHO (1745 —
1787)

Tvorba Jana Nepomuka Oderlického, syna Jana Oderlického, se po
poloviné 18. stoleti pohybovala na rozmezi malifské a femesiné cinnosti.
Doklady jeho Cinnosti jsou dolozeny na uzemi severni Moravy, ale pfedevsim
zapadni Casti Ceského Slezska. Pres zkuSenosti, které ziskal s nejvysSi
pravdépodobnosti u svého otce Jana Oderlického i stryce Ignace
Oderlického, nenabyl Jan Nepomuk vysSSi vzdélani, jimz by dokazal
konkurovat jinym umélcim druhé poloviny 18. stoleti, obzvlast v dobé
stagnace malifskych zakazek. Proto z jeho dila v dnesSni dobé zname pouze

¢innost v oblasti pozlatnickych a Stafifskych realizaci.

Jak jiz bylo na zac¢atku prace zdlraznéno, diky vyzkumu Bohumira
Indry, ktery se zabyval velmi dukladné uméleckou situaci na uzemi Slezska,
v némz neopomenul tehdejSi vyznamna mésta Opavu, Bruntal a Krnov, nam
jsou znama biograficka data Antonina a Jana Nepomuka Oderlickych.'?®

Jan Nepomuk Oderlicky se narodil v Uni€ové dne 23. kvétna 1745
Janu a Viktorii Oderlickym.** Po vyuéeni v Uni¢ové pracoval jako tovary$
v Olomouci, kam se odstéhovala pozdé&ji, po smrti Jana Oderlického, také
jeho matka Viktorie. Ozenil se v Bruntale dne 19. listopadu 1770 s Terezii,
jez byla dcerou bruntalského krejéovského mistra Jana Jitiho Madera.’®
V zapise matriky je Jan Nepomuk pfi této pfilezitosti zapsan jako syn
zemrelého Jana Oderlického, uméleckého malife v Uni¢ové. Dne 13. srpna
1771 se jim narodila dcera Marie Anna Klara, ktera vSak v osmi letech
zemfela. V letech 1770 — 1774 bydlel Jan Nepomuk Oderlicky s rodinou
v Olomouci. Po smrti svého bratrance Antonina Oderlického se prestéhoval a
trvale usadil v Bruntale jako malif. Jeho matka Viktorie zlstala u pfibuznych
v Olomouci, kde také zemfela dne 11. srpna 1776. V Bruntale se manzelim
narodili je$t& dva chlapci Jan Josef Kalasansky (1778 - ?),'* Josef Jan
Joachim (* - + 1781) a dvé dcery Marie Magdalena FrantiSka (1775 — 1777) a
Marie Anna Helena (1782 — 1783), avSak vSichni zemfeli ve velmi utlém
véku. Jan Nepomuk Oderlicky nevlastnil dim, byl pouze obyvatelem mésta.
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Do roku 1778 bydlel s rodinou v domé ¢p. 38, pozdéji vdomé ¢p. 119. Jeho
Zena Terezie zemfela dne 30. dubna 1786 a jeSté téhoz roku, dne 26.
listopadu, se Jan Nepomuk ozenil s Alzbétou Parschovou, dcerou
bruntalského sochafe a byvalého primatora mésta Bruntalu FrantiSka
Parsche. Nasledujiciho roku, dne 17. kvétna 1787, zemfel Jan Nepomuk
Oderlicky jako dvaactyricetilety na tuberkul6zu. Jeho manzelka Alzbéta zila

v Bruntale aZ do 1. &ervence 1822.1%"

Obdobné jako Antonin i Jan Oderlicky, byl Jan Nepomuk malifem
predevS§im kostelnich obrazid a portrétd. Pro nedostatek malifskych
objednavek zacCal Jan Nepomuk pfijimat od osmdesatych let 18. stoleti
Stafifské a pozlatnické prace v kostelech. Zakazky na oltafni obrazy se
objevovaly v malé mife a byly zadavany umélcim, ktefi prosli Skolenim
videriské akademie, jako napfiklad Felix Ivo Leicher (1727-1812) nebo
Johann Lucas Kracker (1717-1779).*?% Jan Nepomuk Oderlicky pracoval pro
nékolik venkovskych kosteltd v oblasti severni Moravy a zapadni casti

deského Slezska,'?®

ale i zde byly jeho obrazy z vedlejSich oltafi pozdéiji
odstranény a nahrazeny jinymi. Je také znamo, Ze roku 1769 zacal pracovat
spole¢né se svym bratrancem Antoninem Oderlickym na malifskych pracich
v bruntalském zamku.**® Nasledujiciho roku se v Bruntale oZenil a stal se
taktéZ bruntalskym méstanem,'® takze Ize predpokladat jeho spolutigast na

pracich v zamku i v nasledujicich letech.

Napfiklad z kostelniho inventafe je znam oltaini obraz Antonina
Paduanského z boCniho oltare kostela sv. Archandéla Michaela v Hrozové
na Osoblazsku. Obraz namaloval Jan Nepomuk Oderlicky roku 1775, av8ak
vroce 1850 byl odstranén a nahrazen jinym obrazem, stejné jako oltarni
obraz druhého bocniho oltare.

Jako zkuSenému a dovednému Sstafifi byly od poatku osmdesatych let
18. stoleti Janu Nepomuku zadavany prace na obnovu oltaru, soch, varhan
aj. v Sirokém okoli.

Zroku 1782 jsou znama jeho prace v Jeleni na Bruntalsku, kde
alabastroval a pozlatil hlavni oltaf Nanebevzeti Panny Marie ve zdejSim

29



farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie [146].% OltaF vytvofil v roce 1781
bruntalsky sochaf Amandus Straus (kol. 1738-1816).**

V rozmezi let 1782 — 17864 pracoval Jan Nepomuk na vnitini vyzdobé
farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Opavé. Vtomto &asovém
rozmezi spadala socharska slozka vyzdoby konkatedraly do tvorby sochare
Jana (nékdy uvadéno krestni jméno Josef)!*® Schuberta (1743? — 1792),
ktery vytvofil pro kostel mimo jiné**® také hlavni oltar baldachynového typu
[147], boéni oltafe v€etné sochafské vyzdoby — oltaf Panny Marie Karmelské
[150], oltaf Archandéla Michaela [151], oltaF sv. Peregrina [153], oltar
Posledni veCefe [154], oltaf sv. Josefa [155], oltaf sv. Augustina [156]. Dale
zhotovil oltaf sv. Jana Nepomuckého v boc¢ni kapli sv. Jana Nepomuckého
[152], kazatelnu [148] a nastavec pro kititelnici [149].%* U v8ech téchto
realizaci asistoval Jan Nepomuk jako Stafif. Taktéz provadél alabastrovani
soch, zdobici hlavni a bo¢ni oltafe, a zlaceni dalSich doplnka.

V témze kostele byl povéfen alabastrovanim a S$tafirovanim novych
varhan, které mélo byt provedeno na pocatku roku 1787. Vime, ze
predeslého roku zadal umélec 400 zl. za Stafirovani a 50 zl. za alabastrovani
varhan.*® Kvuli nedostatku financi bylo provedeni nakonec pfesunuto aZ na
dalsi rok, 1788. Realizovani se vSak Oderlicky jiz nedozil, ponévadz zemfel,

jak jiz bylo fe€eno, v kvétnu roku 1787.

Pouhé vyuceni v dilné, at’ jiz u jeho otce Jana nebo stryce Ignace
Oderlického, bez dostate¢né praxe a zkusenosti ze zahrani¢i, nemohlo Jana
Nepomuka vyzdvihnout v olich objednavateld mezi skupinu malift, ktefi
dokazali v druhé poloviné 18. stoleti vytvaret kvalitni, v fadé pfipadu prestizni
dila. Zivotopisna data umélce jsou nam diky badani znama,**° avsak z tvorby
Jana Nepomuka se nam nanes$tésti nedochovaly Zadné malby, které
prozrazuji archivni prameny. Pravdépodobné Jan Nepomuk Oderlicky dosahl
svou kvalitou pouze na zakazky, které byly svazany s venkovskymi kostely.
V dobé ruSeni klasternich klaster a kostell, byly hodnotné mobiliafe
zruSenych komplexl rozprodany nebo pFesunuty na venkov a fada
zavésnych a oltafnich obrazi tak nahradila méné kvalitni malby, tvofici
puvodni vyzdobu kostelt na vesnici. V nékterych pfipadech byla tato platna

nasledné niCena. Lze se domnivat, Zze shodny osud postihl také platna
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vytvofena Janem Nepomukem. Napfiklad oltafni obraz sv. Antonina
Paduanského z boc¢niho oltare kostela sv. Archandéla Michaela v Hrozové
na Osoblazsku, vytvofeny v roce 1775, byl, jak nam dokumentuji archivni
prameny, odstranén v roce 1850.'° Je mozné, Ze byl nasledné zni¢en. Timto
procesem mohlo projit i nékolik dalSich obrazli od Jana Nepomuka. Proto
nelze v dnesni dobé hodnotit jeho malifskou tvorbu a musime se spokojit

s archivné podloZenou $tafitskou a pozlatnickou &innosti.***
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6. ZIVOT A DILO ANTONINA ODERLICKEHO (1742 - 1774)

Ctvrtym &lenem rodiny Oderlickych, jenz se vydal na uméleckou
drahu, byl nejmlad$i syn malife Ignace Oderlického, Antonin Oderlicky.*?
Zakladni vzdélani v oblasti malby ziskal nepochybné u svého otce, avSak pro
nedostatek dalSich studii, zUstal po cely svij zivot na urovni primérného

malife, obdobné jako jeho bratranec Jan Nepomuk a stryc Jan Oderlicky.

Antonin Oderlicky se narodil dne 25. &ervence 1742.'** Po zakladnim
vyuCeni u svého otce pokracoval v jeho Slépéjich nejen v Olomouci, kde
pusobil jako malifsky tovarys, ale také v UniCové, kde po smrti otce, v roce
1761, vedl| jeho malifskou dilnu az do roku 1765. O jeho &innosti v UniCové
jsme informovani diky uniCovskym matrikam, ve kterych je Antonin Oderlicky
zapsan 31. fijna 1761 jako syn zemfelého Ignace Oderlického pfi kitu syna
méstana TobiaSe Schmidta. Dne 23. unora 1763 pfi pfilezitosti kitu syna
rodiny Havranovy je Antonin zmifiovan jiZ jako uni¢ovsky méstan a malif.***
O rok pozdéji, dne 13. srpna 1764, vstoupil do manZelstvi s Terezii, dcerou
olomouckého méstana Simona Leitzela. Vroce 1765 se piestéhoval
z Uni¢ova do Olomouce, kde pobyval jako méstansky umélecky malir.**
Dne 2. prosince 1765 ziskal méstanské pravo.'*® Manzelim se narodily
v Olomouci dvé déti. Prvni syn Antonin Petr Pavel Jan pfiSel na svét jiz
nasledujiciho roku, 28. &ervna 1766.**" Dne 20. &ervna 1767 Antoninova
Zena Terezie porodila dceru Annu Barboru, ta se vSak nedozila dospélého
véku. Zemfela 16. listopadu 1772.'*® Dal$i dvé déti se manzelim narodily za
pobytu v Bruntale, kde se Oderlicky podilel na vyzdobé interiérli zamku.
V Bruntale pobyval vdomé &p. 12, v Olomouci potom v dobé& &p. 305.*%°
Druhy syn Josef Augustin Jan Sarkander se narodil 2. zafi 1768 v Bruntale,
avSak nasledujiciho roku 23. unora 1769 zemfiel v Olomouci. Pfi druhém
pfechodném bruntalském pobytu, v roce 1770, kde pravdépodobné probihaly
opét prace na zamku,™° se narodila dcera Marie Johana Terezie.'®* Zemfrela
v8ak nedlouho poté, 2. bfezna 1772. V obou pfipadech kftu déti v Bruntale
se stal kmotrem Alexander Neumann, architekt provadéjici prestavbu

mistniho zamku v letech 1766-1772%? se svou Zenou. V bruntalské matrice
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je Antonin Oderlicky zmifiovan jako olomoucky malit.*®® Zemtel ve véku

dvaatficet let, dne 15. srpna 1774 v Olomouci.*>*

Z dila Antonina Oderlického jsou doloZeny pouze malifské prace pro
bruntalsky zamek [157-184]. Které konkrétni prace to v8ak jsou, neni
doloZeno. PFiblizné v letech 1769-1772,%° pfi prestavbé bruntalského zamku,
byla vyzdobena dekorativni nasténnou malbou fada mistnosti v prvnim patfe.
Zda Antonin Oderlicky figuroval u vyzdoby vSech salt nebo se podilel jen na
vymalbé nékterych salu nelze fici. S nejvétsi pravdépodobnosti pracoval na
nasténné dekorativni vymalbé vSech zameckych mistnosti v rozmezi let
1769-1772,"° spoleéné s dalsimi regionalnimi malifi, véetné svého bratrance
Jana Nepomuka.'’ Dnes jsou rokokové nasténné malby odhaleny a
restaurovany v mistnostech — kapitulni sal, hraci salon, zahradni salodn,
loZnice, obrazarna, pfipravna jidel, jidelna, rokokovy a Fimsky salén.'*®
Podilel se také na vyzdobé reprezentacniho salu zamku, kde patrné maloval
supraporty. Ty jsou zminéné v inventafi bruntalského zamku z roku 1779-
1780, jenZ je uloZen s dalSi uCetni dokumentaci o prestavbé a vyzdobé
zamku v Ustfednim archivu némeckych rytitt ve Vidni.**®

Cim presné& byl Antonin Oderlicky zamé&stnan v Uni¢ové a Olomouci,

neni znamo.
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7. VYZNAM TVORBY MALIRU ODERLICKYCH V KONTEXTU
BAROKNIHO MALIRSTVi STREDNiIi A SEVERNi MORAVY A
ZAPADNi CASTI SLEZSKA V 18. STOLETI

Tato kapitola se snazi podat vystizny, leC heslovity vyklad o vyskytu
malifl na uzemi stfedni a severni Moravy a zapadniho Slezska, aby si ¢tenar
mohl vytvofit pfedstavu o uméleckém prostfedi 18. stoleti, ve kterém se

pohybovali malifi Ignac, Jan, Jan Nepomuk a Antonin Oderlicti.

Jiz od poloviny 17. stoleti, kdy po konci tficetileté valky mésta zacCinaji
opét vzkvétat a klasterni komplexy jsou renovovany a rozSifovany, lze
sledovat vyvoj barokniho uméni na stfedni Moravé. Na severni Moravé a na
uzemi Slezska vSak skuteCny rozmach nastava az pocatkem 18. stoleti.
V této dobé jsou dokoncovany stavby méstskych a venkovskych kosteld,
klasterl i zameckych rezidenci, taktéz Slechtickych a méstanskych domda.
Vyzdoba interiérli, pfevazné cirkevnich objektl, ale i profannich budov, se
stava pfedmétem objednavatelské aktivity. Tyto zakazky davaji prostor pro
rozvoj nasténnych i zavésnych maleb. Hlavnimi centry pro poskytnuti
inspiraénich zdroja bylo Brno a Olomouc, kam pfichazela fada Skolenych
videriskych umélca.

Uméleckou aktivitu celého stfedomoravského i severomoravského
regionu udavala situace v Olomouci, kam pfichazeli Skoleni malifi z Vidné.
Jako jedni z prvnich pfisli v prvni poloviné 18. stoleti do Olomouce malifi
Josef Franz Wickart (1691-1729), Karel Josef Harringer (1687-1734) a
Johann Georg Schmidt (1691-1765), tvofici pro mistni jezuity. Jejich tvorba
byla pro domaci umélce velkym inspiranim zdrojem. Také premonstrati na
Hradisku poskytovaly fadu zakazek jak ve vlastnich klasternich budovach,
tak v poutnim arealu, v kostele na Svatém Kopecku, i v jinych sidlech. Na
pocatku tficatych let 18. stoleti pobyval na Hradisku brnénsky malif Jan Jifi
Etgens (1691-1757), vidensti malifi Paul Troger (1698-1762) a Daniel Gran
(1694-1757), Karel FrantiSek Topfer (1682-1738), Karl Wiedon (okolo 1703-
1782), Michelangelo Unterberger (1695-1758) a Christian Hilfgott Brand
(1694-1756). Z mistnich malifi se na pfelomu dvacatych a tficatych let 18.
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stoleti dokazal nejvice prosadit Jan Krystof Handke (1694-1774), ktery svou
tvorbou ovlivnil fadu regionalnich umélct. Jeho dilnou proSel Petr Hochecker
(1696-1748), Johann Dreschler (okolo 1700-17657?), Josef Grabenauer (+
1766), Antonin Richter (+1760) a Josef Frantisek Pilz (1711-1797) a Josef
Ignac Sadler (1725-1764). Roku 1742 se vSak z Olomouce stala pevnost,
Cimz zmizela témér veSkera umélecka aktivita a umélci své uplatnéni hledali
mimo mésto. Pouze v souvislosti s objednavkou od jednotlivych olomouckych
biskupU jsou zaznamenani Franz Anton Palko (1717-1766), Willem Augustin
Minderhout (1680-1752) a Franz Anton Maulbertsch (1724-1796).'%°
Moravskou uméleckou scénu 18. stoleti doplnuji Trogerovi zaci, Kaspar
Franz Sambach (1715-1795), Josef Ignaz Mildorfer (1719-1775) a Johann
Lucas Kracker (1717-1779). Jejich tvorba byla pro mnohé domaci malife téz
silnou inspiraci.'®*

Pravé diky olomoucké umélecké produkci se v prvni poloviné 18.
stoleti vytvofilo vétsi zazemi pro vznik malifskych dilen v mensich méstech
v severomoravskeém regionu, obzvlast v UniCové a Moravskeé Trebové. Velka
poptavka byla pfedevSim po malifské praci olomouckého Jana Krystofa
Handkeho, jenz je v Sumperském okrese zastoupen ve Velkych Losinach,
v Ostruzné, Usové, Libiné, Moraviéanech, Hanus$ovicich, Miladoriové,
Pustych Zibfidovicich i v Sumperku.’®® Vedle této osobnosti figuruje na
severni Moravé také vyznamny viderisky umélec Johann Wenzel Bergl
(1718-1789), dale malif Ignac Raab (1715-1787), moravskotifebovsky malif
Juda Tadea$ Supper (1712-1771), prostéjovsky malif FrantiSek Antonin
Sebastini (1715-1789), vidensky Josef Wickart (1691-1729), i jiz zminéni
Josef Pilz a Josef Ignac Sadler. Z domacich umélclt jsou znami Sumpersky
malif FrantiSek Helwig, Josef Felix, Jan Havelka v LoSticich, Baltazar
Weintritt a Carolus Gottwald v Mohelnici, dale Strobich v Branné a Johann
Axmann ve Velkych Losinach.'®® Nesmime opomenout ve vy&tu také
uniCovské malife Ignace a Jana Oderlického a Jakuba Zinka.

Vyvoj barokniho malifstvi na uzemi Slezska byl obdobny, le€¢ mirné
opozdény. Rozmach barokniho malifstvi nastava az na pocCatku 18. stoleti,
kdy na uzemi zapadniho Slezska pfichazeji pfimo vidensti umélci nebo malifi
zBrna a Olomouce a pfinaseji sem vyznacné inspiraCni vlivy. Domaci

umélecka puda neoplyvala prestiznimi umélci, proto se na vyznaénych
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realizacich podileli spiSe cizi umélci, které upfednostfiovala jak Slechta, tak
cirkevni Fady. Tvorba téchto umélcu byla opfena o znalosti italské a rakouské
malby, prostiedkované nejprve italskymi a poté predevSim vidernskymi
umeélci. NejvétSi koncentraci uméleckych zakazek, s €imz samoziejmé
souvisi zvySeny vyskyt Skolenych i mistnich umeélcu, Ize sledovat ve tfech
vétsich méstech té doby v zapadnim Slezsku, tj. Opava, Bruntal a Krnov.***
V prvni poloviné 18. stoleti se v mediu nasténné malby uplatnil malif
Frantiek Rehof Eckstein (1669?-1740), jenz pfisel na uzemi Slezska z Brna.
V letech 1726-1727 vytvofil nasténnou malbu pro poutni kostel Panny Marie
Pomocné na Cviliné u Krnova, pfi které mu asistovali umélci Josef Havelka,
Michal Schwegele, Gottfried Bernard Gotz a Johann Fertel.’®® Jeho orientace
na pozzovsky iluzionismus a figuralni kompozici Pietra Cortony a Giovanniho
Battisty Gauliho je velkym pfinosem pro slezskou oblast.'®® Uplatnéni ve
Slezsku nalezl také EcksteinGv zak Ignac Depée =z Vratislavi, ktery
v Casovém rozmezi 1733-34 vymaloval freskami dominikansky kostel sv.
Vaclava v Opavé. Architektonicka slozka vymalby se podobné jako v pfipadé
Ecksteina nese v duchu pozzova iluzionismu. Po figuralni strance dilo
Depéeho ovlivnila tvorba Daniela Grana. Pomahali mu jiz zminény Michal
Schwegele a Kaspar Franz Sambach (1715-1795).* K vyznamnym
freskafim prvni poloviny 18. stoleti nalezi Josef Matyas Lassler (1699-
1777).*%® Skoleni ziskal zfejm& u Cosmase Damiana Asama (1686-1739). Na
uzemi Slezska tvofila také vyraznad osobnost olomouckého barokniho
malifstvi, Jan Kry$tof Handke (1696-1774).*%° DuleZitou sloZkou
objednavatelské aktivity u fady Slechtict i cirkevnich fadu byla nepochybné
zavésna malba. Vyznamnou roli vtomto zanru sehrala opét tvorba Jana
Krystofa Handkeho.'’® Mezi dal$imi malifi v prvni poloving 18. stoleti Ize
vyzdvihnout fulneckého umélce Bohumira Herberta (1674-1740), jeho syna
EliaSe FrantiS8ka Herberta (1708-1770), opavského malife Jana Kleina (1712-
Opavy Antonina Arno$ta Beyera (1704-1777)."* TaktéZ se ve zminéném
Bruntale uplatnili vesmés domaci malifi Lorenc Langer (1640-1717), jeho
synové Jan Daniel Langer (1670/75-1722) a Jan Tobias Langer (16797-
1755), Josef Schuster, jehoz prace jsou doloZeny v Bruntale v tficatych az

Sedesatych letech.'’? Zaznamename tu v8ak dila i Jana Dreschlera.
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K uméleckému rozvoji doslo také v Krnové, kde bychom nalezli dila od malife
Heinricha Taubera (1652-1738) nebo Jana Ondieje Thomase (1703-
1777).1"7

Ve druhé poloviné 18. stoleti umélecka produkce vrcholi. Po rozdéleni
Slezska v roce 1742 predstavovala Opava spravni centrum ¢eského Slezska
se sidlem kralovského uradu, jenz podléhal cisaiské dvorské komore a tim
zajistoval pfimé styky s Vidni. V této dobé také doslo k nové obnové Opavy,
ktera byla postizena pozarem roku 1758. Prestizni zakazky vSak opét ziskali
nedomaci umélci. Mezi né patfil Felix Ivo Leicher (1727-1812), jehoz tvorba
pfinesla na pudu Slezska vlivy Michelangela Unterbergera, flamského
malifstvi, a zejména Petra Paula Rubense. To se také stalo pfiznacnou
inspiraci pro opavského malife Ignace Gulnthera (1727-1807) i fulneckého
umélce Franze Frommela (1795-7?). DalSimi umélci, vyznamnymi pro uméni
v Opavé, byli Jan Lukas Kracker (1717-1779), Josef Ignac Sadler (1715-
1767) i Josef Stern (1716-1777), ktery tvofil podle FrantiSka Antonina
Maulbertsche (1724-1796),*"* &imz Stern ovlivnil Johanna Jablonského,
FrantiSka Antonina Sebastiniho a FrantiSka Vaviince Korompaye. Nelze
opomenout ani ¢eského malife Ignace Raaba (1715-1787), jenZ si vlivem
Ceského a benatského malifstvi vytvofil sveébytny styl, ktery oslovil mistni
umélce, jmenovité Ignace Glnthera, Ferdinanda Lichta, FrantiSka Jana
Kleina, Antona Blasche i Franze Antona Sebastiniho. Pravé na zakladé
ovlivnéni videnskymi umélci orientovanymi na benatské malifstvi, se vytvafri
skupina umélcu pozdniho baroka, jejichz tvorba se vyznaluje vyspélym
benatskym koloritem, avSak rovnéz cCasteCnymi nedostatky v anatomii a
vypravééskym patosem, a proto ji Ivo Krsek pfipisuje oznadeni ,zlidovéla“.t™
Radime sem predevsim Ignace Giinthera, Frantiska Antonina Sebastiniho,
Josefa Havelku a také Ignace Oderlického.'”® Agkoliv maji vyznaéni malifi
pozdniho baroka a rokoka snahu namét vice popisovat, nevyskytuje se u
nich tak rozvinuta narativni slozka jako u téchto ¢tyf malifa. Ve vyc&tu umélct
na uzemi Slezska nesmi chybét Josef Lux (1743-1797). V Bruntéle, v druhé
poloviné 18. stoleti, plsobili domaci malifi Leopold Kéhler (1708-1774), jenz
se podilel na obnové bruntalského zamku, obdobné jako bratranci Jan
Nepomuk a Antonin Oderlicti. Mezi dalSi bruntalské malife lze pfipocist
Josefa Gobela (?7-1793), Jana KaSpara Fritsche (1744-1811) a Josefa
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Dickela, ale ani oni nedokazali vyhovét pozadavkim mistodrzicich na zamku
v Bruntéle, fadu némeckych rytifa, ktefi vyznamnéjsi zakazky svéfovali
znamym umélcim z Olomouce, Brna a Vidné, napfiklad Janu FrantiSku
Greipelovi (1720-1798).)"" | vKrnové se na domaci vytvarné pldé

pohybovali lokalni malifi,*"®

avSak fada zakazek byla svéfena opét
nedomacim umélcum, napfiklad Josefovi Sternovi, dale se zde uplatnil
FrantiSek Antonin Sebastini, Jan FrantiSek Greipel a Josef Pilz (1701-

1797).17°

Vytvarnou scénu ve Slezsku a na stfedni a severni Moravé vytvareli
predevsim umeélci, ktefi sem dorazili z Vidné, Brna nebo Olomouce. Vedle
nich Ize zaznamenat domaci malife, ktefi se v nékterych pfipadech snaZili
vyuzit inspiracni zdroje z dél zkuSenéjSich moravskych a videfiskych malifa,
ale fada z nich nedokazala konkurovat jejich tvorbé. V prvni poloviné 18.
stoleti zde vSak lze zaznamenat skupinu umélcl, vzeSlych z domaciho
prostfedi, ktefi dochazi k zajimavé syntéze cizich vlivi a vlastniho
uméleckého vyrazu. Mezi né patfi také tvorba Ignace Guntera, Josefa
Havelky, FrantiSka Antonina Sebastiniho a Ignace Oderlického. Ti se
dokazali vyporadat se slozitym benatskym koloritem a kompozi¢ni strankou
malby, av8ak jejich vytvarny vyraz se neobeSel bez zvyraznéné narativni
slozky, coz z jejich tvorby vytvafi jakysi predstuperi lidové tvorby.*®® Avsak
tato vypravééska sdilnost vyjevl, se kterou se obraceji k véficim, jim
napomohla v konkurenci s jinymi umélci. Pfehnana gesta tu nejsou vyrazem
vlastniho zajmu, ale snazi se co nejsrozumitelngji vystihnout pfibéh, jenz se
odehrava na freskové vymalbé &i oltafnim obraze. Pravé tato snaha je také
spjata se situaci, jez nastala v 18. stoleti, kdy byl postupné likvidovan
feudalni systém a lid nabyval na vyznamu. A pravé v této dobé lidové umeéni
zazivalo sv0j velky rozkvét. Spojenim pozdné baroknich prvkd,
prechazejicich postupné v rokokové, vytvofili tito umélci zajimavou jednotu.
Tu v8ak neuplatiiovali v profannim uméni, ale naopak na platnech oltarnich
obraz( a predevsim ve freskové vymalbé kostell, coz je nejvice patrné pravé
u Ignace Oderlického.'® Zajisté se jedna o regionalni umélce, jejichZ vliv
nepfesahuje moravsky a slezsky region, avSak presto si dokazali svym

projevem vydobyt pozici mezi umélci s vyznamnéjSim Skolenim. A tim
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vytvareji zajimavou symbiozu domaci a cizi umélecké produkce, hlavné na
severni Moravé a v zapadnim Slezsku.

Obdobného postaveni vSak nedosahli svou tvorbou Ignacovi rodinni
prisludnici, Jan, Jan Nepomuk a Antonin Oderli¢ti. Svou primérnou kvalitou
nemohli konkurovat umélcim z Vidné ani Brna a Olomouce. Jejich prace
byla Zadana pro venkovské fary, kde postaCovala zfejmé bézna priamérna
produkce s vyraznou narativni sloZzkou obrazu. Ani ve vesnickych kostelech
véak jejich platna nevydrZela a byla posléze nahrazena jinymi.*®? Ponévadz
ani jeden z umélcd neproSel vyznamnéjSim Skolenim, dostacovala tvorba
Antonina a jeho bratrance Jana Nepomuka jen na dekorativni vymalbu
v bruntalském zamku.

Situace se zhorSila jesté v druhé poloviné 18. stoleti, kdy za
josefinskych reforem byla ruSena fada klastert a kostelU. Tim byla limitovana
poptavka po sakralnim umeéni, coz velmi omezilo poCet uméleckych zakazek.
Pokud se néjaka naskytla, témér vzdy byla nabidnuta cizim umélcim. Pravé
Janu Nepomukovi Oderlickému, jenz zil do roku 1787, byly zadavany

Vv s

alabastrovani soch.
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KATALOG



8.1. IGNAC ODERLICKY

8.1.1. DOCHOVANA DiLA

8.1.1.1. OLTARNI A ZAVESNE OBRAZY

1.

Sv. Jan Nepomucky

30. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 231 x 128 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Unicov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), plvodni umisténi
platha na boCnim oltafi v klasternim kostele PovySeni sv. Kfize v UniCove,
dnes je obraz vystaven v Muzeu baroka v Unicové.

Restaurovano: Véra Nyklova, 1987.

Prameny: Véra Nyklova, Restaurovani 2 oltafnich obrazi z kostela
P.M.Snézné v Olomouci (dfive v Uni¢ové), Olomouc 1987.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111.

[1]

Ve statické pozici je nesena kleCici postava sv. Jana Nepomuckeého,
s rozpjatyma rukama, smérem k nebeské sféfe. ObleCen je do kleriky,
rochety a almuce, pfepasanou Stolou. U jeho nohou zobrazil malif dva
andilky, z nichz jeden nese krucifix, atribut svétce, a druhy palmovou ratolest,
znacici umuceni sv. Jana Nepomuckého. Ten je vitan v nebeské sféfe
archandélem Michaelem, jenz je zobrazen v pfilbé a se Stitem opfenym o
levé rameno. Podpira pravou rukou knihu, na niz je poloZzena hofici svice a
vytrzeny jazyk svatého. V téze ruce drzi archandél kli¢, pravou napfazenou
rukou poklada vavfinovy vénec svétci na hlavu. Vénec byl doplnén az
pozdéjSi premalbou, stejné jako prava Cast plasté archandéla. Tyto druhotné
zasahy byly pfi restaurovani vroce 1987 odstranény.'®® Nebeskou sféru
vypliiuji okfidlené hlavicky andilkd. V pozadi, v pravém dolnim rohu, je
Nanebevzeti svétce doplnéno scénou SvrZzeni sv. Jana Nepomuckého

z Karlova mostu do Vlitavy.
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Ignac Oderlicky se podafenym zpusobem vyporadal s anatomii postav,
kromé klecici pozice svétce, ktera plsobi velmi nepfirozené. Postavy sv.
Jana Nepomuckého a archandéla jsou odéné do bohaté fasenych rouch,
presto, zejména v pfipadé naruzovélé drapérie andéla, jsou ostrymi zahyby

[amana.

2.

Sv. Tekla

30. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 119 x 83 cm. NeznacCeno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), puvodni umisténi
platna v nastavci bo¢niho oltafe v klasternim kostele PovySeni sv. Kfize v
Unicové, dnes je obraz vystaven v Muzeu baroka v UniCové.

Restaurovano: Véra Nyklova, 1986.

Prameny: Véra Nyklova, Oltarni obrazy z byvalého klasterniho kostela
v Uni¢ové, nyni kostel Panny Marie Snézné v Olomouci, Olomouc 1986.
Literatura: Dédkova 1982, s. 111, 118.

[2-3]

Stojici postava sv. Tekly vypliiuje centralni plan kompozice. Svétice je
vyobrazena ve zdobném Satu na hofici hranici. Vzhlizi zbozné ke kfizZi, ktery
tfima v pravé ruce. V levé ruce drzi palmovou ratolest na znameni svého
umuceni. Je korunovana vaviinovym véncem, jenz ji klade na hlavu
archandél Gabriel, nesouci lilii. Z nebeské sféry na svétici vzhlizi Bah Otec,
doprovazen holubici Ducha svatého, a dvojice andilkli, z nichz se jeden
dotyka krucifixu, drZzeného sv. Teklou. Scéna se odehrava v hornatém
prostfedi. V pozadi, vedle nohou svétice, jsou vyobrazeni lezici lev a byk.
Celkovy vyjev je doplnén kartusi s textem: ,S. THECLA war die erste so
Paulus befehrt, wurde wegen verlobter Jungfrauschafft grausam gepeiniget.
Ein Trost und Patronin der Sterbenden und ihre verehrer sennd von Gott
geseegnet.“ Tento zaznam Ize chapat jako: ,Sv. Tekla byla prvni bojovnici
Jako sv. Pavel. Jako zasnoubena mlada Zena byla kruté mucena. Je utechou

a patronkou umirajicich, jeji obdivovatelé jsou poZzehnani Bohem.*
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S anatomii figur v tomto pfipadé nemél malif problém diky stfizlivému
rozvrzeni pozic jednotlivych postav. Figura svétice je zakryta bohatym
odévem, €imz Oderlicky zamaskoval drobnéjsi proporéni nedostatky. Ty Ize
spatfovat pouze na detailech rukou, které pusobi robustnim dojmem a nejsou
jesté tolik propracovany. Ladnost a zjemnéni prstd se zacina u Oderlického

projevovat az na pocatku Ctyficatych let.

3.

Adorace sv. Barbory

30. léta 18. stoleti (?).

Olej, platno, 153 x 97 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), puvodné malba
umisténa na bo¢nim oltafi v klasternim kostele PovysSeni sv. Kfize v UniCove,
dnes je obraz soucasti expozice Muzea baroka v UniCové.

Restaurovano: Véra Nyklova, 1986.

Prameny: Véra Nyklova, Oltarni obrazy z byvalého klasterniho kostela
v Uni¢ové, nyni kostel Panny Marie Snézné v Olomouci, Olomouc 1986.

Literatura: Doposud nepublikovano.

[4]

Svétice je nesena na oblacich k nebesum, a uctivana tfemi poletujicimi
andilky, ktefi nesou palmovou ratolest, vaviinovy vénec a me€. Sv. Barbora
je obleCena do modrého Satu a hermelinového plasté, pfiCemz v jedné
z rozepjatych rukou drzi zlaty kalich. Scéné pfihlizi skupina andilkl, z nichz
vystupuji z oblak pouze hlavicky. V levém dolnim rohu malif vyjev doplnil
dal$im atributem svétice, vézi. Ta je ve vétsSiné pfipadl zobrazena se tfemi
dvé, pravdépodobné z nedostatku prostoru.

Barevnost tohoto platna nijak nevyboluje z palety tonl, které uzival
Oderlicky ve skupiné obraz( ve fficatych letech 18. stoleti. Scenérie je

vyplnéna odstiny Sedé, hnédé, Zluté, zvyraznéné cervenou a modrou.
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4,

Kajici se Mari Magdaléna

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 257 x 227 cm. Neznaceno a nedatovano.

Protéjskova malba k zavésnému obrazu Sv. Petr.

Provenience: Usov (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), obraz je umistén na
severni sténé& lodi farniho kostela sv. Jilji v Usové.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112.

[5]

Figura Mari Magdalény, jez vypliuje témér cely prostor platna, se
nachazi v ponuré krajiné. Kle¢i na kamenném vystupku, v pravé ruce drzi
lebku, druha ruka je polozena na hrudi. Zbozné vzhlizi ke kfizZi, vyobrazeném
po jeji levici. Je odéna do Cervenych Satl a modrého, mohutné Faseného
plaste.

Na obraze Kajici se Mafi Magdaléna lze sledovat postupnou proménu
rukopisu Ignace Oderlického. Malif stale setrvava u sochafsky komponované
drapérie, avSak dochazi tu jiz ke zjemnéni ryst v obliCeji. Taktéz si autor
pohral s rozpusténymi kadefemi vlasu, jez jsou lehce rozlozeny na ramenou
Mafi Magdalény.

Obraz je znecitelnén zvinénim platna, ztmavlymi laky a poskozenim na
spodni hrané drobnymi defekty platna. DetailngjSi rozbor malby je
znemoznén jeji Spatnou dostupnosti — je umisténa pfiblizné Ctyfi metry nad

zemi, na levé sténé lodi farniho kostela sv. Jilji.

5.

Sv. Petr

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 257 x 227 cm. Neznageno a nedatovano.

ProtéjSkova malba k zavésnému obrazu Kajici se Mafi Magdaléna.
Provenience: Usov (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), obraz je umistén na
jizni sténé lodi farniho kostela sv. Jilji v Usové.*®*

Restaurovano: Nerestaurovano.
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Literatura: Dédkova 1982, s. 112.
[6]

Sv. Petr tvofi protéjSek k pfedchozimu obrazu Kajici se Mari
Magdaléna. Je pojat totoZnym zpusobem. Svétec, zpodobnén centralné
v temném krajinném prostredi, kleCi na kameni a se sepjatyma rukama se
nachazi v okamziku modlitby. Je obleCen do modrého Satu a zlatého plaste.
Klice od nebeské brany jsou umistény pod nohama svétce. Jinak zcela
nehybna a poklidna atmosféra scény je ruSena rozevlatou drapérii plaste,
kterou autor traktuje ostrymi zahyby jako v protéjSkovém obraze.

Pozadi je kvuli zvinéni platna a ztmavlym lakiim témér necitelné, cemuz
prispiva také nekvalitni umisténi a s tim spojené osvétleni obrazu — malba
sv. Petra se nachazi naproti platnu Kajici se Mari Magdaléna, na prave sténé

lodi farniho kostela sv. Jilji.

6.

Sv. Barbora a sv. Katefina

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 168 x 116 cm. Neznageno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), puvodni umisténi
obrazu ve farnim kostele sv. Jilji v Usov&, dnes je malba instalovana
v Muzeu baroka v UniCové.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Doposud nepublikovano.

[7-9]

Malba prezentuje v jednoduché vertikalni kompozici dvé svétice — sv.
Barboru a sv. Katefinu. Obé& Zeny drzi v ruce palmovou ratolest a vzhlizeji
vzharu, kde ve stfedu horniho planu obrazu je vyobrazen kalich s hostii,
doplnény poletujicimi hlavickami andilku. Svétice jsou oble¢eny do dobového
odévu. U nohou sv. Katefiny je opfené ozubené kolo, u sv. Barbory se
nachazi pravdépodobné délova hlaveri. Nanestésti je platno ve velmi

Spatném stavu, tudiz patficny atribut svétice nelze bezpodminecné potvrdit.
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Vyjev se odehrava v neutralnim pozadi, vytvofeném hnédymi tény. Pro
detailn&jSi rozbor by platno muselo byt podrobeno restauratorskému zasahu.

Anatomie Zenskych postav je velmi blizka obrazu Sv. Tekla, u které je
zvyraznén také zejména uzky pas a Siroké boky, ostatni télesné partie jsou
znecCitelnény fasenou drapérii. V tomto pfipadé je vSak u svétic viditelné lepsi
propracovani rukou a ¢lankud prstu, ¢imz Ize snad vznik malby datovat jiz do

prvni poloviny ¢tyficatych let 18. stoleti.

7.

Navstiveni Panny Marie

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 150 x 90 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Hyndice nad Moravou (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky),
malba je ustfednim obrazem v hlavnim oltafi kaple Navstiveni Panny Marie
v Hyncicich nad Moravou.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Samek 1994, s. 466; Toman 1993, s. 221.
[10-12]

Ikonografické schéma Navstiveni Panny Marie je zasazeno do
jednoduché vertikalni kompozice, kde ustfednimi postavami jsou Panna
Marie se sv. Alzbétou. Panna Marie je obleCena shodné jako v uniCovském
Navstiveni Panny Marie do Cervenych Satd, modrého plasté, doplnénych
hnédym kloboukem. V levé ruce drzi koSik. PocCeti Panny Marie je v tomto
pfipadé vice zvyraznéno. Sv. Alzbéta je odéna do modrého Satu a Cervenym
Salem a bilou rouskou na hlavé. Po pravici sv. Alzbéty, jsou vyobrazeni
vitajici se Zacharia$ a sv. Josef. Za touto dvojici se nachazi dum Zachariase
a nad nim poletuji dva andilci a kvéty raze. Na levé strané, v zadnim planu je
scéna doplnéna vyhledem do krajiny.

Malba se nachazi ve velmi Spatném stavu. | presto Ize pozorovat
proporéni nedostatky v postavach, pfedevsim v ustfednich postavach Panny
Marie a sv. Alzbéty, taktéz v jejich umisténi rukou. Ani barevna skladba neni
jesté zjemnéna tolik, jako v pfipadé obrazu Navstiveni Panny Marie
v UniCové.
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8.

Sv. Simon a Juda Tadeas

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, pfiblizné 40 x 65 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Hynéice nad Moravou (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky),
obraz je instalovan v nastavci hlavniho oltafe v kapli Navstiveni Panny Marie
v Hyncicich nad Moravou.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Samek 1994, s. 466.

[10, 13]

V kasulovém ramu je vyobrazena na neutralnim pozadi polopostava sv.
Simona a sv. Judy Tadea$e. Svétci jsou vyobrazeni se svymi patfiénymi
atributy, sv. Simon svira v ruce pilu, sv. Juda Tadea$ tfima ovalnym obraz
s JeziSovou tvafi a kyj.

Malbu Ize Ignaci Oderlickému pfipsat diky shodné barevné paleté, uzité
u hyncického obrazu Navstiveni Panny Marie a také rysim v obliCeji.

Stejné jako vy$e zmin&né hyndické malbé, by platnu Sv. Simon a Juda
Tadeas prospél restauratorsky zasah. Oba obrazy vSak nejsou stale zapsany
na seznam movitych kulturnich pamatek, tudiz nelze patrné v brzké dobé

zadny zakrok oCekavat.

9.

Panna Marie Sedmibolestna

Kolem 1748.'%

Olej, platno, 167 x 94 cm, Neznaceno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), ustfedni obraz
bocniho oltafe Panny Marie Sedmibolestné ve farnim kostele Nanebevzeti
Panny Marie v UniCoveé.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Jakubec 2009, s. 32, 39-40.

[14-15]
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Oltarni obraz zdobi boc¢ni oltaf Panny Marie Sedmibolestné, ktery je
umistén na epistolni strané farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie
v UniCoveé.

Témeér celou plochu platna vypliuje postava Panny Marie ve statickém
vertikalnim postoji se sepjatyma rukama. Odév je sloZzen z Cerveného Satu a
tmavé modrého plasté, doplnény bilou rouskou. Hrud Panny Marie je
probodnuta sedmi Cepelemi mecu. Pozadi tvofi neutralni, tmavy ton. Figura

je znazornéna v nehybné pdze, s posmutnélym vyrazem ve tvari.

10.

Veraikon

Kolem 1748.

Olej, platno, cca 120 x 80 cm, NeznacCeno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), obraz umistén na
bo¢nim oltafi Panny Marie Sedmibolestné ve farnim kostele Nanebevzeti
Panny Marie v UniCové.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Jakubec 2009, s. 32, 39-40.

[14, 16]

Obraz je instalovan v nastavci boéniho oltaéfe Panny Marie
Sedmibolestné, jenz se nachazi na epistolni strané farniho Kkostela
Nanebevzeti Panny Marie v UniCove.

Jedna se o velmi jednoduchou malbu, na které je ztvarnéna postava
andilka drzici VeroniCinu rousku s otiskem Kristovy tvafe. Tento motiv je po
levé strané doplnén okfidlenou hlavou dalSiho andilka. Pozadi je pojato
totoZnym zplsobem jako obraz Panna Marie Sedmibolestna, temnym

odstinem Sedé barvy.

11.

Navstiveni Panny Marie

40. léta 18. stoleti.

Olej, platno, cca 120 x 70 cm. Neznaceno a nedatovano.
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Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), obraz je umistén
v nastavci bo€niho oltafe Panny Marie ve farnim kostele Nanebevzeti Panny
Marie v UniCove.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Jakubec 2009, s. 32, 37.

[17-18]

V popfedi pfichazi Panna Marie, ktera se podanim ruky vita se sv.
Alzbétou. Panna Marie je zobrazena jako mlada Zena, obleCena do svétle
Serveného $atu a modrého plasts, jimz zakryva své t&hotenstvi. Sat doplfiuje
svétle hnédy klobouk na hlavé. Naproti ni je sv. Alzbéta vyobrazena jiz ve
starSim véku. Je odéna do modrého Satu, v€etné Cerveného Salu. Akt podani
rukou ji zakryva bfiSni partie, takze také neni zfetelné vidét jeji t€hotenstvi.
V druhém planu, po levé strané u vchodu do domu, je dvojice vitajicich se
muzu, Zacharia$e a sv. Josefa. Pozadi je vyplnéno krajinnym ramcem.

Kompozi¢ni rozlozeni malby je témér shodné s oltafnim obrazem
Navstiveni Panny Marie v HynCicich nad Moravou a obdobné schéma
vyuziva Oderlicky posléze i u tvorby nastropnich maleb ve farnim kostele
v Novém Maliné. Neni znamo, zda toto schéma uzil malif nejprve v UniCové
nebo v Hyndicich, avSak pravdépodobnéji tuto scénu vytvofil nejprve
v Hyncicich. Uni¢ovskou malbu charakterizuje pevnéjsi stavba a takeé jiz

jemnéjsi barevné pojeti.

12.

Sedm utog€ist’

Prelom 40. /50. let 30. 18. stoleti (7).

Olej, platno, 300 x 160 cm, Neznageno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), platno je umisténo
Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Jifi Latal, 2002-2003.

Prameny: Jifi Latal, Restauratorska zprava k oltarnim obrazim a zlaceného

v Uni¢ové, Litomysl| 2003.
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Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Jakubec 2009, s. 35-37; Jakubec 2005, s.
17-24; Latal - Zapalkova 2005, s. 27-43.
[19-20]

Kompozi¢né je oltafni obraz rozdélen do dvou pasem, kdy horni ¢asti
vévodi monstrance, v jejimz stfedu je vyobrazen kfiz s Berankem bozim,
ktery predstavuje Kristovu obét. Monstrance je obklopena zlevé strany
ukfizovanym Kristem, zprava kleCici postavou Panny Marie s andilkem, jenz
ji podpira modry plastik. Z Kristovy rany na boku tryska krev na monstranci.
TyZz smérem proudi ze skrytého nadra mléko Panny Marie. Horni pas uzavira
ve vrcholu trinici Bih Otec s holubici Ducha svatého. Do spodni €asti jsou
umistény figury andélu a seskupeni svatych pfimluvcUl, které je znazornéno
v pravé Casti spodniho planu. Vévodi mu sv. Jan Nepomucky, dale je tu
vyobrazen sv. Jan Sarkander, sv. Mikula$ z Bari, sv. Augustin, sv. Ondfej a
sv. Josef. Do levé Casti malif umistil postavu andéla, ktery vysvobozuje
hfiSnika z pekla. Vedle néj vynika archandél Michael, jenz dohlizi
s planoucim meem a vahami na dalSi zatracence. V pozadi této skupiny
jsou zobrazeny figury archandéla Rafaela s poutnickou holi a Gabriela s
llii. 20

Az Ondfej Jakubec se detailngji zabyval pfesnym namétem a jeho
ikonografickym zpracovanim.'®” Téma vychazi z obrazového typu tzv.

Sedmera utoCist a bavorského kultu, jez se zacal vyvijet od konce 17. stoleti.

Vv s

Vv,

samotného ukfizovaného Krista, NejsvétéjSi Svatosti, Panny Marie,
archandélll, svatych patrond, dusi oCistcovych. Malba z uni€ovského farniho
kostela vychazi z rytiny Martina Engelbrechta, ktera byla v grafické podobé
vydana v prvni poloviné 18. stoleti v Mnichové.®®

Scenérie, v dolnim pasmu velmi dynamicka, se pfes postavu
archandéla Michaela pozvolna uklidriuje, coz dopomaha jesSté vétSimu
ddrazu na uctivani svatosti. Taktéz barevnost, ladéna do pastelovych tona,
zdUraznuje distojnost tématu. Harmonickou souhru jemnych odstinG Zluté,
rizové a modré lze posléze vidét predevS§im na nasténnych malbach

Oderlického. Stimto poklidem kontrastuje pouziti ostfe Cervené barvy
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plamenu i Sat a me€ archandéla Michaela. Shodnou praci s barevnou paletou
|ze spatfit v dalSich oltarnich obrazech umélce.

Platno bylo znadné& poskozeno pfi pozaru dne 7. srpna 1779.%° Proto
na pocCatku osmdesatych let 18. stoleti proSlo upravami, které vSak dodrzely
ikonografii i kompozici obrazu. | pfes fragmentarnost originalni vrstvy lze
v kompozicich postav a barevného feSeni shlédnout rukopis Ignace
Oderlického. V letech 2002-2003 prosel obraz spolecné s platnem Kristus
v Getsemanech a oltarni architekturou celkovou renovaci, jez velmi Setrné

navratila dilo do ptivodni podoby.**°

13.

Kristus v Getsemanech

Pfrelom 40. /50. 1ét 18. stoleti (?).

Olej, platno, 167 x 94 cm, NeznaCeno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), platno je umisténo
Panny Marie.

Restaurovano: Jifi Latal, 2002-2003.

Prameny: Jifi Latal, Restauratorska zprava k oltarnim obraziim a zlacenému
v Unic¢ové, Litomys| 2003.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111; Jakubec 2009, s. 35; Jakubec 2005, s. 17-
24; Latal - Zapalkova 2005, s. 27-43.

[19, 21]

Ustfednim motivem vyjevu je vhorni parti malby kalich neseny
okfidlenymi hlavickami andilkl, ktery je symbolem smrti a také Umyslem
Boha Otce, ktery rozhodl o smrti svého Syna, a v dolni partii pak kleCici
postava Krista v Getsemanské zahradé, jez je podpirana dvéma andély.
Kompozice je doplnéna skupinou andilku, nesoucich kfiz s hfeby a symboly
Kristova umuceni, tj. sloup s provazy, datky, kopi, octova houba na tyCi a
trnova koruna. Tim predesilaji brzkou Kristovu smrt. Téz nadech nocCni

oblohy v pozadi vypovida o brzkém Ukfizovani, na coz také odkazuji sochy
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1

na oltafi, sv. Jan Evangelista a sv. Mafi Magdaléna,'® a scéna Krista

v Getsemanech.%

Vertikalni kompozici, jeZ je dana figurou Krista a v horni ¢asti kalichem
osvicenym nebeskou zaFi, rozbijeji dvé diagonaly naklonéného kfize a
neseného sloupu s provazy. Platno bylo, obdobné jako pfedchazejici obraz,
poni€eno pfi pozaru dne 7. srpna 1779, a proto kolem roku 1780 neuslo
pfemalbam, nutnym k uchovani malby ve farnim kostele. Malif se i v tomto
pripadé drzel linie malby pozdniho baroka s pfimeési jiz rokokové zjemnélosti
a vyrazového citovosti.

Rozdilné nazory na dataci a autorstvi Ignace Oderlického jsou
zevrubné pojednany jiz v kapitole tykajici se tvorby Ignace Oderlického ve

Ctyficatych letech 18. stoleti.

14.

Smrt sv. Josefa

1. polovina 50. let 18. stoleti.

Olej, platno, cca 250 x 200cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), malba je dnes
umisténa na jizni sténé presbytare farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.
Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112, 115; Jakubec 2009, s. 40.

[22]

Umirajici sv. Josef je polozen do stfedu kompozice, kde jej podpiraji po
jeho pravici Kristus a po levici Panna Marie. Z nebeské sféry na svétce
shlizeji Bah Otec a holubice Ducha svatého a par andilki. Dva andélé
doplnuji skupinu obklopuijici sv. Josefa. Jeden, drzici pfesypaci hodiny, stoji
u hlavy svétce, druhy sedi u nohou sv. Josefa, k némuz zdviha v jedné ruce
lilii a v druhé pfidrzuje dalSi atributy svétce, tesaiské nastroje. Téma malif
prevzal z apokryfni Historie Josefovy, podle ni mél svétec zemfit ve 111
letech za pfitomnosti Krista, Panny Marie a andéld.**

Kvalitni malba komponovana pomoci diagonalni a centralni kompozice

chytfe zasazuje jednotlivé postavy do konkavné prohnutého ramu. Atmosféra
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scény v8ak zustava i nadale poklidna, ¢emuz autor dopomaha také vyuzitim

teplé palety hnédych ténu, pouze s akcenty modré a Cervené barvy.

15.

Vidéni sv. Dominika

2. polovina 50. let 18. stoleti.

Olej, platno, pfiblizné 300 x 180 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Usov (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), Ustfedni obraz na
bo&nim oltafi Panny Marie ve farnim kostele sv. Jilji v Usové.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112.

[23-25]

Sv. Dominik, jenz je odén do fadového Satu, bilé tuniky a Skapulife pod
dlouhym cernym plastém s kapuci, kleCi na vzduSném oblaku a zbozné
vzhlizi, se zkfizenyma rukama na prsou, vzharu k Panné Marii. Ta je
vyobrazena spolu s malym JeziSkem, kterého svira v rukou, v hornim pasmu
malby, sedici na nebeskych oblaccich. Dvojice je v nebesich doprovazena
trojici okfidlenych hlavi¢ek andilku. JeziSek drzi v kazdé ruce ruzenec, jez od
néj prijima svétec. Scénu dotvareji tfi postavy andilkl s rizencovymi vénci,
poletujici pfed sv. Dominikem. Figura nejspodnéjSiho andilka nese krom
vénce také knihu, jeZz symbolizuje pfitomnost evangelii. Pod svétcem je
vyobrazen &ernobily pes, jenz tfima planouci pochoderi v hubé.*** Pozadi je
tvofeno architektonickou sloZkou, zpoza které vystupuji potemnélé mracna.

Malba je zajimavé komponovana zkfizenim dvou diagonalnich linii,
které malif vede jak v postavach sv. Dominika a Panny Marie s JeziSkem, tak
i rozestavéni figur andilkd. Umélec jiz takika nema problémy se ztvarnénim
spravné fyziognomie postav v€etné ladnéji pojatou drapérii. Obraz puasobi
temnou paletou barev, coZz bude vSak dano ztmavlymi laky a absenci

restauratorské zasahu.
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16.

Sv. Josef

2. polovina 50. let 18. stoleti.

Olej, platno, pfiblizné 300 x 180 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Usov (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), Ustfedni obraz na
bo&nim oltafi sv. Josefa ve farnim kostele sv. Jilji v Usové.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112.

[26-27]

Sv. Josef, zobrazen v jednoduché modré tunice s plastém, drzi v levé
ruce rozkvetlou hul a pod pazi dopisy. Pravou rukou podava jeden list
Kristovi, jenz sedi na nebesich s kfizem a zemékouli. Zadni plan nebeské
sféry doplriuje Zehnajici postava Boha Otce a holubice Ducha svatého,
poletujici nad Kristovym kfizem. Svétec se tu pfimlouva u Krista za véfici,
ktefi vypliiuji spodni plan obrazu.

Malif v tomto pfipadé uplatnil opét diagonalni kompozici, kterou uZil i u
oltarniho obrazu Vidéni sv. Dominika na protéjSim bo¢nim oltafi v usovském
kostele. Obrazy, jenz Oderlicky namaloval zfejmé& na konci padesatych let
18. stoleti, doplnuji skupiny olejomaleb pozdniho obdobi malife. Vyuzivaji téz

Vg vivs

anatomickych chyb. Obraz je povrchové znecistén.

17.

Stéti sv. Barbory

Kolem 1755.

Olej, platno, pfiblizné 300 x 180 cm. Neznaceno a nedatovano.
Provenience: Pisafov (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), pGvodné bylo
platno umisténo ve filidlnim kostele sv. Barbory v Sumperku, odtud byla
malba roku 1784 presunuta do farniho kostela Rozeslani Apostolu
v Pisafové, kde je obraz dodnes umistén za hlavnim oltafem.
Restaurovano: Nerestaurovano.

Prameny: SOkA Sumperk, Farni ufad Pisafov, kar. 4. - SOkA Sumperk,

Farni Gfad Sumperk, inv. &. 3, sign. I/a, fol. 8.
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Literatura: Dédkova 1982, s. 112; Harrer 1923, s. 222; Jurenka 2003, s. 58-
59; Wolny 1862, s. 141.
[28]

Sv. Barbora je vyobrazena ve stfedu kompozice kle€ici na Cervené
podusce, v rozprazeném gestu. Jeji odév je slozen ze Satd smetanové barvy,
zdobené nartzovélou Serpou, a z modrého plasté. Nad figurou sv. Barbory je
zpodobnén jeji otec, odén do modrého Satu, cCerveného plasté a
Cervenobilého turbanu. Jednou rukou pfidrZuje vlasy svétice a druhou rukou
se mucednici chysta setnout hlavu mecem. Po levici sv. Barbory je zobrazen
knéz a za nim zastup vojaku s kopimi. Vpravo popravé pfihlizeji dvé Zeny,
z nichz jedna odvraci tvar, a kleCici mladik, ktery pfidrzuje plast svétice. U

jejich nohou lezi rozeviena kniha. Scenérii doplfiuje véz se tfemi okny,

viwv s

Vigwviv s

predesSlym malbam dynamiku a rozruch, obzvlasté skrz postoj sv. Barbory,
napraZeni jejiho otce Dioskura. Zivost dila také podmifiuje paleta barev, jez
je pres prevazujici slozku studenych odstini obohacena tény Cervené a
Zluté. Jen nedostatek psychiky postav, s niz se Ignac Oderlicky nedokazal
uplné vyporadat za celou svou uméleckou drahu, oslabuje celkovy ucin
scenérie. Na malbé, jez byla feSena podhledové, Ize spatfit znatelné zlepSeni
co do anatomie postav i prace s drapérii. Postavy jsou mohutnéjsi, drapérie
je jemnéji kladena, €imz zvyrazrnuje tvary jednotlivych figur. Mizeme zde
pozorovat novou typologii, predevsim Zenskych postav.

Platno je na nékterych mistech povrchové znecisténo, zvinéno a pod
figurou andilka s palmovou ratolesti roztrzeno priblizné 20 cm.'*® Barevna

vrstva je krakelovana.
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18.

UkFizovani

Polovina 18. stoleti.

Olej, platno, 450 x 230 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), puvodné byl obraz
umistén na hlavnim oltafi v klasternim kostele PovySeni sv. Kfize, dnes je
platno v presbytafi ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie.
Restaurovano: Magdalena Cerna, Olomouc 1980-1982.

Prameny: Magdalena Cerna, Oltéini obraz ,,Ukfizovéni“ z Unicova, Olomouc
1982.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112; Jakubec 2009, s. 40.

[29]

Vyjev Ukfizovani znazoriiuje obét Krista, jenz timto Cinem vykoupil
lidstvo z dédiéného h¥ichu a ,strachu ze smrti“.**® Vlevo, v horni partii platna,
je soustfedén kfiz s Kristem. Kolem néj poletuji dva andélé, z nichz jeden
zachycuje do kalicha krev z Kristova boku. Horni plan obrazu doplfiuje Blh
Otec a holubice Ducha svatého. O kfiz je opfena kamenna deska s reliéfem,
jenz odkazuje k dédicnému hfichu a znazornuje Prvotni hfich v€etné napisu:
»SICVT IN ADAM MORIUNTUS, TTA ET IN CHRISTO OMNES
VIVIFICABUNTUR. I.CORINTJ. XV. VERS.” — ,Nebo jakoz v Adamovi
vichni umiraji, tak i skrze Krista v$ichni obZiveni budou“ (1 Kor. 15, 22).%%
Vpravo ve spodnim planu symbolizuje Zivotadarnou obét Krista pololezici
kfestan, vystupujici z hrobu a probouzejici se k zivotu. Vlevo od muze je
znazornéna prchajici potemnéla figura smrti. Dvé postavy andilku, z nichz
jeden drzi misu a druhy houbu namocenou v Kristové krvi, oCistuji reliéf
zpodobnujici Adama a Evu pfed Stromem poznani, €imz symbolicky
naznacuji eschatologickou nadéji, pfichazejici z Kristova utrpeni.

Obdobnym ikonografickym schématem se autor mohl inspirovat na
Sattlerem pfed rokem 1738, kde ve scéné Ukrizovani andél smyva houbou
vtomto pfipadé desky Desatera, ¢imz je symbolizovana vyména starého

zakona za novy.'®®
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Svymi nabytymi zkuSenostmi v pozdnim obdobi své tvorby vytvafi
Oderlicky, pro hlavni oltaf minoritského klasterniho kostela PovySeni sv.
Kfize v UniCové, zdafile propracovanou kompozici, vznikajici pomoci
nékolika diagonal. Pracuje také s velmi svézim, svétlym, pfesto vyraznym
koloritem.

Platno bylo v letech 1980-1982 restaurovano,'®® coz potvrdilo autorstvi
Ignace Oderlického. Originalni malba se vSak dochovala ve $patném stavu,
proto nedoslo zcela k odstranéni druhotnych zasahti.?>® Roku 1987 byl obraz
presunut, pfi rekonstrukcich byvalého klasterniho kostela v UniCové, do
kostela Panny Marie Snézné v Olomouci. Nyni je navracen zpét do UniCova
a umistén na severni sténé presbytare farniho kostela Nanebevzeti Panny

Marie.

19.

1752-1753 (?).

Olej, platno, cca 420 x 230 cm. NeznacCeno a nedatovano.

Provenience: Kopfivna (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), centralni obraz
Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Samek 1994, s. 466 — 468; Spurny 1992, s. 48; Wolny 1862, s.
163.

[30]

V centru kompozice je umisténa po pravé strané sedici postava Boha
Otce, jeho protéjSek vytvari Kristus vznasejici se na oblacich. Bih Otec je
odén do modrého Satu se zlatavou, bohaté fasenou, drapérii. V pravé ruce
drzi zezlo a druhou ruku ma pfichystanou v gestu zehnani. Naproti nému
stojici Kristus je zobrazen pouze v bederni rousSce, obklopen cervenou,
rozevlatou drapérii. Levou rukou upozorfiuje divaka na sv(j probodnuty bok a
pravou ruku ma vztazenu ke kFizZi, jejz nesou dva andélé a dva andilci,

Vv,

Trojici letici holubice Ducha svatého. Ve scenérii jsou pritomni také skupiny
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andéld a andilkd. Ve spodnim pravém rohu otvira archandél Michael branu
do pekla a dohlizi s planoucim me€em na zatracence.

Malba byla zcasti pfemalovana na pocCatku 20. stoleti, kdy zde
probihaly rozsahlé prace v letech 1904—06.%°* Na obnovu kostela tehdy bylo
vynaloZeno témé&F 700 zlatych.?®? | presto Ize v centralni kompozici pfihlizet
poklidné atmosféfe a jemné pastelového koloritu, ktery je pro Oderlického

v této dobé pfiznacny.

20.

Dobry pastyr

Kolem 1755.

Olej, platno, 100 x 140 cm. Neznaceno a nedatovano.

ProtéjSkova malba k zavésnému obrazu Dobra pastyrka.

Provenience: Sumperk (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), za hlavnim
oltarem v klasternim kostele Zvéstovani Panné Marii.

Restaurovano: Magdaléna Cerna, 1989.

Literatura: Dédkova 1992, s. 11.

[31]

Kristus jako Dobry pastyi je odén do modrého Satu a Cerveného
plasté, doplnény hnédym kloboukem. Na kliné drzi beranka. Autor vyuZil
centralni kompozice. Postavu Krista umistil do kopcovité krajiny s pasoucimi
se stady ovci a s architekturou v pozadi. Oproti nasténnym malbam vnasi do
obrazu poklid pomoci statiky figury a socharského traktovani drapérie.?®

Spole¢né s obrazem Dobréa pastyrka tvofi Dobry pastyi protéjSkové
malby, jejichz puvodni umisténi neni znamo. Pravdépodobné byly vytvoreny
pro nékterou mistnost v klastefe. Zatimco prvni namét byl v tehdejsi dobé
Castym zobrazenim, druhy tvofi spiSe vyjimku v obvyklych namétech na
Moravé.

Malba trpéla pfed restaurovanim vroce 1989 cCetnymi krakely a
mnozstvim povrchovych poskozeni.?®* Nyni se platno nachazi v dobrém

stavu.
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21.

Dobra pastyrka

Kolem 1755.

Olej, platno, 100 x 140 cm. Neznacgeno a nedatovano.

ProtéjSkova malba k zavésnému obrazu Dobry pastyr.

Provenience: Sumperk (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), za hlavnim
oltafem v klasternim kostele Zvéstovani Panné Marii.

Restaurovano: Magdaléna Cerna, 1989.

Literatura: Dédkova 1992, s. 11.

[32]

Obraz Panna Marie jako Dobra pastyrka je pojat témér shodné jako
platno Dobry pastyr. Panna Marie je umisténa opét ve stfedu kompozice, do
horského prostfedi. V zadnim planu jsou umisténa pasouci se stada ovci a
stfidma architektura. Svétice je odéna do Cerveného Satu, modrého plasté.
Satstvo je doplnéno svétle hnédym, Sirokym kloboukem, jenz je obklopen
svatozafi s dvanacti hvézdami. Na kliné drzi Panna Marie beranka a u nohou
ji poskakuji dalSi dvé ovecky. Pro dodani davéryhodnosti role pastyrky drzi
Panna Marie v levé ruce pastyiskou hul a po jeji pravici je zachycen hlidaci
pes.

Shodné s prfedeslym platnem se tu uplatriuje necinnost postavy, jez je
ponofena sama do sebe. Klidna atmosféra je jen Castecné ruSena hravosti
skupiny ovecek, obklopujici Pannu Marii.

Obraz prosel rovnéz restauratorskym zasahem v roce 1989.

8.1.1.2.NASTENNE MALBY

22.

Fresky v sakristii klasterniho kostela Povyseni sv. Kfize v Uni¢ové

prvni polovina 30. let 18. stoleti.

Frescosecco. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), nasténné malby

jsou namalovany v sakristii klasterniho kostela Povyseni sv. KFize.
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Restaurovano: Miroslava Trizuljakova, 1985.2%

Prameny: Braunuv archiv, Ignaz Oderlitzky, inv. €. 80.1/13534-13541. —
Braunav archiv, zemépisna sloZzka — Unicov.

Literatura: SouSek 1983Db, s. 3-4; Sousek 1991, s. 54-55.

[33-39]

Realizace v sakristii klasterniho kostela Povyseni sv. Kfize v UniCové je
prvni zkuSenosti Ignace Oderlického v médiu nasténné malby. Proto
jednotlivé vyjevy vlozil do vyklenkud, vytvofenych ve zdi, a oramoval je
stfidmym iluzivnim ramem. Na sténach je vyobrazena scéna Vzkriseni Krista
[33], kdy Kristus tfeti den po své smrti vstal z mrtvych a zUstal na zemi
Ctyficet dni, az do nanebevstoupeni. Po tomto Cinu nasleduji dalsi Kristovy
vyjevy, kdy se zjevuje po svém zmrtvychvstani svym ucednikiim. Malif tu
vyobrazil vyjev Zjeveni Krista v Emauzich [34], Veéefe v Emauzich [35], Noli
me tangere [36], Nevéfici Tomas [37] a Zazracny rybolov [38]. Nastropni
malba se scénou Myti nohou [39] je soustfedéna do Stukového ramu a
osazena do stfedu stropu sakristie.

Scéna VzkriSeni Krista znazorfiuje monumentalni vystup Krista z hrobu,
jenz je tu zpodobnén jako vznaSejici se na oblacich, osvétleny z pozadi
intenzivni zafi. Kristus je zpodobnén v bederni rousce s rozevlatou cervenou
drapérii. Po jeho pravici se nachazi andél, pfidrzujici kamenné viko
sarkofagu. V pravém dolnim rohu malif vypodobnil dva vojaky, z nichZz se
jeden snazi skryt pod §tit a zaroven zdéSen pfihlizi scéné VzkriSeni. Druhy
vojak, otoCen zady k divakovi, utika pryc.

Do stfedu kompozice Zjeveni Krista v Emauzich jsou zasazeny ffi
postavy — Kristus, oble¢en jako poutnik s poutnickou holi, a dva jeho ucenci,
ktefi se ubirali do Emauz. Z nich je identifikovan pouze jeden, a to Kleofas.?*®
Cesta vede poklidnou krajinou, z niz se v pozadi zvedaji stfechy domu a
kostela.

Nasledujici scéna li¢i Veceri v Emauzich, pfi které Kristus pfijima
pohostinstvi svych u€ednikd. U stolu sedi dva u€ednici s Kristem, jenz v levé
ruce drzi chleba a druhou rukou Zehna. Je vyobrazen v modrém rouchu a
Cervené téze. Za nim je opfena poutnicka hal. Scénu doplriuje pes slidici u

stolu a v pozadi dvojice, ktera pfipravuje jidlo k vecefi.
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V dal§im vyklenku nasleduje scéna zjeveni Krista Mafi Magdaléné, Noli
me tangere, kde je figura Krista a Mafi Magdalény zasazena do krajiny. Mafi
Magdaléna kleCi pfed Kristem, ktery ustupuje pfed jejima napfazenyma
rukama. ,Nedotykej se mne, dosud jsem nevstoupil k Otci“ (J 20, 17).2"
Kristus je zpodobnén opétovné v bederni rouSce a rozeviaté toze,
s kloboukem na hlavé. Vedle Krista je opfen ry¢, ponévadz Magdaléna Krista
povazovala za zahradnika.?*

DalSi vymalovana scéna Nevérici Tomas se odehrava v interiéru
chramu. Ustfedni dvojici vytvafi Kristus a po jeho pravici nevéfici Tomas.
Kristus je opét odén pouze do bederni rousky a Cervené togy. Vztahuje ruku
k Tomasovi a promlouva k nému: ,PoloZ svuj prst sem, pohled na mé ruce a
vioZ svou ruku do rany v mém boku. Nepochybuj a véi“ (J 20, 27).%°° Obé
postavy obklopuiji pfihlizejici postavy ucednika.

Vyjev Zazracéného rybolovu je osazen ve vyklenku nade dvermi.
V jednoduché kompozici je zachycen Kristus, odén do modré tuniky a
cerveného Salu, jenz se zjevuje svym ucencum u Tiberiadského jezera. Lod
se naklani v rozboufeném mofi s péti vyobrazenymi postavami, v popfedi se
sv. Simonem.

Ustfednim tématem, vyobrazenym na stropé& sakristie, je scéna Myti
nohou. Pfed misou s vodou kleéi Kristus, jenZ umyva nohy Simonu Petrovi.
Ten je vyobrazen jako sedici, se sepjatyma rukama a posmutnélym vyrazem
ve tvafi. Simon se pred timto aktem nechapavé zeptal Krista: ,Pane, ty mi
chces myt nohy? JezZi§ odpovédél: ,Co ja Cinim, nyni nechapes, potom viak
to pochopis.” Petr mu rekl: ,Nikdy mi nebudes myt nohy!* Jezi§ odpovédél:
,Jestlize t& neumyji, nebude$ mit se mnou podil.“ (J 13, 6-8)**° K aktu myti
pfihlizeji dalSi postavy uCednik(. Scéna se odehrava v interiéru chramu,
jehoz Cast je vyplnéna bohatym modrym zavésem. V druhém planu malby je
namalovan podélny prostfeny stll, u kterého sedi dvé postavy. V pozadi jsou
Zlehka nastinény okolni budovy vcetné vegetace.

Vyzdoba sakristie musela byt jednou z nejrangjSich praci Ignace
Oderlického vabec. Je to patrné predevSim na anatomicky malo zvladnutych
figurach, které jsou kom toho vyobrazeny také bez naznaku jakékoliv
psychologického vyrazu. Takeé v jeho pojeti a rozvrZeni drapérie je viditelna

silna inspirace v socharstvi. Je ostfe lamana do vzdusnych kompozic. Co se

61



tyCe barevnosti, v dneSni dobé plsobi velmi zjemnélym dojmem. Plvodné
barevna paleta byla vSak jisté svézejSi. Nasténné malby musely byt
v minulosti znacné poskozeny, ponévadz intenzita barev se od nastropni
malby dost odliSuje. Nastésti bylo restaurovani vroce 1985 Setrné

k nasténnym malbam, pfi némz byl respektovan dochovany stav vymalby.

23.

Fresky v kostele Narozeni Panny Marie v Novém Maliné

Prvni polovina 40. let 18. stoleti.

Frescosecco. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Novy Malin (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), tfi nastropni
obrazy — Zasnoubeni Panny Marie, Navstiveni Panny Marie a Nanebevzeti
Panny Marie — jsou vyobrazeny na klenbé lodi ve farnim kostele Narozeni
Panny Marie.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Dédkova 1982, s. 112 — 113; Samek 1999, s. 722 — 723.

[40-46]

Za ranou tvorbu Ignace Oderlického se povazuji také tfi nastropni
malby ve farnim kostele v Novém Maliné, které vyplnuji Stukova zrcadla
umisténa ve vrcholu klenby. Jedna se o scény Zasnoubeni [44-45],
Navstiveni [40-41] a Nanebevzeti Panny Marie [42-43].

Prvni scénou nastropni malby, smérem od presbytare, je Navstiveni
Panny Marie. Koncepce vyjevu vychazi z olejomaleb v Uni€ové a Hyncicich
nad Moravou. Panna Marie je tu vyobrazena totozné jako na hyncickém
obraze Navstiveni Panny Marie, v Cervenych Satech, doplnénych bilym
lemem, a v modrém plasti. Je ozdobena svétle hnédym kloboukem a v levé
ruce drzi koSik. | zde je vice zvyraznéno poceti Panny Marie. Sv. Alzbéta je

odéna do modrych $ata,**

s bilym lemem a rukavy, Cervenym Salem a bilou
rouskou na hlavé. Zeny stoji na schodech domu Zachariase, ktery je
vyobrazen za sv. Alzbétou u dvefi. Jeho vyobrazeni se vSak méni oproti
dvéma predchazejicim platnim. Je tu zobrazen také ve vitajicim gestu,
avSak se zdvizenym kloboukem v levé ruce a napfazenou pravou rukou,

kterou se chysta na pfivitani podat sv. Josefovi. Ten je na pFedeSlych
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platnech z UniCova a Hyn€ic nad Moravou vyobrazen jiz ve vitajicim objeti se
Zachariasem. Nyni jej autor umistil az za postavu Panny Marie. Je vyobrazen
jako pfichazejici k domu. Scéné pfihlizi z nebes skupina andilku. Druhy plan
vyjevu je zajimavé rozdélen na dvé poloviny, kdy jednu tvofi dim, ktery az na
drobnéjsi detaily namalovan velmi zdafile, druhou potom vyhled do hornaté
krajiny s jemnym nadechem &ervankd.

V druhém Stukovém vyseku je zobrazena scéna Nanebevzeti Panny
Marie. Je rozdélena na pozemskou a nebeskou sféru. V pozemské jsou
kolem tumby shromazdéni apostolové, z nichZ néktefi nevéficné ziraji do
prazdného hrobu, ostatni vzhlizi k nebesim, kam je sedici Panna Marie na
oblacich nesena. Je odéna do bilé tuniky a modrého Salu, jejz ma prehozen
pres kolena. Doprovazi ji archandél Gabriel s lilii, archandél Michael a fada
dalSich andilku.

Treti scénou, vymalovanou nad kruchtou farniho kostela je Zasnoubeni
Panny Marie, jez se odehrava v interiéru chramu. Ustfedni par stoji pred
zidovskym knézem. Josef, obleCeny do modrych $atu se Zlutou toégou, drzi
v levé ruce rozkvetlou hal a druhou rukou naviéka Panné Marii snubni prsten.
Panna Marie je odéna do stejného Satu jako ve scéné Navstiveni Panny
Marie, do Cerveného S$atu s bilym olemovanim a do modrého plasté.
Z povzdali, za postavou Josefa, sleduji par dva muzi, neuspé&sni napadnici.
Na druhé strané, za Pannou Marii, jsou zobrazeni sv. Alzbéta a Zacharias.
Nebeska pfitomnost je zde zobrazena v holubici Ducha svatého a
v postavach nékolika andilkl, z nichz jeden drzi vénec, upleteny z kvétl
rize.

Vznik téchto maleb je datovan do pocatku Ctyficatych let 18. stoleti.
Roku 1915 v8ak byly pFfemalovany Sumperskym dekoratérem J.
Kunschnerem.?? Malby se nachazeji ve velmi $patném stavu. Nebyly do
dnesSni doby restaurovany, proto je C¢&teni nékterych detaill velmi
komplikované. Odborné nazory na uréeni autora se v literatuie odliéujl’.213 Dle
mistni tradice byly malby vytvofeny malifem Janem KryStofem Handkem.
Drahomir Polach vSak podotyka, Ze rukopis Handkeho na malinskych
malbach nepotvrdil Pamatkovy ustav v Brné ani archivni dokumenty. Néktefi
badatelé se priklangji k nazoru, Ze jde o tvorbu Oderlického.** | pres

premalby, které zakryvaji autentickou podobu maleb, mizeme vycist v této
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realizaci kompozi¢ni schémata shodna s témi, ktera se objevuji na pocatku
Ctyficatych let 18. stoleti na oltarnich obrazech Ignace Oderlického. Pokud se
soustiedime napfiklad na scénu Navstiveni Panny Marie, mizeme vidét
jednoznacnou parafrazi na zavésny obraz Navstiveni Panny Marie z farniho
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Unicové. Témér shodnou variaci na toto
téma Ize spatfit v dalSim oltafnim obraze Navstiveni Panny Marie v
Hyncicich nad Moravou. Takika totoznou kompozici rozvinul malif
v nastropni malbé v Novém Maliné. LiSi se pouze v menSich detailech a v
rozvinuti architektonické a krajinné slozky. MdZzeme zde dobfe srovnavat
praci Oderlického v médiu nasténné malby a obrazl, malovanych na platné.
Pfesto, Zze malinské fresky jsou pravdépodobné namalovany s velmi kratkym
C¢asovym usekem od hyncického obrazu, v Novém Maliné se malif pozvolna
odpoutaval od strnulosti postav. Obdobnou paralelu Ize pozorovat i ve scéné
Nanebevzeti Panny Marie, kterou Oderlicky posléze rozviji na fresce

v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Jeseniku nad Odrou.

24,

Fresky v kapli sv. Anny u farniho kostela sv. Mari Magdalény v Hornim
Mésté

1746.

Frescosecco. Znaceno a datovano Ignatz Oderlitzsky von Méhrisch Neustadt
hatt diese Fibel gemahlt. Ao 1746.

Provenience: Horni Mésto (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky), nasténna
malba v kopuli kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény.
Restaurovano: Romana Balcarova, Yvona Duranovéa, 2000-2001.

Prameny: Romana Balcarové, Yvona Duranova, Restaurovani klenby kaple
sv. Anny v Hornim Mésté — in: http://www.ms-pamatky.cz/hormes/index.htm,
vyhledano 15. 1. 2009. - Cisafova Katefina, Kostel sv. Mari Magdalény
v Hornim Mésté (bakalarska prace), katedra Déjin uméni FFUP, Olomouc,
2007, s. 30 — 34.

Literatura: Dédkova 1982, s. 113; Mezerova 2000, s. 63; Samek 1994, s.
522 — 523.

[47-61]
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Malif v Hornim Mésté u Rymarfova vytvofil velmi zdafilou kompozici
Krista sedici na obla¢cich. Buh Otec, odén do Zlutého Satu, doplnény
bohatou modrou drapérii, se opira o zemeékouli, v pravé ruce drzi zezlo, a
levou ruku svira v pfipravném Zehnajicim gestu. Naproti nému Kristus,
zdoben Cervenou latkou, je vyobrazen s rozevienou naruci. Do stfedu kupole
zasadil malif holubici Ducha svatého v zafi. Kolem ni krouZi ensemble
okFidlenych hlavi¢ek andilku. Dalsi andélé a andilci se pohybuiji po celé plose
klenby. Po pravém boku Krista je andél nesouci Kristav kfiz. Pod Kristem
kle€i na oblacich jeho matka, Panna Marie, odéna do Cervenych Satl a do
modrého svrchniho plasté, prehozeného prfes ramena a hlavu. Nalevo od
Panny Marie [52] se nachazi letici andél s napisovou paskou [51]: A
GENERATIONE IN GENERATIONEM. Psal.10. Malif tu pfipomina zalm 10
s napisem ,Z generace ha generaci‘. Vedle andéla nesouciho kfiz je
vypodobnén jesté jeden andél s napisovou paskou [53]: ISTAE SUNT
GENERATIONES COELI. Gen: 2: 4:, jez vychazi z prvni knihy MojziSovy,
Genesis, a pfipomina , Toto je rodopis nebe“.

Scénu dopliuji postavy ze Starého a Nového zakona a postavy
svatych.?®® Pod Pannou Marii sedi sv. Josef s rozkvetlym prutem, ktery k ni
vzhlizi. Vedle néj je vyobrazena postava sv. Jana Evangelisty s knihou a
brkem a nad nim se vznasi andilek s knihou zavfenou sedmi pecetémi. DalSi
postavou je sv. Jan Kftitel s rakosovym kfizem v€etné napisu ,ECCE AGNUS
DEI* a beranka, ktery mu leZi u nohou. Vedle sv. Jana Kftitele jsou zobrazeni
dva andilci, z nichz jeden podava svétci kifestni misku. DalSi identifikovanou
postavou je KkleCici sv. Petr. Posledni postavu nelze jednoznacné
identifikovat. Za nimi sedi dvé Zeny. Jedna se zfejmé o postavy sibyl, které tu
tvofi protéjSek ke starozakonnim prorokim [56]. Nasledujicim postavam
vévodi izraelsky kral David, jenz hraje na harfu. Je odén do hermelinového
plasté s korunou na hlavé. Za nim je vyobrazen Noe s archou umluvy. Okolni
prostor vyplauji figury veleknézi [57]. Je tu vyobrazen také sedici sv. Juda
Tadea$ s ovalnym portrétem Krista. K jeho noham pfiléta andilek s kyjem,
dalSim atributem svétce. Skupinu dopliuje postava sv. Jakuba Vétsiho, jenz
je tu charakterizovan poutnickou holi, muslemi na hnédé peleriné a mosnou

u pasu. Treti postavou ve skupiné je apostol Simon. Za nimi je znazornéna
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dvojice starozakonnich prorokl s knihami spole¢né s MojziSem, ktery tu drzi
desky desatera. Vedle apostola Jakuba jsou usazeny dvé Zeny, které jsou
protéjSkem k jiz zminéné dvojici zen, pravdépodobné sibyl [58]. Posledni
skupinu postav tvofi Zacharias s knihou opfenou o nohu, a Jachym, manzel
sv. Anny, jenz svira vruce poutnickou hal [59]. Stranou od nich je
vyobrazena sv. Anna [60-61], jiZ podpira andél zdvizenou pravici a zvéstuje ji
tak pravdépodobné narozeni dcery.

V druhé poloviné Ctyficatych let 18 stoleti Ignac Oderlicky pracoval jiz
se svou charakteristickou typologii Zenskych tvafi s malou bradou,
vyraznyma ocima a jemnou, detailné propracovanou kresbou vlasua. Original
malby byl prekryt zasahy z roku 1825, vymalbou z pfelomu 19. a 20. stoleti a
roku 1928 kompletné pfemalovan Juliem Wagnerem, ¢imz ztratil v té dobé
jakoukoliv autentiénost prace Oderlického.?*® Jeho signatura: ,Julius Wagner

von Bergstadt hat diese Fiebel nach Oderlitzki seinem Werke gemahlt. Ano

1928.“ [47] je zobrazena vedle signatury Oderlického [48]. Prvotni sonda byla
provedena na hlavé andéla, ¢imz byl zjistén stav originalni malby. Pfemalba
byla odstranéna v letech 2000-2001 pfi restauratorskych pracich, které vSak

z nedostatku financi nebyly doposud definitivné dokonceny.

25.

Freska v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Jeseniku nad Odrou
1748.

Frescosecco. Znadeno a datovano Ig. Odrlitzky. An[n]o 1748.%"
Provenience: Jesenik nad Odrou (okres: Novy Ji€in, kraj: Moravskoslezsky),
freska je umisténa na Celni sténé presbytare kostela Nanebevzeti Panny
Marie.

Restaurovano: FrantiSek Subert, 1973.

Prameny: FrantiSek Subert, Zavéreéné zprava o restaurovani néasténné
malby v presbytafi kostela Nanebevzeti Panny Marie v Jeseniku n/Odrou,
Jesenik n/Odrou, 1973.

Literatura: Dédkova 1982, s. 113 — 114, 116; Dédkova 1984; Dédkova 2002,
S. 7-8; Samek 1999, s. 61 - 62.

[62-65]
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Freska, jez byla objednana tehdejSim farafem Antonem Leopoldem
Webrem,*?® je tu pojata jako hlavni oltaini obraz v obdéiném maltovém ramu
s namétem Nanebevzeti Panny Marie. Ustfedni postava Panny Marie [62,
64] se vznasi vzharu k nebesiim na Cervancich. Po stranach ji doprovazeji tfi
andélé, z nichz jeden pfidrzuje oblaka, a skupina andilkd [63, 65]. V dolnim
planu nasténné malby malif pfipomnél hrob Panny Marie, zasazeny do
jednoduse ztvarnéného krajinného ramce. U hrobu stoji andilek drzici razi,
pod nimz, ve stinu jeho levé nohy, je zachycena signatura autora.

Oderlicky se zabyval marianskou tématikou jiz v prvni poloviné
Ctyficatych let 18. stoleti v Novém Maliné. Odtud také pfejima osvédcené
kompozi¢ni schéma Panny Marie s doprovodem andilki. Podle Dédkové si
malif v tomto pfipadé vybral za prfedlohu také Cast vyzdoby z kaple Boziho
Téla v Olomouci, vytvorené Janem Krystofem Handkem roku 1728,%*° kterou
musel jisté poznat za doby svych studii. Jesenicky vyjev Nanebevzeti Panny
Marie ma blizko k zakladnimu rozvrzeni scény Nanebevzeti v kapli Boziho
téla. Zde se Panna Marie vznasi taktéz na Cervancich, které pfidrZzuje jeden
z andélu, a do nebeskeé sféry ji doprovazeji etné postavy andilkll. Zzensténi
postav s jemnou kresbou vlasu, které je pro Oderlického tak typické, se zde
objevuje predevS§im wu figur andéld. U postavy Panny Marie se
charakteristicka typologie Oderlického neuplatiiuje jesté tak razantné.

Roku 1973 byl ve zdejSim kostele odstranén tehdejSi mobiliar vcetné
hlavniho oltafe.?® Za téchto okolnosti byla objevena plvodni nasténna
malba Oderlického. Malba se dochovala v dobrém stavu, bez jakychkoliv
pfemaleb a poskozeni, tudiz mohla byt lehkymi restauratorskymi zakroky
navracena do puvodni podoby. Predstavuje tak autentické dilo Ignace
Oderlického, které velmi dobfe reflektuje bohatou barevnost jeho palety v

prelomu let Ctyficatych a padesatych 18. stoleti.

26.
Fresky v kostele Nejsvétéjsi Trojice v KopfFivné
1752 — 1753.

Frescosecco. Neznadeno a nedatovano.

Provenience: Kopfivna (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), nastropni malba

viv s

67



Restaurovano: Nerestaurovano.

Prameny: Braunuv archiv, Ignaz Oderlitzky, inv. €. 80.1/13534-13541.
Literatura: Brauner 1932, s. 13-14; Bfezina 1930, s. 265; Dédkova 1982, s.
114; Krsek 1956, s. 8; Krsek 1959, s. 32; Melzer — Schulz 1993, s. 309 —
310; Samek 1994, s. 466 — 468; Spurny 1992, s. 48; Toman 1993, s. 221;
Wolny 1862, s. 162.

[66-84]

Nastropni malba byla rozdélena na menSi useky, do kterych umélec
fadil jednotlivé vyjevy. V presbytafi, ve vrcholu klenby, vytvofil scénu
starozakonniho vyjevu Tii andélé navstévujici Abrahama [69]. Abraham
vydésSené pokleka pred trojici muzl, z nichz jeden jej gestem ruky uklidriuje a
druhou rukou zehna. Dé&ji zvédavé pfihlizeji dvé Zzeny, umisténé v kamenném
altanu. Jedna sedi za prostfenym stolem, druha je napul skryta za sloupem.
Scéna se odehrava za sluneCného dne v hornatém prostfedi, kde se
pohybuji v pozadi dvé skupiny kolemjdoucich. Jedna z nich ma namifeno
pravdépodobné do mésta, jeZ je vyobrazeno na levé strané, v zadnim planu
vyjevu. Snad by se mohlo jednat o znazornéni mésta Sumperka. V lunetach
presbytafe malif vymaloval Hold andélskych kara. Néktefi andélé jsou
znazornéni jako zpivajici, jini hraji na hudebni nastroje, na harfu, housle,
flétnu, triangl, violoncello a loutnu. Ve stfedu, nad hlavnim oltafem, je
vymalovan ve svételné zafi napis Te Laudamus!, v pfekladu: Tebe chvalime!
Na ktery upozorfiuji dva andélé pfichozi. V iluzivnich zlatych medailonech lze
spatfit postavy starozakonnich proroku Mojzise a EliaSe a krfestanskych
svétcl sv. Stépana, sv. Jana Evangelisty, sv. Ondfeje a sv. Apoleny [70-75].
Medailony jsou vloZzeny do dekorativni ornamentiky a nad kazdym je
provedena napisova paska. Nad sv. Stépanem je napis ,Te Martyrum
Candidatus®, nad MojziSem ,Te Prophetarum® nad sv. Janem Evangelistou
,1e gloriosus®, nad sv. Ondfejem ,Apostolorum Chorus®, nad Eliasem
,Laudabilis numerus® a nad sv. Apolenou je vymalovan napis ,Laudat
exercitus®.

Prostor pod lunetami klenby a Spalety oken v presbytafi Ignac Oderlicky
iluzivni architekturou a ornamentalnimi motivy [68]. Spalety jsou dekorovany

rokokovou ornamentikou. Nad vysecemi, kde jsou umistény holdujici andélé,
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malif umistil némecké nazvy: ,Erbarme dich unBer!* (,Smiluj se nad namil®),
,O starker GOTT!“ (,0 Boze silny!), ,O heiliger GOTT!“ (,0 svaty Bozel), ,O
unsterblicher GOTT!“ (,0 nesmrtelny BozZe!*). Pod lunetami, v ramci iluzivni
architektury dotvarejici prostor oken, jsou vymalovani vzdy dva andilci,
pridrzujici kartusi s napisy (sméfujici od severni k jizni strané): ,Tibi Omnes
Angeli“, ,Tibi Cherubim et Seraphim*, ,Incessabili voce proclamant®, ,Tibi
Caeli et universae Potestates”.

Klenebni pas vyplnil autor rokokovymi ornamenty. Ve stfedu je
vytvorena kartu$ s M&stem Bozim [76].24

Hlavnim vyjevem, vloZzenym do Stukového ramu, na klenbé lodi je
scéna Krtu Krista [77]. Tento akt umistil malif do spodni casti celkového
vyjevu. V fece Jordanu, jez se line do pozadi, stoji Kristus. Z bfehu jej pravici
kiti sv. Jan Kftitel, v levé ruce pfidrzuje rakosovy kfiZ s nezbytnou napisovou
paskou ,ECCE AGNUS DEI* [78]. Za nim stojici dav Zzen a muzl pfihlizi
scéné. Na protéjSim bfehu je vyobrazeno nékolik muzskych postav, dvojice
v rozhovoru a samostatna postava, sedici na bfehu. Pravdépodobné si
sundava boty a bude nasledovat dalsi tfi figury, které jsou zobrazeny ve
vodé. Jednim z muzu je sv. Krystof, jenz na zadech pfenasi malého JeziSe
Krista. Dvojici doprovazi tfeti muz, jenz se opira o hul, stejné jako sv. Krystof.
Ve stfedu vyjevu je vyobrazena plastika holubice Ducha svatého. Vyjev
postupné pfechazi ve vyobrazeni nebeské sféry, z niz je zpodobnén na
oblacich sedici Bih Otec v doprovodu andéli a andilkd [79]. Je odén do
Zlutého Satu a modrého plasté. Vlevé ruce drzi Zezlo, pravou rukou
poukazuje na scénu Krest Krista. Tento poc€in je od jeho pravice doprovazen
textem: ,Hic est Filius meus dilectus in quo mihi complacui: Math.3.V.17“
[80], coz znadi: ,Toto je muj milovany Syn, jehoZ jsem si vyvolil.* (M 3, 17).2%

Lunety klenby lodi kostela vyplnuji postavy &tyf cirkevnich otci — sv.
Rehof, sv. Augustin, sv. AmbroZ a sv. Jeronym. Sv. Rehor [81] a sv. Ambroz
[83] vypliuji lunety na severni strané lodi kostela, sv. Augustin [82] a sv.
Jeronym [84] jsou vyobrazeni v lunetach jizni strany lodi kostela. Scény jsou
vloZeny do iluzivni kartuse. Sv. Rehof sedi u stolu, na némz je zobrazen zlaty
kalamarf, a s brkem v pravé ruce se sklani nad knihou. Je obleCen do
papezskych rouch, tiara a papezsky kfiz jsou opfeny o zed, vedle stolu. Nad

sv. Rehofem se vznasi holubice Ducha svatého, od které vede svételny
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proud, jez naznacCuje bozskou inspiraci jeho spisl. Scéna se odehrava
v interiéru, které zdobi kfeslo s Cervenym baldachynem. Vyjev je doplnén
napisem ,Te per orbem® v kartuSi. Sv. Augustin je vypodobnén taktéz
v interiéru, s vyhledem z okna, z néjz |ze sledovat neklidné mofe a v nebeské
biskupského havu, mitru ma poloZenou na stole za knihou. Sv. Augustin sedi
za stolem, kde jsou zobrazeny dvé knihy a kalamar. V pravici drzi brk a
vlevé ruce planouci srdce. Scénu doplhuje v kartusi text ,Terrarum®.
Zobrazeni sv. Ambroze je pojato téméfF shodnym zplsobem jako scény
predchazejicich dvou svétcl. Svétec, drzici v pravé ruce brk, sedi u stolu, na
kterém nechybi kalamar, a levici ukazuje na text v knize. Je odén opét do
biskupského habitu, mitra a biskupska berla je polozena u knihovny.
Z mistnosti je oknem viditelny v€eli ul, atribut svétce. Nad timto zobrazenim
je vkartuSi napis Sancta confitetur. Poslednim cirkevnim otcem je sv.
Jeronym. Jeho zpodobnéni je totozné s predchozimi vyjevy cirkevnich otca.
Je namalovan jako sedici u stolu. Je vS8ak oproti ostatnim obleCen jako
polonahy kajicnik, bijici se kamenem do prsou. Levou rukou svira lebku, jez
je poloZena na stole spolu s kalamafem a knihou. Kardinalské roucho a
klobouk jsou odlozeny na pultu za svétcem. Sv. Jeronym je zobrazen
v interiéru knihovny, kde se nachazi v levém hornim rohu malé okno, z néhoz
vychazi zakonceni trubky. Svétec je tu zobrazen, jak nasloucha andélim,
dujicich do svych polnic nad jeho hlavou a ohlaSujicich posledni soud.

Jednotlivé napisy nad medailony v presbytafi a v kartuSich nad ctyrmi
cirkevnimi Otci davaji dohromady text z hymnu Te Deum laudamus.??? Zapis
zni: ,...Tibi omnes Angeli; Tibi caeli et universae Potestates; Tibi Cherubim
et Seraphim incessabili voce proclamant....,Te gloriosus Apostolorum
chorus, Te Prophetarum laudabilis numerus, Te Martyrum candidatus laudat
exercitus. Te per orbem terrarum sancta confitetur Ecclesia.“ Coz v pfekladu
znamena: ,,...TéZ i moci andélské, vécné chvali jméno tvé. Tobé zpiva nebe
chram, cherubinové, serafini...Tebe slavi skvély choér, proroku i apostolu,
muéednikt slavny sbor, cirkve hlas od tvého stolu.“?**

Presto, Ze malby byly v roce 1923 pfemalovany®® a ani v tomto p¥ipadé
nebyla nalezena signatura umélce, nelze pochybovat o autorstvi Ignace

Oderlického. Ve vymalbé Ize spatfit kompozicni schémata, ktera malif
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je viditelna prfedevSim u zpodobnéni andélského kuru na klenbé presbytare
kostela. Andélé jsou malovani s pfiznaCnymi zzenstilymi rysy i jemnym
formovanim svétlych kadefi. Zde mulizeme také nalézt shodné FeSeni
v zobrazeni andéla hrajiciho na violoncello, které malif pouzil i u nastropni
malby v kapli Narozeni Panny Marie v Trhavicich u Norberan. Dnes je
k vidéni v pfedpokoji obfadni siné na olomoucké radnici. Obdobné pojeti Ize
Boha Otce v kapli sv. Anny u farniho kostela sv. Mafi Magdalény v Hornim
Mésté. Paralelu Ize spatfit i v postavé sv. Jana Kititele, kterého pozdéji malif
vypodobnil ve farnim kostele sv. Jana Kftitele v Sumperku, kde u vyjevu
Kazani sv. Jana Krtitele, mizeme shlédnout i analogii krajinného vyseku

vCetné uziti barevnosti, shodné zejména u znazornéni Cervankové oblohy.

27.

Nasténna malba puvodné v kapli Narozeni Panny Marie v Trhavicich u
Norberéan

1752 (?).

Frescosecco. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Plvodni umisténi v interiéru hibitovni kaple Narozeni Panny
Marie v Trhavicich u NorberCan (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky). Roku
1979 byla malba, kvlli havarijnimu stavu objektu, transferovana do
depozitare arcibiskupské rezidence v Olomouci. V dUsledku nenalezeni
odpovidajiciho mista pro umisténi celého vyjevu, byla v letech 1983-1984
malba rozdélena na nékolik celki. Ty byly jednotlivé osazeny na zapadni
sténu interiéru kostela Panny Marie Snézné v Olomouci (dvé kompozice
andéll nesouci kvétiny umisténé nad zpovédnice pod kruchtou) a na celni
sténu prfedpokoje obradni siné na radnici v Olomouci (dva transfery s andély
hrajicimi na hudebni nastroje).

Restaurovano: Jifi Latal, Michal Tomek, transfer malby, 1979. — Jifi Latal,
Michal Tomek, osazovani transferu malby, 1983-1984.

Prameny: Jifi Latal, Michal Tomek, Transfer nasténné malby ze hribitovni
kaple v Norberéanech, okres Bruntal, 1. Etapa — sejmuti malby, Praha 1979.

— Jifi Latal, Michal Tomek, Osazovani transfer( z kaple v Norber¢anech do
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interiéru kostela Panny Marie Snézné, Praha 1983. — Jifi Latal, Michal
Tomek, Osazeni transferu nasténné malby ze hibitovni kaple
v Norberéanech, Praha 1984.

Literatura: Dédkova 1982, s. 114, 117, 121; Mezerova 2000, s. 165; Samek
1999, s. 674; Togner 2000, s. 23.

[85-88]

Plvodni vyzdobu klenby kaple Narozeni Panny Marie v Trhavicich
Trojice spole¢né s postavou Panny Marie, jeZz byla korunovana Kristem a
Bohem Otcem. Ustfedni kompozici doplfiovaly dvé figury andé&ld spolu
s nékolika adorujicimi andilky, ktefi nesli Pannu Marii na oblaku vzharu
k nebesum. Nad kruchtu kaple malif umistil skupinu andéld hrajici na
hudebni nastroje — uprostfed vypodobnil andéla s tympany, napravo dva
andély s violou a cellem, nalevo dvé figury andéla s trubkou a pozounem. Na
boCni strané klenby, vlevo od ustfedniho motivu, byla umisténa dvojice
andeéld, z nichz jeden drzel v ruce bilou lilii a druhy misu se zlatym prstenem.
Na pravé bocni strané klenby byla namalovana obdobna skupina, ktera vSak
pro odpadlou omitku nebyla dochovana. V zakoncCeni klenby, nad oltarem,
byly dalsi dvé dvojice andéll. Na levé strané drzi jeden ko$ s ovocem a
druhy ruzi, napravo jedna figura nese kytici rGzi a druhy tfima v kazdé ruce
jablko. Lunetové vysece byly vyuZity pro medailony s marianskymi symboly a
némeckymi napisy. Na pravé strané, nad prvnim oknem ode dvefi stal napis
,Spiegel der Gerechtigkei“, druhy pro Spatny stav nebyl dochovan. Nalevo,
nad prvnim oknem od zapadu bylo psano ,Geistliche Rosen® a nad druhym
oknem byl napis ,Goldenes Haus“.??® V medailonech byly potom namalovany
prislusné symboly.

Ponévadz po pfesunu malby roku 1979 nebylo nalezeno odpovidajici
misto, kde by mohla byt freska druhotn& umisténa v celku,?*’ byla rozdélena
na nékolik kompozi¢nich celkll. Ty byly poté osazeny jednotlivé na rlizna
mista. Dvé dvojice andélu, pochazejici ze zakon€eni klenby nad oltafem
kaple, byly umistény na zapadni sténu interiéru kostela Panny Marie Snézné
v Olomouci [87-88]. Andélé s hudebnimi nastroji byli osazeni na Celni sténu

predpokoje obfadni siné na radnici v Olomouci [85-86]. V tomto pfipadé
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nutno vytvofit nové kompoziéni schéma, kdy plvodné tfi rizné pohledové
osy figuralnich skupin byly umistény na kolmou sténu jako jeden celek,
pficemz prechody byly doplnény restauratory vhodnou barevnosti.?*®

Malba byla, kromé nékolika mist pretazenych na okrajich hlinkovou
barvou, pravdépodobné v ramci vymalby stén kaple, uSetfena pozdéjSich
zasahl a pfemaleb. Lze tak vidét, alespon na Castech transferu, jisty a svézi
rukopis malife. Autor se v podani lehkosti a jemnosti modelace figur
vyrovnaval s novymi malifskymi tendencemi rokoka. Vysoka kvalita fresek,
jak po kompozi¢ni, tak technologické strance, dokazuje setkani Oderlického
s malbami Nanebevstoupeni Krista a Nanebevzeti Panny Marie od Jana
Krystofa Handkeho v zamecké kapli ve Velkych Losinach, vytvofené v letech
1742-50.%?° Inspiraci nalezl zejména ve figurach andéld, jimiz byl podnicen

uz v Kopfivné.?*°

28.

Nastropni freska ve farnim kostele sv. Jana Kftitele v Sumperku

1754.

Frescosecco. ZnaCeno a datovano nad hlavnim oltafem: ,1754 Ignaz
Oderlitzky, maler von Méhrische Neustadt*.?**

Provenience: Sumperk, klenba presbytaie farniho kostela sv. Jana Kiftitele.
Restaurovano: Martina Bednéafova, Michal Selemba, 2007 — 20009.
Prameny: Braunuv archiv, Ignaz Oderlitzky, inv. €. 80.1/13534-13541. —
SokA Sumperk, Farni ufad Sumperk, inv. &. 2, sign. I/a, fol. 1. - Cerroni Jan
Petr, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mé&hren 2 (2),
fotokopie rukopisu z 1807, Olomouc 1959, s. 129. - Lenka Kirkosova, Dilo
Ignéce a Jana Oderlickych v Sumperku (bakalaiska diplomova studie),
katedra DVU FFUP Olomouc 2009. — Jan Severa, Restauratorska zprava —
priizkum klenby presbyteria kostela sv. Jana Kititele v Sumperku, Praha
2006. - Martina Bednafova, Michal Selemba, http://www.muzeum-
sumperk.cz/index.php?item=cinnost/publikacni-cinnost/vlastivedne-
zajimavosti/&larticle=3053, vyhledano 20. 1. 2009.

Literatura: Dédkova 1982, s. 121; Dédkova 1984; Harrer 1923, s. 209;
Toman 1993, s. 221; Wolny 1862, s. 140.

[89-100]
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Klenebni vymalba presbytafe kostela je tvofena dvéma samostatnymi
vyjevy - Apotedzou sv. Jana Kiftitele a Kazanim sv. Jana Krtitele na pousti.
Celistvy vzhled je doplnén dekorativni vyzdobou a postavami c&tyr
evangelistl, vypliujici prostor architektonickych ¢&lankd. Naméty na

nasténnych sténach nejsou zatim znamy.?*

Fresky byly zamalovany
pravdépodobné v roce 1913,%2 pfi tehdej$i vymalbé farniho kostela.

Na klenbé presbytare kostela je vyobrazena Apotedza sv. Jana Kititele
[90-91]. Autor zde vytvoril nékolik figur andéld a andilki vznasejicich se v
nebeské sféfe, ktefi nesou fadu atributd svétce. Do stfedu vyjevu jsou
zasazeny Ctyfi postavy andélu, nesoucich vavfinovy vénec slavy, na zlatém
podnosu hlavu sv. Jana Krtitele, mec, jimz byl sv. Jan Kititel stat, a
palmovou ratolest. Mezi né& jsou rozmisténi andilci, ktefi podpiraji
charakteristicky znak svétce, rakosovy kfiz s napisem ,ECCE AGNUS DEI".
Vyjev dopliuji okolni figury andilkli, z nichz jedna dvojice nese pouta
s vézenskou kouli.

Celé kompozicni schéma vyjevu vrcholi svatozafi s vepsanym
hebrejskym napisem JHVH. Scéna apotedzy v oslnivé zafi musela mit
dozajista nesmirny uCinek na véfici. Byla ji také zduraznéna mysticka
pritomnost Krista v chramu. Celkovy vyjev je oramovan iluzivni architekturou.
Tim umélec dokazal jesté zvétsSit uCinek spojeni interiéru kostela s nebeskou
sférou.

Malif vyuziva podobného dekorativnhiho ornamentu i vyzdoby stfedu
pasu [95], jako ve vyzdobé filidiniho kostela sv. Barbory v Sumperku, kde je
dekor doplnén barevnymi kvéty ruze, ¢imz upozornuje na pfitomnost Krista.
Po obou stranach klenebniho pasu je zobrazena sedici postava evangelisty
se jeho charakteristickymi atributy a rozevienou knihou s pfislusSnym textem.
Na pravé strané je usazen sv. Jan Evangelista [96], ktery drzi v levé ruce
knihu s latinskym napisem ,Joanes testimonium perhibebit de ipso
C.I.V.15.“%* Po pravé ruce, ve které drzi brk, je vyobrazen symbol
evangelisty, orel. Na protéjSi strané je znazornéna sedici figura sv. Lukase
[97], podpirajici také v levé ruce otevienou knihu s latinskym zapisem ,Vox
clamantis in deserto C.II.V.4.“**® Sv. Luka$ je zobrazen rovnéz s brkem v

pravé ruce a celou kompozici doplfiuje zobrazeni okfidleného byka a ikona
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Panny Marie s JeziSkem. Nasledujici pole klenby presbytafe je zdobeno
malbou, jeZ popisuje Kézéni sv. Jana Kititele na pousti [92-94]. Ustfednim
motivem je postava svétce, jemuz je kostel zasvécen. Po levém boku
pridrzuje pfiznacny kfiz. Gestem natazené ruky rozdéluje kompozici na dvé
poloviny. V pravé Casti naslouchaji hlasani za figurou svétce Ctyfi postavy.
Na proté&jSi strané je znazornén zastup lidi nejriznéjSiho véku, odliSnych
vrstev a povolani [94]. V popfedi jsou vice zfetelné tfi postavy, dalsi jsou
pouze lehce nastinény. Vzdalujici se dav je malovan podobnym stylem jako
u sceény Kazani sv. Jana Nepomuckého v kapli sv. Jana Nepomuckého
klasterniho kostela Zvéstovani Panny Marie v Sumperku. Cela udalost je
vloZzena do krajinného ramce, shodujiciho se s nastropnimi malbami v lodi
filidlniho kostela sv. Barbory v Sumperku, a to jak v pojeti hornaté krajiny, tak
v pouziti nardzovélych a fialovych barevnych tont na obloze. Celkovy vyjev
je opétovné oramovan iluzivni architekturou.

Klenebni vyzdobu presbytare zakoncCuje vitézny oblouk, ktery je zdoben
identickym dekorem s predeslym klenebnim pasem. Ustfedni &ast je
vyplnéna kartusi s napisem ,NON SURREXIT MAIOR" [100].%*® Po stranach
oblouku jsou vyobrazeny shodnym zplsobem jako u pfedchoziho klenebniho
pasu dvé postavy evangelistd. Na levé strané je situovan sv. Matou$ [98].
Totozné jako evangelisté sv. Lukas a sv. Jan tfima v levé ruce knihu nesouci
napis ,Praedicans in deserto Judaeae C.3.V.l.*®’ Nad spisem je vyobrazen
charakteristicky atribut sv. MatouSe, figura andéla. Svétec drzi v pravé ruce
brk. ProtéjSi postava znazorfiuje sv. Marka s okfidlenym Ivem [99]. Je
zobrazen identicky s predeslymi postavami evangelistu. Jeho kniha nese text

,Baptismum poenitentiae in remissionem peccatorum, C.I.V.4.?*

Jde o nejautentiét&jsi dilo Ignace Oderlického v Sumperku, protoze v
pripadé nastropnich maleb v kostele sv. Barbory byl rukopis autora poskozen
pfemalbami z pocCatku 20. stoleti. Do maleb v kapli sv. Jana Nepomuckého v
klasternim kostele Zvéstovani Panny Marie nejspiSe zasahovano nebylo, ale
pro znacnou devastaci objektu a pfemalbu v druhé poloviné 20. stoleti byla
vymalba velmi poskozena. Proto bylo nutné provést rozsahlé zasahy do dila.
| pfes Setrné zasahy je prace restauratort v malbé znatelna. Zdejsi realizace
je oproti ostatnim pracim v Sumperku pojatd monumentalné&ji a ma blize k

baroknimu nez rokokovému zpracovani, i kdyz ve vyrazu postav je jemnéjSi
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ztvarnéni patrné. V barevném provedeni je porovnatelna vice s nasledujici
realizaci v kostele sv. Barbory. Stéle vyuziva odstind fialové a modré k

vystizeni nebe, stejné tak tonl zelené a okrové.

29.

Nastropni freska ve filialnim kostele sv. Barbory v Sumperku

1755.

Frescosecco. ZnaCeno a datovano na pravé strané lodi kostela: ,Ignaz
Oderlitzky, Maler von Méahr.-Neustadt, hat dieses Gotteshaus ausgemalt Ao.
1755¢.%*°

Provenience: Sumperk (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), klenba
presbytare a lodi filialniho kostela sv. Barbory v Sumperku.

Restaurovani: presbytaf - manzelé Moravcovi a J. Hamsik, 1981-1982; lod
- Jifi a Vaica Storkovi, 1982-1985; Jan Severa, 2005.

Prameny: Braunlv archiv, Ignaz Oderlitzky, inv. €. 80.1/13534-13541. -
Cerroni Jan Petr, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in M&hren 2
(2), fotokopie rukopisu z 1807, Olomouc 1959, s. 129. — A. a T. Moravcovi A,
J. Hamsik, Restauratorska zprava a fotodokumentace z restaurovani
nastropnich maleb v presbytafi kostela sv. Barbory v Sumperku, Vlastivédné
muzeum Vv éumperku, Praha, srpen 1982. — Jan Severa, Restauratorska
zprava — Oprava poSkozeni nasténné malby Ignace Oderlického na klenbé
kostela sv. Barbory v Sumperku, Praha 2005. — Vaica a Jifi Storkovi,
Restauratorska zprava a fotodokumentace z restaurovani maleb v kostele sv.
Barbory v Sumperku, Vlastivédné muzeum v Sumperku, Praha, listopad,
prosinec 1982, leden, zafi 1984, leden 1985. - Lenka Kirkosova, Dilo Ignace
a Jana Oderlickych v Sumperku (bakalafska diplomova studie), katedra DVU
FFUP Olomouc 20089.

Literatura: Dédkova 1982, s. 121; Harrer 1923, s. 207-209, 276; Krechlova
1983, s. 60-63; Krsek 1956, s. 8; Melzer —Schulz 1993, s. 469; Spurny 2003,
s. 1; Wolny 1862, s. 141.

[101-114]

Vymalba byla provedena v klenbé presbytafe, lodi a zapadni stény

kostela. Stejné jako u svych pFfedchozich realizaci, i tady malif vytvofil
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nastropni malby v technice frescosecco. Do celkového konceptu vyuziva
nékolik individualnich scén, které tentokrat zajimavym zpusobem komponuje
do jednoho celku, jenz vyplhuje kompletné klenebni plochu presbytare a lodi
filialniho kostela sv. Barbory.

Do konchy presbytafe, nad hlavni oltaF, je umisténa scéna Adorace sv.
Barbory [102]. Ustiedni postavou je svétice, vznasejici se na oblacich, kterou
doprovazi figury andéli nesouci jeji atributy, kalich s hostii, me¢ a véz. Tento
vyjev, zobrazujici svétici s doprovodem andilki v nadpozemské sféfe, tvofi
jednotny blok s dalSimi vyjevy, vyobrazujici pozemskou sféru, ukoncenou
fimsou presbytare.

Na levé strané od hlavniho oltafe namaloval autor postavy dvou
spoutanych vojakd, modlicich se a zbozné vzhlizejicich vzhiru ke své
patronce, které hlida turecky nebo tatarsky vojak [103]. Toto vyobrazeni bude
nejspiSe parafrazi na tehdejsi obdobi tureckych vpadi na Moravu. Zobrazeni
Sibeni¢niho vrchu [103] predstavuje legendu o smrti rytife Chlévce, ktery byl
pro loupeznictvi v Praze na Pohorelci naraZen na kolo. Jak legenda pravi,?*°
modlil se rytif dlouho do noci ke sv. Barbofe, patronce nahlé a nekajicné
smrti. Poté se pod nim zlomil kil. Rano mu knéz, z kostela sv. Benedikta na
HradCanech, udélil posledni pomazani a jesté téhoz dne byl pochovan na
hibitové kostela. Ve stejném pasmu zachytil Oderlicky vedutu Prahy,
respektive pohled na Hrad€any [104]. Pod timto vyjevem je zobrazen morovy
privod [105]. Po pravé strané procesi namaloval malif mésto, které bylo
identifikovano jako veduta mésta Sumperka.?*

Na pravé strané od hlavniho oltafe zachycuje malif druhou scénu
obdobi morovych epidemii v Sumperku, kde dé&kan Dittrich navstévuje
spolecné se svym asistentem nakaZené obyvatele mésta [106]. Vymalbu
presbytafe zakoncuje Oderlicky sedici figurou donatora kostela, méstského
radniho TobiaSe Zikmunda Dressera [107], ktery drzi v levé ruce nadacni
listinu se znénim: ,Tobias Dresser, Burherr in Schénberg, zur Erbauung
diesel Gotteshauses errichteter letzter Willen. Anno 1664 dato 26.
Dezembris.“ V piekladu: ,Tobid§ Dresser, méstan v Sumperku k postaveni
tohoto stanku Boziho ustanovil posledni vuali. Roku 1664 dne 26.
listopadu“.?** Pokynem ruky tuto skuteénost jesté zdlraziiuje. Text byl

rekonstruovan pfi restauratorskych pracich v roce 1982 za pomoci Frantiska
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Spurného.?*® Za postavou radniho se naskyta moznost pohledu do krajiny,
do které je vsazen kostel s vézi. Podle Daniely Krechlové by se mohlo jednat
o vyobrazeni farniho kostela Nejsvét&jsi Trojice v Kopfivné.?*

V rozdéleni scén na stropé malifi pomohl vitézny oblouk, ktery tvofi
rozhrani mezi presbytafem a lodi kostela. Ten byl stejné jako okenni Spalety
dekorativné vymalovan. PouZiti podobné dekorativni vyzdoby mizeme spatfit
také v klasternim kostele Zvéstovani Panny Marie v kapli sv. Jana
Nepomuckého. Vitézny oblouk je vyzdoben pasovym ornamentem, ktery ve
stfedni Casti dopliuji barevné kvéty rize, symbol JeziSe Krista [108]. Je zde
také zachovana signatura malife Antona Gersze, ktery pfemaloval roku
1903%* nastropni malbu po pozaru dne 2. dervna 1900.%4

Inspiraci k vymalbé na stropu lodi ¢erpal Ignac Oderlicky ze Starého a
Nového zakona. Dominantou je scéna Ukrizovani [109-110]. Monumentalni
vyjev je zde vyobrazen spolu s dalSimi dvéma odsouzenymi po levici a
pravici, ale samotné jadro je soustfedéno na vztyCovani kfize s Kristem.
Tohoto Ukolu se ujala skupina tfi postav vojaku, ktefi zasazuji kfiz do zemé.
Po levé strané se scény ucastni dalSi postava vojaka pfidrzujici kFiz
Zebfikem. Scéna je doplnéna pfihlizejicimi figurami, které v8ak nejsou nijak
konkretizovany. VSem rozkazuje pfisnym gestem ruky fimsky vojak, sedici
na bilém koni. Kolem ného pfivadi vojaci druhého zlo€ince k poloZzenému
kfizi z mésta, jehoz hradby jsou v druhém planu zobrazeny. Pod kfizem se
objevuji jesté dvé vyrazné skupiny. Prvni, nalevo od Krista, je tvofena
skupinou tfi figur vojaku, ktefi pfibijeji jednoho z trestancl ke kfizi. Druha
skupina je situovana na protéjsi stranu od hlavniho vyjevu. Taktéz se jedna o
skupinu tfi vojaku, ktefi losuji o Kristav odév.

Ke scéné Ukfizovani Krista je pfidruzena jesté jedna scéna Oplakavani
Krista [111] zobrazena na levé strané klenby lodi. Jsou zde zobrazeny dvé
zenské figury, pfidrzujici omdlivajici Pannu Marii. Skupinu Zen doplfiuje
figura sv. Jana Evangelisty, ktery vyraznou gestikulaci dotvari pyramidaini
kompozici vyjevu.

Vymalbu lodi doplfiuji dva vyjevy Cerpajici ze starozakonniho textu.
Vedle vyjevu Oplakavani Krista je vyobrazen Pfibéh o médéném hadovi

[112]. Malif zde situoval v lehce zvinéném terénu stanovy tabor s lidmi, ktefi
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jsou napadani hady. Na protéjSi strané lodni klenby oratofe je zachycen
vyjev Abrahama, ktery obétovava svého syna lzaka [113].

Stropni vymalbu zakon&uji dvé postavy andélt, ztvarnéné nad
varhanami u zapadni stény kostela. Smutné pfihlizeji a vyraznymi gesty
upozornuji na ustredni téma, Ukrizovani Krista.

Na zapadni strané vytvofil malif dekorativni pozadi, jez na obou
stranach iluzivné rozsifuje siluetu varhan [114]. Zde se uz objevuje vétsi
plocha iluzivni malby, ktera vyvrcholi iluzivni architekturou v klasternim
kostele Zvéstovani Panny Marie.

Pfesto, Ze je Ignac Oderlicky fazen mezi provincionalni umélce severni
Moravy, nelze mu upfit zajimavé rozdéleni klenebniho prostoru a
promysSlenost obsahové stranky vyzdoby s vyuzitim hlavnich figur k
logickému spojeni jednotlivych vyjevd. Po kompozi¢ni strance je vydafenou
realizaci pfedevSim scéna Ukfizovani, kde lze pozorovat vyrazovy ucin na
divaka, kterého dramati¢nost vyjevu pfimo vtahuje do déje, Cemuz také
pomaha konkavné prohnuty klenebni prostor kaple. Malif rovnéz vyuzil
lunetovych vyklenkd k prohloubeni iluzivnosti vyobrazené scény v lodi
kostela. K dalSim kvalitnim poc&inim pfi této realizaci muzeme pfifadit
znazornéni krajinného ramce s fadou vedut mést, jenz je nadstandardnim
po&inem malife provincionalniho charakteru. Rada jinych vyjeva, kupfikladu
scéna se sv. Barborou v konSe presbytare, je jiZ poznamenana rokokovym
slohem moravského malifstvi 18. stoleti. Abychom mohli tuto vymalbu
objektivné ohodnotit, je potfeba i posuzovat s pfihlédnutim k jejimu
regionalnimu razu. Gesta figur nejsou v nékterych pfipadech dostate¢né
pfirozena a nevyjadfuji mezi sebou vzajemné propojeni a komunikaci.?*” Tyto
nedostatky maleb jsou vyvaZovany citem pro barevnost. Postavy jsou ladéné
do pastelovych ténu, které stfidaji modré a nafialovélé valérové tony,
vyjadfujici atmosféru oblohy a zelené a Sedé odstiny krajiny. V dnesSni dobé
mulOzeme porovnavat velmi obdobné vyuziti barevné Skaly na cerstvé
odkrytych nastropnich malbach v presbytafi farniho kostela v Sumperku. |
zde lze pozorovat pouziti nafialovélych, zelenych a zemitych odstind v liceni
krajinného terénu a oblohy. Timto identicky shodnym zabarvenim vSak malif
nepokracuje pfi vymalbé kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele,

realizované snad jesté téhoz roku. Rovnéz v tomto pfipadé uz nerozviji své
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nabyté zkuSenosti ve znazornéni krajiny, ale naopak vklada scénu Kazani sv.
Jana Nepomuckého do interiéeru chramu, kde obdobné zabarveni nelze
pouzit.

V letech 1981 az 1984 probihaly v kostele restauratorské prace, kdy
byly obnoveny jak nastropni malby, tak ornamentalni dekorace na vitézném
oblouku, v okennich Spaletach a na pilastrech. Obnoveni fresek v presbytafri
se ujali manzelé Moravcovi a J. Hamsik. Malby v lodi kostela restaurovali
manzelé Jifi a Vaica Storkovi. Touto intervenci byla vymalba kostela
navracena do pavodni podoby, ovSem kvuli opétovnému zatékani do kostela,
pfi kterém vznikla nova poskozeni maleb, se roku 2005 pfikrocCilo k dalSimu

restauratorskému zasahu, ktery proved! Jan Severa.?*®

30.

Fresky v kapli sv. Jana Nepomuckého v klasternim kostele Zvéstovani
Panné Marii v Sumperku

1755.

Frescosecco. NeznaCeno a nedatovano.

Provenience: Sumperk, klenba presbytdfe a lodi kaple sv. Jana
Nepomuckeého v klasternim kostele Zvéstovani Panné Marrii.

Restaurovani: prace v presbytafi - Jan Severa, 1994-1995; prace v lodi
kaple - Jan Severa, 2004—-2005.

Prameny: Cerroni Jan Petr, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Méhren 2 (2), fotokopie rukopisu z 1807, Olomouc 1959, s. 129. — SokA
Sumperk, Farni Gfad Sumperk, inv. & 3, sign. l/a, fol. 6. - Jan Severa,
Restauratorska zprava z praci v kapli sv. Jana Nepomuckého, Praha 2001.
Literatura: Dédkova 1982, s. 121; Filipova 2009, s. 46-49; Polach 2005, s. 5-
7; Wolny 1862, s. 141-142.

[115-121]

Vymalba klenby lodi a presbytafe kaple sv. Jana Nepomuckého byla
zhotovena obdobné jako v pfedchozich provedenich, ve farnim kostele sv.
Jana Kftitele a filialnim kostele sv. Barbory, figuralni nastropni malbou s
dekorativnimi rokokovymi motivy. Freska je rozdélena do tfi jednotlivych poli.
Prvni je tvofeno klenbou presbytare, kde malif zobrazil Apotedzu sv. Jana
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Nepomuckého [117-118]. DalSi dvé pole rozdéluji klenebni plochu lodi kaple.
Zobrazuji scénu Kazani sv. Jana Nepomuckého v chramu a Nanebevzeti sv.
Jana Nepomuckého [119-121]. Vymalba kaple sv. Jana Nepomuckého, pro
niz vybral ikonograficky program oslavujici osobnost svétce, byla ovlivnhéna
dobou kanonizace sv. Jana Nepomuckého, kterou Zili véfici i po kanonizaci
svétce roku 1729.%4°

Scénu Apoteodzy sv. Jana Nepomuckého vystihuji dvé postavy, andél a
serafin prostfednictvim starozakonniho textu. ,/ pfiletél ke mné jeden ze
serafind, maje v ruce své uhel reravy, kteryz klestémi vzal z oltare. A dotkl se
ust mych a rekl: Aj hle, dotkl se uhel tento ust tvych; nebot’ odeSla nepravost
tva, a hrich tvdj shlazen jest. A potom slySel jsem hlas Pana fvouciho. Koho
poslu? Kdo ném pljde? | fekl jsem: Aj ja, posli mne.“**° Centralni vyjev
doplniuje vyobrazeni symbolu Boha Otce v rozzafeném paprscitém kotouci.
Dégji pfihlizeji z oblakd dalsi andilci. Pozadi vypliuji oblaka, ktera v
pulkruhovém tvaru opisuji stfed klenby presbytafe a nasledné prechazeji v
dekorativni rokokovou vyzdobu zdobici také pilastry a Spalety oken. Scenérie
v lodi kaple, Kazani v chramu, se odehrava v interiéru chramu, jehoz iluzivni
sloupova architektura vévodi celému zobrazeni. Figura sv. Jana
Nepomuckého je vlozena do kazatelny. Pod ni jsou shromazdény dvé
skupiny postav, které soustfedéné naslouchaji vykladu svétce. Ve skupiné
napravo od sv. Jana Nepomuckého autor zobrazil postavy oto¢ené zady k
divakovi, ¢imz umocnil iluzi prostoru chramu. V protéjsi skupiné je zachyceno
nékolik figur v popredi, ale vétsi ¢ast davu, zaznamenana pouze naznakove,
se ztraci v dominantni mase architektury. Ve tfetim vyjevu, Nanebevzeti sv.
Jana Nepomuckého, se architektonicka slozka uz nevyskytuje, naopak je
paralelni s Apotedzou svétce v pojeti prosvétlené nebeské sféry. Scénu
ovlada vznasejici se figura sv. Jana Nepomuckého v doprovodu tfi andéll, z
nichz jeden drzi otevienou knihu se Spatné citelnym napisem ,PIU SIGILLO
CONFESSIONIS®, ktery apeluje na dulezitost zachovani zpovédniho
tajemstvi. Figuralni slozku scény doplfuji jesté tfi hlavy andilkGl schovanych v
oblacich.

Malif tentokrat nevyuzil své zkuSenosti v propojeni figuralni a
naturalistické slozky. Diky zvolenym scénam by znazornéni krajiny nemélo

valny smysl, proto Oderlicky vénoval svuj zajem znazornéni nebeské sféry a

81



vr wiiwvos

praci bohaté zkuSenosti. Tim se méni také jeho paleta barev, ktera jiz
vyuziva jemnéjSich odstinl. Rovnéz se v jeho pfedchozi tvorbé nesetkavame
s vyuzitim iluzivni architektury. Tu zde nevyuzil jako kulisu v pozadi, nybrz ji
vystihnul pfimo v monumentalnim méfitku centralni scény kaple.

Vymalba kaple byla do pocatku obnoveni prekryta novodobou
pfemalbou z pocatku Sedesatych let 20. stoleti. V roce 1994-1995 probihaly
restauratorské prace na nastropnich malbach v zavéru kaple. Teprve v letech
2000-2005 se prikroCilo k obnové rokokového dekoru spole¢né s renovaci
malby stropu a stén v lodi kaple. Plvodné neobycejné bohata dekorativni
vymalba byla natolik narusena, Ze dnesni stav je zejména praci restauratora.
Vychodiskem byly pouze dochované fragmenty &i barevné usporadani

doloZené v sondach provedenych pfi priizkumu kaple.?*

8.1.1.3. STAFIRSKE PRACE

31.

Stafirské prace na kazatelné v klasternim kostele Povyseni sv. Kfize
v Uni¢ové

1736.

Znageno a datovano pod sochou Krista: ,Ignaz Oderlitzky, stafiert 1736.“%%2
Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), kazatelna je
umisténa v lodi klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize.

Restaurovano: Jan Neckaf, 1972 — 1981.

Prameny: Jan Neckaf, Zprava o restaurovani kazatelny v Uni¢ové, Olomouc
1973. - Jan Neckaf, Zprava o restaurovani kazatelny v UniCové v letech 1972
— 81, Olomouc 1981.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111.

[122]

Kazatelna, jejimz autorem je Josef Antonin Heintz, je umisténa v lodi
byvalého klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Je vysoka pfiblizné Sest

metr(. Stény fecnisté, které jsou konkavné prohnuty, zdobi ve vyplnich
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reliéfy s vyjevy biblickych pfib&hl. Prolamovana fimsa nad reliéfy je zdobena
Cabrakou. Spodni ¢ast ambony je misovité zuzena a ukonCena listovym
utvarem. Plocha je zdobena hlavami andilkl a dekorativni ornamentikou.
Sténa kazatelny je vyplnéna ovalnym medailonem Krest Krista a doplnéna
spadajici drapérii, kterou pfidrzuji hlavy andilkd. StfiSka, opisujici padorys
fecnidté je na spodni strané zdobena holubici Ducha svatého. Samotna
stfiSka je vytvofena komolym utvarem se Ctyfmi volutami, na kterych sedi
Styfi andilci s kartuemi.?*® Vrchol tvofi socha Krista nesouci kfiz.

Barevnou upravu kazatelny proved| Ignac Oderlicky v roce 1736. Jeho
signatura byla nalezena pfi restaurovani v letech 1972-81 pod sochou Krista.
U architektury kazatelny provedl malif imitaci mramoru v hnédém a modrém
odstinu. Taktéz fasena drapérie je upravena modrou lazurou. Plastiky jsou
polychromované bilym inkarnatem. VSechny reliéfy, ornamenty a dalSi

drobné detaily jsou pozlaceny.

8.1.2. NEDOCHOVANA/NEZVESTNA DILA

8.1.2.1. OLTARNI A ZAVESNE OBRAZY

32.

Sv. Rodina (Sv. Josef)

1759.

Provenience: Bruntal (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky), obraz byl
umistén na bocnim oltafi v piaristickém kostele Panny Marie TéSitelky.
Literatura: Indra 1985, s. 263; Schenkova — OlSovsky 2001, s. 15.

Platno je znamo diky poznatkim Bohumira Indry, ktery publikoval
v roce 1985 zakladni informace o dnes nezvéstném oltarnim obraze. Prvni
bocni oltaf v€etné zavésného obrazu byl dokonéen v Cervenci 1759 dvéma
malifi, uniGovskym a litovelskym na naklady 150 zI.*** Jména umélcl nejsou

bohuzel ve farnich analech vypsana.®®

Podle Bohumira Indry byla
Oderlickému svéfena realizace obrazu, kdeZto litovelsky neznamy malif

proved| Stafirské prace na oltafi. Podoba obrazu je v dneSni dobé neznama,
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ponévadz bylo platno vyménéno obrazem Sv. Anna od olomouckého malife

Jana Drechslera.?®®

33.

Sv. FrantiSek s Kristem a Pannou Marii

30. léta 18. stoleti.

Olej, platno.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), puvodni umisténi
obrazu bylo na bo¢nim oltafi v klaSternim kostele PovySeni sv. KFfiZe, dnes je
platno nezvéstné.

Literatura: Dédkova 1982, s. 111.

34.

UkFizovani

30. léta 18. stoleti.

Olej, platno, 160 x 90 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Unicov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), plvodni umisténi
platna na bo¢nim oltafi v klasternim kostele PovySeni sv. Kfize, dnes je
obraz nezveéstny.

Restaurovano: Véra Nyklova, 1986.

Prameny: Véra Nyklova, Oltarni obrazy z byvalého klasterniho kostela
v Uni¢ové, nyni kostel Panny Marie Snézné v Olomouci, Olomouc 1986.
Literatura: Dédkova 1982, s. 111.

[123]

Ukfizovany Kristus vypliiuje vétSinu plochy platna. Na kfizi je
pfipevnén napis: ,IESES NAZARENUS, REX IUDAEORUM?®, coz znamena
Jezi§ Nazaretsky, krél Zidovsky*.*" Po Kristové pravici je vyobrazen letici
andél se zlatym kalichem, do kterého tryska krev Krista. Ve spodni Casti
obrazu, pod kfizem, jsou zobrazeny Ctyfi muzské postavy. Kvuli Spatnému

stavu platna pred restaurovanim nelze figury bliZze identifikovat.
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8.1.2.2. STAFIRSKE PRACE

35.

Stafirské prace na marianském sloupu v Uniéové

1743 (?).%®

NeznacCeno a nedatovano.

Provenience: UniCov (okres: Olomouc, kraj: Olomoucky), mariansky sloup
stoji dodnes pfed uni€ovskou radnici, na Masarykové nameésti.
Restaurovano: René Tikal 2004-2008.

Prameny: http://www.npu.cz/download/1249392780/zpp0902125128-unicov-
sloup.pdf, vyhledano dne 24.6.2011. - Braunuv archiv, Ignaz Oderlitzky, inv.
¢. 80.1/13534-13541.

Literatura: Eugl 1832, s. 151; Kux 1923, s. 174.

[124]

Mariansky sloup v Uni€ové byl realizovan v letech 1729-1745. Na jeho
vzniku se podileli moravsti barokni sochafi Jifi Antonin Heinz a Severin
Tischler, augSpursky zlatnik Jan Jakub Grunwald, médirytec Ignac Zeidler a
také uniCovsti malifi Ignac Oderlicky a Jakub Zink, ktefi méli na starost
Stafirské prace.?°

Architektura sloupu je posazena na pudorys kvadrilobu. Dole je
lemovana balustradou, na jejichz parapetech je osazeno dvanact soch
andilkd. Po stranach hranolu sloupové architektury se nachazi Ctyfi obdélné
reliéfy (Panny Marie Ochranitelky, Panny Marie se sv. Janem Nepomuckym,
sv. Jana Sarkandera pfed Vitéznym Kristem a reliéfni napisova deska)
doplnéné reliéfy apostoll. Prvni patro je osazeno sochami — sv. Juda
Tadeas, sv. Josef, sv. Florian a sv. Jifi. V druhém patife se architektura
sloupu zuzuje. V nikach jsou zastoupeni sv. Jan Nepomucky, sv. Barbora, sv.
Ondfej a sv. Antonin. Tato uroven je doplnéna v narozich tordovanymi
sloupy. Tfeti patro soch nad bohaté profilovanou fimsou zdobi postavy sv.
Jana Sarkandera, sv. Karla Boromejského, sv. Bartoloméje s sv. Jakuba
VétSiho. Prostor mezi nimi vyplfuji ¢tyfi sochy stojicich andilkd s atributy.
Z podstavcové stavby vystupuje hranolovy dfik s odstupriovanou patkou a

soklem s pamétnimi napisy a letopoCty oprav: 1861, 1895 a 1937, zasazené
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do reliéfnich kartusi. Sloup, jenz je bohaté dekorovan paskovym ornamentem
a hlavickami andilkd, je zakonen kompozitni hlavici. Na vrcholu je osazena
socha Panny Marie Immaculaty, stojici na zemékouli obtoCené hadem.
V pravé ruce drzi zezlo, v levé ruce JeziSka s jablkem a kfiz. Panna Marie
jako kralovna je zobrazena s korunou na hlavé, ukonenou rovnoramennym

kFizem. 250

8.1.3. DILA S NESPRAVNE URCENYM AUTORSTVIM

36.

14. zastaveni kiizové cesty

Neznamy autor

Kolem 1774.

Olej, platno, 160 x 90 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Zabfeh na Moravé (okres: Sumperk, kraj: Olomoucky), vech
14 zastaveni se nachazi ve filidlnim kostele sv. Barbory v Zabfehu na
Moravé.

Restaurovano: Eva Matégjickova, Marie a Josef Docekalovi, 1999-2001.
Prameny: Petr Arijcuk, K obrazovému vybaveni kostelt sv. Bartoloméje a sv.
Barbory v Zabfehu v 70. letech 18. stoleti (studie pro farni ufad Zabfeh na
Moraveé), Zabfeh na Moravé 2002. — Eva MatéjiCkova, Marie a Josef
Docekalovi, Restauratorska zprava k deseti zastavenim kfiZzové cesty od
Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory v Zabfehu, PerSikov 2000. - Eva
Matéjickova, Marie a Josef Doclekalovi, Restauratorska zprava ke Ctyfem
zastavenim krizové cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory
v Zabrfehu, PerSikov 2001.

Literatura: Krsek 1959, s. 31; Krsek 1996, s. 132.

[125-127]

Zminka o 14 zastavenich kfizové cesty dopliuje katalog pouze
z divodu mylného urceni Ignace Oderlického za autora této kfizové cesty.
Ten jisté neni tvircem téchto platen. Restauratofi, ktefi méli v letech 1999-

2001 na starost restaurovani vSech zastaveni kfizové cesty z filialniho
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kostela sv. Barbory v Zabfehu na Moravé patrné nekonzultovali platna s
odborniky, proto doslo k tomuto omylu. S Oderlickym spojili zastaveni €. I, IV,

VI, VI, IX, X1, X, XIV.?%* K¥iZzova cesta je v odborné literatuie prisuzovana

4262

neznamému malifi, ktery zifejmé v letech 1773-177 pfimo navazal na

kfizovou cestu zfilialniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Orlici u
Letohradu od videnského pozdné barokniho malife Johanna Wenzela

9,263

Bergla, datovanou pocatkem roku 175 a vytvofil podle ni osm kopii.
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8.2. JAN ODERLICKY

8.2.1. DOCHOVANA DILA

8.2.1.1. SPORNA DILA

37.
14 zastaveni kiizové cesty

Jakub Zink (?).

1749.

Olej, platno, 145 x 100 cm. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Horni Mésto (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky), puvodné
umisténa platna kfizové cesty v lodi farniho kostela, v dnesSni dobé jsou
obrazy uschovany v kapli sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafri Magdalény
v Hornim Mésté.

Restaurovano: Magdaléna Cerna 1998.

Literatura: Dédkova 1982, s. 124; Dédkova 1998; Samek 1994, s. 523.
[128-145]

Vyjevy vSech 14 zastaveni kfizové cesty [128-141] jsou zasazeny do
architektonického pozadi. Vévodi jim vzdy postava Krista, dale figury vojaku
a dalSich osob podle dané scény. Malif tu vyuziva pfedevSim trojuhelnikové
a diagonalni kompozice, doplnéné vertikalou architektury. VSechny scenérie
jsou tvoreny v poklidném duchu. Autor scénu nijak nedramatizuje, kromé
znazornéni Krista, ponévadz fesi pfevazné problém s anatomii postav, ktera
v nékterych pfipadech vykazuje vazné nedostatky. U typologie postav i
barevné slozky obrazl je znatelna inspirace stylem Ignace Oderlického.
Taktéz malif vyuziva teplého koloritu s tony hnédé, vyrazné Cervené a
modré.

Pfedpokladané autorstvi kfizové cesty je odbornou literaturou

pfipisovano uni¢ovskému malifi Jakubu Zinkovi (1706-1784),%%*

jenz byl jisté
v kontaktu s Ignacem Oderlickym. Inspiraci z tvorby Oderlického mohl Jakub
Zink Cerpat v pfimé konfrontaci v Hornim Mésté, kde vytvofil koncem

Ctyficatych let pro kapli sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény ftfi
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oltafni obrazy Sv. Rodina, Sv. Jan Nepomucky a Kristus na hofe Olivetské,

z nichz se do dnesni doby dochovalo pouze platno Sv. Jan Nepomucky.?®®

Ctyfi obrazy na bocni oltafe, Sv. Rodina, Sv. Jan Nepomucky, v nastavci,
Vyuéovani Panny Marie a v nastavci Sv. Ivo.”®® Potfeti je Jakub Zink
zmiflovan vedle Ignace Oderlického v Sumperku. Zde vytvofil pro
dominikansky fad v klasternim kostele Zvéstovani Panny Marie soubor 14
zastaveni krfizové cesty. Z té se do dnesni doby dochovala pouze néktera
platna.?®” Jakub Zink mél tedy dostatek prileZitosti seznamit se s tvorbou
Ignace Oderlického a Cerpat z ni podnéty, které se zietelné projevuji na cyklu
zobrazujicim kfizovou cestu, umisténém v kostele v Hornim Mésté. Jak je
doloZeno jeho dalSimi realizacemi, byl Jakub Zink regionalnim umélcem
nevelké uméleckeé kvality, coz Ize v8ak pfedpokladat také u osobnosti Jana
Oderlického.

V roce 1998 uvedla Libuse Dédkova, po restauratorském zakroku,?®® do
vyroCni zpravy Narodniho pamatkového ustavu v Ostravé jako autora Jana
Oderlického. Nemame dochované archivni doklady o tvurci kfizové cesty
v Hornim Mésté, proto by toto pfipsani bylo hypoteticky mozné. Jan
Oderlicky, jakozto méné vyzraly malif, mohl snad pfijit pfes svého mladSiho
bratra Ignace k nékterym zakazkam. Jedna se vSak pouze o uvahu, kterou
nelze nijak podepfit. Naopak autorstvi Jakuba Zinka je vice nez zfejmé pfi
porovnani maleb kfizové cesty z Horniho Mésta s nékterymi dochovanymi
platny kfizové cesty ze Sumperka [142-145]. Sumperska kfizova cesta
vznikla pozdéji, kolem poloviny 18. stoleti, coz je viditelné na
propracovangjsim ztvarnéni postav a svézejSi barevnosti maleb. Pojeti
jednotlivych postav v€etné nadsazenych gest a grimas vojaku je vSak velmi
podobné. Proto je autorstvi Jakuba Zinka v pfipadé 14 zastaveni kfizové
cesty pro farni kostel v Hornim Mésté pfijatelngjSi nez v pfipadé Jana
Oderlického.
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8.4. JAN NEPOMUK ODERLICKY

8.4.1. DOCHOVANA DIiLA

8.4.1.1. STAFIRSKE A ZLATNICKE PRACE

38.

Alabastrovani a zlaceni hlavniho oltare Nanebevzeti Panny Marie

1782.

Provenience: Jeleni (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky), hlavni oltar ve
farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Indra 1985, s. 273.

[146]

V roce 1781 vytvofil bruntalsky sochaf Amadeus Straus hlavni oltar
Nanebevzeti Panny Marie. Tabernakl oltafe je konvexné-konkavné prohnut.
Je rozdélen na dvé Casti. V dolni Casti je zobrazen reliéfni kalich s hostii,
v horni ¢asti, v nice, je umistén krucifix na podstavci. Oltar je bohaté zdoben
volutami a vegetabilnim dekorem, zakonCen profilovanou fimsou
s volutovymi konzolami a nastavcem pro oltarni obraz. Na konzolach jsou
posazeni dva andilci a beranek Bozi. Po stranach tabernaklu sochar
instaloval kle€ici andély s hlavami naklanéjici se k oltafi. Jeho zdobna slozka
je doplnéna dvéma medailony. Alabastrovanim a zlacenim byl povéfen

nasledujiciho roku Jan Nepomuk Oderlicky.

39.

Alabastrovani soch a stafirské prace na hlavnim oltarfi Nanebevzeti
Panny Marie

1783 — 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), farni kostel
Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Vojtéch Stadnik, Zdenék Preclik, Arnold Bartinék, 1984.
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Prameny: Braunlv archiv, karton 214. - Vojtéch Stadnik, Zdenék Preclik,
Arnold Bartunék, Zprava a barevna fotodokumentace restaurace hlavniho
oltafe v kostele Panny Marie v Opavé (3. etapa — barevna povrchova
Uprava), Opava, 1984. - Arnold Bartinék, Zprava a fotodokumentace |II.
etapy restaurace socharské Stukové vyzdoby hlavniho oltare v kostele Panny
Marie v Opavé, Opava 1984.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova -
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17;
Nejedly 1992, s. 29-30.

[147]

Hlavni oltaf vCetné socharské a Stukatérské vyzdoby provedl Jan
Schubert v letech 1782 — 1784.%°° Jedna se o oltar baldachynového typu,
jehoz architektura je vytvofena na ovalném puldoryse ze Sesti korintskych
sloupd s kompozitnimi hlavicemi. Rimsa nese volutové konzoly, na néz
naseda koruna, zavrSena kfizem. Prostor oltafe vyplhuje sochafsky
zpracovany vyjev Nanebevzeti Panny Marie, ktery po stranach doplniuji
sochy sv. Alzbéta Durynska a sv. Jifi s drakem.?”® Stafirovani, napodobuijici
mramor, zlaceni ornamentalni vyzdoby a doplfiku soch, a alabastrovani soch
realizoval Jan Nepomuk Oderlicky pravdépodobné vrozmezi let 1783—
1784.7™

40.
Alabastrovani a zlaceni kazatelny
1783 — 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), epistolni strana
farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Nerestaurovano.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17.
[148]

Kazatelnu vCetné jeji sochafské a reliéfni vyzdoby realizoval Jan

Schubert taktéz mezi lety 1782-1784.?"* Kazatelna, jejiz konzola je
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ukoncena piniovou SiSkou, je zdobena klasicistnim dekorem, akantovymi listy
a girlandami. Na parapetu kazatelny, dekorovany vavfinovym ornamentem
proplétanym stuhou, jsou vytvofeny alabastrové nizké reliéfy s naméty
Podobenstvi o rozsévaci, Sbirani many, Kristus kraci po vodé, Kristus jako
dobry pastyF a Dvanactilety JezZi§ v chramu. StfiSka kazatelny je ve vrcholu
zdobena klasicistni dekorativni vazou, zatimco na fimse stfiSky je usazena
postava andilka drziciho Desky desatera. Alabastrovani a zlaceni proved|
Jan Nepomuk Oderlicky v letech 1783-1784, za coz dostal vroce 1784

zaplaceno 150 zI.?"

41.
Alabastrovani a zlaceni nastavce kititelnice
1783 — 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), evangelijni
strana farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Pavel Mika, 1988.

Prameny: Pavel Mika, Zprava o restaurovani reliéfniho sousoSsi ,Kfest Pané*
v kostele Panny Marie v Opavé, Opava 1988.

Literatura: Schenkova — OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix
- Ondru$kova 2000, s. 17.

[149]

Nastavec kititelnice zdobi sousosSi Krest Krista, nad nimz se vznasi
holubice Ducha svatého a v samém vrcholu postava Boha Otce s Zzezlem a
glébem, doprovazena figurami andilkd. Vyjev je doplnén Kklasicistnim
dekorem zlacenych girland, vaviinového ornamentu a vazou s motivem
meandru, jenZz se vyskytuje na celkové vyzdobé opavského kostela.
Sochafskou a Stukovou vyzdobu vytvofil Jan Schubert mezi lety 1782-1784.
Jan Nepomuk Oderlicky pfi této realizaci proved| alabastrovani a zlaceni

celku.?™
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42.

Zlaceni boéniho oltare Panny Marie Karmelské

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), evangelijni
strana farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartinék a Pavel Mika, 1985.

Prameny: Arnold Bartlinék, Pavel Mika, |. etapa rest. praci — restaur. Stuk.
vyzdoby oltart sv. Michala a P. Marie Karmelské, kostel P. Marie v Opave,
Opava 1985.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
Olgovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17-
18.

[150]

Bocni oltaf Panny Marie Karmelské provedl Jan Schubert po roce
1784, ve spolupraci s Nikodémem Wiedermannem.?”> Je tvoren
sarkofagovou menzou, korintskymi sloupy a pilastry s kompozitnimi
hlavicemi, fimskou a nastavcem. Ten je zdoben skupinou andilkli nesouci
knihu a po stranach dvéma dekorativnimi vazami. Celou architekturu doplnuji
sochy sv. Mikuld$e a sv. Valentina.?’® Zlacenim kompletni sochatské slozky

oltaFe byl povéren Jan Nepomuk Oderlicky.?”’

43.

Zlaceni boéniho oltare Archandéla Michaela

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), evangelijni
strana farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartinék a Pavel Mika, 1985.

Prameny: Arnold Bartlinék, Pavel Mika, |. etapa rest. praci — restaur. Stuk.
vyzdoby oltart sv. Michala a P. Marie Karmelské, kostel P. Marie v Opaveé,
Opava 1985.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova -
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondrugkova 2000, s. 17-
18.
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[151]

Bocni oltaf Archandéla Michaela vytvofil Johann Schubert po roce
1784, ve spolupraci s Nikodémem Wiedermannem. RozvrZzeni oltarni
architektury je totozné s predeslou realizaci. Oltar v tomto pfipadé dopliuji
sochy sv. Sebestiana a sv. Agaty.?”® Seskupeni andilku v nastavci sviraji

kfiz. Jan Nepomuk Oderlicky provadél zlaceni oltare.*”®

44,

Zlaceni bo¢niho oltare sv. Jana Nepomuckého

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), kaple sv. Jana
Nepomuckého ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartlinék a Pavel Mika, 1984.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
Olgovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17-
18.

[152]

BocCni oltaf sv. Jana Nepomuckého vytvofil po roce 1784 Jan
Schubert, ve spolupraci s Nikodémem Wiedermannem. Architektura oltare je
shodna s dalSimi oltafi ve farnim kostele. Je zdobena sochami svétcu sv.
Karla Boromejského a sv. Norberta a v nastavci, v doprovodu nékolika
andilkd, reliéfnimi medailony, které znazorriuji sv. Jana Nepomuckého, jak
zpovida kralovnu, a sv. Pannu Marii Staroboleslavskou, uctivanou sv. Janem
Nepomuckym. Jan Nepomuk Oderlicky provedl zlaceni oltafni architektury
véetné dopliika.?2°
45.

Zlaceni boéniho oltare sv. Peregrina

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), evangelijni
strana farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartinék a Pavel Mika, 1986.
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Prameny: Arnold Bartinék, Pavel Mika, Zprava a fotodokumentace o
prabéhu restaurovani oltart sv. Augustina a sv. Peregrina v kostele Panny
Marie v Opavé, Opava 1986.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova -
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondrugkova 2000, s. 17-
18.

[153]

Bocni oltaf sv. Peregrina provedl po roce 1784 Jan Schubert, ve
spolupraci s Nikodémem Wiedermannem. Oltaini retabul, shodny s dalSimi
oltafi, je doprovazen sochami sv. Mofice a sv. Rozalie. Ensemble andilku
tentokrat nesou monogram Krista.?® Jan Nepomuk Oderlicky realizoval

zlaceni oltare.?®?

46.

Zlaceni boéniho oltare Posledni vecere

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), epistolni strana
farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartunék a Pavel Mika, 1986.

Prameny: Arnold Bartinék, Pavel Mika, Restaurovani oltaii Posledni vecere
Pané, oltare sv. Josefa — kostel P.Marie Opava, Opava 1987.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
Olgovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17-
18.

[154]

BocCni oltar Posledni veCefe realizoval Jan Schubert po roce 1784, ve
spolupraci s Nikodémem Wiedermannem. OItaf je totozny s predesSlymi
provedenimi. Je zdoben sochami sv. Barbory a sv. Antonina Paduanského.
Skupina andilkdl v nastavci pridrzuje dal$i kiestansky symbol — beranka.??
Jan Nepomuk Oderlicky provedl zlaceni oltafniho retabulu a jeho socharské
284

vyzdoby.
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47.

Zlaceni boéniho oltare sv. Josefa

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), epistolni strana
farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartiinék a Pavel Mika, 1986.

Prameny: Arnold Bartinék, Pavel Mika, Restaurovani oltart Posledni vecere
Pané, oltare sv. Josefa — kostel P.Marie Opava, Opava 1987.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondrugkova 2000, s. 17-
18.

[155]

Bocni oltar sv. Josefa vytvofil Jan Schubert po roce 1784, ve
spolupraci s Nikodémem Wiedermannem. Rozvrzeni oltarni architektury je
totozné s predesSlymi realizacemi. Oltar dekoruji sochy sv. Mari Magdalény a
sv. Floridana. Skupina andilkil drzi symbol boziho oka.?®® Jan Nepomuk

Oderlicky realizoval zlaceni oltare.?®

48.

Zlaceni boéniho oltare sv. Augustina

Po 1784.

Provenience: Opava (okres: Opava, kraj: Moravskoslezsky), epistolni strana
farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie.

Restaurovano: Arnold Bartiinék a Pavel Mika, 1986.

Prameny: Arnold Bartinék, Pavel Mika, Zprava a fotodokumentace o
prubéhu restaurovani oltari sv. Augustina a sv. Peregrina v kostele Panny
Marie v Opavé, Opava 1986.

Literatura: Indra 1981, s. 175-176; Indra 1985, s. 273; Schenkova —
OlSovsky 2001, s. 162; Sopak — Schenkova — Prix - Ondruskova 2000, s. 17-
18.

[156]
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Bocni oltar sv. Augustina provedl po roce 1784 Jan Schubert spole¢né
s Nikodémem Wiedermannem. Oltarni architektura, identicka s pfedchozimi
provedenimi, je doplnéna sochami sv. Kazimira a sv. Rocha. V nastavci jsou
zhotoveni andilci drzici kotvu.?®” Jan Nepomuk Oderlicky provadél zlaceni

oltafe, shodné s predeslymi bo&nimi oltafi.?®

8.4.2. NEDOCHOVANA/NEZVESTNA DILA

49.

Antonin Paduansky

1775.

Provenience: Naposledy Hrozova (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky),
boc¢ni oltar farniho kostela Archandéla Michaela.

Literatura: Indra 1985, s. 273.

Od Bohumira Indry vime, Ze zavésny oltafni obraz sv. Antonina
Paduanského namaloval Jan Nepomuk Oderlicky v roce 1775. Jeho podoba
ani dnesni umisténi vSak neni znamé, protoze v roce 1850 byl nahrazen

jinym obrazem.?®
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8.4. ANTONIN ODERLICKY

8.4.1. DOCHOVANA DILA

8.4.1.1. NASTENNE MALBY

50.

Nasténné malby na zamku v Bruntale

1769-1772.

Frescosecco. Neznaceno a nedatovano.

Provenience: Bruntal (okres: Bruntal, kraj: Moravskoslezsky), zamecké
mistnosti v piano nobile — do dnesni doby byly objeveny a zrestaurovany v
kapitulnim sale, hlavnim sale, hracim salénu, zahradnim salénu, loZnici,
obrazarné, ptipravné jidel, jideln&, rokokovém a fimském salénu.?®
Restaurovano: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, 2008-2009.

Prameny: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska
dokumentace — Restaurovani pseudorokokové malifské vyzdoby v ,Jidelné*”
v 2.NP narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008. - Miroslav
Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska zprava — Barevné sceleni
maleb na soklu v ,Zahradnim salonu“ a v okenni Spaleté ,LozZnice“ v 2.NP.
narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava 2008. - Miroslav Bodansky,
Magda Bodanska, RozSifeny restauratorsky prizkum omitkovych a
barevnych vrstev ,Jidelny” v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal,
Ostrava 2008. - Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Zavérecna
restauratorska zprava — Restaurovani rokokoveé nasténné malby v ,Pripravné
jidel” v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava 2009. -
Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska dokumentace —
Restaurovani rokokové dekorativni malby v okenni Spaleté ,Hraciho salonu®
v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008. - Miroslav
Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska dokumentace — Restaurovani
rokokové dekorativni malby v okenni $paleté ,Obrazarné“ v 2.NP. narodni
kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008. - Miroslav Bodansky, Magda

Bodanska, ZavéreCna restauratorska zprava — Restaurovani malovaného
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ilusivniho soklu v ,Obrazarné” v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku
Bruntal, Ostrava 2008. - Magda Bodanska, Zavérecna restauratorska zprava
— Restaurovani malovaného iluzivniho soklu v ,Rimském salonu® v 2.NP.
narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2009.

Literatura: Indra 1985, s. 271-272; Mezerova 2009, s. 66-72.

[157-184]

Malby byly vytvofeny v navaznosti na pfestavbu zamku v druhé
poloviné 18. stoleti, pfiblizné v rozmezi let 1769-72.2%

Zahradni salén [163-165] byl v druhé poloviné 18. stoleti vyzdoben
rokokovymi iluzivnimi vyhledy do krajiny a kvétinovymi vazami, jeZ jsou
znazornény v iluzivné profilovanych Sedych ramech. Taktéz iluzivné
malovany je sokl Sedé barvy, ktery je vymalovan po celém obvodu mistnosti
vCetné okenniho vyklenku. Mistnost loznice [166-167] byla dekorovana
iluzivnimi zbranémi, které jsou zasazeny v malovanych ramech. Prostor
okenni Spalety zdobi také iluzivni ramovani. Pfipravna jidel [173-181] je
vymalovana opét dekorativni rokokovou malbou. Kolem iluzivnich ram, jez
vyplfiuji zoomorfni a antropomorfni figury, se ovijeji drobné rostlinné uponky.
Mezi regaly jsou zasazeny malované kvétinové vazy. Objevuje se tu také
zoomorfni dekorace v podobé Sesti papouskl, umisténych v nabézich
klenby, ktefi sedi na rokokové ornamentice a drzi v zobacich rostlinné
uponky. Mistnost obiha iluzivni sokl, imitujici dfevény obklad. Stény fimského
salénu [183-184] jsou dekorovany opét iluzivnimi ramy s rokokovymi
ornamenty, doplnéné kvétinami a stuhami. Na malbach, vsazenych do ramd,
se nachazeji jednotlivé vyjevy s drobnymi postavami v romantickych
krajinach s fimskymi pamatkami. Obvod mistnosti je obehnan malovanym
soklem, ktery opét napodobuje dfevény obklad. Vyklenek kamen je vyzdoben
iluzivnim mramorem v okrové a ruzové barvé. Hraci salén [162] je zdoben
imitaci tapet s kvétinovymi vzory. V ramovanych polich nade dvefmi se
nachazeji kvétinové a zvifeci motivy. V okenni Spaleté malif vyhotovil
dekorativni malbu Stukovych ramu a doplnil ji rokokovymi ornamenty. Ve
vnitfnich polich ramd jsou namalovani motyli s kvétinami. Obdobné jako u
jinych mistnosti je tento pokoj obehnan malovanym soklem, tentokrat

s rokokovou dekoraci. Pokoj obrazarny [168-171] je zdoben nasténnymi
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malbami, imitujicimi zavésné obrazy. Dale je vyzdobena okenni Spaleta, kde
malif uzil opét iluzivné malovanych Stukovych ramu, ktera se vSak dochovala
ve fragmentech. Ve vyzdobé mistnosti nechybi malovany sokl, napodobuijici
dfevéné oblozeni. V hlavnim sale [160-161] maloval Antonin Oderlicky
pravdépodobné supraporty nade dvefmi mistnosti. Rokokovy salon [182] je
vyzdoben vobdobném duchu jako pFfedchozi mistnosti. Stény jsou
dekorovany iluzivnimi  profilovanymi ramy, doplnénymi rokokovou
ornamentikou v€etné kvétinovych vaz. Sokl, obihajici celou mistnost, taktéz
opétovné napodobuje dievény obklad. V kapitulnim sale [158-159] a jidelné
[172] se z nasténné dekorativni malby druhé poloviny 18. stoleti dochovaly
pouze iluzivni Stukové ramy, v jidelné doplnéné malovanym soklem, imitujici
strukturu dreva.?*

Vymalba zdruhé poloviny 18. stoleti,*®

ktera vhodné doplhuje
interiérovou vyzdobu jednotlivych mistnosti bruntalského zamku, je vytvorfena
malifi, ktefi dokazali zobrazit veSkeré detaily malby v jejich iluzivnim objemu.
Rokaje, stuhy a ramy pusobi skute€nym modelovani ve Stuku. | iluzivni sokl

plsobi, s malovanou strukturou materialu, velmi realné.
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ZAVER

Z rodiny Oderlickych, usazené v UniCové, vysli béhem 18. stoleti, Ctyfi
malifi — Ignac, jeho starsi bratr Jan, Jantv syn Jan Nepomuk a syn Ignace,
Antonin. Jejich zivoty a pfedevsim rozdilné urovné jejich uméleckého projevu
zajimavé nastifuji rizné pozice umélcl na vytvarné scénég, na uzemi stredni
a severni Moravy a zapadniho Slezska v obdobi tficatych az osmdesatych let
18. stoleti.

Dozajista nejzkusSenéjSim a nejvyspélejSim umélcem rodiny byl Ignac
Oderlicky, ktery si svou tvorbou dokazal vydobyt vyznamné postaveni mezi
jinymi umélci sttedomoravského a severomoravského regionu, pfedevsim ve
Ctyficatych a padesatych letech 18. stoleti. Tato diplomova prace shrnula a
doplnila jeho vytvarnou €innost a pfednesla obsirny vyklad jednotlivych dél, a
Stafifskych praci a dél, ktera nejsou vytvorena rukou Ignace Oderlického.

Usilim této prace bylo taktéZ predstavit zevrubné Zivotopisna data a
uméleckou tvorbu malifl Jana, Jana Nepomuka a Antonina Oderlického,
ktefi nedosahli takové urovné a postaveni jako Ignac. Jan pravdépodobné
nedokazal aplikovat inspiracni zdroje z blizké Olomouce a vytvofit si styl,
ktery by vyhovoval tehdejSim objednavatelim. Proto zfejmé nedosahl
k takovému mnozstvi zakazek jako jeho bratr a jeho tvorba zlstala na urovni
prumérného lokalniho malife v prvni poloviné 18. stoleti.

Ani Antonin, jenz se z UniCova prestéhoval do Olomouce a stal se
olomouckym malifem, ani Jan Nepomuk, ktery se naopak pfiZzenil do
Bruntalu, nedokazali v druhé poloviné 18. stoleti, kdy poCet zakazek kvuli
ruSeni kostell a klasterd rapidné klesal, konkurovat Skolenym videfskym
umélcim. Protoze byli v tehdejSi dobé& povazovani za primérné regionalni
umélce, byla jejich €innost Zadana spiSe na venkovskych farach nebo
dekorativni nasténné vymalbé. Tyto prace je vSak rovnéz nutné zhodnotit a

tim doplnit obraz malifské scény 18. stoleti na Moravé.
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SUMMARY

The thesis offers a detailed analysis of work and life of selected painters
- Ignac, Jan, Jan Nepomuk and Antonin Oderlicky. All of them come from
UniCov, although Jan Nepomuk later moved to Bruntal and Antonin to
Olomouc. Their works emerged in the central and northern Moravia and the
west Silesia in the thirties to the eighties of the 18™ century.

After an opening chapter, which informs about actual literature and
relevant archive sources, biographical information and artistic production of
each one of the painters are introduced. Ignac Oderlicky, painter of UniCov,
was definitely the most experienced artist in the family; it is therefore possible
to offer a detailed and thorough analysis of his work. He managed to create
his own distinctive style in painting, drawing on experiences and inspiration
gained in Olomouc. Hence, he became an important figure in the 18™
century, predominantly in northern Moravia, and so his artistic production
cannot be ignored. Therefore, the chapter devoted to him is divided into
several sections. First, we concentrate on the biographical data of his life,
and secondly, the updated list of all his artistic production is presented, along
with analysis of creative stages of his work. The chapters dedicated to
painters Jan, Jan Nepomuk and Antonin Oderlicky are not so rich and
rigorous like the previous part, because of lack of literature and other archive
materials. Unfortunately, there is no work of art that could be positively
ascribed to Jan, but this thesis gives variety of speculation. From work of
Antonin we know only rococo wall paintings at the castle in Bruntal. As
regards the production of Jan Nepomuk, we are left just with few craft works.
Nevertheless, all their works with their biography testify about life of regional
painter of Moravia and Silesian in the 18" century.

In the next part, their works in the context of baroque painting of
Moravia and Silesian are evaluated. Finally, complete catalog of all the
preserved and unpreserved works is presented together with full

documentation and description.
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POZNAMKY

10.

11.

12.

Lenka Kirkosova, Dilo Ignéce a Jana Oderlickych v Sumperku,
bakalarska diplomova prace Filozofické fakulty Univerzity Palackého,
Olomouc 2009.

Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Méhren 2 (2), fotokopie rukopisu z 1807, Olomouc 1959, s. 129.

Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Méhren meist nach Urkunden
und Handschriften. Olmiizer Erzdiécese. sv IV., Brinn 1862, s. 140, 141-
142, 163.

Johann Nepomuk Eugl, Geschichte der kéniglichen Stadt Mé&hrisch-
Neustadt, Olmutz 1832, s. 151.

Braunav archiv, Ignaz Oderlitzky, inv. €. 80.1/13534-13541.

Johann Kux, Geschichte der kénigl. Stadt Méhrisch-Neustadt. Mahrisch-
Neustadt 1923, s. 174, 181, 296.

Franz Harrer, Geschichte der Stadt Méhrisch-Schénberg, Sumperk 1923,
s. 174, 209, 222, 276.

Julius Roder, Die Olmlitzer Kiinstler und Kunsthandwerker des Barock,
Olmitz 1934, s. 110-111.

Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcu 1.,
Ostrava 1993, s. 221.

Ivo Krsek, F. A. Sebastini. Jeho malifské dilo na nasem tizemi. Olomouc
1956, s. 8. - Ivo Krsek, Vyzkum moravského rokokového malifstvi, in:
Sbhornik praci Filozofické fakulty brnénské university F2, Brno 1958, s.
124-125. - Ivo Krsek, K otazce lidovych prvkd v rokokovém malifstvi, in:
Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské university F3, Brno 1959, s.
30-43.

Marie Schenkova, Dilo Ignace Gunthera, Pfispévek k déjinam opavského
malifstvi 18. stoleti, in: Sbornik pamatkové péce v severomoravském
kraji 4, Ostrava, 1977, s. 63.

Marie Schenkova, Malifstvi 18. stoleti v zapadni Casti Ceského Slezska,

in: Casopis Slezského muzea — B XLIII, 1994, s. 59. - Marie Schenkova —
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

Jaromir OlSovsky, Barokni malifstvi a socharstvi v zapadni ¢asti ceského
Slezska, Opava 2001, s. 15, 17, 66.

Ivo Krsek, Malifstvi 2. poloviny 18. stoleti na Moraveé, in: Sbornik praci
Filozofické fakulty brnénské univerzity F25, Brno 1981, s. 7-33.

LibuSe Dédkova, Ignac a Jan Oderli¢ti a Jakub Zink — barokni malifi
v UniCové, in: Sbornik pamatkové péce v Severomoravském kraji 5,
Ostrava 1982, s. 109-127.

Daniela Krechlova, Malby Ignace Oderlického v Sumperské kapli sv.
Barbory, in: Severni Morava &. 46, Sumperk 1983, s. 60-63.

Libuse Deédkova, Vyznamné nalezy v pamatkovych objektech
Severomoravského kraje. Krajské stfedisko statni pamatkové pécCe a
ochrany pfirody, Ostrava 1984.

Bohumir Indra, Malifi a sochafi v Bruntale od poloviny 17. do poloviny 19.
stoleti, in: Casopis Slezského zemského muzea — B XXXIV, Opava 1985,
S. 260-287.

Libuse Deédkova, Zrestauratorské cCinnosti pamatkového ustavu
v Ostravé. Drobna zjisténi v Sumperku a Marsikové, in: Zprévy
pamatkové péce, Praha 1992, s. 11.

Milo§ Melzer — Jindfich Schulz a kol., Viastivéda Sumperského okresu,
Sumperk 1993, s. 173.

Bohumil Samek, Umélecké pamatky Moravy a Slezska. [Sv.] 1, (A-]),
Praha 1994, s. 466-467, 522. - Samek Bohumil, Umélecké pamatky
Moravy a Slezska. [Sv.] 2, (J-N), Praha 1999, s. 61-62, 674, 722-723.

Ivo Krsek, Malifstvi, in: Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milo§ Stehlik —
Josef Valka, Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 112-
148.

Milena Filipova, Vymalba kaple sv. Jana Nepomuckého v klasternim
kostele v Sumperku, in: Sbornik Severni Morava & 95, Sumperk 2009, s.
46-49.

Leo$ MICAk, Nasténné malifstvi baroka v Olomouci, in: Ondfej Jakubec —
Marek Perutka (ed.), Olomoucké baroko 2 — katalog. Vytvarna kultura let
1620-1780, Olomouc 2010, s. 249.

Braunav archiv, Ignaz (pozn. 5).

Kux (pozn. 6), s. 174.
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26.
27.

28.
29.
30.

31.
32.

33.
34.
35.

36.
37.

38.
39.

40.

41.

42.

Dédkova (pozn. 14), s. 109-127.

Libuse Dédkova, Restauratorské prace ukoncené vroce 1998, in:
Viyrocni zprava Narodniho pamatkového ustavu v Ostravé, Ostrava
1998.

Roéder (pozn. 8), s. 110.

Toman (pozn. 9), s. 221.

Bohumir Indra, Opavsti malifi od prvni poloviny do konce 18. stoleti, in:
Casopis Slezského zemského muzea — B XXIX, Opava 1981, s. 70-179.
Indra (pozn. 17), s. 260-287.

Pavel Sopak — Marie Schenkovéa — Dalibor Prix — Markéta Ondruskova,
Opava. Konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Velehrad 2000, s. 17.
Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 160-162.

Schenkova (pozn. 12), s. 62.

Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 17.

Krsek (pozn. 10), s. 30-43.

Milena Filipova, Kdilu J. K. Handkeho na Sumperském okrese, in:
Shornik Severni Morava ¢&. 57, Sumperk 1989, s. 54-55. — Jan Krampl,
Olomoucky malii Jan Krystof Handke (1696-1774), Olomouc, 1982. —
Drahomir Polach, Ktvorbé malife Jana KrysStofa Handkeho v okrese
Sumperk, in: Sbornik Severni Morava &. 69, Sumperk 1995, s. 31-48. -
Milan Togner, Jan KryStof Handke a jeho okruh, in: Barokni malifstvi
v Olomouci, Olomouc 2008, s. 85-110.

Kux (pozn. 6), s. 181.

Braunuv archiv, Ignaz (pozn. 5). - Dédkova (pozn. 14), s. 110. Julius
Raoder i Prokop Toman mylné uvadéji datum narozeni 2. ¢ervence 1710
— Roder (pozn. 8), s. 110. - Toman (pozn. 9), s. 221.

V Braunové archivu je uvedeno datum 15. fijna 1732. — Braunuv archiv,
Ignaz (pozn. 5). - Dédkova (pozn. 14), 110. - Réder, ibidem, s. 111.
Dédkova, ibidem, s. 110. — Indra (pozn. 17), s. 271. — Rdoder, ibidem, s.
111. V Braunové archivu je zminéno datum 25. srpen 1733. — Braunuv
archiv, Ignaz (pozn. 5).

Jan Antonin se narodil dne 14. €ervna 1734, Anna Barbora Brigitta dne
24. unora 1736, Antonin dne 25. Cervence 1742 — Dédkova, ibidem, s.
126. — Roder, ibidem, s. 111.
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43.

44,

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.

54.

55.
56.
57.
58.
59.

60.

Roder ztotoznil Antonina Oderlického a jeho strasim bratrem Janem
Antoninem. VesSkeré informace ohledné Jana Antonina (kromé data
narozeni) se tykaji nejmlad$iho syna Ignace Oderlického, Antonina. Tyto
ibidem, s. 110. - Toman (pozn. 9), s. 221. - Dédkova (pozn. 14), s. 109. -
Indra (pozn. 17), s. 271.

Indra, ibidem, s. 271-272. - Roder, ibidem, s. 110. - Toman, ibidem, s.
221.

Dédkova (pozn. 14), s. 110.

Ibidem, s. 110.

Krsek (pozn. 10), s. 40.

Braunuv archiv, Ignaz (pozn. 5). - Dédkova (pozn. 14), s. 110.

Indra (pozn. 17), s. 271.

Autorstvi urcila PhDr. Simona Jemelkova.

Dédkova (pozn. 14), s. 111.

Véra Nyklova, Oltarni obrazy z byvalého klasterniho kostela v Unic¢ové,
nyni kostel Panny Marie Snézné v Olomouci, Olomouc 1986.

Jan Neckaf, Zprava o restaurovani kazatelny v Uni¢ové v letech 1972 —
81, Olomouc 1981. - Jan Neckaf, Zprava o restaurovani kazatelny
v Uni¢ové, Olomouc 1973.

Tomas$ Sousek, Byvaly klasterni kostel v UniCové, in: Sbornik Severni
Morava é. 61, Sumperk 1991, s. 54-55.

Dédkova (pozn. 14), s. 112.

Autorstvi urcila PhDr. Simona Jemelkova.

Dédkova (pozn. 14), s. 111.

Samek (pozn. 20), s. 466.

Jan Btezina, Politicky okres Sumpersky: viastivédna studie, Sumperk
1930, s. 322. — - Melzer — Schulz (pozn. 19), s. 270 — 271. - Samek,
ibidem, s. 466

Dédkova (pozn. 14), s. 111. - Ondfej Jakubec, Historie, architektura a
uméleckd vyzdoba dékanského chramu Nanebevzeti Panny Marie
v Uni€ové, in: Filip Hradil, Ondfej Jakubec, Uni¢ovsky kostel Nanebevzeti

Panny Marie a Jan Sarkander, Uni¢ov 2009, s. 39.
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61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.

78.

79.

80.

Jakubec obrazy datuje podle soch na bo¢nim oltafi, do pfelomu 20. — 30.
let 18. stoleti. — Dédkova, ibidem, s. 111. — Ondfej Jakubec, Malifska
vyzdoba oltafe a jeho eucharisticka symbolika, in: Helena Zapalkova —
Ondfej Jakubec - Jifi Latal, Oltar Nejsvétéjsi Trojice z kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Uni¢ové. Restaurovani 2003-2005, Olomouc
2005, s. 19.

Dédkova, ibidem.

Jakubec (pozn. 60), s. 36-37. — Jakubec (pozn. 61), s. 19.

Jakubec, ibidem, s. 19-24.

Ibidem, s. 17.

Ibidem, s. 17.

Jakubec (pozn. 61), s. 19.

Ibidem, s. 23

Ibidem, s. 22-23.

Jakubec (pozn. 60), s. 25.

Ibidem, s. 21, 36.

Dédkova (pozn. 14), s. 112-113.

Filipova (pozn. 37), s. 55.

Samek (pozn. 20), s. 722.

Polach (pozn. 37), s. 31-48.

Ibidem, s. 45.

Milena Filipova a Drahomir Polach se pfiklanéji k autorstvi J. K.
Handkeho, naopak |. Oderlickému pfipisuji malby LibuSe Dédkova a
Bohumil Samek. - Filipova (pozn. 37), s. 55. — Samek (pozn. 20), s. 722.
- Dédkova (pozn. 14), s. 113. — Polach, ibidem, s. 45.

Dédkova, ibidem. - Samek, ibidem, s. 522 — 523. - Lubica Mezerova a
kol., Seznam nemovitych kulturnich pamatek okresu Bruntal, Bruntal
2000, s. 63. - Katefina Cisafova, Kostel sv. Mari Magdalény v Hornim
Mésté, bakalarfska diplomova prace Filozofické fakulty Univerzity
Palackého, Olomouc 2007, s. 30 — 34.

Ignatz Oderlitzsky von Méahrisch Neustadt hatt diese Fibel gemahlt. Ao
1746.

Dédkova (pozn. 14), s. 113. - Samek (pozn. 20), s. 522.
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81.

82.
83.

84.

85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.

92.

93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.

103.

Restauratorské prace provedla Romana Balcarova a Yvona Duranova
pod odbornym dohledem Statniho pamatkoveho ustavu v Ostravé. — in:
http://www.ms-pamatky.cz/hormes/index.htm, vyhledano 15. 1. 2009.
Dédkova (pozn. 14), s. 113.
Dédkova, ibidem, s. 113-114, 116. — Dédkova (pozn. 16). - Samek
(pozn. 20), s. 61 - 62.
Libuse Dédkova, Déjiny kostela...Pohled historikd, in: Jesenik nad
Odrou. Kostel Nanebevzeti Panny Marie. 250 let, Jesenik nad Odrou,
2002, s. 7-8.
Kux (pozn. 6), s. 174. — Eugl (pozn. 4), s. 151.
Kux (pozn. 6), s. 269.
Dédkova (pozn. 14), s. 112.
Kux (pozn. 6), s. 269.
Dédkova (pozn. 14), s. 112.
SOKA Sumperk, Farni ufad Sumperk, inv. &. 3, sign. I/a, fol. 8.
Roku 1784 byl filialni kostel zruSen a roku 1786 uzavien. — Bfezina
(pozn. 59), s. 111, 231. - Harrer (pozn. 7), s. 222. - Polach Drahomir,
Sumperské hibitovy a pohfebisté, Sumperk: mésto a jeho obyvatelé,
Sumperk 1996, s. 84. — Wolny (pozn. 3), s. 141.
Wolny, ibidem, s. 136. — Okresni archiv Sumperk, &islo kartonu 4653, fol.
108, Inventar a popis farniho kostela v Pisafové z roku 1923. — Dédkova
(pozn. 14), s. 126.
SOKA Sumperk, Farni ufad Pisafov, kar. 4.
Jan Jurenka, Pisafov — minulost obce, Pisafov 2003, s. 59.
Ibidem, s. 59.
Dédkova (pozn. 14), s. 112.
Ibidem, s. 114.
Indra (pozn. 17), s. 263.
Ibidem, s. 263.
Samek (pozn. 20), s. 466.
Ibidem, s. 467.
V tomto pfipadé zlstava otazka, ktera vymalba byla vytvofena jako
prvni. — Dédkova (pozn. 14), s. 113. - Samek (pozn. 20), s. 522 — 523.
Krsek (pozn. 10), s. 32.
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104.

105.
106.

107.

108.

109.

110.

111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.

LibuSe Dédkova tuto realizaci pfesnym letopoCtem nedatuje, ale fadi ji
az za provedeni nastropnich maleb v Kopfivné. Oproti tomu Bohumil
Samek oznadil vznik fresky rokem 1752. - Dédkova (pozn. 14), s. 114,
121. - Samek (pozn. 20), s. 674.

Dédkova, ibidem, s. 121.

Daniela Bendova, Fresky Jana KryStofa Handkeho na zamku Velké
Losiny, in: Sbornik Severni Morava ¢. 36, Sumperk 1978, s. 70-72. —
Dédkova, ibidem, s. 121. - Filipova (pozn. 37), s. 54. — Polach (pozn.
37), s. 32-36.

Jifi Latal, Michal Tomek, Transfer nasténné malby ze hibitovni kaple
v Norberéanech, okres Bruntal, 1. Etapa — sejmuti malby, Praha 1979.
— Jifi Latal, Michal Tomek, Osazovani transferd zkaple
v Norberéanech do interiéru kostela Panny Marie SnézZné, Praha
1983. — Jifi Latal, Michal Tomek, Osazeni transferu nasténné malby
ze hrbitovni kaple v Norber¢anech, Praha 1984.

Latal, ibidem. - Milan Togner, Stavebni a umélecky vyvoj kostela, in:
Michal Altrichter — Milan Togner — Vladimir Hyhlik, Olomouc.
Univerzitni kostel Panny Marie Snézné, Velehrad 2000, s. 23.

Martina Bednarova, Michal  Selemba, http://mwww.muzeum-
sumperk.cz/index.php?item=cinnost/publikacni-cinnost/vlastivedne-
zajimavosti/&larticle=3053, vyhledano 20. 1. 2009.

Malby na sténach budou restaurovany az pfi ziskani financéni podpory.
- Jan Severa, Restauratorska zprava — pruzkum klenby presbyteria
kostela sv. Jana Kftitele v Sumperku, Praha 2006. - Wolny (pozn. 3),
s. 140.

Dédkova (pozn. 14), s. 122-125.

Indra (pozn. 17), s. 271.

Filipova (pozn. 37), s. 54. - Polach (pozn. 37), s. 32-36.

Dédkova (pozn. 14), s. 109. - Harrer (pozn. 7), s. 174.

Dédkova (pozn. 27).

Braunuv archiv, Ignaz (pozn. 5). - Dédkova (pozn. 14), s. 125.
Dédkova, ibidem, s. 125.

Ibidem.

Dédkova, ibidem, s. 125 — Indra (pozn. 17), s. 272.
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120.
121.
122.
123.

124.
125.
126.
127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.
134.

135.

136.

Dédkova, ibidem, s. 125. - Kux (pozn. 6), s. 174.

Dédkova (pozn. 27).

Dédkova (pozn. 14), s. 109, 122-125. — Samek (pozn. 20), s. 523.
Bohumir Indra, Krnovsti malifi od pocCatku 17. stoleti do osmdesatych
let 19. stoleti, in: Casopis Slezského zemského muzea, série B,
Opava 1981, s. 247-266. — Indra (pozn. 30), s. 70-179. - Indra (pozn.
17), s. 260-287.

Indra (pozn. 17), s. 272.

Indra, ibidem, s. 272. - Indra (pozn. 30), s. 175-176.

Rok umrti Bohumir Indra neuvadi. — Indra (pozn. 17), s. 272.

VSechny vySe uvedené biografické data jsou prevzaty od Bohumira
Indry. — Indra, ibidem, s. 272.

Schenkova — Ol$ovsky (pozn. 12), s. 16. - Sopak — Schenkova — Prix
— Ondruskova (pozn. 32), s. 17. — Krsek (pozn. 21), s. 132, 137.

Indra (pozn. 17), s. 273.

Ibidem, s. 271-2.

V bruntalskych matrikach v letech 1770 a 1771 uvadén jako bruntalsky
malif. — Indra, ibidem, s. 272.

Ibidem, s. 273.

Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 26.

Bohumir Indra datuje prace Jana Nepomuka Oderlického na vnitini
vyzdobé do rozmezi let 1783-1786, Jaromir OlSovsky opatfil datem
1782 zaCatek praci na hlavnim oltafi, kazatelné a krtitelnici. Ty byly
dokoncCeny v roce 1784 a poté nasledovaly prace na bocnich oltafich.
Je tedy velmi pravdépodobné, Ze Jan Nepomuk Oderlicky se
v opavském farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie objevil v roce
1783. — Schenkova — Ol8ovsky (pozn. 12), s. 160-162. - Indra (pozn.
17), s. 273.

Vratislav Nejedly, Restaurovani socharské vyzdoby hlavniho oltare
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Opavé — pfispévek k poznani
baroknich sochafskych technologii, in: Zpravy pamatkové péce LlI,
Praha 1992, s. 29-30. - Sopak — Schenkova — Prix — Ondrugkova
(pozn. 32), s. 17.

Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova, ibidem, s. 17.
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137.
138.
139.

140.
141.
142.

143.

144.
145.
146.
147.
148.

149.

150.
151.
152.

153.
154.
155.

Sopak — Schenkova — Prix — Ondrudkova, ibidem, s. 18.

Indra (pozn. 17), s. 273. - Indra (pozn. 30), s. 176.

Indra (pozn. 17), s. 272-273. - Indra (pozn. 30), s. 175-176. -
Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 160-162. - Sopak — Schenkova —
Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 17-18.

Indra (pozn. 17), s. 273.

Braunuv archiv, Johann Schubert, inv. €. 214.

Toman (pozn. 9), s. 221. - Dédkova (pozn. 14), s. 109. - Indra (pozn.
17), s. 271. - Roder (pozn. 8), s. 110. - Schenkova — OlSovsky (pozn.
12), s. 17.

Roéder ztotoznil Antonina Oderlického s jeho starSim bratrem Janem
Antoninem. Veskeré informace ohledné Jana Antonina (kromé& data
narozeni) se tykaji nejmladSiho syna Ignace Oderlického, Antonina.
Tyto informace byly nespravné prevzaty také novéjsi literaturou.
Toman uvadi narozeni Antonina 14. ¢ervna 1734. — Toman (pozn. 9),
s. 221. - Dédkova (pozn. 14), s. 109. - Indra (pozn. 17), s. 271.

Indra, ibidem, s. 271.

Toman (pozn. 9), s. 221.

Indra (pozn. 17), s. 271. - Réder (pozn. 8), s. 110.

Indra, ibidem, s. 272. - Roder, ibidem, s. 110.

Réder uvadi mylné jako déti Jana Antonina Oderlického. - Indra,
ibidem, s. 272. - Roder, ibidem, s. 110.

Roder mylné uvadi, Ze Antonin bydlel na Alzbétinské ulici, ¢p. 21. -
Raoder, ibidem, s. 110.

Indra (pozn. 17), s. 271.

Uvadéna Roderem jako Anna Maria. — Rdder (pozn. 8), s. 110.
Priblizné do roku 1778 probihaly jesté dokoncovaci prace. — Vaclav
St&pan, Historie zamku Bruntal, Bruntal 2009, s. 37-40. - Rostislav
Vojkovsky, Bruntal: zamek v Bruntale, Dobra 2003, s. 15-16.

Indra (pozn. 17), s. 271.

Indra, ibidem, s. 272. - Toman (pozn. 9), s. 110.

Mistnosti byly dokoncCeny v roce 1769, celkova prestavba skoncCila
vroce 1772, ale veSkeré prace byly hotovy az pfed pfichodem cisaie

111



156.

157.
158.

159.
160.

Josefa ll., jenZ pobyval na zamku ve dnech 15. — 17. listopadu 1778. —
Vojkovsky (pozn. 152), s. 16. — Stépan (pozn. 152), s. 40.

Roku 1768 bylo teprve rozhodnuto, které casti staré stavby se
zachovaji. Nasledujici roku, 1769, zaCal Antonin na zamku pracovat
spole¢né se svym bratrancem Janem Nepomukem. Prace byly hotovy
vroce 1772. — Indra (pozn. 17), s. 271-272. — étépén, ibidem, s. 38. —
Vojkovsky, ibidem, s. 16.

Indra, ibidem, s. 271-272.

Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska dokumentace —
Restaurovani pseudorokokové malifské vyzdoby v ,Jidelné“ v 2.NP
narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008. - Miroslav
Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska zprava — Barevné
sceleni maleb na soklu v ,Zahradnim salonu” a v okenni $paleté
sLoZnice® v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
2008. - Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Rozsifeny
restauratorsky pruzkum omitkovych a barevnych vrstev ,Jidelny® v
2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava 2008. -
Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Zavérecna restauratorska
Zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v ,Pripravné jidel“
v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava 2009. -
Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska dokumentace —
Restaurovani rokokové dekorativni malby v okenni Spaleté ,Hraciho
salonu® v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava
2008. - Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska
dokumentace — Restaurovani rokokové dekorativni malby v okenni
Spaleté ,Obrazarné” v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku Bruntal,
Ostrava 2008. - Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Zavérecna
restauratorska zprava — Restaurovani malovaného ilusivniho soklu v
,Obrazarné“ v 2.NP. narodni kulturni pamatky zémku Bruntal, Ostrava
2008.

Indra (pozn. 17), s. 272.

Milan Togner, Barokni malifstvi v Olomouci, in: Ondfej Jakubec —

Marek Perutka (ed.), Olomoucké baroko 2 — katalog. Vytvarna kultura
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161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.
171.

let 1620-1780, Olomouc 2010, s. 213-227. - Ivo Krsek, FrantiSek
Antonin Maulbertsch (1724-1796), Praha 1974.

Vlasta Kratinova, Styly a stylové toniny pozdniho baroku, in: V zrcadle
stind, Brno 2003, s. 233-245.

Polach (pozn. 37), s. 31-48.

Milena Filipova — Marie Gronychova, Cirkevni uméni na baroka a
rokoka na Sumpersku, Zabfezsku a Mohelnicku, Sumperk 2006, s. 35-
40.

Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 13. — Schenkova (pozn. 34), s.
49 —70.

Freska byla vSak za druhé svétové valky zniCena. — Schenkova —
OlSovsky, ibidem, s. 14. — Bohumir Indra, Pfispévky k biografickému
slovniku vytvarnych umélcd na Moravé a ve Slezsku v 16. a 19.
stoleti. D (dokoné&eni), in: Casopis Slezského muzea — B XLIV, Opava
1995, s. 248-249. - Marie Schenkova, Malifstvi 18. stoleti v zapadni
Casti Ceského Slezska. Katalog autorsky uréenych dél — I. &ast, in:
Casopis Slezského muzea — B XLIIl, 1994, s. 122. - Schenkova,
ibidem, s. 57, 59.

Ivo Krsek, Malifstvi vrcholného baroka na Moravé, in: Déjiny ¢eského
vytvarného umeéni 1l/2, Praha 1989, s. 611-628. - Ivo Krsek, Malifstvi
pozdniho baroka na Moravé, in: Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni 1l/2,
Praha 1989, s. 790-816.

Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 14. - Schenkova (pozn. 34), s.
57. - Bohumir Indra, Pfispévky k biografickému slovniku vytvarnych
umélct na Moravé a ve Slezsku v 16. a 19. stoleti. B (dokonc&eni), in:
Casopis Slezského muzea — B XLIII, Opava 1994, s. 23-48.
Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 14. - Schenkova, ibidem, s. 57. -
Marie Schenkova, Malifstvi 18. stoleti v zapadni &asti Ceského
Slezska. Katalog autorsky uréenych dé&l — Il. &ast, in: Casopis
Slezského muzea — B XLIII, 1994, s. 239-240.

Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 14. - Schenkova (pozn. 34), s. 57-
58. — Schenkova (pozn. 168), s. 228-230.

Schenkova (pozn. 34), s. 58.

Schenkova, ibidem, s. 58.
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172.
173.
174.
175.
176.

177.
178.
179.

180.
181.
182.
183.

184.
185.

186.
187.
188.
189.
190.

191.
192.
193.
194.

195.

Indra (pozn. 17), s. 267-269.

Schenkova (pozn. 34), s. 59.

Krsek (pozn. 160).

Krsek (pozn. 10), s. 30-43.

Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 40. - Schenkova (pozn. 11), s.
63. - Krsek (pozn. 10), s. 30-43.

Indra (pozn. 17), s. 269-275.

Indra (pozn. 123), s. 247-266.

Schenkova (pozn. 34), s. 59-64. - Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s.
16-18.

Krsek (pozn. 10), s. 30-43.

Krsek, ibidem, s. 30-43.

Indra (pozn. 17), s. 272-3.

Véra Nyklova, Restaurovani 2 oltarnich obraz( z kostela P.M.Snézné
v Olomouci (dfive v Unicové), Olomouc 1987.

Melzer — Schulz (pozn. 19), s. 483, 485.

Oltaf spolecné s protéjSim oltdfem sv. Barbory je datovan
chronogramem do roku 1748. - Dédkova (pozn. 14), s. 111. -
evidené&ni karta movité kulturni pamatky — 1620, NPU Olomouc.
Jakubec (pozn. 61), s. 17-24.

Jakubec, ibidem, s. 17-24. - Jakubec (pozn. 60), s. 21-44.

Jakubec (pozn. 60), s. 35-36.

Jakubec (pozn. 61), s. 17 - Jakubec, ibidem, s. 29.

Jifi Latal, Restauratorska zprava k oltainim obrazum a zlacenému
Marie v Unicové, Litomys| 2003.

Jakubec (pozn. 61), s. 23.

Jakubec, ibidem, s. 17.

Jakubec (pozn. 60), s. 40.

James Hall, Slovnik naméta a symbolt ve vytvarném umeéni, Praha
1991, s. 119.

Obraz byl na VelikonoCni svatky, letoSniho roku 2011, zakryt platnem
s vyjevem Kristus na hore Olivetské. Pfi jeho sundavani byla malba

Stéti sv. Barbory roztrzena zeleznym hakem.
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196.
197.

198.
199.

200.
201.
202.
203.
204.
205.

206.
207.
208.
2009.
210.
211.
212.
213.

214.
215.
216.
217.
218.

Jakubec (pozn. 60), s. 40.

Jakubec, ibidem, s. 40. — Bible, Pismo svaté Starého a Nového
zakona podle ekumenického vydani, Praha 2007.

Jakubec, ibidem, s. 40.

Restauratorska zprava - Magdalena Cerna, Oltérni obraz ,Ukfizovani*
z Uni¢ova, Olomouc 1982. — evidenc¢ni karta movité kulturni pamatky -
1638, Narodni pamatkovy ustav v Olomouci.

Restauratorska zprava, ibidem.

Samek (pozn. 20), s. 467.

Dédkova (pozn. 14), s. 114.

Dédkova (pozn. 18), s. 11.

Ibidem.

Gabriela Elbelova, MIROSLAVA TRIZULJAKOVA. Od krésy véci
minulych k tvorbé novych. Vybér z restauratorské a malifské tvorby.
Prerov 2005, s. 45.

Hall (pozn. 194), s. 472.

Bible (pozn. 197).

Hall (pozn. 194), s. 261.

Bible (pozn. 197).

Ibidem.

Pro Spatny stav nastropni malby pusobi spiSe nazelenalym ténem.
Filipova (pozn. 37), s. 55.

Milena Filipova a Drahomir Polach se pfiklanéji k autorstvi J. K.
Handkeho, naopak |. Oderlickému pfipisuji malby Libuse Dédkova a
Bohumil Samek. — Filipova, ibidem, s. 55. — Samek (pozn. 20), s. 722.
- Dédkova (pozn. 14), s. 113. — Polach (pozn. 37), s. 45.

Samek, ibidem, s. 722. - Dédkova, ibidem, s. 113.

Samek, ibidem, s. 523.

Dédkova (pozn. 14), s. 113. - Samek, ibidem, s. 522

Samek, ibidem, s. 62.

Plsobil ve farnosti Jesenik nad Odrou v letech 1723-1749. — Anna
Orlitova, Duchovni, puUsobici pfi zdejSim kostele, in: Jesenik nad
Odrou. Kostel Nanebevzeti Panny Marie. 250 let, Jesenik nad Odrou,
2002, s. 26.
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219.
220.
221.
222.
223.

224,
225.
226.
227.

228.
229.

230.
231.

232.

233.
234.

235.
236.
237.
238.
2309.

Togner (pozn. 37), s. 71-77.

Pofizeny v letech 1848-58. — Dédkova (pozn. 84), s. 8.

Dédkova (pozn. 14), s. 114.

Bible (pozn. 199).

http://cs.wikipedia.org/wiki/Te_Deum_laudamus, vyhledano  dne
19.6.2011.

Ibidem.

Samek (pozn. 20), s. 467.

Restauratorska zprava (pozn. 107).

Znesnadnéno rozmérem transferu (55 m? a také plvodni tvarem
fresky, jejiz jednotlivé skupiny figur byly rGzné orientovany. —
Restauratorska zprava, ibidem.

Ibidem.

Daniela Bendova (pozn. 106), s. 70—-72. — Filipova (pozn. 37), s. 54. —
Polach (pozn. 37), s. 32-36.

Dédkova (pozn. 14), s. 121.

Inventar farniho kostela sv. Jana Kititele datuje freskovou vymalbu az
do roku 1755. — in: Farni afad Sumperk, Inventar farniho kostela,
farniho obrocCi a jejich budov zroku 1804 a 1808, pfipojen seznam
farara z let 1653-1795 (opis), inv. €. 2, sign. l/a.

Restauratorské prace byly v presbytafi farniho kostela sv. Jana Kftitele
v Sumperku pozastaveny z nedostatku finanénich prostfedku, avsak
do budoucna se pocita s odkrytim a restaurovanim nasténnych maleb.
Dédkova (pozn. 14), s. 121.

»~Jan o ném vydal svédectvi‘, in:
http://lwww.farnostsumperk.cz/storage/1232915845 sb_fresky.pdf,
vyhledano 11. 4. 2009.

»Hlas volajiciho na pousti“ — Ibidem.

~Nevystoupil nikdo vétsi“ — lbidem.

,Za téch dnt vystoupil Jan Krtitel a kazal v judské pousti.“ — Ibidem.
,Cirite pokéni a dejte se pokrtit na odpusténi hfich(.“ — Ibidem.

Braunlv archiv, Ignaz (pozn. 5). — Harrer (pozn. 7), s. 209.
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240.

241.

242.
243.

244,
245.
246.
247.
248.

249.
250.
251.

252.
253.

FrantiSek Eckert, Cirkev vitézna 4, Praha 1899, s. 675. — Vaclav Hajek
z Libo€an, Kronika ¢eska: vybor historického c¢teni, Praha 1981, s.
669.

Milena Filipova, Veduty mésta Sumperka, in: Sumperk: mésto a jeho
obyvatelé, Sumperk 1996, s. 71.

Krechlova (pozn. 15), s. 62.

A. a T. Moravcovi, J. Hamsik, Restauratorska zprava a
fotodokumentace z restaurovani nastropnich maleb v presbytari
kostela sv. Barbory v Sumperku, Vlastivédné muzeum v Sumperku,
Praha, srpen 1982.

Krechlova (pozn. 15), s. 62.

Krechlova, ibidem, s. 60. - Restauratorska zprava (pozn. 243).

Harrer (pozn. 7), s. 276.

Krechlova (pozn. 15), s. 62.

Restauratorska zprava (pozn. 243). — Jan Severa, Restauratorska
zprava — Oprava poSkozeni nasténné malby Ignace Oderlického na
klenbé kostela sv. Barbory v Sumperku, Praha 2005. — Vaica a Jifi
Storkovi, Restauratorska zprava a fotodokumentace z restaurovani
maleb v kostele sv. Barbory v Sumperku, Vlastivédné muzeum
véumperku, Praha, listopad, prosinec 1982, leden, zafi 1984, leden
1985. - Jifi a Vaica Storkovi, Restauratorska Zprava a
fotodokumentace 1z restaurovani maleb v kostele sv. Barbory
v Sumperku, Vlastivédné muzeum v Sumperku, Praha, leden, zafi
1984, leden 1985.

Vit Vinas, Jan Nepomucky, ¢eska legenda. Praha 1993, s. 282.
Filipova (pozn. 22), s. 48.

Drahomir Polach, K historii dominikdnského klaStera a zejména
kostela Zvéstovani P. Marie, ktery se po obnové opét otevira
Sumperské vefejnosti — &ast Il., in: Kulturni Zivot Sumperka, roc. 47, &.
4, Sumperk 2005, s. 5-7. - Filipova, ibidem, s. 46-49. - Jan Severa,
Restauratorska zprava z praci v kapli sv. Jana Nepomuckého, Praha
2001.

Neckar (pozn. 53).

Pavodné jich bylo pét. — Neckar, ibidem.
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254.

255.

256.

257.
258.

259.

260.

261.

262.

263.
264.
265.
266.
267.

268.

Castka za malifské prace byla vyplacena dohromady. — Indra (pozn.
17), s. 263.

Ibidem, s. 263.

Obraz namalovan roku 1743, signovan vpravo dole. - Ibidem, s. 263.
Hall (pozn. 194), s. 458.

Prace na vyzdobé marianského sloupu probihaly v letech 1735-1743.
- Helena Zapalkova, Jifi Antonin Heinz (Svitavy 1698 - Znojmo 1759),
in: Helena Zapalkova — Ondfej Jakubec — Jifi Latal, Oltar Nejsvétéjsi
Trojice z kostela Nanebevzeti Panny Marie v Uni¢ové. Restaurovani
2003-2005, Olomouc 2005, s. 15.

Braunav archiv, Ignaz (pozn. 5). - Eugl (pozn. 4), s. 151. - Kux (pozn.
6), s. 174.

René Tikal, K restaurovani Marianského sloupu v UniCové - in:
http://www.npu.cz/download/1249392780/zpp0902125128-unicov-
sloup.pdf, vyhledano dne 24.6.2011.

Eva Matégjickova, Marie a Josef DocCekalovi, Restauratorska zprava
k deseti zastavenim kfizové cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv.
Barbory v Zabfehu, PerSikov 2000. - Eva Matéjickova, Marie a Josef
Docekalovi, Restauratorska zprava ke Ctyfem zastavenim kfizove
cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory v Zabrehu, PerSikov
2001.

Petr Arijéuk, K obrazovému vybaveni kosteli sv. Bartoloméje a sv.
Barbory v Zébrehu v 70. letech 18. stoleti (studie pro farni ufad Zabfeh
na Morave), Zabfeh na Moravé 2002. - Krsek (pozn. 21), s. 132.
Arijéuk, ibidem. - Jaromir Neumann, Cesky barok, Praha 1974, s. 117.
Dédkova (pozn. 14), s. 122-125. - Samek (pozn. 20), s. 523.

Cisafova (pozn. 78). - Dédkova, ibidem, s. 123.

Dédkova, ibidem, s. 123-4. — Samek (pozn. 20), s. 467.

Nékteré obrazy chybi, nékteré jsou nahrazeny kopii. Je také mozné,
Ze sem obrazy byly pfeneseny pozdéji. — Dédkova, ibidem, s. 124. -
Filipova — Gronychova (pozn. 163), s. 8.

Restauratorska zprava neni na NPU Ostrava.
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269. Smlouva byla podepsana mezi sochafem a opavskym dékanem
Franzem Schwabem dne 24. Kvétna 1782. — Schenkova — OlSovsky
(pozn. 12), s. 160.

270. Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 17. -
Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 160.

271. Bohumir Indra uvadi prace Jana Nepomuka v Opavé mezi lety 1783 —
86. Jaromir OlSovsky datuje realizaci celého oltafe do let 1782-84. —
Indra (pozn. 30), s. 175-176. - Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 160.

272. Prace ukon€eny jako u hlavniho oltafe v ¢ervnu 1784. - Schenkova —
Ol8ovsky, ibidem, s. 160.

273. Indra (pozn. 30), s. 176.

274. Schenkova — OlSovsky (pozn. 12), s. 161.

275. Ibidem, s. 161.

276. Ibidem, s. 161. - Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskovéa (pozn. 32),
s. 18.

277. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 161.

278. Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 18. -
Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 161.

279. Schenkova — OlSovsky’ ibidem, s. 161.

280. Schenkova — OlSovsky’ ibidem, s. 162.

281. Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 18. -
Schenkova — OlSovsky' ibidem, s. 162.

282. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162.

283. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162. - Sopak — Schenkova — Prix —
Ondruskova (pozn. 32), s. 18.

284. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162.

285. Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 18. -
Schenkova — Ol3ovsky, ibidem, s. 162.

286. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162.

287. Sopak — Schenkova — Prix — Ondruskova (pozn. 32), s. 18. -
Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162.

288. Schenkova — OlSovsky, ibidem, s. 162.

289. Indra (pozn. 17), s. 273.
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290.

291.

292.
293.

294,

V téchto mistnostech byl proveden prizkum a restaurovani. Na dalSi
restauratorsky priuzkum a zasah se &eka, z dlvodu nedostatku
finan¢nich prostredku.

Vojkovsky (pozn. 152), s. 16. — St&pan (pozn. 152), s. 37-40. - Indra
(pozn. 17), s. 271-272.

Restauratorské zpravy (pozn. 158).

Vymalba z 18. stoleti byla doplnéna nasténnymi malbami z prvni
poloviny 19. stoleti. — in: Lubica Mezerova, Zamek Bruntal —
restaurovani 2008, in: Sbornik bruntalského muzea, Bruntal 2009, s.
66-72. - Lubica Mezerova, Zamek Bruntal — restaurovani 2009, in:
Sbornik bruntalskeho muzea, Bruntal 2009, s. 98-108.

Fotografie Kfizové cesty zfarniho kostela sv. Mafi Magdalény
v Hornim Mésté jsou pfevzaté z bakalarské prace Katefiny Cisafové. —

Cisarova (pozn. 78).
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SEZNAM OBRAZOVE DOKUMENTACE

[1]

Ignac Oderlicky, Sv. Jan Nepomucky, 30. |éta 18. stoleti, olej, platno, 231
x 128 cm, UniCov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.

[2]

Ignac Oderlicky, Sv. Tekla, 30. léta 18. stoleti, olej, platno, 119 x 83 cm,
Unicov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.

[3]

Ignac Oderlicky, Sv. Tekla - detail, 30. léta 18. stoleti, olej, platno, 119 x 83
cm, Unic¢ov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.

[4]

Ignac Oderlicky, Adorace sv. Barbory, 30. Iéta 18. stoleti (?), olej, platno,
153 x 97 cm, Uni€ov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.

[5]

Ignac Oderlicky, Kajici se Mari Magdaléna, 40. léta 18. stoleti, olej, platno,
257 x 227 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka Kirkosova.

[6]

Ignac Oderlicky, Sv. Petr, 40. |éta 18. stoleti, olej, platno, 257 x 227 cm,
Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka Kirkosova.

[7]

Ignac Oderlicky, Sv. Barbora a sv. Katefina, 40. léta 18. stoleti, olej,
platno, 168 x 116 cm, Unic¢ov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.

[8]

Ignac Oderlicky, Sv. Barbora a sv. Katefina - detail, 40. léta 18. stoleti,
olej, platno, 168 x 116 cm, UniCov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.
[9]

Ignac Oderlicky, Sv. Barbora a sv. Katefina - detail, 40. |éta 18. stoleti,
olej, platno, 168 x 116 cm, Unicov, Muzeum baroka. Foto: Lenka Kirkosova.
[10]

Oltaf, HyncCice nad Moravou, kaple Navstiveni Panny Marie. Foto: Lenka

Kirkosova.
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[11]

Ignac Oderlicky, Navstiveni Panny Marie, 40. |éta 18. stoleti, olej, platno,
145 x 89 cm, HyncCice nad Moravou, kaple Navstiveni Panny Marie. Foto:
Lenka Kirkosova.

[12]

Ignac Oderlicky, Navstiveni Panny Marie - detail, 40. léta 18. stoleti, olej,
platno, 145 x 89 cm, HyncCice nad Moravou, kaple Navstiveni Panny Marie.
Foto: Lenka Kirkosova.

[13]

Ignac Oderlicky, Sv. Simon a Juda Tadeds, 40. léta 18. stoleti, olej, platno,
cca 40 x 65 cm, Hync€ice nad Moravou, kaple Navstiveni Panny Marie. Foto:
Lenka Kirkosova.

[14]

Boc¢ni oltaf Panny Marie Sedmibolestné, UniCov, farni kostel Nanebevzeti
Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[15]

Ignac Oderlicky, Panna Marie Bolestna, 1748, olej, platno, 167 x 94 cm,
Unicov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[16]

Ignac Oderlicky, Veraikon, 1748 (?), olej, platno, cca 120 x 80 cm, Unicov,
farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[17]

Bocni oltaif Panny Marie, UniCov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie.
Foto: Lenka Kirkosova.

[18]

Ignac Oderlicky, Navstiveni Panny Marie, 40. 1éta 18. stoleti, olej, platno,
cca 120 x 70 cm, Unicov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[19]

Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[20]

Ignac Oderlicky, Sedm utocist, 30. léta 18. stoleti, olej, platno, 300 x 160

cm, UniCov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
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[21]

Ignac Oderlicky, Kristus v Getsemanech, 30. léta 18. stoleti, olej, platno,
167 x 94 cm, UniCov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[22]

Ignac Oderlicky, Smrt sv. Josefa, polovina 18. stoleti, olej, platno, pfiblizné
250 x 200 cm, UniCov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[23]

Ignac Oderlicky, Vidéni sv. Dominika, 2. polovina 50. let 18. stoleti, olej,
platno, pfiblizng& 300 x 180 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka
Kirkosova.

[24]

Ignac Oderlicky, Vidéni sv. Dominika - detail, 2. polovina 50. let 18. stoleti,
olej, platno, pfiblizné 300 x 180 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka
Kirkosova.

[25]

Ignac Oderlicky, Vidéni sv. Dominika — detail, 2. polovina 50. let 18.
stoleti, olej, platno, pfiblizné 300 x 180 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto:
Lenka Kirkosova.

[26]

Ignac Oderlicky, Sv. Josef, 2. polovina 50. let 18. stoleti, olej, platno,
priblizn& 300 x 180 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka Kirkosova.

[27]

Ignac Oderlicky, Sv. Josef - detail, 2. polovina 50. let 18. stoleti, olej,
platno, pfiblizn& 300 x 180 cm, Usov, farni kostel sv. Jilji. Foto: Lenka
Kirkosova.

[28]

Ignac Oderlicky, Stéti sv. Barbory, kolem 1755, olej, platno, cca 300 x 180
cm, Pisarov, farni kostel Rozeslani sv. Apostoll. Foto: Lenka Kirkosova.

[29]

Ignac Oderlicky, Ukfizovani, polovina 18. stoleti, olej, platno, 450 x 230 cm,
UnicCov, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
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[30]

vav s

Kirkosova.

[31]

Ignac Oderlicky, Dobry pastyr, kolem 1755, olej, platno, 100 x 140 cm,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panné& Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[32]

Ignac Oderlicky, Dobra pastyrka, kolem 1755, olej, platno, 100 x 140 cm,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panné Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[33]

Ignac Oderlicky, VzkFiseni Krista, 30. léta 18. stoleti, frescosecco, Unicov,
sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka Kirkosova.

[34]

Ignac Oderlicky, Zjeveni Krista v Emauzich, 30. léta 18. stoleti,
frescosecco, UniCov, sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto:
Lenka Kirkosova.

[35]

Ignac Oderlicky, Vecere v Emauzich, 30. |éta 18. stoleti, frescosecco,
UniCov, sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka
Kirkosova.

[36]

Ignac Oderlicky, Noli me tangere, 30. |éta 18. stoleti, frescosecco, Unicov,
sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka Kirkosova.

[37]

Ignac Oderlicky, Nevérici Tomas, 30. léta 18. stoleti, frescosecco, Unicov,
sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka Kirkosova.

[38]

Ignac Oderlicky, Zazracny rybolov, 30. léta 18. stoleti, frescosecco,
UniCov, sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka
Kirkosova.

[39]

Ignac Oderlicky, Myti nohou, 30. léta 18. stoleti, frescosecco, Unicov,

sakristie klasterniho kostela PovySeni sv. Kfize. Foto: Lenka Kirkosova.
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[40]

Ignac Oderlicky, Navstiveni Panny Marie, 1. polovina 40. let 18. stoleti,
frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav Stépan.

[41]

Ignac Oderlicky, Navstiveni Panny Marie - detail, 1. polovina 40. let 18.
stoleti, frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav St&pan.

[42]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie, 1. polovina 40. let 18. stoleti,
frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav Stépan.

[43]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie - detail, 1. polovina 40. let 18.
stoleti, frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav Stépan.

[44]

Ignac Oderlicky, Zasnoubeni Panny Marie, 1. polovina 40. let 18. stoleti,
frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav St&pan.

[45]

Ignac Oderlicky, Zasnoubeni Panny Marie - detail, 1. polovina 40. let 18.
stoleti, frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie. Foto:
Jaroslav Stépan.

[46]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby lodi - Zasnoubeni Panny Marie,
Navstiveni Panny Marie a Nanebevzeti Panny Marie, 1. polovina 40. let
18. stoleti, frescosecco (?), Novy Malin, farni kostel Narozeni Panny Marie.
Foto: Jaroslav Stépan.

[47]

Signatura Julia Wagnera, 1928, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi

farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.
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[48]

Signatura Ignace Oderlického, 1746, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv.
Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[49]

kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.
[50]

Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka
Kirkosova.

[51]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby - Panna Marie a andél
S napisovou paskou, 1746, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi
farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[52]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby - Panna Marie, 1746,
frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. MafFi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[53]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — andél s napisovou paskou,
1746, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. MafFi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[54]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — andél s kadidelnici, 1746,
frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. MafFi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[55]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby, 1746, frescosecco, Horni Mésto,
kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.
[56]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — sv. Josef, sv. Jan Evangelista,
sv. Jan Kititele, sv. Petr, 1746, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny
pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.
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[57]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — kral David, Noe a veleknézi,
1746, frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. MafFi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[58]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Jakub, Simon a Juda Tadeas,
za nimi starozakonni proroci a Mojzis, 1746, frescosecco, Horni Mésto,
kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.
[59]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Zacharia§ a Jachym, 1746,
frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[60]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — sv. Anna s andélem, 1746,
frescosecco, Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. MafFi
Magdalény. Foto: Lenka Kirkosova.

[61]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — sv. Anna, 1746, frescosecco,
Horni Mésto, kaple sv. Anny pfi farnim kostele sv. Mafi Magdalény. Foto:
Lenka Kirkosova.

[62]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie, 1748, frescosecco, Jesenik
nad Odrou, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
[63]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie - detail, 1748, frescosecco,
Jesenik nad Odrou, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[64]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie - detail, 1748, frescosecco,
Jesenik nad Odrou, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka

Kirkosova.
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[65]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti Panny Marie - detail, 1748, frescosecco,
Jesenik nad Odrou, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[66]

[67]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby presbytare a lodi, 1752 — 1753,
frescosecco, Kopfivna, filialni kostel NejsvétéjSi Trojice. Foto: Lenka
Kirkosova.

[68]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby presbytare, 1752 — 1753, frescosecco,
[69]

Ignac Oderlicky, Tri muzi navstévujici Abrahama - detail, 1752 — 1753,
frescosecco, Kopfivna, filialni kostel NejsvétéjSi Trojice. Foto: Lenka
Kirkosova.

[70]

Ignac Oderlicky, detail ndstropni malby - Zpivajici andélé, sv. Stépan,
prorok Mojzis, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, presbytar filialniho
[71]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Andélé hrajici na hudebni
nastroje, prorok Mojzis, sv. Jan Evangelista, 1752 — 1753, frescosecco,
Kirkosova.

[72]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Holdujici andélé, sv. Jan
Evangelista, sv. Ondrej, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, presbytar
[73]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Andélé hrajici na hudebni
nastroje, sv. Ondrej, prorok Elias, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna,

viiv s
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[74]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Andélé hrajici na hudebni
nastroje, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, presbytar filialniho kostela
[75]

Ignac Oderlicky, detail nastropni malby — Zpivajici andélé, prorok Elias,
sv. Apolena, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, presbytar filialniho kostela
[76]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenebniho pasu - detail, 1752 — 1753,
frescosecco, Kopfivna, filialni kostel Nejsvétéjsi Trojice. Foto: Lenka
Kirkosova.

[77]

Ignac Oderlicky, Krest Krista, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, filialni
[78]

Ignac Oderlicky, Krest Krista - detail, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna,
[79]

Ignac Oderlicky, Krest Krista - detail, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna,
[80]

Ignac Oderlicky, Krest Krista - detail, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna,
[81]

Ignac Oderlicky, Sv. RehoF, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, filialni
[82]

Ignac Oderlicky, Sv. Augustin, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, filialni
[83]

Ignac Oderlicky, Sv. Ambroz, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, filialni

viiv s
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[84]

Ignac Oderlicky, Sv. Jeronym, 1752 — 1753, frescosecco, Kopfivna, filialni
[85]

Ignac Oderlicky, Andélé hrajici na hudebni nastroje, 1752 (?),
frescosecco, Olomouc, pfedpokoj obfadni siné na radnici. Foto: Lenka
Kirkosova.

[86]

Ignac Oderlicky, Andélé hrajici na hudebni nastroje - detail, 1752 (?),
frescosecco, Olomouc, pfedpokoj obfadni siné na radnici. Foto: Lenka
Kirkosova.

[87]

Ignac Oderlicky, Andélé nesouci kvétiny, 1752 (?), frescosecco, Olomouc,
farni kostel Panny Marie Snézné. Foto: Lenka Kirkosova.

[88]

Ignac Oderlicky, Andélé nesouci kvétiny, 1752 (?), frescosecco, Olomouc,
farni kostel Panny Marie Snézné. Foto: Lenka Kirkosova.

[89]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby presbytare, 1754, frescosecco,
éumperk, farni kostel sv. Jana Kfrtitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[90]

Ignac Oderlicky, Apotedza sv. Jana Kftitele, 1754, frescosecco, Sumperk,
farni kostel sv. Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[91]

Ignac Oderlicky, Apotedza sv. Jana Kirtitele - detail, 1754, frescosecco,
Sumperk, farni kostel sv. Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[92]

Ignac Oderlicky, Kazani sv. Jana Krtitele na pousti, 1754, frescosecco,
Sumperk, farni kostel sv. Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[93]

Ignac Oderlicky, Kazani sv. Jana Krtitele na pousti - detail, 1754,

frescosecco, Sumperk, farni kostel sv. Jana Kititele. Foto: Lenka Kirkosova.
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[94]

Ignac Oderlicky, Kazani sv. Jana Krtitele na pousti - detail, 1754,
frescosecco, Sumperk, farni kostel sv. Jana Kititele. Foto: Lenka Kirkosova.
[95]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenebniho pasu, 1754, frescosecco, Sumperk,
farni kostel sv. Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[96]

Ignac Oderlicky, Sv. Jan Evangelista, 1754, frescosecco, Sumperk, farni
kostel sv. Jana Kititele. Foto: Lenka Kirkosova.

[97]

Ignac Oderlicky, Sv. Luk&s, 1754, frescosecco, Sumperk, farni kostel sv.
Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[98]

Ignac Oderlicky, Sv. Matous, 1754, frescosecco, Sumperk, farni kostel sv.
Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[99]

Ignac Oderlicky, Sv. Marek, 1754, frescosecco, Sumperk, farni kostel sv.
Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[100]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenebniho pasu, 1754, frescosecco, Sumperk,
farni kostel sv. Jana Kftitele. Foto: Lenka Kirkosova.

[101]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby presbytare a lodi, 1755, frescosecco,
Sumperk, filidlni kostel sv. Barbory.

Foto: http://www.panoramio.com/photo/14173475, vyhledano 5. 3. 2009.
[102]

Ignac Oderlicky, Adorace sv. Barbory, 1755, frescosecco, Sumperk,
presbytar filialniho kostela sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.

[103]

Ignac Oderlicky, detail Adorace sv. Barbory - dvojice spoutanych
vojaki, 1755, frescosecco, Sumperk, presbytar filidiniho kostela sv. Barbory.

Foto: Lenka Kirkosova.
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[104]

Ignac Oderlicky, detail Adorace sv. Barbory — veduta Hrad¢an, 1755,
frescosecco, Sumperk, presbytar filidiniho kostela sv. Barbory. Foto: Lenka
Kirkosova.

[105]

Ignac Oderlicky, detail Adorace sv. Barbory — Morovy privod, 1755,
frescosecco, Sumperk, presbytar filidiniho kostela sv. Barbory. Foto: Lenka
Kirkosova.

[106]

Ignac Oderlicky, detail Adorace sv. Barbory — Dékan Dittrich navstévuje
nakazené morem, 1755, frescosecco, Sumperk, presbytar filidiniho kostela
sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.

[107]

Ignac Oderlicky, detail Adorace sv. Barbory — Méstsky radni Tobias
Zikmund Dresser, 1755, frescosecco, Sumperk, presbytar filidlniho kostela
sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.

[108]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenebniho pdsu, 1755, frescosecco, Sumperk,
filialni kostel sv. Barbory. Foto: http://www.panoramio.com/photo/14173374,
vyhledano 5. 3. 2009.

[109]

Ignac Oderlicky, UkFizovani, 1755, frescosecco, Sumperk, filialni kostel sv.
Barbory. Foto: http://www.panoramio.com/photo/14173412, vyhledano 5. 3.
20009.

[110]

Ignac Oderlicky, UkFizovani, 1755, frescosecco, Sumperk, filialni kostel sv.
Barbory. Foto: http://www.panoramio.com/photo/14173114, vyhledano 5. 3.
20009.

[111]

Ignac Oderlicky, Oplakdvani Krista, 1755, frescosecco, Sumperk, filialni
kostel sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.

[112]

Ignac Oderlicky, Pribéh o médéném hadovi, 1755, frescosecco, Sumperk,

filidlni kostel sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.
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[113]

Ignac Oderlicky, Abraham, ktery obétovava svého syna lzaka, 1755,
frescosecco, Sumperk, filialni kostel sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.
[114]

Ignac Oderlicky, iluzivni malba varhan, 1755, frescosecco, Sumperk,
filialni kostel sv. Barbory. Foto: Lenka Kirkosova.

[115]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby presbytare, 1755, frescosecco,
Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele Zvéstovani
Panny Marie. Foto: http://www.panoramio.com/photo/14174333, vyhledano
5. 3. 2009.

[116]

Neznamy autor, dekorativhi vyzdoba klenby presbytare, 1961 (?),
frescosecco (?), Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim
kostele Zvéstovani Panny Marie. Foto: Jaromir Masek.

[117]

Ignac Oderlicky, Apote6za sv. Jana Nepomuckého, 1755, frescosecco,
Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele Zvéstovani
Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[118]

Ignac Oderlicky, Apote6za sv. Jana Nepomuckého - detail, 1755,
frescosecco, Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele
Zvéstovani Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[119]

Ignac Oderlicky, vyzdoba klenby lodi — Kazani sv. Jana Nepomuckého
v chramu, Nanebevzeti sv. Jana Nepomuckého, 1755, frescosecco,
Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele Zvé&stovani
Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[120]

Ignac Oderlicky, Kazani sv. Jana Nepomuckého, 1755, frescosecco,
Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele Zvé&stovani

Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
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[121]

Ignac Oderlicky, Nanebevzeti sv. Jana Nepomuckého, 1755, frescosecco,
Sumperk, kaple sv. Jana Nepomuckého pfi klasternim kostele Zvéstovani
Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[122]

Ignac Oderlicky, Stafirovani - kazatelna, 1736, UniCov, klaSterni kostel
PovysSeni sv. Kfize. Foto: Lenka Kirkosova.

[123]

Ignac Oderlicky, Ukrizovani, 30. |éta 18. stoleti, olej, platno, Unicov,
klasterni kostel PovySeni sv. Kfize. Foto: Véra Nyklova, Oltafni obrazy
z byvalého klasterniho kostela v Uni¢ové, nyni kostel Panny Marie Snézné
v Olomouci, Olomouc 1986.

[124]

Ignac Oderlicky, Stafirovani - mariansky sloup, 40. léta 18. stoleti,
frescosecco, Uniov. Foto: Lenka Kirkosova.

[125]

Neznamy autor, Kfizova cesta — Xl. zastaveni, kolem 1774, olej, platno,
Zabfeh na Moravé, filialni kostel sv. Barbory. Foto: Eva MatéjiCkova, Marie a
Josef Docekalovi, Restauratorské zprava ke Ctyfem zastavenim kfizové
cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory v Zabrfehu, PerSikov 2001.
[126]

Neznamy autor, Kfizova cesta — Xlll. zastaveni, kolem 1774, olej, platno,
Zabreh na Moravé, filialni kostel sv. Barbory. Foto: Eva MatéjiCkova, Marie a
Josef Docekalovi, Restauratorské zprava ke Ctyfem zastavenim kfizové
cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory v Zabrfehu, PerSikov 2001.
[127]

Neznamy autor, Kfizova cesta — XIV. zastaveni, kolem 1774, olej, platno,
Zabfeh na Moravé, filialni kostel sv. Barbory. Foto: Eva Maté&jickova, Marie a
Josef Docekalovi, Restauratorské zprava ke Ctyfem zastavenim kfizové

cesty od Ignace Odrlitzkého z kostela sv. Barbory v Zabrfehu, PerSikov 2001.
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[128]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta - I. zastaveni, pfed 1749, olej, platno, Horni
Mésto, farni kostel sv. MaFi Magdalény. Foto: Jifi Tesar.?**

[129]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — Il. zastaveni, pfed 1749, olej, platno, Horni
Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[130]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — Ill. zastaveni, pfed 1749, olej, platno, Horni
Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[131]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — IV. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesaf.

[132]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — V. zastaveni, pifed 1749, olej, platno, Horni
Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesar.

[133]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — VI. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[134]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — VII. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[135]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — VIII. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[136]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — IX. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[137]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — X. zastaveni, pfed 1749, olej, platno, Horni
Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[138]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — Xl. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.
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[139]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — Xll. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesar.

[140]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — XIll. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesar.

[141]

Jakub Zink (?), Kfizova cesta — XIV. zastaveni, pfed 1749, olej, platno,
Horni Mésto, farni kostel sv. Mafi Magdalény. Foto: Jifi Tesafr.

[142]

Jakub Zink, Krizova cesta — Il. zastaveni, kolem 1755, olej, platno,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panny Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[143]

Jakub Zink, Kfizova cesta - lll. zastaveni, kolem 1755, olej, platno,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panny Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[144]

Jakub Zink, Krizova cesta — VI. zastaveni, kolem 1755, olej, platno,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panny Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[145]

Jakub Zink, Kfrizova cesta — VIIl. zastaveni, kolem 1755, olej, platno,
Sumperk, klasterni kostel Zvéstovani Panny Marii. Foto: Lenka Kirkosova.
[146]

Jan Nepomuk Oderlicky, alabastrovani a zlaceni hlavniho oltare
Nanebevzeti Panny Marie, 1782, Jeleni, farni kostel Nanebevzeti Panny
Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[147]

Jan Nepomuk Oderlicky, alabastrovani soch a stafirské prace na
hlavnim oltari Nanebevzeti Panny Marie, 1783 - 1784, Opava, farni kostel
Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[148]

Jan Nepomuk Oderlicky, alabastrovani a zlaceni kazatelny, 1783 - 1784,

Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
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[149]

Jan Nepomuk Oderlicky, alabastrovani a zlaceni nastavce kititelnice,
1783 - 1784, Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[150]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni bo¢niho oltare Panny Marie Karmelské,
po 1784, Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[151]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni bo¢niho oltare Archandéla Michaela,
po 1784, Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[152]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni bo€niho oltare sv. Jana Nepomuckého,
po 1784, Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka
Kirkosova.

[153]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni boéniho oltare sv. Peregrina, po 1784,
Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[154]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni boéniho oltare Posledni vecéere, po
1784, Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.
[155]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni bo¢niho oltare sv. Josefa, po 1784,
Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[156]

Jan Nepomuk Oderlicky, zlaceni boéniho oltare sv. Augustina, po 1784,
Opava, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Foto: Lenka Kirkosova.

[157]

Pdadorys zamku, Bruntal, zamek. Foto: Markéta Millerova, Restauratorska
zprava a dokumentace praci. Restaurovani Stukové vyzdoby, interiér —
Zamek Bruntal, Ostrava 2009.
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[158]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v kapitulnim sale, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Lenka Kirkosova.

[159]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v kapitulnim sale, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Lenka Kirkosova.

[160]

Antonin Oderlicky, zdobené supraporty v hlavnim sale, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-bruntalskeho-zamku,
vyhledano 24.6.2011.

[161]

Antonin Oderlicky, zdobené supraporty v hlavnhim sale, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://www.jeseniky.net/fotogalerie.php?kate=11&slozka=83&Iimit=30,
vyhledano 24.6.2011.

[162]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v hracim salénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-bruntalskeho-zamku,
vyhledano 24.6.2011.

[163]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v zahradnim salénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-bruntalskeho-zamku,
vyhledano 24.6.2011.

[164]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v zahradnim salénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Lenka Kirkosova.

[165]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v zahradnim salénu, 1769-1772,

frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Lenka Kirkosova.
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[166]

Antonin Oderlicky, nasténné malby v loznici, 1769-1772, frescosecco,
Bruntal, zamek. Foto: http://www.bruntal-zamek.cz/expozice.htm#int_5,
vyhledano 24.6.2011.

[167]

Antonin Oderlicky, iluzivni sokl v loznici, 1769-1772, frescosecco,
Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska
Zprava — Barevné sceleni maleb na soklu v ,Zahradnim salonu®“ a v okenni
Spaleté ,LozZnice” v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
2008.

[168]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v obrazarné, 1769-1772, frescosecco,
Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Zavére¢na
restauratorska zprava — Restaurovani malovaného ilusivniho soklu v
,Obrazarné®v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008.
[169]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v obrazarné, 1769-1772, frescosecco,
Bruntal, zadmek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Zavérecna
restauratorska zprava — Restaurovani malovaného ilusivniho soklu v
,Obrazarné“v 2.NP. narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008.
[170]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v obrazarné, 1769-1772, frescosecco,
Bruntal, zamek. Foto: http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-
bruntalskeho-zamku, vyhledano 24.6.2011.

[171]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v obrazarné - detail iluzivniho
soklu, 1769-1772, frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky,
Magda Bodanska, ZavéreCna restauratorska zprava — Restaurovani
malovaného ilusivniho soklu v ,Obrazarné” v 2.NP. narodni kulturni pamatky
zamku Bruntal, Ostrava 2008.

[172]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v jidelné, 1769-1772, frescosecco,

Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska, Restauratorska
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dokumentace — Restaurovani pseudorokokové malifské vyzdoby v ,Jidelné”
v 2.NP narodni kulturni pamatky zamku Bruntal, Ostrava 2008.

[173]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zavérecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
,Pripravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
2009.

[174]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pfipravné jidel, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zaverecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
LPripravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
20009.

[175]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zavérecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
LPfipravné jidel* v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
2009.

[176]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel - detail, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
ZavérecCna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
LPfipravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
20009.

[177]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pfipravné jidel - detail, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
ZavérecCna restauratorska zprava — Restaurovani rokokoveé nasténné malby

v ,Pripravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
20009.
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[178]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pfipravné jidel - detail, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zaverecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
LPfipravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
20009.

[179]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel - detail, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zavérecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
LPfipravné jidel” v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
2009.

[180]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel - detail, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto: Miroslav Bodansky, Magda Bodanska,
Zaveérecna restauratorska zprava — Restaurovani rokokové nasténné malby v
,Pripravné jidel“ v 2.NP. narodni kulturni pamatku zamku Bruntal, Ostrava
20009.

[181]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v pripravné jidel — stav pred
restaurovanim, 1769-1772, frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://www.jeseniky.net/fotogalerie.php?kate=11&slozka=83&limit=0,
vyhledano 24.6.2011.

[182]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v rokokovém saloénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-bruntalskeho-zamku,
vyhledano 24.6.2011.

[183]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v fimském salénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://pavelkarmelita.blog.cz/0904/prohlidka-interieru-bruntalskeho-zamku,
vyhledano 24.6.2011.
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[184]

Antonin Oderlicky, nasténna malba v fimském salénu, 1769-1772,
frescosecco, Bruntal, zamek. Foto:
http://www.jeseniky.net/fotogalerie.php?kate=11&slozka=83&Ilimit=0,
vyhledano 24.6.2011.
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