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Uvod

... takovy je Zivot. “ | ,, The days of the poor have no end. “*

V této diplomové praci se zabyvame socialnim dramatem jako filmovym zénrem v
Ceskoslovenské kinematografii némého obdobi, tj. v letech 1898 az 1930. Na
samém konci 20. let byly u nds natoCeny dva snimky, které svym zpracovanim
ptevySovaly primérnou kvalitu filml v tehdejsi Ceskoslovenské kinematografii a
oba vyvolaly ohlas také v zahranic¢i. Jedna se o filmy Takovy je zivot (1929) v rezii
Carla Junghanse a Tonka Sibenice (1930) reziséra Karla Antona. Obé tato dila
vznikala pravé v dob¢, kdy se jiz éra némého filmu blizila svému konci. Z
ekonomického hlediska se urychlené piechazelo ke zvukovému filmu a tyto
okolnosti zpisobily, Ze oba filmy zistaly ve své dobé ponékud opomijeny. Kromé
této skutecnosti mely spolecné také to, ze tematizovaly socialni problematiku.

Podnétem pro zvoleni tématu prace byla zprvu analyza nékolika ceskych
filmt, které sdileji podobné Zanrové prvky a obecné je fadime mezi socialni
dramata. Kromé dvou vy$e zminénych se jedna jesté o Sachtu pohibenych idei
(1921) reziséri Rudolfa Myzeta a Antonina Ludvika Havla a Batalion (1927) v rezii
Premysla Prazského. Kapitoly o téchto filmech proto budou tvofit podstatnou ¢ast
této prace. V pribéhu resersni pfipravy jsme se vSak rozhodli pojednat o tématu
v dalSich souvislostech a zafadili jsme kapitoly o némeckém filmu a socidlnich
filmech v ¢eskoslovenské kinematografii v prub&hu jeji némé éry.

Pokusime-li se v ceskoslovenské némé kinematografii vyhledat dalsi
snimky, které obsahuji socialni témata, zjistime, Ze zde jiz v tomto ohledu prob&hl
ur¢ity vyvoj. Jiz pii zb&ézném procteni anotaci k dochovanym i nedochovanym
filmim z 20. let se dozvidame, Ze téch, pokousejicich se reflektovat spolecenska
témata, bylo natoceno vice. Podle prvotnich zjisténi se piivlastek socialni nenachazi
pouze v popiscich déje, ale objevuje se také v ¢lancich a novinovych reklamach. V
dobovych casopisech a programech kin bylo socidlni nebo spolecenské drama

béznym zanrovym oznacenim.

! Zavérecny titulek z filmu Takovy je Zivot.



Nas$im prvnim zadmérem bude snaha o vymezeni socidlniho dramatu jako
literarniho a zejména filmového zanru. S ohledem na nékteré zahrani¢ni socilni
filmy, které se u nas v t¢ dob¢ promitaly v kinech, si popiSeme charakteristické
vlastnosti nalezici tomuto Zanru. V druhé fadé provedeme historicko-interpretacni
analyzu zminénych ceskoslovenskych filmt. Aplikovanim metodologie budeme
zkoumat, zda spolu sdileji n¢které formalni nebo obsahové prvky, v ¢em jsou si
podobné a v ¢em se naopak lisi. Z téchto zjisténi pak budeme usuzovat, jakym
zpusobem muzeme dané filmy zanrové zatradit. Budeme sledovat, jak se Zanrovy
diskurs projevuje v dobovych pramenech, zda jej stejné vnimaji filmovi kritikové a
publikum, nebo zda se s nim zamérné pracuje pro naplnéni zanrovych ocekavani,
jak se to déje u jinych filmovych Zzanra.

Teoretickym a metodologickym vychodiskem ndm k tomu bude Zanrova
teorie Ricka Altmana. Pti hledani a vymezovani socialniho dramatu budeme
postupovat na zékladé Altmanova trojiho ¢lenéni pfistupu k filmovému zanru.
Altman nejprve v roce 1984 predstavil sémanticko-syntakticky pfistup a nazorné jej
aplikoval na konkrétni materiadl amerického filmového muzikalu. Jedna se o dva
zpusoby definovani zanru. Sémanticky pfistup hleda v dile sdilené vyznamové
prvky, jako jsou napi. postavy, zébéry, lokalizace, témata, obrazy, zvuky a
podobné. Syntaktickym pfistupem se snazime urcit podobnosti uspofadani téchto
jednotek, napt. podobné vztahy postav, struktury zapletek, obrazové a zvukové
montaze. Jinymi slovy jde o tzv. Zanrovou syntax. Po letech Altman toto ¢lenéni
doplnil o pragmatizovanou variantu pfistupu k zanru. Uvédomil si, Ze podstatnym
prvkem pro existenci zanru jsou také externi faktory, které lezi mimo samotné dilo.
Dilezita je proto také aktivita publika nebo producentské zdméry. Zanry jako
kritické konstrukty jsou vytvareny a udrzovany pfi zivoté opakovanym uzivanim
zanrové terminologie. Tuto terminologii budeme hledat v publicistickych textech a
recenzich, ale také v reklamach, na plakatech, v anotacich, popiscich a dalSich
intertextualnich odkazech.

Filmy uvedeme do kulturné-spoleCenského a historického kontextu
ceskoslovenské kinematografie 20. let. Pfestoze budou tvofit hlavni naplii prace,
budeme se vénovat také dal$im dilim, ktera podle anotaci a jinych naznaki
pfispivaji do vyvoje socidlniho dramatu. V pribéhu 20. let se néktefi reziséfi

opakované chopili socidlné ladénych naméti a motivi. Ukazuje se, ze divody



k vyobrazeni spoleCenskych motivii byly rozdiln¢ motivovany. V zékladnich
pracech o d¢jinach nasi némé kinematografii se autofi zminuji o pseudosocialnich
filmech. Zobrazeni socialni reality v téchto filmech slouZilo pouze jako soucast
jinak banalniho dé&je, ktery ma zasadné stastny konec. Nasim dil¢im cilem bude
zkoumat také podnéty ze zahrani¢ni kinematografie a vSimat si, jaké vztahy
panovaly mezi Ceskym a pfedev§im némeckym filmovym prostiedim. Pravé
VvV Némecku bylo socialni drama ve 20. letech rozsSifenym zadnrem a vzniklo zde
n¢kolik umélecky hodnotnych filmt. Mezi obéma priimysly také panovala fluktuace
filmovych tvlrct a pracovnikil, ale i distribuce filmi. Vénovat se budeme také
némeckym levicovym rezisérim, ktefi své nejznaméjsi filmy natocili ve druhé
poloviné 20. let a na zacatku 30. let, nebot’ z této skupiny pochazel také Carl
Junghans.

Prace bude mit historiograficky charakter, budeme vychazet z dochovanych
prament a sekundarnich zdrojii se zamérem vysledovat zachazeni s Zzanrovou
terminologii, jeji uzivani a aplikaci v procesu vyroby, produkce, distribuce, recepce
a kritického pitijeti filmu. Dil¢i soucasti prace bude také statisticka analyza hlavnich
zkoumanych filmii. Na zdklad¢ cinemetrické metody, jak ji rozpracovali teoretici
Jurij Civjan a Barry Salt, provedeme méfeni zakladnich parametrti a ziskana data se
pokusime interpretovat. Zajima nds Vv prvni fadé zplsob a mnozstvi vyuZiti
mezititulkd a v souvislosti s tim tempo filmt, nékteré stiihové sekvence, druhy
zabéru ad. V této souvislosti budeme také sledovat filmovy styl jednotlivych
snimkil a nekonvencni praci s kamerou nebo stithem.

V praci budeme vychazet z prameni v podobé dobovych tiskovin,
novinarskych a filmové publicistickych vytiskt, které vychazely v letech 1921-
1930. Jedna se recenze, rozhovory, anotace, reklamni slogany, upoutdvky a dalsi
texty. Informace budeme Cerpat také z filmové literatury let pozd¢jSich. Piedevsim
v 60. a 70. letech se ve filmovém tisku vé€novali autofi némému filmu v souvislosti s
vyro¢imi nasi kinematografie. DileZita byla ziejmé také archivni prace v Narodnim
filmovém archivu v 50. letech a znovuuvedeni nékterych némych filmt. Z
ideologickych ditvodl psali autofi také d&jiny socialistického filmu a jeho pocatky
hledali jiz v némém obdobi. Ve svych ¢lancich si Lubo$ Bartosek, Zdendk Stabla
nebo Jifi Hrbas v8imaji prevazné socialné realistickych filma, proto z nich budeme

v dané kapitole vychézet. U jednotlivych filmu jsou nam dileZitym zdrojem také



veédecké texty, které se jim vénuji. Jednd se historicky vyzkum Evy Struskové o
Sachté pohibenych idei a studie Michala Breganta srovnavajici némou a zvukovou
verzi Batalionu. Oba ¢lanky byly po roce 1989 publikovany v lluminaci. Méné
rozsahlou analyzu o vztahu Egona E. Kische s filmem a o snimku Tonka Sibenice
vydal na pocatku 90. let Vaclav Merhaut. Vychozim zdrojem pro film Takovy je
Zivot nam bude dvojice textl tandemu Jaroslav Broz a Myrtil Frida, ktefi se v 60.
letech na strankach Filmu a doby opakované vénovali kauze filmu a jeho tvircim
Carlu Junghansovi a Theodoru Pist€kovi.

Tyto texty nam budou tvofit vychozi historiograficky material k jednotlivym
filmim. Budeme pracovat také se sekundarnimi texty, ze kterych autoii ve svych
statich vychazeji, zdroven vSak rozsah pramenti rozSifime o dal$i material, ktery
necituji. O snimku Takovy je Zivot existuji pouze star§i prace, proto se pokusime
doplnit a ptipadné upravit nékteré zavéry, ke kterym dochazi Jaroslav Broz a Myrtil
Frida. Zaroven jsou nam jejich Clanky nenahraditelnym zdrojem informaci. U
Sachty pohibenych idei doplnime analyzu reklamni strategie pro ucely zkoumani
pragmatického pohledu. V kapitolach o némeckém filmu vychazime z vedlejsi
reSerSe, kterou jsme provedli na zakladé¢ nékolika publikaci (Bruce Murray,
Siegfried Kracauer), osobniho zhlédnuti filmu a dalSich ¢lankd.

Pro vSeobecny piehled o déjinach Ceskoslovenské némé kinematografie
vychazime z kniZznich kapitol a ¢lanki, které vice ¢i méné souvisi s profilaci této
prace. Jedna se o zakladni (a pfinosné) piehledy déjin LuboSe Bartoska nebo
Zdenika Stably. Citujeme také texty z ¢asopisu Film a doba vztahujici se k némé
kinematografii a jejim tvircim. Druhotnym zdrojem informaci nam budou staté z
¢asopisu lluminace vénované némému filmu, zejména clanky Ivana Klimese, Karla
Taberyho a Petra Szczepanika. Dobové prameny a novinové vytisky cerpame z
tiskovin uloZenych ve Vé&decké knihovné v Olomouci a pifedevSim z
digitalizovaného archivu NFA. Zhlédnuté citované filmy vidél autor v

digitalizované formé nebo pfi projekci v NFA.



1  Metodologie prace

1.1  Sémanticko-syntakticka a pragmaticka zanrova analyza

Pro ucely této prace jsme jako metodologii rozboru filmu zvolili zanrovou teorii
Ricka Altmana.? V roce 1984 publikoval Altman v asopise Cinema Journal ¢lanek
s ndzvem A Semantic/Syntactic Approach To A Film Genre.? V této studii se pokusil
aplikovat sémanticko-syntakticky piistup na konkrétni material amerického
filmového muzikélu. V roce 1998 pak vydal ucelenéj$i a soubornéjsi pokus o
teoretické pojeti filmového Zanru v knize Film/Genre.* Altman si uvédomil, Ze
sémanticko-syntakticky zpusob definovani Zanru je sam o sobé nedostate¢ny, a
roz§ifil jej proto navic o piistup pragmaticky. Tento krok okomentoval filmovy
historik Pavel Skopal: ,,(Altman) Timto vice nez dostatecné napravuje prehlizivy
postoj k prumyslovému a Zurnalistickému diskurzu, z nichZz cini (spolecné s
diskurzem  kritikii, filmologu a divdku, resp. riznych divackych skupin
reprezentujicich rozlicné zajmy) dilezZité hrace v soupereni o ustaveni a vyuziti
Zanrovych pojmii k viastnim uceliim. “ Pragmatickému pfistupu a analyze dobovych
zanrovych pojmi proto budeme pfii rozboru také dostatecné piihliZet.

Jadrem Altmanovy zanrové analyzy je semanticko-syntakticky pfistup.
Jedna se o dva zpusoby definovani zanru. Sémanticky ptistup vyhledava v dilech
sdilené¢ vyznamové prvky, jako jsou napt. postavy, zabéry, lokalizace, témata,
obrazy, zvuky, pfedméty atp. Syntaktickym pfistupem se snazime urcit podobnosti
uspofadani téchto jednotek, napf. podobné vztahy postav, struktury zapletek,
obrazové a zvukové montdZe apod. Jingmi slovy jde o tzv. Zanrovou syntax.®
Altman tika, ze vice text sdili stejné stavebni kameny (sémantické elementy jako
napt. podobna témata, sdilené zapletky, klicové scény, charakterové typy, podobné

objekty nebo rozpoznatelné typy zabér a zvukil) a zarovent mohou byt ve skupiné

? Rick Altman plsobi jako profesor filmu a komparativni literatury na Univerzité v lowé, USA.
V popredi jeho badatelského zajmu stoji kromé teorie Zanru také filmovy zvuk a teorie narace.
* ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal. Austin: The
University of Texas Press, 1984, vol. 3, s. 6-18.
4 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, 246 s.
> SKOPAL, Pavel. Psat déjiny pouZiti filmovych Zanrd. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku
filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002, roc. 14, ¢. 4, 2002, s. 133.
® ALTMAN, Rick. VI. Where are genres located? Genre as textual structure: Semantics and syntax.
IN: Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 87.
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textl tyto stavebni kameny podobnym zpisobem uspotadany. V zanroveé spiiznéné
skupingé filmt se mize jednat o podobné ptib¢hy, vyuzivani stejnych lokaci nebo
opakované obsazovani hercii pro uréité prototypy postav. Zanry, které jsou nejvice
roz§ifeny v kinematografii, jako western, muzikal nebo horor, maji vysokou miru
sémantické rozpoznatelnosti a syntaktické konzistence. Také v Zanru socialniho
dramatu je mozné urcitou miru sémantické podobnosti nalézt a v rozboru filmu si
budeme nékterych vyrazngjSich jeva vSimat. Sémanticky a syntakticky pfistup
musime chépat jako koordinaci obou. Tento metodicky zpiisob se vSak zamétuje
pouze na samotny text, zatimco pozdéjsi Gpravou pojmul Altman do teorie také
vlastnosti a vlivy textu vnéjsi.

V pragmatickém pfistupu si uvédomujeme, ze na zdkladni rovin¢ zavisi
existence zanru na aktivit¢ publika (znalost podobnych textl, intertextudlni
srovnani, specifické kognitivni tendence a predvidatelné schéma dé&je). Jako
vSechny kritické konstrukty jsou pak zanry vytvareny a uzivany prostfednictvim
opakovaného uzivani zanrové terminologie — napf. v recenzich, v reklamach, na
plakatech, v popiscich, citacich a jinych intertextualnich odkazech.” Altman
zdiraziuje roli historického vyzkumu, nebot’ na zdkladé dobovych Zurnalistickych
a pramyslovych pojmi je mozné sledovat vyuzivani Zanrové terminologie 1
v pritbéhu delsiho casu.®

O Zanru bychom méli uvazovat jako o komplexni situaci, jako o zfetézené
fadé udalosti, které se pravidelné opakuji podle rozpoznatelného vzorce. Zanrové
texty nelze pojimat jako izolované objekty. Zakladnimi otazkami, které si budeme
pii1 resSerSich klast, tak budou: Kdo pouziva urCité pojmy a za jakym ucelem?
Proménovala se nebo misila tato terminologie také v jinych Zanrech? Pro¢ nékdy
filmy svou Zanrovou terminologii odpovidaji svému stylistickému tvaru a nckdy
terminologie chybi? Podle Altmana maji zanry multidiskurzivni povahu a zanr je
tak riznymi skupinami uZzivatelli definovan riznym zpisobem. Muzeme tak napf.
sledovat reakci na cenzuru a uvedeni snimku Sachty pohibenych idei, kterd byla
v nékterych pfipadech pomémé vyhrocena a vyvolala rozdilné nazory politického,

ale 1 zanrového charakteru.

’ ALTMAN, Rick. A semantic/syntactic/pragmatic approach to genre. IN: Film/Genre. London: British
Film Institute, 1999, s. 208.
¥ SKOPAL, Pavel. Psét déjiny poufiti filmovych Zanrd. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku
filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002, roc. 14, ¢. 4, 2002, s. 134.
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Napojeni na cely proces produkce, distribuce a spotfeby ¢ini z filmového
zanru mnohem S$irs$i koncept, nez jak je tomu klasicky u literarnich Zanra. ,, Zatimco
nekteri lidé pracuji s pojmy a jazykem definovanym predeslymi generacemi, jini
popiranim piivodnich nazori vynalézaji, prejmenovavaji, redefinuji, rekategorizuji
a znovuzobrazuji tyto pojmy. Kultura samotna a samotnd podstata jazyka a
spolecnosti zavisi na tomto nepretrZitém vynalézani predmétu, pojmii a jejich
uzivani.“® Na zéklads tohoto pristupu budeme zkoumat zanr socidlniho dramatu
Vv Ceskoslovenské némé kinematografii. Specifické znaky metodologického rozboru

zminime na konkrétnich mistech prace.

1.2 Cinemetricka stylova analyza

V druhé fad¢é provedeme také statistickou zabérovou analyzu ¢tyf némych filmu.
Cinemetrickd metoda umozniuje na zakladé pocitani délky a druhu zabéra sledovat
rizné tendence ve zpusobu vypravéni. Tato metoda nam umoziuje Ciselné podlozit
néktera stylistickd zkoumdani nebo sledovat pomér mezi obrazovym a
literarnim/psanym vyjadfovanim. Pro cinemetrickou analyzu jsme zvolili zakladni

navody, které lze najit na webové strance www.cinemetrics.lv.’® Pouzivame

jednoduchy méfici software, ktery si od vyvojaria nechal vytvotit Jurij Civjan, jeden
ze zakladateld této metody. Pro teoretickou ¢ast vychazime ptredev§im z ¢lanku
Barryho Salta s ndzvem Statistical Film Analysis,'* ve kterém autor podavé struény
prehled o zakladnich pojmech pro uréovani zabért a pracovné definuje jejich typy.
Analyzou jednotlivych filmi chceme ukazat, jak se uZivalo moZznosti
kamerového snimani, zda kameramani a reziséfi prokazovali nékteré¢ znamky tvirci
invence. Chtéli bychom také v rdmci moZnosti sledovat, jak se v prib&hu let ménil
styl vypravéni na zaklad€ filmového tempa. Paralelné se proménovaly i recepéni
schopnosti ¢lovéka-divdka a primérna délka zabéru se v pribéhu let sniZovala,

v nékterych ptipadech aZ na 2 sekundy, coz je pfiznané naptiiklad pro sovétsky

? ALTMAN, Rick. VII. How are genres used? Generic discursivity. IN: Film/Genre. London: British Film
Institute, 1999, s. 113.
10 CIVJAN, Jurij. Taking Cinemetrics into the Digital Age (2005 - now). In: Cinemetrics. Measurement
Theory. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/dev/tsivian_2.php [cit. 2015-03-03].
M SALT, Barry. Statistical Film Analysis (Basic Concepts and Practical Details). In: Cinemetrics.
Measurement Theory. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/salt.php [cit. 2015-03-03].

9



http://www.cinemetrics.lv/
http://www.cinemetrics.lv/dev/tsivian_2.php
http://www.cinemetrics.lv/salt.php

film 20. let. Mezi ptedrevolu¢nim sovétskym filmem a 20. lety doslo dokonce
K nejvétsi zméné v délce zabsru.'?

U filmt jsme zjistovali udaje o celkovém poctu zabéru (véetné mezititulkd,
Intertitles), stopazi, praimérné délce zabéru (Average Shot Lenght, ASL) a délce
nejdelSiho a nejkratSiho zdbéru (Max a Min). Zaroven jsme analyzovali nékolik
typtu zabéri. Zde vychdzime ze Saltova navrhu Clenéni zabéri podle velikosti
postavy ve filmovém ramu, které jsme si piizpusobili profilu prace. Zajimali jsme
se tedy o detailni zabér (Detail, D, kamera zabira pouze tvar herce). Mezi detailni
zablry pocitame také zabéry véci zblizka nebo z ucelu vystizeni ¢asti z urcitého
celku. Tyto zabéry se promitaji také v poétu vlozenych zabéri (Insert Shot, 1S),
které zabiraji pouze véci, tedy nikoliv postavy. Dale jsou to stiedni zabér (Medium
Shot, MS, postava zhruba od pasu nahoru), stfedné velky zabér (Medium Long Shot,
MLS, postava zhruba od kolen nahoru), velky zabér (Long Shot, LS, celd postava
nebo vEétsi pocet postav) a velmi velky zabér (Very Long Shot, VLS, skupina postav
a zabéry z velké dalky).

Pocitali jsme také intervaly s mezititulky, které Salt povazuje za vlozeny
zab&r (Insert Shot, IS). Mezititulky jsou vSechny textové Casti, které jsou ve filmu
pouzity. Do mezititulkli pocitame i vlozené zabéry dopisii a jinych forem textu,
které zaroven zapocitavame i mezi vlozené zabéry (Insert Shot), vyélefiujeme tedy
zab&ry, které kromé textu nesou jesté pridanou hodnotu ve formé& zobrazeni. Barry
Salt zahrnuje mezi vlozené zabéry (Insert Shot) také zabéry ulic, pokud se zde
nesleduji zaméry nckteré zpostav filmu. VSimneme si také piipadd zébért
z hlediska postavy (Point of View, POV)."

Dil¢im cilem nam bude analyzovat filmy zhlediska kamerové a stiihové
invence. Budeme si vS§imat ozvlastiujicich druhd zabért, jako jsou rakurzy
(podhledy, nadhledy), panomarata, jizdy kamery, néjezdy, zoomy, prolinacky,
paralelni montaz a jiné zpisoby snimani, které se ve svétové kinematografii stavaly
standardem, ale k nam pfichazely s ur¢itym zpozdénim. Pro némou kinematografii

jsou typické také dalsi formalni experimenty, jako jsou rtizné zpusoby prolinacek,

12 CIVJAN, Jurij. Taking Cinemetrics into the Digital Age (2005-now). In: Cinemetrics. Measurement
Theory. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/dev/tsivian_2.php [cit. 2015-03-03].
B SALT, Barry. Statistical Film Analysis (Basic Concepts and Practical Details). In: Cinemetrics.
Measurement Theory. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/salt.php [cit. 2015-03-03].
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které jsou pouzivany pro d&ovou zkratku, retrospektivu nebo pro metaforické
vyjadteni urcitého dusevniho stavu postavy apod.

Na zaklad¢ této analyzy budeme porovnavat, jak se pracovalo s kamerovym
stylem a stiihem a zda miZzeme rozpoznat nékteré souvislosti mezi filmy, zanry
nebo narodnimi kinematografiemi. Na analyzovanych filmech nékolikrat pracovali
filmovi tvlici a pracovnici ze zahrani¢i, ktefi byli ovlivnéni riznymi uméleckymi
styly, které si do naSeho filmu pfinesli. Statistickd analyza nam bude u jednotlivych
filmi padorysem, na némz provedeme zakladni stylisticky rozbor podle vyse
zminéné¢ metody. Primérnou délku zabéri nékterych ceskoslovenskych némych
filmi vypoc¢ital Radomir D. Koke§ v rdmci svého vyzkumu.'* Pii analyze do
vysledku nepocital titulkové sekvence. V préci jsme titulkové sekvence
zapocitavali, nebot’ néas zajimal jejich pomér ve vztahu ke kamerovym zabéram.
Jsme si védomi faktu, ze titulkové sekvence byly v nekterych ptfipadech ménény i
mnoho let po uvedeni filmu. Pokud nam to nas vyzkum dovoli, uvedeme informace
o kopiich a zménéch v jednotlivych piipadech. Autor prace pouziva cinemetrickou
metodu na zdkladé¢ vySe zminénych doporuceni, ale pro ucely prace zohlednuje

nekteré prvky.

" KOKES, Radomir D. Cinemetrika (PDZ/ASL). Dostupné z: http://www.douglaskokes.cz/prumerna-
delka-zaberu-pdzasl/ [cit. 04-15-2015].
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2  Stylisticka vychodiska socialniho dramatu

2.1 Rozmach socialniho realismu v literatuie

Driive nez se zamétime na filmovy zanr socidlniho dramatu, je tieba popsat vyvoj
socialniho realismu v literatufe a jinych druzich uméni. Pivlastek socialni pochézi
z latinského slova socialis, coz v ptekladu znamena spoleCensky (od socius,
spole¢nik). Slovo tedy oznauje chovani a postoje, které berou v Uvahu zajmy,
zaméry nebo potieby jinych lidi. Pojmy jako socialni realismus nebo socialni
spravedInost naznacuji, Ze je v nich pfitomny néjaky spolecensky proces.

Literarni hnuti realismu se rodilo v poloviné 19. stoleti ve Francii (Stendhal)
a Rusku (Puskin), a poté se rozsifilo do dalsich zemi. V protivaze k idealismu se
snazil zobrazovat obycejné véci , tak, jak jsou* (,, Takovy je Zivot*). Narozdil od
romanticky stylizovaného podani, realisti¢ti autofi zobrazovali kazdodenni lidské
¢innosti a zkuSenosti. Autofi jako Honoré de Balzac, Gustave Flaubert nebo Charles
Dickens reagovali na aktudlni spolecenské problémy. Vyhybali se umélym a
navozenym situacim, nepravdépodobnym, exotickym elementim nebo
nadpfirozenym jevim. Realismus je zaloZzen na pozorovani objektivni reality a
zobrazuje obycejné Cinnosti lidského Zivota. VétSinou se zaméfuje na postavy ze
stfedni a niz§i spoleCnosti a nesnazi se je romanticky idealizovat. Realismus se v
prubéhu ¢asu v uméni rozstépil na naturalismus, socialni realismus a pozdé¢ji od 30.
let byl zakladem pro socialisticky realismus. Specifickou variantou realismu je pak
jeho kriticka forma. Pro autory kritického realismu je typicky nesmlouvavy a ostry
uhel pohledu. Spisovatelé zamérné zobrazuji socialni konflikty a analyzuji poméry
ve spolecnosti.

Z klasického realismu nasledné¢ vykrystalizovala specificka forma
naturalismu, ktery se snazi zachytavat nezkreslenou realitu. Naturalisté se zajimaji o
témata smrti, stafi nebo lidské bidy. V dile jim jde o exaktni zobrazeni pfedmétu
pozorovani, jako realist¢é odmitaji stylizaci. Zamétuji se na podminky lidské
existence v urbanizované spole¢nosti a kladou velky duraz na detailni popis
prostiedi. Do poptedi pak Casto stavi postavy trpici né€jakou fyzickou ¢i duSevni

narusenosti, ¢asto se nachazejici na okraji spolecnosti.
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Naturalismus se rozvijel pfedev§im ve Francii u Gustava Flauberta, bratii
Goncourtdl a hlavng u Emila Zoly, ktery jej rozvinul jako literarng-esteticky
program a teoretické poznatky se pokusil uvest v praxi v romanovém cyklu
Rougonove-Macquartové z let 1871-1893. Do tohoto cyklu patii také roman
Germinal (1885), d¢jové zasazeny do hornického prostiedi a zobrazujici vyhroceny
konflikt mezi délniky a majiteli dolt. Jak si pozdéji ukazeme, tento Zolitv roman se
stal inspiraci rezisérim Havlovi a Myzetovi k natodeni Sachty pohibenych idei. Jiz
diive se ¢eské publikum mohlo také seznamit s filmovou adaptaci Germinalu v reZii
Alberta Capelanino z roku 1913. Naturalismus ovlivnil kinematografii nejen
nabidkou romanovych piedloh, ale v nékterych narodnich kinematografiich pusobil
vyrazné€ i na filmovy styl; predev§im v Némecku se rozvijely umélecké formy, které
z naturalismu vychazely.

Také v Ceském prostiedi probihaly diskuse o naturalismu, a to jiz od konce
70. let 19. stoleti. Zastance mél naturalismus piedev§im u mladé nastupujici
generace a vyrazn&ji se projevil napf. v dile bratifi Mrstika (Santa Lucia, 1893,
Marysa, 1894). Naturalistické prvky se objevily také u Ignata Hermanna (U
snédeného kramu, 1890) nebo Josefa Karla Slejhara. Nejvyraznéjsim &eskym
naturalistou byl Karel Mat&j Capek-Chod, ktery je autorem romand Turbina (1916)
nebo Antonin Vondrejc (1917-1918), jejichz postavy jsou determinovany
nestastnymi okolnostmi. Ve 20. letech scenaristé pro film né&ktera z téchto dél
adaptovali. | diky némeckému vlivu tak zanechal naturalismus stopu také v nasi
némée kinematografii.

Socialni realismus je pak druhem realismu, jehoz pfedmétem zajmu je
pfedevsim €lovek a jeho vztah k ostatnim, dulezité je také jeho chovani a misto ve
spoleCenském fadu. Pojem realismus byva Casto spojen se zobrazenim délnického
zivota, s analyzou povahy tfidnich vztaht, ekonomickych vztahti nebo s vizemi
lepsi a idealizované budoucnosti. Termin sociélni realismus odkazuje k praci
spisovatelti, malifd, grafikd, fotografii a filmovych tvlrch, ktefi upozoriuji na
kazdodenni podminky pracujicich tfid a chudych a ktefi jsou kriticti Kk
spoleCenskym strukturam, které tyto podminky zachovavaji. Socialni realismus
piedstavuje demokratickou tradici nezavislych socidln€ motivovanych umélci,
vétSinou liberalniho nebo levicového piesvédceni. Zaujeti Zivotnimi podminkami

nizsich tfid bylo vysledkem demokratickych zmén v 18. a 19. stoleti, socidlni
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realismus je tak tfeba chépat jako mezinarodni fenomén. Ackoliv umélecky styl
socialniho realismu se v riznych zemich lisi, témét vzdy uziva formu popisného
nebo kritického realismu.

Pocatky socialniho realismu lze vysledovat v evropském realismu, v dile
Honoré Daumiera, Gustava Courbeta a Jeana-Francoise Milleta. Dopad industridlni
revoluce na méstskou chudinu znepokojoval umélce ve Velké Briténii, kde tak byla
zalozena dlouha tradice socidlniho realismu, kterd trva dodnes. Ve fotografii se
socialni realismus drZzel dokumentarnich tradic pozdniho 19. stoleti. V Evropé v té
dobé¢ ptevazoval symbolismus, ktery dal pozdéji predevsim v Némecku vzniknout
expresionismu. Sziravéjsi socialni kritika byla charakteristickd pro hnuti Nové
objektivity ve Vymarske republice, kde pusobili napt. George Grosz, Otto Dix ¢i
Max Beckmann.™

Obecn¢ se pojem socidlni realismus nesmi zaménovat s terminem
socialisticky realismus, coz byla oficidlni umélecka forma Sovétského svazu, Kterd
byla zavedena v roce 1934, a pozdéji se rozsifila do ostatnich komunistickych zemi

, v, v 16
po celém svéte.

V nésledujicich kapitolach pracujeme také s texty publikovanymi
ve filmovych casopisech v 70. letech, tedy v dobé normalizace. Setkali jsme se totiz
s nékolika statémi, které se vénuji d&jinam  socialistického realismu
v Ceskoslovenské kinematografii. Autofi téchto textd Jifi Hrbas, Zdengk Stabla a
Lubos Bartosek spatiuji pocatky tzv. sorely jiz v éfe némého filmu, tedy ptedtim,
nez byl pojem institucionalizovan. Pro nas je dulezité, Ze autofi nevénuji pozornost
pouze levicovym umélcim, ale v podstaté hledaji v kinematografii socialni
tendence, a tyto texty ndm tak slouzi jako ptehledové prace. Jak piSe Pavel Janacek,
do sorely spadaji postupy realismu druhé poloviny 19. a pocatku 20. stoleti,

pozustatky avantgardnich poetik, syzety a témata lidového, utopického, tendenéniho

a socialng kritického romanu, zanry a persvazivni strategie agitacni beletrie pro lid,

1 TODD, James G. Social realism. In: Grove Art Online. Oxford: Oxford University Press, 2009.
Dostupné z: http://www.moma.org/collection/theme.php?theme id=10195 [cit. 2015-03-03].
'® Heslo socialistického realismu bylo vytyéeno na podzim roku 1932 pfi besedé J. V. Stalina. O dva
roky pozdéji byl socialisticky realismus proklamovan na I. VSesvazovém sjezdu spisovateld,
konaném v Moskvé, v projevech Nikolaje Bucharina, Maxima Gorkého, Andreje Zdanova a dalsich.
Mél se stat novou jednotnou metodou umélecké prace a estetickou teorii komunistické kultury. Za
Ceské a slovenské komunisty se moskevského sjezdu spisovatel( ziéastnili Vitézslav Nezval, Adolf
Hoffmeister, Laco Novomesky, V. Borin a F. C. Weiskopf.
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ale také tfeba staré¢ nabozenské formy (srov. ikony komunistickych vidct, legendy

14 W 4 . 4 14 r 17
o vale¢nych hrdinech a udernicich).

2.2 Socialni realismus ve svétové kinematografii

V kinematografii se socidlni prvky objevovaly jiz na pocatku 20. stoleti. Napiiklad
ve Velké Britanii, kde v t¢ dobé diky romanim Charlese Dickense méla socialni
kritika jiz své misto, natocil v roce 1902 James Williamson film, ktery obsahoval
socidlni kritiku. Film A Reservist Before the War, and After the War pojednéval o
navratu vojaka z Burské valky, ktery se doma setkava s nezaméstnanosti. Po prvni
svétové valce mél realismus v kinematografii ohlas predevS§im u stfedni tfidy,
zatimco pracujici tfida ocenovala spiSe zanrové filmy pievazné z Hollywoodu.
Proto byl realismus ¢asto spojovan se vzdélanim a vysokou seriéznosti. Tyto
socialni a estetické rozdily plati v podstaté dodnes; socialni realismus je asociovan s
publikum.

Po 2. svétové valce naSel socidlni realismus uplatnéni v dilech italskych
neorealistli Rossellinitho, De Sicy nebo Felliniho. Vlna socialniho realismu prosla
také indickou kinematografii, pfevazné ve 40. a 50. letech. Tyto snimky se setkaly s
kladnym ohlasem na festivalech v Cannes a ptedchazely indické nové ving 50. let.
Ve Velké Britanii méa socialni realismus v kinematografii dlouhou tradici, jez byla
vyrazna takika po celé 20. stoleti. Proto 1 Richard Armstrong ve svém textu pouziva
podtitulek ,the most ‘typically British' of all film genres*!® Vyrazné¢ se to
projevovalo napf. v dokumentarni tvorbé beéhem druhé svétové valky,
Vv povale¢nych filmech, a také v britské nové viné na prelomu 50. a 60. let. Pozdé&ji
to byl napf. Ken Loach, ktery se proslavil socialn¢ kritickym filmem Kes (1969) a

socidlni drama u ngj patiilo k preferovanym zanrim. V soucasnosti se socialni

7 JANACEK, Pavel. Socialisticky realismus: co s nim? Kotfeny a promény ideologického uméni. In: A2.
Kulturni ¢trndctidenik. Praha: A2 o.p.s., 2007, ¢. 22. Dostupné z:
http://www.advoijka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim [cit. 2015-04-25].
1 Déjiny socidlniho realismu v britské kinematografii shrnuje v prehledovém ¢lanku Richard
Armstrong na webovych strankach Britského filmového institutu. ARMSTRONG, Richard. Social
Realism. The most 'typically British' of all film genres. In: Screenonline. London: British Film
Institute. Dostupné z: http://www.screenonline.org.uk/film/id/1037898/ [cit. 2015-03-03].
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naméty v britské kinematografii pravidelné objevuji napt. ve filmografii Mika
Leigha, Lynne Ramsay nebo Andrey Arnold.

V posledni dobé se socidlnimu dramatu kontinualné vénuji napf. belgicti
bratii Dardenneové, ktefi jiz od 80. let to¢i dokumentarni a hrané filmy, ve kterych
se tematicky zamétuji na nezaméstnanost, rodinné vztahy, pfistéhovalectvi a dalsi
spoleCenské problémy. Socialni drama dnes patii k jednomu z nejrozsifenéjsich
zanra v kinematografii vlibec. Svoji tradici 1 sou¢asnost ma socialni drama témet
v kazdé narodni kinematografii, at uz je to Dansko, fran nebo kinematografie
jihoamerickych zemi. U nés tyto tendence v soucasnosti tak pronikavé nejsou, ale
pfi bliz§im pohledu miizeme najit nékteré tvlrce, ktefi se zajimaji o socialni ndméty
a snazi se o nich promlouvat skrze filmovy piib&h. Je to napt. Petr Vaclav nebo
Zden¢k Tyc. Dlouhou sociélni tradici ma pak u nas dokumentarni film, ktery je i
V soucasnosti vyraznym autorskym proudem v nasi kinematografie.

Do ceskoslovenské kinematografie vstoupilo socidlni drama poprvé ve 20.
letech. Chtéli bychom vsak jeho vyvoj zasadit do S$irSiho filmového kontextu
evropského, pfedev§im ve vztahu k némecké, pfipadné americké a sovétské
kinematografii. Ty mély na nase prostiedi filmu nepopiratelny vliv, jehoZ ozvuky se
pokusime dokazat. Do dg&jin Ceské kinematografie se také zapsalo né&kolik herc,
rezisérd a dalSich filmovych tviirci ze zahraniéi, predev$im z Némecka a Rakouska,
ale také z Francie, Ruska, Jugoslavie nebo Itdlie. Ti mé¢li zkusenosti s aktualnimi
trendy ve vyvoji filmu, které si do nasi kinematografie pfinaSeli. Pro nas vyzkum je
dulezity predevs§im vyvoj v némecké kinematografii ve 20. letech a ve druhé
polovingé 20. let také revolucni sovétsky film. Kde ndm to prameny dovoli,
pokusime se vztahy téchto kinematografii snasi dokazat. Nasledujicich
ptehledovych kapitol pozdéji vyuzijeme ke konkretizaci uméleckych vlivii na

ceskoslovensky film.
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3 Socialni realismus v kinematografii 20. let

3.1 Némecky film

Povazujeme za diilezité pojednat v této praci nejdiive o nasich zapadnich sousedech
a kinematografii tehdejsi Vymarské republiky.19 Vztahy mezi ¢eskym a némeckym
némeckych obyvatel. Prvni Ceskoslovenska republika méla vice obyvatel némecké
narodnosti neZ slovenské.?” Némecké obyvatelstvo si mohlo udrzovat sviij vlastni,
dobie vyvinuty Skolsky a vzdélavaci systém, kulturni zafizeni a Siroké spektrum
tisku ve své mateisting. Také v nabidce specializovanych filmovych periodik bylo
mozno vybirat zmnozstvi némeckych titul, které informovaly o déni
Vv ¢eskoslovenském a zahrani¢nim filmu, ale pfedevsim o filmu némeckém. V Praze
a dalSich méstech existovala némecka kina, ktera predvadéla snimky z némecké
produkce. Tak se do ceskych a slovenskych kin dostaly také aktudlni snimky
z kinematografie, ktera ve 20. letech patiila k nejrozvinutéj$im na sveéte.

Pies Némecko se k nam v té dobé dostavalo také mnoho jinych filmi, napf.
prvni montazni filmy ze Sovétského svazu. Praha 20. let byla jen malou filmovou
sestrou velkeho Berlina. V neposledni fadé to pak byli pravé némecti, a jini evropsti
reziséii, kameramané a herci, ktefi se autorsky podileli na vzniku nékolika filmd, o
kterych tato prace pojednava. Proto se chceme sezndmit nejprve s povale¢nym
vyvojem Vv némecké kinematografii, nebot’” mnohé vyvojové tendence a stylistické
formy mély na nase filmové tviirce nesporny vliv.

Prvnich pét let po valce bylo nejplodnéjsim obdobim némecké némé
kinematografie. Béhem nich byla némecka spoleCnost suzovana socialnimi
nepokoji, bidou a hladem. Filmova tvorba se zaméfovala na historické vypravné
filmy, ale do popfedi se némecka kinematografie dostala zejména diky dvéma
smérim, které z tohoto povale¢ného pétileti ucinily tzv. klasickou éru, a to
expresionismus (charakteristicky durazem na vyrazovost v obsahu i formé¢, tedy ve

filmu zejména originalni vytvarné tfeSeni scény, nové vyuZiti moZznosti dekorace,

9 Vymarska republika je oznaceni pro némecky stat po padu monarchii v roce 1918 az do ndstupu
nacist k moci v roce 1933.
2% podle s¢itani lidu z roku 1921 Zily v ¢eskych zemich témér 3 miliony Némc( a zhruba 6,5 milionu
osob ¢eskoslovenské narodnosti. KARNIK, Zdenék. Ceské zemé v ére prvni republiky (1918-1938) I.
Praha: Libri, 2000. 570 s. ISBN 80-7277-195-7.
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kostymti a osvétleni) a kammerspiel (ktery je typicky pro svij realismus az
naturalismus a stfizlivé podani problematiky; ndzev je odvozen od komorni
divadelni hry psychologického charakteru).

Ackoliv mél expresionismus nepochybny vliv na vyvoj filmového stylu ve
svété i v Ceskoslovensku a v této préaci jej také reflektujeme, neni pro nés tak
podstatny jako kammerspiel. Ten zobrazuje intimni filmovy portrét obyvatel nizsi
stiedni tfidy. Nazev je odvozen z divadla Kammerspiele, které bylo otevieno v roce
1906 vyznamnym jevistnim rezisérem Maxem Reinhardtem, a hraly se v ném
pfedevS§im komorni hry pro menSi publikum. Vzniklo pouze nékolik
kammerspielovych filma, ale téméf vSechny se staly klasickymi. Tato komorni
dramata se zamé&fuji na psychologicky charakter postav a uzivaji prosté a
jednoduché lokace. Narozdil od expresionismu jen ziidka vyuZzivaji mezititulky.
Mezi nejznaméjsi filmy tohoto stylu patii Stepy (Scharben, 1921, r. Lupu Pick) a
Posledni stace (Der Letzte Mann, 1924, r. Friedrich W. Murnau).

Také v Ceskoslovensku mél filmovy kammerspiel ohlas a &asteénd
proniknul také do tvorby nékterych tviircti ¢i spiSe do konkrétnich filmi. Zden€k
Stabla uvadi, ze némecky kammerspiel se do Geskych kin dostal v lednu 1922
premiérou filmu StFepy, ktery provokativng hlasil néavrat k realismu.?
V nasledujicich tfech letech pak byly uvadény dalsi kammerspielové filmy jako
Zadni schody (Hintertreppe, 1921, r. Paul Leni, Leopold Jessner), Ulice (Die
Strasse, 1923, r. Karl Grune), Tragédie manzelstvi (Nju, 1924, r. Paul Czinner),
Tragédie noci (Sylvestr, 1923, r. Lupu Pick) nebo Varieté (1925, r. Ewald André
Dupont). Vrcholem bylo uvedeni Posledni stace (Der Letzte Mann, 1924, r.
Friedrich W. Murnau).

Ackoliv z némecké produkce byla u nas ve dvacatych letech zastoupena
spi§e komeréni tvorba, ktera sazela na libivost a $ablonovitost, podle Stably tyto
filmy svym naturalistickym pojetim zanechaly v ¢eském obecenstvu dojem.?
V Ceském filmu pak nachazime vliv naturalismu a kammerspielu napt. v Otraveném
svetle (1921, r. Jan Stanislav Kolar), ktery podle Bartoska obsahuje ozvuky
expresionismu napiiklad v hereckém projevu Emila Artura Longena, ktery se

s expresivnimi hereckymi metodami sezndmil na némeckych scénach. BartoSek pak

1 STABLA, Zdenék. Rozsitené teze k déjindm Eeskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Cdst 2.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984, s. 319.
?2 Tamtéy, s. 320.
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pise, ze se ve filmu ,,objevily i prvni ozvuky zacinajiciho némeckého naturalismu
s mytem osudového zla, zotrocujiciho bohatstvi a zhoubné vasné, jimiz jsou lidé
ovladani.“?® Vliv expresionismu a kammerspielu je pak zfetelny mimojiné také
V Prichozim z temnot (1921, r. Jan Stanislav Kolar), Kreutzerové sondte (1926, r.

Gustav Machaty) nebo v Tonce Sibenici.

3.2 Nova objektivita

Obdobi po roce 1924 se v Némecku vratilo do spolecenské normalnosti. Dasledkem
toho bylo, Zze se némecka kinematografie zacala odvracet od neobvyklych
psychologickych témat expresionismu a kammerspielu spiSe k prostSimu (ale stale
studiovému) realismu, jako napt. v ulicnich filmech (Strassenfilme) v druhé
poloviné 20. let. Tyto filmy pojednédvaly realisticky o zivotnich podminkach
obyc¢ejnych lidi v povale¢né inflaéni dobé a upeviiovaly pojeti Nové objektivity
(Neue Sachlichkeit, také Nova vécnost), ktera vstoupila do némecké spolecnosti a
umeéni praveé v této dobg.?*

Charakteristickymi rysy Nové objektivity byl pesimismus, chybé&jici
o¢ekavani, rezignace, deziluze a touha pfijmout Zivot , takovy, jaky je“.* Tyto
vlastnosti se projevily v nemilosrdném socialnim realismu uli¢nich filma, kde jsou
sttedostavovské postavy vystaveny vlivu méstskych ulic a setkdvaji se
sreprezentanty ruznych socialnich odchylek — nemocnymi, prostitutkami,
gamblery, obchodniky na ¢erném trhu a zlodgji. Filmy vSak byly Casto kritizovany
pro svou neschopnost nabidnout témto lidem feSeni. Typicky ponuré obrazky ulic
naznacuji, ze by stfedni tfida méla hledat bezpeci v soukromi, tedy mimo socialni
realitu.?® U nés se k témto tendencim vyjadioval napf. Bedfich Vaclavek, ktery viak
v Nové objektivité vid&l navrat k realismu, ktery podle n& byl , epidemicky“.%’
Véaclavek realismus povazuje za konformni vyraz individualistické (tedy

meésStanské) spolenosti a povazuje jej za subjektivisticky. Pro svij ideologicky

2 BARTOSEK, Lubog. NGs film. Kapitoly z déjin (1896 - 1945). Praha: Mlada fronta, 1985. s. 107.
" KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film.
Princeton: Princeton University Press, 1947 [2004], s. 157.
® Tamtés, s. 154.
26 MURRAY, Bruce. Film and the German Left in the Weimar Republic. From Caligari to Kuhle
Wampe. Austin: The University of Texas Press, 1990, s. 211.
277 VACLAVEK, Bedfich. ,Novd vécnost”, Estetickou paralelou konsolidace starého fddu. IN:
Avantgarda zndma a neznama sv. 3, Praha: Svoboda, 1970, s. 276.
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pohled uptednostituje uméni kolektivistické, coz je podle néj ptizna¢né napt. pro
surrealismus. Novou vécnost tedy povazoval za navrat k minulym strukturam a
., Starému radu “«28

Za mistra Nové objektivity byl povazovan puvodem rakousky rezisér Georg
Wilhelm Pabst, ktery je autorem filmu Ulicka, kde neni radosti (Die freudlose
Gasse, 1925). Tento film je svétové uzndvan jako mistrovské dilo sociélniho
realismu. V nékterych zemich byl snimek promitan zcenzurovany a napt. ve Velké
Britanii byl (pfekvapivé) zakazan uplné. Film se soustiedi na finanéni a duchovni
destrukci sttedostavovské rodiny v prubéhu inflace v povale¢né Vidni. Zamétuje se
na zivoty nékolika zchudlych burzoaznich rodin, které se snazi udrzet si pocit
sebeucty, ackoliv v soukromi hladovi. Bida jejich existence kontrastuje s Zivotnim
stylem spekulanti s penézi. Stredostavovské dcery ztvarnéné skandindvskymi
hereckami Astou Nielsen a Gretou Garbo se stavaji prostitutkami, aby zachranily
své rodiny, zatimco bohati se bavi v luxusnich no¢nich podnicich, kde se holky
museji prodavat. Zamérem Pabsta bylo zobrazit zivot pomoci fotografického
realismu a bez ohledu na sentimentalitu nebo symbolismus. Ve snimku debutovala
také Valeska Gert, kterd si podobnou roli zopakovala o &tyfi roky pozdéji
Vv Junghansové filmu. Je velmi pravdépodobné, ze pravé touto svou roli utkvéla

Vv predstavach Carla Junghanse, ktery ji do svého filmu obsadil.

3.3 Uliéni filmy

Myslenka autenticity hrala vyznamnou roli ve dvou popularnich filmovych Zanrech
ve stabilnich letech némecké kinematografie. Mezi lety 1924 az 1929 se s velkym
ohlasem setkaly tzv. wlicni filmy a Zilleho filmy. Oba tyto zanry zobrazuji
kazdodenni Zzivot némeckych obyvatel a snazi se v divacich vzbudit dojem
hodnovérnosti postav. Uli¢ni filmy jsou pojmenovany podle snimku Ulice (Die
StraBBe, 1923) reziséra Karla Gruneho.

Tyto filmy reprezentuji dalsi vyvoj po serii tzv. Aufklarungsfilme neboli

osvétovych filmi.?® Agkoliv Aufklarungsfilme utvrzovaly patriarchalni koncepty

? KRACAU ER, Siegfried. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film.
Princeton: Princeton University Press, 1947 [2004], s. 157.
> MURRAY, Bruce. Film and the German Left in the Weimar Republic. From Caligari to Kuhle
Wampe. Austin: The University of Texas Press, 1990, s. 27.

20



rodiny a sexuality, konzervativni ndbozenské a politické organizace tvrdily, ze spiSe
nez aby odrazovaly od Spatnosti, tak naopak divaky svadéji. Protesty vedly
k znovuzavedeni cenzurnich zakonti a k mnozstvi pokusi o kontrolu. OvSem
komeréni uspéch téchto filmd byl silnéj$i nez cenzura. Tvirci pokraCovali ve
vyrobé filmi o spoleCensky nepfijatelnych formach sexuality, ale vyvijeli méné
provokativni nazvy, a vice zdiraznovali nebezpeéi sexualni deviace. Vysledkem
bylo vyvinuti filmového Zanru tzv. uli¢nich filmu.

Podobné jako historické filmy tohoto obdobi, také uli¢ni filmy vyuzivaly
razné filmové techniky k navozeni autenticity. Tak napt. Karl Grune zacal svij film
Ulice vSevédoucim narativnim textem, ktery spojoval filmovou fikci s kazdodenni
realitou: ,, V' kazdém Zivoté obycejného dobrého i spatného clovéka prijde jednou
cas, kdy zdésen monotonnosti a Sedi svého rutinniho Zivota, zacne jeho duse touzit
po nécem jiném — po nécCem neznamém, krdsném a vzruSujicim. “30 Vétsina
Z uli¢nich filml integrovala dokumentarni zabéry méstskych ulic mezi fikéni scény
natiené ve studiu, aby zvySila dojem pravdivosti. V uliénich filmech bylo
zobrazovano zakézané prostiedi jako pfirozené nebezpecna, zla mista, obsazena
prostitutkami, paséky, kriminalniky a alkoholiky. Reziséfi stavéli vefejné prostory
do kontrastu se slusnou sférou stiedostavovskych rodin a naméty rozvijeli kolem
nespokojenych dcer, syni nebo manzelti. Postavy vétSinou opoustély bezpeci
domova, utrpély néjaké nestésti na ulici a zpét se vracely o€istény.

Tento filmovy zanr dodaval odvahu némeckych obcanlim ze stfedni a niz$i
tiéidy a nabadal je, aby byli opatrni. Pokud byli nespokojeni se svymi zivotnimi
podminkami a zvazovali n&jakou radikalni zménu, ¢ekalo je nestésti. Ulicni filmy
prezentovaly obrazy kazdodenniho Zivota, ktery zabranioval socialni interakci, kterd
je nutna pro kazdou vzkvétajici demokratickou spoleénost.31 Mezi dalsi uli¢ni filmy
patii jiz zmihovana Ulicka, kde neni radosti (1925, r. Georg Wilhelm Pabst),
Tragédie nevéstky (Dirnentragddie, 1927, r. Bruno Rahn) nebo Asfalt (Asphalt,
1928, r. Joe May).

* Citace z filmu Ulice.
*' MURRAY, Bruce. Film and the German Left in the Weimar Republic. From Caligari to Kuhle
Wampe. Austin: The University of Texas Press, 1990, s. 81.
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3.4  Zilleho filmy

Druhym podobnym Zanrem byly tzv. Zilleho filmy, které sitily podobné ideologické
myslenky a uzivaly obdobné techniky. Prvnim takovym snimkem byl Die
Verrufenen z roku 1925 reziséra Gerharda Lamprechta. Tyto filmy se zabyvaly
dobovymi problémy jako socialni reintegrace byvalych véziu (Die Verrufenen),
péce o nemanzelské déti (Die Unehelichen, 1926, r. Gerhard Lamprecht), nebo
alkoholismus (Die Gesunkenen, 1926, r. Theodor Sparkuhl). Producenti snimku
tézili z Gspéchu velice popularniho berlinského ilustratora a karikaturisty Heinricha
Zilleho.*? Sirokou oblibu ziskaly jeho &asto vtipné kresby z proletaiskych &tvrti
Berlina (Milljoh), které byly publikovany v piednich casopisech, jako
Simplicissimus nebo Die Jugend. Jeho prace byly ¢asto velmi erotické, nékdy az
pornografické, pievazné z prostfedi nevéstinci a hospod. Zille udrzoval tzky
kontakt s délnickou tfidou a podafilo se mu presvédéivé umélecky vyjadiovat jeji
zivotni prostiedi. K prilakani obecenstva uzivali producenti riizné metody, kterymi
asociovali své filmy ptimo s Zillem. Zamérem bylo, aby vyjadfili stejnou miru
autenticity, jaka je spojena s jeho uméleckym dilem. Diky tomuto spojeni se zvysila
dtvéryhodnost piibéhu a také myslenkovy dopad na publikum.

Podobnég jako uliéni filmy 1 Zilleho filmy srovndvaly negativné vnimané
prostiedi délnické tiidy s obecné fadnou a ,lidumilnou* spole¢nosti stfedni a vyssi
tiidy. Zatimco reziséfi uliénich filma se zaméfili na potencialni spolec¢ensky pohyb
mezi tfidami smérem dolil a zdiirazitovaly nemoznost spole¢enského posunu z ulice
nahoru, Zilleho filmy byly k této moznosti vstiicnéjsi. Vzdy existovala Sance pro
nékteré Stastlivee, ktefi zastavali vysoké mordlni hodnoty a odolali pokuSeni
alkoholu, sexu nebo zlocinu. Ti, ktefi usiluji o zlepSeni svého zivotniho standardu,
doopravdy uspégji. Takovi lidé, nezavisle na jejich tfidnim postaveni nebo rodinném
z4dzemi, naleznou svoji cestu za pomoci benevolentnich jednotlivei nebo
existujicich socialnich zafizeni. Zatimco uli¢ni filmy varovaly publikum pted
moznosti socidlniho propadu a radily mu vyhybat se spolecenské interakci s nizsi
ttidou, Zilleho filmy nabizely Sanci tém, ktefi snili o posunu vpied na spolecenském

zebricku.

32 Heinrich Zille (1858 — 1929) — plvodem holandsky karikaturista, ilustrator a fotograf.
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Film Die Verrufenen ilustruje, jakym zpisobem Lamprecht ustavil spojeni s
Zillem a vyuzil jej k propagaci svého filmu. Kratky narativni text ptedstavuje
piib¢h, o némz se tvrdi, ze je zaloZen na pifimé zkusenosti Heinricha Zilleho. Prvni
scéna predstavuje Zilleho pti praci, nasleduje obraz toho, co autor pravé ilustruje:
scéna v baru. Nacrtek se pied ofima plynule proméni v redlnou scénu v baru. Tato
kratka sekvence nabada divéka, aby to, co vidi, ptijal za autentické. Lamprecht pak
vytvaii iluzi reality také jinymi zpusoby. Do svych filml zapracovava
dokumentarni zabéry a scény ¢asto umist'uje do prirodnich scenérii a interiért. Jeho
postavy zaroven mluvi hovorové nebo v dialektu.

V Ceském prostiedi miizeme najit paralelu v tvorbé spisovatele Ignata
Hermanna, jehoz néktera dila byla adaptovana pro film. Hermann vychazel z vlastni
zkuSenosti z prostfedi obycejnych prazskych lidi. Stfedem jeho zdjmu byly
predevsim pribéhy drobnych lidi, prazskych figurek a postavi¢ek, podobné jako u
jeho slavnéjsiho kolegy Jana Nerudy. Ve srovnani s Zillem v$ak Hermann zGstal
nékde na pull cesty. O n¢kterych filmovych adaptacich jeho dila se jest€ zminime

v kapitole o socialnim dramatu v ¢eské kinematografii.

3.5 Mezrabpom / Prometheus-Film

Socialni vyznéni mély také nékteré snimky z levicového studia Prometheus-Film.
Na konci 30. let a na jejich zacatku vzniklo n€kolik filmi, které bezprostfedné
reagovaly na hospodatskou krizi, ktera se v t¢ dobé do Evropy Sifila. Pro tuto praci
je dilezité, ze z okruhu levicovych filmait v Némecku vychazi také Carl Junghans
a jeho snimek mizeme v jistém smyslu zaradit také do této linie. Pravé Prometheus-
Film je hlavnim pojitkem téchto snah. Prostfednictvim tohoto studia se do
zapadnich zemi rozsifil také sovétsky montazni film 20. let. Sovétsky svaz do
Némecka exportoval své filmy, které se poté dale distribuovaly do Francie, Velké
Britanie, do USA, a nékteré z nich pozdgji také do Ceskoslovenska.

Mezi sovétskou a némeckou socialistickou produkci a distribuci existovalo
spojeni. Vyzvan Leninem zalozil Willi Minzenberg v roce 1921 v Berling
International Arbeiterhilfe (v Sovétském svazu existovalo hnuti jako MeZrabpom,
ve Velké Britanii jako Workers International Relief) a v roce 1924 vzniklo filmové

studio v Moskvé. O rok pozdéji potom vznikla sesterska spole¢nost Prometheus v
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Berling. Ob¢ studia produkovala filmy a spolupracovala na jejich distribuci.
Sovétsky Mezrabpom vyrobil ne¢kolik klasickych sovétskych filml: zpocatku napf.
filmy Polikuska nebo sci-fi Aelita, pozdé&ji i filmy Vsevolodé Pudovkina (Matka a
Konec Petrohradu) nebo Borise Barneta (Cinzdk v Trubné ulici). Produkoval také
prvni sovétské animované filmy a také prvni rusky zvukovy film Cesta do Zivota
(ITyréBka B xwu3Hb, 1. Nikolaj Ekk, 1931). V roce 1936 spolecnost zanikla, jelikoz
byla povazovana za pfili§ nezavislou a podléhajici zahrani¢nimu vlivu. Filmové
ptisluSenstvi ptevzal Sojuzdetfilm, prvni filmova spole¢nost zaméfend na filmy pro
déti a mladistvé, od roku 1948 piejmenovana na Gorkého filmové studio.

Co se tyCe formalniho stylu nebo vybéru namétl, némecka vétev
Prometheus byla ovlivnéna sovétskym exportem. Mezi filmy, které vznikly pod
hlavickou tohoto studia, patii napt. Jenseits der Strasse (1929, r. Leo Mittler), Cesta
matky Krausenové ke stesti (Mutter Krausens Fahrt ins Glick, 1929, r. Phil Jutzi)
nebo Kuhle Wampe neboli Komu patii svet (Kuhle Wampe oder: Wem gehért die
Welt?, 1932, r. Slatan Dudow) podle Bertolta Brechta. Prometheus zbankrotoval v
roce 1932. Levicovi filmaii v Némecku pojmuli sovétsky styl jako prostfedek
vyroby politicky fizené kinematografie. Scéna zavéreéného pochodu z Cesty matky
Krausenové ke stésti (1929) ptipomind stupniujici se demonstraci v Pudovkinové
Matce. Sovétsky vliv zesilil ve 30. letech, kdy levicovi reziséti reagovali na vzestup
fas§ismu. Mezi levicové reZiséry dokumentarnich a propagacnich filml patfili
ptedevsim Phil Jutzi, Slatan Dudow a Carl Junghans. V roce 2012 se na filmovém
festivalu v Berlin€ uskutecnila retrospektiva ruskych a némeckych filmt z produkce
Mezrabpom/Prometheus,® ktera byla prvni ucelenou kolekei tdchto filmg, jez byla

od té doby kuratorsky ptedstavena.

3.6 Némecky a sovétsky film v Ceskoslovensku

V této kapitole nas zajima otazka, zda se nékteré z vySe zminénych filml objevily
také v ceskoslovenskych kinech a zda mélo nase publikum moznost se s nimi setkat.

Hlavnim zdrojem informaci jsou ndm poznamky Zdenka Stably, které publikoval

3 Podrobnéjsi informace k této retrospektiveé si lze precist v rozhovoru s jejim reditelem Rainerem
Rothem, ktery je dostupny zde: https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber3-m06.html
24



https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber3-m06.html

jako RozsiFené teze k déjindm ceskoslovenské kinematografie.®® Stabla zde uvédi,
které filmy podle jednotlivych narodnich kinematografii prosly ¢eskymi kiny 20.
let. Tak zjistujeme, ze k ndm ve druhé poloviné 20. let piisly z Némecka filmy,
U nichz ptfevazoval novy objektivni a neutralni realismus pojmenovany jako Nova
vécnost. Pod vlivem zkuSenosti prvni svétové valky se néktefi snazili o novou
objektivitu. Mezi filmy, které se dostaly do nasi distribuce, uvadi Stabla napf.
Dobrodruzstvi 10 markové bankovky (Das Abenteuer Eines Zehn Mark Scheines,
1926, r. Berthold Viertel) nebo Symfonii velkomésta (Berlin: Die Sinfonie der
Grolistadt, 1927, r. Walter Ruttmann), skutecnosti se vSak podle néj nejvice priblizil
v némeckém filmu G. W. Pabst svym dilem Ulicka, kde neni radosti (1925).

Do distribuce se k ndm dostaly také snimky, které se inspirovaly
kresbami popularniho kreslife berlinské periferie Heinricha Zilleho. Prvnim k nam
uvedenym filmem z této série byl Lamprechttv film Padli andelé (Die Verrufenen,
1925) a po ném nésledoval film Nemanzelsti (Die Unehelichen, 1926). Stabla soudi,
ze ,,charakteristické pro oba tyto zilleovské filmy byla nerozhodnost vyvodit
dusledny revolucni zaver z licenych socidalnich pomeérii, ktery se nabizel po vzoru
sovétskych filmu. Filmy, které se tehdy o revolucni zameér snazily a stavély se
radikadlné kriticky ke kapitalismu, mély potize s cenzurou. «35

Mezi dal$imi socidlné kritickymi filmy zminuje napt. film Tkalci (Die
Weber, 1927, r. Friedrich Zelnik). N¢které dalsi filmy jako Hannes, selsky rebel
(Der Schinderhannes, 1928, r. Curtis Bernhardt), Revolta v polepsovné (Die Revolte
im Erziehungshaus, 1930, r. Georg Asagaroff), Na pokraji ulice (Jenseits der
Strasse, 1929, r. Leo Mittler) a Laska Jeany Neyové (Die Liebe der Jeanne Ney,
1927, r. Georg Wilhelm Pabst), které ,,rovnéz prokazovaly nékteré radikadlnéejsi
protikapitalisticke tendence “, byly zakazany a zadosti ptj¢oven o jejich uvolnéni
nebyly cenzurou akceptovany. Jutziho film Cesta matky Krausenové ke stésti
(Mutter Krausens Fahrt ins Gluck, 1929, r. Phil Jutzi), ktery patfil k
nejvyznamnéj§im némeckym socialné kritickym filmim, k ndm nebyl pro jistotu

o 36
vubec dovezen.

** STABLA, Zden&k. Rozsitené teze k déjiném ceskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Cést 1.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1984, 120 s.
3> $TABLA, Zdenék. Rozsifené teze k déjiném Eeskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Cdst 2.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984, s. 350.
*® Tamtés, s. 351.
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Prvni sovétské filmy k ndm dodala pijcovna Sojuz kolem roku 1922. Filmy
dovezené z Némecka vSak nenasly v Praze ani jedno kino, které by je zafadilo do
programu. Stabla vzpomina, Ze tyto filmy pak byly promitany pouze pii uzavienych
projekcich, kter¢é mnohdy pofadali rusti bézenci za Ucelem protisovétské (sic)
propagandé. Prvnim z téchto film Polikuska (1922, r. Alexandr Sanin) k nam byl
od némecké pobocky ruského Mezrabpomu piivezen vroce 1923. Majitelé
prazskych 1 mimoprazskych kin se dlouho nemohli rozhodnout, zda tento film
budou promitat. Film mél vSak velky tspéch v Berlin¢ a do hry se tedy vlozilo
Ceskoslovenské oddéleni Mezinarodni délnické pomoci, které se rozhodlo uvadét
v Ceskoslovensku sovétské filmy. Cenzura viak vét§inou promitani téchto filmda
zakazovala, a tak se dostalo pouze na specialni projekce.

Obhajcem uvedeni filmu byl také Egon Erwin Kisch, ktery byl podle
Vaclava Merhauta prvnim &eskym kritikem, ktery u nas o sovétském filmu psal.¥’
Recenzi snimku publikoval v roce 1923 v Lidovych novinach. V roce 1925 pak
poprvé navstivil Sovétsky svaz a nadale informoval o sovétské kinematografii, napf.
o filmu Matka napsal: , Film predstavuje nejvelkolepejsi vykon, jakého
kinematografie dosahla. Hluboky dojem, ktery toto mistrovské vzbuzuje, zapiisobil
plodné i na literaturu. Spisovatelé, kteri dlouho mliceli, znovu nasli zalibeni v
zachyceni skutecného Zivota.“*® Zabyval se také Vertovem a poté i Charlesem
Chaplinem, kterého navstivil v USA pfi nataceni filmu Svétla velkomésta.

Az vsrpnu 1926 byl spole¢nosti Elekta k cenzute piedlozen film Kriznik
Potémkin (bponenocer; ITorémkun, 1925, r. Sergej Ejzenstejn). Ta si vyzadala
podstatné zkraceni nékterych scén. Kopie, kterda k nam pftiSla z Némecka uz
zkracena témét o Ctvrtinu, tak byla ¢eskou cenzurou jesté dale sestithdna. V témze
meésici podrobné informuje o problémech s vpustnénim K7iZznika do némeckych kin
Quido E. Kujal v Ceském filmovém zpravodaji.*® Film vzbudil v Berling velky ohlas
a rozproudil debatu a rozbroje mezi komunisty a ptislusniky obcanskych stran. Byl
proto nejprve zakazéan a teprve po upravach byl cenzurnimi Ufady propustén. U nas
proto prob&hly nejdiive pokusna piedstaveni v Brn&, Ceskych Budgjovicich,

Moravskeé Ostravé a Kladné€, a teprve poté se film dockal své premiéry v Praze

* MERHAUT, Véclav. Filmova kritika , Zufivého reportéra“. In: KLIMES, Ivan, RAK, Jifi (eds.). Filmovy
sbornik historicky. Sv. 2. 90 let vyvoje ¢s. kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav,
1991, s. 236.
8 Tamtéz. PFevzano z Internationale Filmschau, ¢. 11, 10. 10. 1927, s. 8-9.
% KUJAL, Quido. Ruské filmy. Cesky filmovy zpravodaj. 7. 8. 1926, €. 29-30, s. 2.
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v iijnu 1926. Quido Kujal se pozastavuje také nad dal$imi snimky z produkce
Mezrabpom, které koluji v némeckych kinech, jako je Medvedi svatba (MenBexbst
cBanpOa, 1926, r. Konstantin Eggert) a Kraska z Marsu (Asmnura, 1924, Jakov
Protazanov) a informuje také o pravé dokonc¢ovaném filmu Matka v Pudovkinové
rezii, kde jesté v t¢ dobé méla hlavni roli ztvarnit ruska herecka Marie Blumenthal-
Tamarina. Zaroven apeluje, aby se sovétské filmy v cenzurovanych verzich
promitaly i u nas, kdyz uz prosly cenzurou v Némecku. Od roku 1926 tak sovétské
avantgardni filmy do ceskych kin pronikaly castéji. Soub&zné stim se zacala
formovat nova generace filmovych kritika, ktefi méli ambici pravidelné hodnotit

aktualni programy kin.

V predeslé casti jsme se struéné zamefili na nékteré formalni vyvoje a tendence
vnémeckém a sovétském filmu, jejichz vliv se poté promitnul také do
ceskoslovenské némé kinematografie. V nasledujicich kapitolach se jiz budeme
vénovat sociadlnimu realismu a dramatu u nas, a kde to bude mozné, pokusime se

tyto vlivy dokéazat.
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4  Socialni realismus v ¢eskoslovenské
kinematografii

4.1  Zahrani¢ni socialni drama v ¢eskoslovenskych kinech

Alespont struéné jsme si ukazali, ze zanr socidlniho dramatu méa v kinematografii
dlouhou tradici. V této ¢asti bychom chtéli zjistit, zda se socialni drama béhem éry
némého filmu objevovalo i na nasem uzemi. Budeme se zajimat o dobu
predvale¢nou i o dobu po vzniku republiky v roce 1918. Pii hledani v archivech
dobovych tiskovin jsme zjistili, Ze se piivlastek socidlni drama v 10. letech pouzival
pomérné cCasto, a takto popisované filmy se pravidelné¢ objevovaly ve vyhledu
premiér a programech kin. Pro ptiklad si zde uvedeme nckteré konkrétni ukazky
toho, jak se s pojmem socialni drama v upoutavkach a reklamnich listech pracovalo.

Tak napiiklad reklamni strana poutajici na promitani kinematografu
Frantiska Tichého v ¢asopise Kino z roku 1913 nabizi 15 snimk, z nichz rovnych
14 filmd je oznacenych jako drama, pticemz 6 z téchto filmt nese dodatek socialni,
respektive spolecenské drama (socialni: Petr Makarov, Kvéty hiichu, Mamon;
spoledenské: Pomsta herecky, Pavouk a Osudy Zeny).”® V listopadovém vydani
casopisu Cesky kinematograf z roku 1911 pro zménu éteme upoutavku na uvedeni
novych filmii ve videfiskych kinech.** Filmy jsou fazeny podle data premiér, ale
nachazi se zde také zanrové vymezeni ve formé piivlastku. Divaci tak navstivili
v biografu filmy dramatické, ptirodni, humoristické, komedie, filmy kolorované
nebo aktuell — aktuality. Castym zanrem je drama (ziejmé pod vlivem dramatického
uméni), které mnohdy stoji v popisu samostatné, jindy je upiesnéno néjakou
doplnujici vlastnosti, jako sensacni indianské drama (Posledni kapka vody) nebo
drama ze zapadu (Lupicem proti své vili). Zanr socidlniho dramatu patii mezi
standardni oznaceni jist¢ho druhu filmt. V tomto seznamu jsou to napf. snimky
Alicina obet’ a Bylo to spravedlive?

Drama bylo jednim z nejéastéjSich oznaceni a skala jeho vymezeni byla

Siroka, takze se promitalo napf. baje¢né drama, drama z mexickych valek,

“© Kino. 5.12. 1913, &. 10, s. 8.
* Cesky kinematograf. 23. 11. 1911, & 11, s. 181.
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dobrodruzné drama, ale také Zeleznitni drama (Nicitelé drdhy),** Zanr, kterému
vénuje pozornost Rick Altman v knize Film/Genre.*® Uvadi jej jako typicky priklad
zéanru, ktery byl diive velice rozsiteny, ale v pozdéjSich letech zmizel a rozplynul se
V jinych zanrech. Z téch socialnich to pak byly titulky jako mohutné drama tovarny
nebo socialni napinavé drama Mariana, dité tovérny.**

Je tieba si uvédomit, v jakém smyslu bylo v té dobé slovo socialni chapano.
Dle uvedenych filmi se domnivame, ze kategorie oznaceni byly ponékud volnéjsi a
tuto ndlepku dostavaly i filmy, které bychom z dnesniho pohledu ziejmé zatadili do
jiného zanru. Jelikoz v ndmi sledovanych pramenech chybi podrobnéjsi udaje o
danych filmech, nepodafilo se nam proto ¢asto rozpoznat ani zemi puvodu, natoZ se
dobrat k anotaci filmu ¢i dopliujicim informacim. Ur¢ité vSak mezi témito filmy
byly i ty, které opravdu spliovaly prvky zanru tak, jak je popisujeme
v nasledujicich kapitolach. Svéd¢i o tom tieba socialni drama Zabijak (Les victims
de 1’alcoolisme, 1911, r. Gérard Bourgeoise) podle piedlohy Emila Zoly, ktery byl
vytvofen v realistickém slohu, a v kvétnu 1911 uveden v prazském kiné
Lucerna.”® Promital se také Germinal (1913) reZiséra Alberta Capellaniho, ktery
mozna byl uréitou inspiraci i pro tvirce Sachty pohibenych idei (vedle Zolova
romanu).

Také po roce 1918 patiilo socialni drama k nejrozsifenéj$Sim druhim filmu.
Na tomto misté budeme vychazet z databaze projektu Ustavu filmu a audiovizuélni
kultury na FF Masarykovy Univerzity v Brng.*® Jedna se o historicky vyzkum
lokalni filmové kultury v Brn¢€ do r. 1945. V databazi se vyskytuje nejen popisek
socialni drama, ale napf. také socialni obraz nebo socialni snimek. Zjistujeme tak,
ze vletech 1919 az 1927 bylo v brnénskych kinech promitdno celkem 20
zahrani¢nich filmi, které byly anoncovany jako socialni drama. V kinech byly
promitany filmy, které nesly oznaceni jako ,,velky socialni roman z nasi doby, v

nemz zobrazena stavka tovarny “ (Vsechna kola stoji), ,,velké socidlni drama licici

*2 Cesky kinematograf, 23. 10. 1911, &. 10, s. 165.
* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 52.
* Revue Kino. Orgdn majiteld biograft, pijéoven a tovdren. 16. 2. 1914, &. 12, s. 8.
* STABLA, Zden&k. Data a fakta z d&jin &s. kinematografie 1896-1945. Sv. 1. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1988, s. 185.
** BATISTOVA, Anna, CESALKOVA, Lucie, SKOPAL, Pavel, SZCZEPANIK, Petr. Filmové Brno.
Dokumentace déjin uvddéni filmu a divdckych preferenci v Brné v letech 1918-1945. Brno: Ustav
filmu a audiovizualni kultury na Filozofické fakulté, Masarykova Univerzita, 2011. [online databaze]
Dostupné z: http://www.phil.muni.cz/filmovebrno/ [cit. 2015-03-03].
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osudy mladika svedeného zhyralou spolecnosti*“ (americké drama Zdakon prirody),
socialni drama Bloudeni (1919) s Heny Portenovou, ,,jehoz napinavy déj obsahuje
krdasné sehrané scény ze Zivota délnictva tovdrniho“;, dale , obraz, ktery plny
realistiky tepe zarizeni spolecnosti* (norské drama Otcovské srdce) ¢i ,,silny dej
prosyceny vernymi ukdzkami z pestrého zivota velkoméstské pozitkarské spodiny,
socialni drama o utrpeni prodejnych divek* (némecky film Padli andélé). Ve
sledovaném obdobi se do brnénskych kin dostal také Zabijak Il. podle Zoly
(domnivame se, ze by mohlo jit o krat§i snimek L'Assommoir (1921) reziséru
Maurice de Marsana a Charlese Maudru). V kvétnu 1922 pak bylo v Brné

promitano také socialni drama o 5 dg&jstvich Sachta pohibenych idei.

4.2 Socialni drama do roku 1918

V ptedchozi ¢asti jsme si ukdzali, Ze Zanr socidlniho dramatu byl pomérné béznym
artiklem v nabidce Ceskych biografii. Tyto filmy k nam vSak byly pfivezeny ze
zahranic¢i, importovany riznymi filmovymi spole¢nostmi a podnikateli. V této ¢asti
nas bude zajimat, zda se socialni drama nebo filmy se socialné kritickym tonem
nataCely také v naSich podminkach a jaky mély divacky a kriticky ohlas. Je zndmo,
ze vprvnich letech kinematografu pfitahoval film prostiednictvim prvnich
urcen obycejnému divaku, a proto m¢l od svého pocatku silny socidlni aspekt uz
v samotné form¢ predstaveni. Film sam o sobé je socidlnim médiem. Zacal hrat
podstatnou roli ve spoleCenském zivoté a Casem se stal nejmasovéjsi uméleckou
formou. Kamera od pocatku slouzila k zaznamenani skute¢nych udélosti, a film tak
publiku nabidl moZnost pomérné vérohodné pohlédnout na realitu svéta. BéZznymi
se staly takzvané aktuality a prvni snimky dokumentarniho charakteru, které
zachycovaly nejen rizné pfilezitosti, vyznamné udalosti, ale asto také obycejny
kazdodenni zivot v ulicich.

Mnoho filmii z prvnich let se nedochovalo, nebo jsme nemé€li moznost je
zhlédnout. Muzeme vSak posuzovat alesponn jejich anotace. V Déjindch
Ceskoslovenské kinematografie napt. jmenuje Lubo$ BartoSek filmy, které v roce

1911 natocCila spole¢nost Kinofa a kromé veselohry (Hubicka) a dramatu
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z Divokého zapadu (Sokové) zmifiuje také socidlni drama Pro penize.*” Naopak
Zdenek Zaoral film popisuje jako kriminalni soudni¢kovou historku, ktera je cenna
svym realistickym pojetim. Tento titulek je vSak tfeba chapat v kontextu jeho stati
vénované kriminalnimu filmu.** Film Pro penize natoGil vroce 1912 rezisér
Antonin Pech. V tragické zapletce tohoto filmu je statkai okraden hostinskym a
nasledn¢ uvéznén. Jeho zena zalem umira a dcera zacne slouzit hostinskému, ktery
si ji nasledné vezme za zenu. Statkai se vSak hostinskému zjevuje, a ten zpytuje
svédomi. Pfibéh konc¢i propusténim statkare z vézeni a navratem domii i s dcerou.®
Film tedy reflektuje nckteré spolecenské neSvary a stavi proti sobé statkaie a
hostinského, coz trochu pfipomind dichotomii délnik/tovarnik. Je to vsak spise
folklorni melodrama, kterému na realisticnosti dodavaji vesnické exteriéry a neherci
v rolich.

V predvalecnych letech se pak obcas ve filmech vyskytly postavy ze spodu
spole¢nosti, tak jako v mnoha pozdé&jsich socialnich dramatech. Podle synopsi filma
se dozvime, Ze napf. ve snimku Estrella (1913, r. Otakar Stafl, Max Urban)
ztvarnila Andula Sedlackova postavu zebracky, film se v§ak nedochoval. Ve filmu
Nocni dés (1914, r. Jan Arnold Palous) zase vystupuji postavy opilcli a snimek se
odehréva v potemnélém prostiedi prazskych ulic. Jde vSak spiSe o stiidmé projevy,
kinematografie u nas jeSté nebyla tak rozsifena a rozvinuta jako v jinych zemich a
zajem o sociélni tematiku tak byl minimalni. Teprve v povale¢né kinematografii
nové Ceskoslovenské republiky se do filmu dostava socialné kriticky ton a v roce

¢

1921 se na strankach tisku vehementné ohlasi ,, prvni cesky socialni film .

4.3 Socialni drama v letech 1918 — 1930

Filmova produkce v Ceskoslovensku ve 20. letech byla riiznoroda, asto viak

pfevazovala sentimentalné ladéné dila, ktera nesledovala zadny umélecky ucinek.

* BARTOSEK, Lubos. Snahy o socialisticky film a doteky s uméleckou avantgardou. Déjiny
Ceskoslovenské kinematografie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, sv. 1, €. 2, s. 30.
8 ZAORAL, Zdenék. Vzory a osobitost. Cesky kriminalni film I. ¢ast. Film a doba. Ctvrtletnik pro
filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1978, roc. 24, €. 4, s. 219.
* Tato verze filmu nemusi byt nutné kompletni ani zcela autenticka. Byla rekonstruovana v r. 1953
z dochovanych negativnich svitk. OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad.
Cesky hrany film I. (1898-1930). Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 256-257.
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Filmy mnohdy vznikaly zpisobem vice ¢i méné ptiznaného kopirovani
zahrani¢nich vzorG a hlavnim zdmérem producenti bylo uspokojit Siroké
obecenstvo, aby vytézili z filmu pokud mozno vétsi obnos, nez jaky museli do
vyroby filmu investovat. V kinech proto kolovala ¢eska filmova dila, jejichz
zamérem bylo pfedevsim laciné pobavit nebo predvést znamé herecké tvare. Tomu
odpovidala také volba popularnich ndméti a vyroba brakovych scénaiti. Takovéto
filmy poté realizovali neinvenéni a Casto i femeslné nevzdélani reziséfi. Nelze se
tedy divit ani reakci Karla Teigeho, ktery v fijnu 1924 psal, ze ,,nemame ani
jednoho herce pro film. Nemozna gestikulace, maloméstacky sentimentalni vismevy
a neladné postoje nasich filmovych slecinek jsou utrpenim pro dobre vycviceny zrak
a shoking pro dobry vkus. A posléze ceska libreta! Historicky sentimentalismus, v
némz se utdpi maloméstacka mentalita naroda, zaplavil svymi kalnymi proudy nase
filmové ateliery. A s nim ruku v ruce idylicky rustikalni naturalismus. “*°

Takovato kritickd reakce nebyla ojedinéla a piichazela hojné ztad
avantgardnich a levicovych umélct, ktefi sledovali aktudlni svétovou
kinematografii a uvédomovali si malost ¢eského filmu, ktery se nevzmohl na vic
nez napodobovani zahrani¢nich vzoru, coz v ¢astém piipadé skoncilo u levnych a
umélecky ménécennych zanrovych obrazkd. V tehdejSim tisku a filmové
publicistice se 0 tom casto diskutovalo a nékteré z téchto dil¢ich diskusi budou
zminény dale v textu.

V témze roce nabadal komunisticky autor a ¢len avantgardnich skupin
Bedtich Vaclavek k tomu, aby filmovi autofi vice reflektovali sou¢asného ¢lovéka a
jeho aktualni problémy: , Moderni clovék jest naprosto vezdejsné orientovan.
Historicka orientace jest mu cizi, neméa smyslu pro problémy a otazky klasického
dramatu, kotvi zcela v pritomnosti. Misto historie a zddanlivych problémii zajimaji
ho aktuelni socialni skutecnosti soucasného svéta. Slovo socidlni stava se proto brzy
nejuzivanéjsim slovem filmové reklamy. Socialni naméty podava film se silnou
typizact, konkrétnimi priklady. Filmové drama prichazi k ¢loveku do jeho vsedniho
dne. Socialnimi namety, typicky, konkrétne predvadenymi, vezdejsnosti, pozemskosti

«51

prichazi kino vstric tendencim doby. Véaclavek a jemu ndzorové sptiznéni

spisovatelé a umélci proto ocenovali v Ceském filmu socidlni piesah, jednoduse

0 TEIGE, Karel. Film. Praha: Nakladatelstvi Vaclava Petra, 1925, s. 85.

1 VACLAVEK, BedfFich. K sociologii filmu (1924). In: SZCZEPANIK, Petr, ANDEL, Jaroslav (eds.). Stdle

Kinema. Antologie Ceského mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 339.
32



feCeno hledali filmy, ve kterych se objevoval obycejny clovek, které ptinasely
n¢jaké ponauCeni ¢i priklad zredlného zivota. To se v Ceskych romancich
objevovalo zfidka, a kdyz se tak stalo, tak jen v urcité pseudoformé, ve které se
socialnich prvkl uzivalo k podpote déjové zapletky nebo z jinych zdméru.
Vaclavkovy pozadavky byly v pozdé¢jsich letech urcujici také pro autory
publikujici za socialismu. N¢kolik jejich text, ve kterych se zaméfuji na vyvoj
socialistického filmu, ndm budou zéakladnim voditkem v nasledujicich ¢astech.
Autofi v sociélnich rysech shodné nachazeji vlastnosti komunistické ideologie a
pokousi se vytvorit piehled ideovych a stylovych piedchidcu socialistického
realismu, ktery se poprvé objevuje ve 30. letech (u nés nastupuje piedevsim v letech
povale¢nych). Kladou si otazky, zda je uz za prvni republiky mozné hledat
Vv Ceském filmu ptedpoklady pro vznik tzv. socrealismu, respektive zda se v ném
objevuji ideové a umélecké hodnoty, které jej predpokladaji. Zajimaji se o pomérné
Siroké spektrum snimkti od socialné ladénych ptes folklérni nebo tradiéni lidovou
zabavu oblibenou uz prostfednictvim literatury. Text Jitiho Hrbase pak napovida jiz
svym nazvem V socialistickém duchu. Autofi tak ve velké mife sleduji podobné

stylové 1 syzetoveé znaky a rysy, které jsou predmétem této prace.

4.4  Sentimentalni a folklorni film; prvni socialni drama

Folklorni film jiz ze své podstaty otevira socialni otazky, nebot’ nabizi vice ¢i méné
opravdovy pohled na venkovsky Zivot a viedni realitu vesnického &lovéka. Zivot na
vesnici byl casto stavén do kontrastu s tim méstskym a vétSinou byl licen jako
idylicky a nezkazeny zptisob jeho Ziti, narozdil od falesného a hodnotové mélkého
zpusobu ve mésté. Tento protiklad je zietelny i ve filmech Batalion a Tonka
Sibenice. Prvni narodopisny film byl nato¢en pied skonéenim valky a zobrazoval
zivot venkovanii na Moravském Slovacku v okoli Lanzhota u Bteclavi. Jednalo se o
snimek O dévcicu (1918, r. Josef Folprecht, Karel Degl). | vzhledem k ucasti

neherct film kombinoval dokumentarni pojeti s hranym a napt. Hrbas jej povazoval
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za socialng kriticky snimek.”® Revoluénd-kritickou tematiku podle n&j pak obsahuje
také prvni vyznamny slovensky film Jdnosik (1921, r. Jaroslav Siakel’). Legendarni
postava zbojnika, ktery bohatym bral a chudym daval, méla ohlas i na divadelni
scéné zasluhou brnénského spisovatele Jifiho Mahena.

Historici se shoduji, ze tehdy nebylo vibec lehké pievadét na platno piibéhy
ze skutecného zivota, nebo se dokonce pokouset ukazovat néco z délnického
prostfedi. Na prvni pohled proto vznik filmu Sachta pohibenych idei v roce 1921
pusobi jako zjeveni. Jde o prvni film v ¢eské filmové historii, ve kterém nalézame
rysy vyjadiujici ideologii délnické ttidy. Jeho inspirace se nachdzi v Zolové
Germinalu, ale i v nékterych dilech proletaiské literatury, o ¢emz svéd¢éi zapojeni
Bezrucovych verSt ze sbirky Slezské pisné. Rezisér Myzet 1 autor scénare Havel
byli tehdy socialni demokraté a Havel se jiz diive ve filmu Za cest vitezii (1920)
pokousel zamyslet nad socidlnim postavenim legionaid. Film se pro svij
romanticky typ socialismu dostal do sporu scenzurou a nejprve byl zakézan.
Teprve po rozsahlé diskusi v tisku, v parlamentu a ve spole¢nosti byl propustén
k promitani, avSak v oklesténé formé.

Stabla v Sachté vidi odraz revoluéniho vystoupeni &eského proletariatu
vletech 1918 az 1923 vyvolaného Rijnovou revoluci v Rusku. Film fadi do
umelecké spojitosti s proletarskou literaturou a hlavnim rysem je podle né&j ,, t7idni
antagonismus, vedouci ideou obzZaloba burioazie, proklamace socialistickych
myslenek a oslava sily délnického kolektivu “.*® Stabla i mnoho novinafi v dobovém
tisku se vSak domnivalo, Ze film mél spoustu nedostatkd, jelikoz Slo o zptsob
romantického zobecnéni, kdy jde vice o pfani nez skute¢nost. Podle Hrbase jde o
nejpokrokovéjsi film roku 1921, cemuz se nelze divit, zvlasté ve srovnani s dvéma
podobnymi snimky ze stejné doby (viz nize).>* Havel s Myzetem jsou tak prvni
tviirei, kteti se pokousSeji o nastoupeni socialné kritické cesty, pfestoze jsou zatizeni
ideologickym piesvédéenim. Podrobnéji se filmu Sachta pohibenych idei budeme

vénovat v dalsi kapitole.

>2 HRBAS, Jifi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii Ceskoslovenské kinematografie |. 1898-
1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, ¢. 7, s.
345.
> STABLA, Zden&k. O genezi Eeského socialistického filmu. Panordma. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1977, €. 2, s. 53.
> HRBAS, Jifi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii Ceskoslovenské kinematografie |. 1898-
1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, ¢. 7, s.
348.
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V daném obdobi byly natodeny jesté dva filmy, které mély byt Sachté
alespon Casteéné podobné. Jedna se o Akcie Petersovy Zelezaiské Huti (1919, Jif
Schreinzer) a Cesty Kk vysindm (1921, r. Stanislav Sotek). Oba filmy se do dnesni
doby nezachovaly, zname vSak dochované synopse.”® Ztsch usuzujeme, Ze
zobrazeni délnického zivota nebo zajem o socialni realitu v téchto filmech ptritomny
nebyl. V prvnim piipad¢ slouzi hut’ svym majitelim pouze jako instituce na vyrobu
penéz a zhodnoceni akcii. V druhém piipadé tvoii ocelarny pouze pozadi pro
melodramaticky ptibch o bankrotu, zhrzené lasce a sile penéz.

Z tehdejsi produkce se mnoho filmii ve snaze napodobit zahrani¢ni snimky
odehravalo v prostfedi bohatych lidi, velkoméstskych saloénti a piepychovych sidel.
Zacaly vSak vznikat i filmy, které zachycovaly jina prostfedi a typy postav blizsi
lidovému obecenstvu. V roce 1922 natoCil Vaclav Binovec snimek Dévce
z Podskali, ktery se odehréaval v prostedi staré Prahy a zachycoval jeho obycejné
obyvatele. Jifi Hrbas film povazuje za ,,prvni pokus o poctivé vyliceni zivotnich
osudii prosté divky. «56 Lidovy namét filmu si Udajné ziskal mimotadnou piizen
divakl. Kritikou mu byla vytykdna pfemira sentimentu a kieCovitost, napf. ve
ztvarnéni titulni postavy Suzanne Marwille. Na druhé strané byl v8ak film chvalen,
také proto, Ze ,,jeho typy a celé prostiedi upominaji silné na prazské obrazky E. E.

Kische. “®’

Vaclav Binovec poté musel po roce 1926 na nékolik let zanechat filmoveé
vyroby a zaméfil se na dovoz sovétskych filmu. Uvedl k nam napi. Generalni linii

(1929) Sergeje Ejzenstejna nebo Turksib (1929, r. Viktor Aleksandrovi¢ Turin).”®

4.5 Pseudosocialni drama

V prvni poloviné 20. let se vyrazné zvysila nezaméstnanost, a tak ani film nemonhl

dlouho odol&vat tomu, nez se v ném za¢nou objevovat postavy z chudych poméra.

>> OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad. Cesky hrany film I. (1898-1930).
Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 26 a 38.
> HRBAS, Jitfi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii ¢eskoslovenské kinematografie I. 1898-
1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, €. 7, s.
348.
*’ Tamtés, s. 348.
> BARTOSEK, Lubog. N&§ film. Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: Mlada fronta, 1985, s. 80.
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Hrbas pise, ze ,,i do filmu se misi ono tragické ladeni skutecnosti dvacatych let.

Tyto prvky a naméty vSak vétSinou nebyly v zajmu filmovych producentt, jelikoz
nezarucovaly finan¢ni zisk. Specifickym druhem filmi v ¢eské némé kinematografii
tak byly tzv. pseudosocialni dramata. Pise o nich jak Bartosek, tak Hrbas. Takové
filmy kontrastovaly sidylickym vylicenim zivota a zamétovaly se na folklor,
velkoméstskou periferii a prostorové se odehravaly v hospodach, v nevéstincich ¢i
v méstském podsvéti. Jejich ambici vSak nebylo piijit s néjakou socialni kritikou
nebo zachytit problémovost Zivota chudych lidi v komplexnéjsi roving. Objevuji se
v nich postavy z chudych poméru, ale pro vyznéni téchto filmua je typické, ze se
pavodné chuda divka dostane nahodou k dédictvi nebo bohatému panovi a v zavéru
se stane $fastnym ¢&lovékem. Zdenék Stabla si v§ima jazykové hry filmovych
producentt, ktefi Gstfednim symbolem této tématiky volili slovo Arich. Toto slovo
dosahlo podle n&j v nazvech filmu rekordniho poétu variant — zmifime napt. Stary
hrich (1929, r. M. J. Kriansky), Hrich (1928) a Hrichy lasky (1929, oba r. Karel
Lamac), Hrisna krev (1929, r. Victor Trivas) nebo Hrichy v manzelstvi (1924, r.
Hans Otto Lowenstein).®

Mezi reziséry, ktefi se ve svych filmech pokouseli o zpracovani témat
tykajicich se socialni reality, patfil Miroslav Josef Kriiansky. V roce 1924 natogil
film Pisen Zivota, drama osifelé chudé divky, ktera se dostane kiivym naiknutim
svého zaméstnavatele do vézeni. Poté nasleduje spletity d¢j, ve kterém se objevuji
postavy tovarniki, velkostatkditi a Sileného komornika; v zavéru se vse vysvétli,
dojde Kk osudovému poznani, a divka dospéje svému S$tésti a svatbé. Hrbas o
Krnanském poznamenal, Ze se ,,pokusil natocit sviij prvni lidovy film, ktery mél

“61 Kritansky pak natogil jesté dalsi dva

nejen vkus, ale i zvlastni néhu a poezii.
filmy podobného vyznéni - Pribeh jednoho dne (1926) a Bahno Prahy (1927). Sam
rezisér pozdéji v 50. letech vSechny tfi filmy sestiihal dohromady a vznikla
ozvucena verze Blednouci romance (1958) jako jeho posledni ptispévek ceské

kinematografii.

> HRBAS, Jifi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii Ceskoslovenské kinematografie |. 1898-
1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, €. 7, s.
348.
%0 STABLA, Zden&k. Data a fakta z d&jin &s. kinematografie 1896-1945. Sv. 1. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1988, s. 155.
' HRBAS, Ji¥i. Miroslav Kriiansky. Skromny obdivovatel literatury. Film a doba. Ctvrtletnik pro
filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1973, roc€. 19, €. 8, s. 403.
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Pribéh jednoho dne je adaptaci romanu Ignata Herrmanna. Herrmann patfil
dlouhd léta mezi Krhanského nejoblibengjsi spisovatele a pozd&ji se stali blizci
pfét‘[elé.62 Herrmann byl povazovan za znalce Prahy, ktery umél vylic¢it osudy
drobnych lidi a davérné se seznamil i s prostiedim prazské spodiny. V dé&jinach
Ceskoslovenské kinematografie jsou znamy predevSim adaptace jeho Otce
Kondelika a Zenicha Vejvary, které zfilmovali v letech 1926 a 1929 reziséii Karel
Anton a Svatopluk Innemann. Sdm Kriansky natocil v roce 1937 dalsi adaptaci. Ve
vSech téchto filmech hral hlavni lohu Theodor Pisték, pro kterého se tato role stala
symptomatickou a osudovou.

V roce 1927 Kriansky nato¢il film Bahno Prahy podle namétu K. L. Kukly,
jehoz kniha byla tehdy popularni. Hrbas piSe, Ze ,, Kriianského nepritahovalo
barvité prostiedi zapadlych prazskych hospod a temnych koutii Prahy jako
,,Senzace“ a efektni filmové prostredi. Bral namet K. L. Kukly jako varovani, jako
pripomenuti, kde vznika zlocin, zahalcivy, bezvychodny Zivot bez mordlky a
perspektivy. “®® Kukla je mimojiné také autorem jedné verze Batalionu. Jednu
z dtlezitych roli zde ztvarnil Theodor Pisték, ktery jiz v té dob& hral v n€kolika
filmech ro¢né. Zde sehral postavu clovéka zlepSi spolecnosti, ktery propadne
alkoholu a dostane se do konfliktu se zakonem. D¢ se umistén do prazského
podsvéti a Kriansky natacel v autentickém prostiedi tehdy proslavené a davno
zaniklé krémy U jedové chySe, ktera stdla v Praze u Apolinafe. Hrbas piSe, zZe
Kriiansky mél vici pseudosocialnim romankiim odpor, a tak se zde mohl projevit
poctivy reziséruv ptistup, ktery by v rukou jiného autora dopadl mnohem hiife.®*

Producenty tehdy tyto latky ptitahovaly. Nebylo to vSak z divodu zachyceni
socidlni reality, ale spiSe v nich vidéli laciné a senzacni naméty, které mohou
vyrazné zvednout navs§tévnost. V uréité mife se podobna tendence projevila také
v Batalionu, ovSem zde se jedna o film, ktery je kvalitativné o né€kolik tiid vyse.
Dalsim rezisérem, ktery se pokousel o postiZzeni socialni problematiky dvacatych
let, byl Vaclav Kubések. V roce 1924 natocil snimek Dvoyji Zivot. Je to melodrama o
vesnické divce, ktera se s ditétem ocita na prazské dlazbé, kde se zivi Zebrotou, a

pokusi se o sebevrazdu. Brzy vSak dojde Stésti, zdédi penize a po dalSich

P mtéz, s. 405.
% HRBAS, Jifi. Miroslav Kriiansky. Skromny obdivovatel literatury. Film a doba. Ctvrtletnik pro
filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1973, roc. 19, €. 8, s. 405.
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vztahovych peripetiich vSe konc¢i svatbou. Uz ze synopse filmu je ziejmé, Ze
socialni prvky a prostiedi zde slouZily pouze jako pozadi K rozvinuti banalni d&jové
zépletky.® Hrbas popisuje, ze ,,5lo o laciny romdnek, pii némz se hodné plakalo,
prece to vSak byl pokus o nahlédnuti do tragédie sluzebné. “®® Podobné to bylo také
u jinych Kubéaskovych filmu, které jiz svymi nazvy jako Dévce z tabakové tovarny
(1928) nebo Dite periferie (1929) evokuji socialni pozadi, ovsem i zde Kubasek
preferoval primitivné podané romantické piibehy. Pozdéji ve 30. letech si vSak své
renomé trochu vylepsil snimkem Svitani (1933) pojednavajicim o hospodaiské
krizi. V roce 1935 potom dokon¢il film ...a Zivot jde dal, volné pokraovani snimku
Takovy je zivot, ktery ptevzal po reziséru Carlu Junghansovi.

Hrbas je ve svém textu kriticky a pln¢ obvitluje filmové vyrobce, ze
prakticky nedovolili nahlédnout do socialni problematiky a do zobrazeni zivota
pracujicich. Proto uvolili pouze v piipadé téchto pseudosocidlnich a
kalendarovitych pifibéhd, ve kterych se kritika spoleCenskych poméri a vztaht
ozvat nemohla.®” Kriansky a Kubasek se viak podle n&j pokouseli hledat jiné latky
a hrdinou udé¢lali prostého clovéka. Oceniuje, Ze se snazili ukazat alesponn kus
vSedniho Zivota a charakteristické prostfedi prostych lidi. Podle Bartoska se pak
tyto filmy ,, misto skutecné socidlni kritiky stavajiciho spolecenského rFadu svym
falesnym pseudosocialnim postojem jen snazily zastiit povrchnost kalenddrove
sentimentalnich milostnych pribéhii, které zpravidla tvorily osu jejich banalnich
dejii. <%

Mezi pseudosocialni filmy mizeme dale zatadit napt. Andeélickarku (1929, r.
Oldfich Kminek) nebo také Lesetinského kovare (1924, r. Ferry Seidl, Rudolf
Mgstak), natoené¢ho podle scénafe Lomikara Kleinera. Urcity pifinos k tématu
socidlniho filmu znamenalo také angazovani Ivana Olbrachta ve filmu. Olbracht byl
prvnim z naSich kulturnich osobnosti, ktera se setkala se sovétskym filmem a

nechala se jim inspirovat. Napsal libreto podle basné Svatopluka Cecha Lesetinsky

2%
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socialnimu utlaku ze strany némeckého primyslu a kapitalu.®® Olbracht se zde jiz
vroce 1920 pokousel napsat scénai pro prvni Cesky revoluéni film. Ptedloha
Svatopluka Cecha mé vyrazné narodni charakter a v rolich tovarnikd zde vystupuji
Némci, ve filmovém zpracovani je tento vztah posunut spiSe do protikladu dobry
délnik/Spatny tovarnik.

V obdobi dvacétych let vznikaly také zpravodajské a dokumentarni filmy,
z nichz nékteré zachycovaly autentické zabéry délnickych vzboufeni. Jedna se
pfedev§im o nékteré snimky prvnich maji, ojedinélé filmy zachycujici stdvky —
napf. kladenskou stavku z roku 1927.” Jinym ptikladem miize byt kratkometrazni
propagacni film Z bidy k blahobytu (1929, r. Viktor Brumlik), ktery se vSak
nedochoval. Chuda rodina v ném neni schopna platit zvySeny najem jejiho bytu a je
soudné vyst€hovana, avSak prosp&$né druzstvo ,,Vlastni silou (Volkskraft) jim

. o . 71
umozni postavit si vlastni domek.

4.6 Vrcholna dila socialniho dramatu

Vyjimecéné postaveni mezi socialné¢ ladénymi filmy zastava Batalion (1927)
Premysla Prazského. Tento film pfedznamenal nékteré dalsi socialné kritické filmy,
které prisly na konci 30. let. Batalion vychazi z popularniho namétu Karla Haise-
Tyneckého a zminku o jeho chystaném nata¢eni jsme nalezli psanou uz v roce 1924,
Premysl Prazsky v ném zobrazil tragické disledky socialni bidy na pozadi Zivota
chudakii a méstskych trosecnikli. TéZistém piibehu byl spiSe osobni pad dr. Uhra,
ovSem prostfedi chudiny zde neplisobi pouze jako nepodstatné pozadi, ale
jednotlivé postavy z okraje spole¢nosti zde hraji dtlezitou roli. Bartosek piSe o tom,

7e v dob€ naklonéné veselohernim namétim a lacin€ sentimentalnim filmim, byl
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takovyto socialn& kriticky ton filmu projevem producentské a autorské odvahy.”
Vice se tomuto filmu budeme vénovat v dalsi kapitole.

kterym se také budeme vénovat v nasledujicich kapitolach podrobnéji. Takovy je
Zivot je vyjimeénym dilem v ¢eské kinematografii, Tonka Sibenice je pak adaptaci
kratké predlohy novinare Egona Erwina Kische. Je$té pied nimi vsak vznikla jina
Kischova adaptace. Snimek se svym namétem fadi po bok pseudosocialnich dramat
Tintnera, tehdej$iho pracovnika evropské produkce Fox. Prvni verze prazského
romanu Der Madchenhirt, vydaného poprvé v roce 1914, vznikla uz v roce 1919
pod reZijnim vedenim Karla Gruneho a byla z¢asti natiena na autentickych
mistech v Praze. Ale divaci ji nikdy nevidéli, protoze byla ihned cenzurou
zakézéna.

Tintner byl seznamen s aktualnimi formalnimi vyboji ze sovétského filmu a
inspirace stithovou montéazi je zfejma napf. v rapidmontézi pti lodni havarii, mezi
néz jsou vkladany pohledy na lidskou tvar v konkrétnich emocich, coz ptidava
celkovému tucinku dila. Pfibéh se odehrava v chudé voraiské rodiné a také
v prostiedi prazskych nevéstincli. Prosycuje jej nevéra, povaleCstvi, nabizeni
sexualnich sluzeb. Podstatnym socialnim rysem filmu je problém nezaméstnanosti.
Ob¢ postavy divek ani Jarda nemutzou najit praci, a proto se za¢nou zivit jako
prostitutky, respektive jako pasak. Piestoze pochazeji z chudého prostiedi, podle
stylu oblékani rozhodné bidou netrpi. Rodina voraie i jeho stara sousedka, s niz
v domé bydli jeji dvé vnucky, Ziji na statcich s domacimi zvitaty a zplisob Zivota se
mnohem vice podoba tomu venkovskému. Jejich déti vSak jakoby vypadly
z mondénniho prazského salonu. Zde se tak projevuje jeden z ryst pseudosocialnich
filma.

Film mél premiéru az v kvétnu 1930, tudiZ podobné jako dalsi filmy jiz
nemél v dobé nastupujiciho zvukového filmu mnoho Sanci na Gspéch. Napiiklad
v Narodni politice nebo v Ceském slovu sklidil snimek pozitivni recenze. Sam
Kisch vsak s vysledkem pfili§ spokojen nebyl, ptedev§im proto, ze z filmu ,,zmizela

i ta nejnepatrnéjsi stopa toho socidalniho smyslu “"® Pomé&rné vystizn¢ shrnul nazor

72 BARTOSEK, Lubos. NGs film. Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: Mlada fronta, 1985, s. 145.
7 KOZLOVA, Danica, TOMAS, Ji¥i. Egon Ervin Kisch + film. Scéna. Praha: Orbis, 1985, ro¢. 10, &. 7, s.
7.
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na film Karel Smrz v ¢asopise Rozpravy Aventina: ,,Roman E. E. Kische, ktery je
literarni predlohou tohoto filmu, miize lakati stejné vyrobce jistou svou senzacnosti,
jez miize byt zarukou obchodniho uspéchu, jako uméleckeho tviirce svym nezvyklym
prostiedim, z néhoz Ilze psychologicky velmi mnoho vytézit. Tezko rici, byl-li tu
popud obchodni, nebo umélecky, ktery vedl k volbe této latky: verme, Ze rezZisér H.
Tintner mél ditvody umelecké. Je tu skutecné nekolik rozbéhii, které se snazi o novy,
filmovy vyraz, ale jsou to jen rozbehy, tonouci hned vzapéti v nanosu laciné

“™ Kisch byl pochopitelné pfitazlivy jenom svym

Femeslnosti a banality.
sugestivnim li¢enim prazského podsvéti, které vyrobcim vyhovovalo. Kritické tony
tu mely byt zatlaCeny exotikou nevéstinct, zivotem temnych a zapadlych koutt

staré Prahy.

4.7  Stru¢ny prehled o socidlnim dramatu do roku 1938

Po roce 1930 se ohlasil ve filmu zvuk a Ceska kinematografie se vydala cestou
zvukového filmu zpocatku obtizné. Brzy vsak zacala vznikat také hodnotna filmova
dila. Mnozi tvirci se také zacali vice vyjadfovat k postupné eskalaci socialniho
napéti a do stfedu pozornosti se Castéji dostavalo vyjadieni socialnich rozport.
Kolem roku 1930 k nam dolehla Velka finanéni krize a nezaméstnanost a s ni
souvisejici spoleCenské problémy. Silné na naS film pisobil také vyvoj v
evropskych velmocech, ptedevsim Vv sousednim Némecku, ale také vzdalengjsim
Sovétském svazu. To plati také v ¢eskoslovenské kinematografii, kde pravé socialni
film Casto vychazi stylisticky inspirovan v kinematografiich zminénych stati. Nové
estetické vyboje byly ovlivnény také francouzskym filmovym realismem a zmény
se projevovaly nejen v montazi a stiihu, ale i v zanrové a stylové struktufe, coz
sledujeme napt. u Vladislava Vancury nebo ve filmech Jifiho Voskovce a Jana
Wericha.

O krizi a nezaméstnanosti, hlavnim socidlnim problému tficatych let,
pojednava film Svitani (1933) Véaclava Kubéska. Kubaskovi se piedtim nepodatilo

realizovat socialni drama z zeleznic¢aiského prostiedi Rudé koleje, na jehoZz scénati

" KOZLOVA, Danica, TOMAS, Ji¥i. Egon Ervin Kisch + film. Scéna. Praha: Orbis, 1985, ro¢. 10, &. 7, s.
7.
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spolupracoval s Lubomirem Linhartem. Proto si vybral namét socialné
demokratického spisovatele a politika F. V. Krej&iho.” Stabla srovnava zavér filmu
se zavérem Sachty pohibenych idei a tvrdi, Ze ,, socidlni filmy jakoby ve svém zdvéru
stale preslapovaly na jednom misté a misto radikdlniho a revolucniho vyznéni se
spokojovaly s bezzubym kompromisem“.”® Ideové vyvrcholeni filmu podle ng&j
rezignuje na revolu¢nost.

Pozoruhodny piispévek k tématu socialniho filmu natocil vidensky rodak
Friedrich Fehér, ktery ve 20. letech tocil filmy v Berlin€. Tento divadelni a filmovy
herec a rezisér je znam napf. roli chovance psychiatrické 1écebny FrantiSka z opusu
Kabinet dr. Caligariho (1920, r. Robert Wiene). Fehér u nas reziroval snimek Kdyz
struny lkaji (1930) podle Tolstého novely, kterou posunul do doby hospodaiské
krize v Evropé. Film ma4 silny socialni ton a d&j se to¢i kolem pani Slavky, kterou
jeji manzel, bohaty statkaf, vyhnal zdomu. Vzapéti se do Evropy pfihnala
hospodaiska krize a Slavka nemohla najit zaméstnani. Musela odlozit syna do
vychovy v sousedni vesnici a zacala se zivit jako prostitutka ve mésté. V zavéru
filmu Slavka umird. Bohati lidé jsou zde vykresleni jako burZoazni smetanka,
panové v drahych oblecich a damy v robach, ktefi se noc co noc bavi v kabaretu.
Slavka je k nim chova pratelsky vztah, kdyZ jde o jeji praci, ale v ur¢itych chvilich
vzdy vyjadii odpor.

V prvni poloving 30. let pokracovala také linie pseudosocidlnich filmu, které
si ni¢im nezadaly se snimky z 20. let a jedina kvalitativni zména byla v pfidaném
zvuku. Ptikladem budiz tieba film Zlaté ptice (1932, r. Oldfich Kminek). Film
Z prostfedi tzv. barabll neboli trhanti, ktefi stavi Zeleznice, natoCil podle namétu
Jana Nerudy vroce 1933 rezisér Vaclav Wasserman. V Trhanech cerpal
Wasserman zieteln¢ ze sovétské avantgardy. Socidlni prostiedi zde ptedstavuje
spiSe pozadi pro filmovou romanci, ale je zde patrny protiklad chudych d€lniki a
bohatych tovarnikd. V zavéru filmu spacha délnik sebevrazdu poté, co je falesné
obvinén z kradeze. Jeho platonickou lasku ziskd vedouci smény. Film je
v n¢kterych ohledech az poetisticky — zeleznice jako zprosttedkovatel svéta, napisy

Vv cizich jazycich, zpév pisni¢ky v ital§tiné apod. Nékolik socialnich filmid natocil

7> HRBAS, Jitfi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii ¢eskoslovenské kinematografie I. 1898-
1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, €. 7, s.
355.
78 STABLA, Zdenék. O genezi Eeského socialistického filmu. Panordma. Praha: Ceskoslovensky
filmovy ustav, 1977, €. 2, s. 55.

42



také Ladislav Brom, propagator ruské a sovétské kultury, ktery v SSSR Vv poloviné
30. let pobyval jako stipendista ministerstva zahrani¢i. Ovlivnén timto pobytem
natoCil po navratu debutovy film, socialni drama Harmonika (1937) z prostiedi

uhelnych dolt.

Tento piehled nejdilezitéjSich socialnich film po roce 1930 slouZzi pouze
Kk nastinéni vyvoje socialniho dramatu po téch nékolika hodnotnych snimcich
z konce némé éry. Chceme tim poukazat na to, Ze pravé ve 30. letech drzela v tomto
ohledu ceska kinematografie smér se zahrani¢im a v nckolika dilech dokézala
reagovat na aktualni spolecenské otazky. To plati zfejmé nejvic u filmi Voskovce a
Wericha, ktefi varovné signaly pfed nastupujicim nacistickym hnutim
demonstrovali ve filmu Svet patii nam (1937). Jini tvirci se pokouseli o zobrazeni
délnického prostiedi a vénovali se otazkam nezaméstnanosti, chudoby a jinym
problémim. Podobné jako ve 20. letech pokracovala linie pseudosocialnich filmd,
pfedevs§im v autorstvi nevyraznych rezisérli, v lepSim ptipadé alespoii primérnych
filmovych femeslnik. I ve 30. letech vSak lze nalézt filmy, které z tehdejSich

proudu lehce vybocuji a vychazeji ze spolecenské reality.
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5 Sachta pohtbenych idei

51 Uvod

. Kazdy chee vidéti snimek, o néms jiz toliko slysel! “""

Prvnim z filmil, o kterém bychom chtéli podrobné&ji pojednat, je Sachta pohibenych
idef (dale uzivame také zkraceny nazev Sachta)’® zroku 1921. Po reSersich
V dobovém filmovém tisku jsme zjistili, ze je to film, o kterém se explicitné mluvi
jako o prvnim Ceském socidlnim filmu. Jak jsme se jiz zminili, ve 20. letech byl
zanr socialniho dramatu v eskych kinech pomérné b&znym a producenti Sachty tak
vyuzili oblibenosti téchto filmi a zamérné film propagovali s piivlastkem sociélni.
Ukolem této kapitoly bude pokusit se film analyzovat podle zvolené metodologie a
zatadit snimek do kontextu zanru socidlniho dramatu. To se pokusime provést na
zakladé sémanticko-syntaktického piistupu Ricka Altmana. Provedeme analyzu
doboveho tiskového materialu a budeme v ur¢it¢é mife rekonstruovat reklamni
strategii producentll, propagacni materidly a také sloZitou cestu tohoto filmu do
Ceskoslovenskych kin. Uvedeni filmu bylo doprovazeno rozsahlejsi diskusi v tisku i
v politickych kruzich, coz jiz dopfedu nastavilo jista divacka o¢ekavani.

Kopie Sachty pohibenych idei byla po mnoho let povaZovana za ztracenou a
teprve v 80. letech byla nalezena ptvodni verze. Na konci 90. let pak byla
v archivech objevena témér uplna distribu¢ni virdazovana kopie dila. Po dlouhou
dobu byla badateltim dostupna pouze kriticka reflexe v dobovém tisku a o dgji filmu
svéd¢il piedevsim propagacéni text reziséra filmu, ktery se na dlouhou dobu stal
hlavnim zdrojem informaci o dé&ji filmu. Historii filmu se podrobnéji zabyvala
filmova historicka a archivaika Eva Struskova, ktera se pokusila o0 zmapovani jeho
osudi na zdkladé¢ dobovych pramenti, archivalii i osobnich svédectvi a oralni

historie. Finalni verzi svého &lanku publikovala v roce 2000 v Huminaci.”

7 Film. 29. 1. 1922, &. 1, 5. 37.
78 Dobovy nazev filmu znél Sachta ztracenych idei, o ¢emz svéddi zadost o prvni cenzuru, a také
publicistické texty a reklamni népisy.
7® STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, €. 2, s. 41-71.
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Struskové se historii filmu zabyvala jiz od konce 70. let a popsala nejen okolnosti
jeho vzniku a problematiku cenzurnich zasahti, ale také jeho osud jeho autord.
Zaroven provedla 1 stylistickou analyzu snimku.

Budeme pracovat i s prameny, ze kterych vychazela také Struskova. Jsou to
predevsim filmové Casopisy a periodika z let 1920-22. Na zéaklad¢ ¢lanki, recenzi a
dal$ich textii provedeme analyzu reklamni strategie filmu a celkové diskuse v dobé
uvedeni snimku do kin. Informace cerpame déale zjednotlivych clanki
publikovanych v pozd&jsich letech. Dulezity zdznam o vzniku filmu proved]
ostravsky roddk Josef KasSpar, ktery zaznamenal vzpominky ucastniki
V regionalnim ostravském tisku poté, co na pocatku Sedesatych let uspél v televizni
soutézi z historie ¢eskoslovenského filmu 10x odpovéz, na zaklad¢é cehoz se vydal
hledat stopy po historii Sachty. Osobné se setkal se svédky nataceni a také s tviirci
Myzetem i Havlem, od nichz ziskal fadu pisemnosti. Ziskané informace pak
publikoval v sérii ¢lankd. Na zaklad¢é téchto svédectvi poté Struskova popsala

genezi projektu.®

5.2  Vznik a osud filmu

Tento film si po svém dokonceni proSel nékolika t€Zkymi zkouSkami a miZeme
konstatovat, Ze mu vlastn¢ nikdy nebylo pféno. A to i piesto, Ze se na zacatku 20.
let dostal do vetfejné debaty o filmové cenzufe, coz v nové zaloZzeném staté byla
témata, ktera do té doby jest¢ nikdo dukladné&ji neoteviel. Ve vedeni
Ceskoslovenského statu prevazovala pravicova politika a film, ktery se odvolaval na
revoluci v Sovétském svazu, tak vyvolal ostrou diskusi také mezi politickymi
Ciniteli. Nasledna nékolikera cenzura, kterd vysledné dilo oklestila o n€kolik stovek
metrl filmového materidlu, byla podstatnd nejen pro ideologické vyznéni filmu, ale
i pro celkoveé definovani statni cenzury jako takoveé.

Je ztejmé, ze film s takovymi ambicemi byl v t¢ dobé vzacnym ukazem.
Nato¢it socialni film z hornického prostiedi v realnych lokacich pfi ucasti neherci a

mistnich obyvatel, ktefi tak do jisté miry ztvarnili pravdivy obraz svého Zivota, bylo

¥ STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, €. 2, s. 41-71.
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na dlouho jednim z mala pokust o tento typ filmu. Pravdou je, Ze pfiblizné ve stejne
dobé se natacel jen kousek od Ostravy na Slovensku zbojnicky film Jdnosik, ktery
se také odehraval v realnych lokacich (slovenskych Tater) a hrali v ném mistni
obyvatelé-neherci. Film, ktery v jadru obsahuje podobnou myslenku jako Sachta
pohibenych idei, viak zamifil do americkych biografi, zatimco Sachta pohibenych
idei by se teoreticky vyjimala spiSe v Sovétském svazu. V dané dobé vznikly take
dva filmy, které jsou Sachté ¢asteéné podobné namétem. Jedna se o Akcie Petersovy
Zelezarské Huti (1919, Jifi Schreinzer) a snimek Cesty k vysinam (1921, Stanislav
Sotek), oba tyto filmy se nam viak do dne$ni doby nedochovaly.

Rudolf Myzet i Antonin Ludvik Havel byli v t¢ dob¢ socialni demokraté.
Oba dva byli levicové orientovani a film Sachta pohibenych idei tak vyjadfoval
jejich ideologické ptesvédéeni. Problémy s pfijetim snimku vSak pro oba dva
znamenaly zé&drhel v jejich filmové kariéfe. Myzet se v roce 1921 stal vedoucim
redakce Filmového kuryru a po 1éta piispival do Geskych Gasopist. V roce 1922
odcestoval pfes Berlin a Londyn na studijni cestu do USA, kde se pfes New York a
Chicago dostal do Hollywoodu (podobné jako napt. Gustav Machaty). Po druhé
sv€tové valce natoc¢il u nas Rudolf Myzet jesté snimek Pisnicka za gros (1952),
ktery v§ak nezaznamenal téméf zadny ohlas. Struskova zminuje, Ze pro znarodnény
film ztstal Myzet trpénou figurou vyuzivanou pro demonstraci navratilce z bajného
Hollywoodu.®* Antonin Ludvik Havel se po Sacht¢ pustil do daliho projektu.
Chystal se nato€it socidlni drama z ovzdusi naSeho pohrani¢i. Byl jiz dokonce
domluven s dramaturgem Juliem Léblem a herec¢kou Mary Jansovou, ale kvuli
finan¢nim problémim a neptizni ufadt nakonec z nataceni seslo, a pro Havla to byl
konec s kinematografif.®?

Podle svédectvi Josefa Kaspara byl Havlovi inspiraci tehdy popularni roméan
Germinal Emila Zoly odehravajici se v hornickém prostfedi a odhalujici socialni
boje francouzskych hornikii. V tivodu jsme jiz zminovali, Ze filmova adaptace
Germinalu vrezii Alberta Capelaniho se dostala alesponn do prazskych ¢i
brnénskych kin na zacatku 20. let. Je mozné, Ze i1 tuto adaptaci Havel zhlédl a
podnitila v ném myslenku natocit vlastni film z dé€lnického prostfedi. Struskova

piedpoklada, ze autofi byli limitovani programem prazskych kin, ale mohli ptijit do

8 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, €. 2, s. 64.
813 mtéz, s. 65.
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styku take s repertoarem videtiskych a berlinskych kin (Myzet) nebo snad i ruskych
a ukrajinskych (Havel).®® Pro Havla jako scendristu vSak zakladni vyznam méla
zfejmé& Gtenafska zkugenost s Germinalem.®* Po Zolové vzoru se Havel pokusil
nasbirat material pfimo v terénu. Struskova uvadi, ze zatimco sociologicka ptiprava
Germinalu trvala Zolovi n¢kolik mésicti a vysledkem bylo téméf pét set stran
dokumentagniho materialu, Havel pobyval na Ostravsku jen n&kolik dni.®® Trojice
filmafa pfijela do Moravské Ostravy v kvétnu 1921 a provedla sociologicky
prizkum mezi délniky u dolt 1 v hospodé. Havel poté i s poznatky o Zivoté hornikli
napsal v Praze scénat a Zden¢k Vilim do projektu investoval 100 000 K¢s.

Podle Struskové chybi informace o tom, jak byl film distribuovan, nezname
udaje o poétu predstaveni ani kopiich nebo mistech, kde byl uvadén. Pfedpoklada,
ze byl snimek po nepfili§ Uspésné premiéie vyfazen z ob&hu a nadale pretrval jen ve
skladech n&kterych puajcoven.®® Podle dobovych ohlasti pfi premiérovém
predstaveni udajné ,,zel sdal Lucerny prazdnotou, a nebylo spontannich potleskii a
kveétinovych daru « 87 Oproti témto nazorim vsak pretrvala vzpominka u Myrtila
Fridy aJ. S. Kolara, ktefi film fadili mezi ty dobré a s ohlasem obecenstva.

Po desetileti se 0 Sachté védélo mezi vefejnosti a odborniky jen malo
vubec. Vice informaci shromazdil az v 50. letech Myrtil Frida v ramci jeho
systematické prace v archivech. Ve znamém piispévku k déjinam CEeskoslovenské
kinematografie Nas film (vydani 1985) vénuje Lubo$ Bartosek tomuto snimku
pomérné dost prostoru v ivodu kapitoly o socialistickém filmu.®® Zdengk Stabla
film povazuje za filmovy ekvivalent tvorby proletaiskych spisovateli a za

v o IR r v -89
predchiidce socialistického uméni.

8 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohitbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, ¢. 2, s. 65.
¥ Pro zajimavost uvadime, ze podle kusych zprav v dobovém tisku mél v druhé poloviné 20. let
zfilmovat Zollv Germinal také Vsevolod Pudovkin, k realizaci ale nedoslo. Kolem roku 1930 jej mél
pro Prometheus-Film zase adaptovat Piel Jutzi, ale ani k tomu nataceni se nedospélo.
¥ STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, €. 2, s. 42.
% Ta mtéz, s. 53.
¥ Ta mtéz, s. 53.
8 »...doslo k ojedinélému pokusu o natoceni filmu z délnického prostredi, filmu svym pojetim nejen
socidlniho, ale pfimo socialistického.“ BARTOSEK, Lubog. Nds film. Kapitoly z déjin (1896-1945).
Praha: Mlada fronta, 1985, s. 118.
8 STABLA, Zdenék. Rozsitené teze k déjiném Eeskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Cdst 2.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984, s. 185.
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Od 30. let bylo velmi vzacné se s timto filmem nékde setkat. Antonin Havel
se domnival, ze negativ filmu byl za okupace znic¢en. V pribéhu patrani po filmu na
pocatku Sedesatych let se objevily nepotvrzené informace, ze se film promital
v malych kinech na Ostravsku a Novoji¢insku. Josef Kaspar v rozhovorech
s Antoninem Havlem zjistil, ze mohla néktera kopie skonc¢it v majetku byvalych
uhlobaronti nebo majitel cestovnich kin. Az v 90. letech nabidl N&rodnimu
filmového archivu kopii Sachty k odkoupeni Antonin Jachymstél z Usti nad Labem.
Po odborném posouzeni bylo zjisténo, Ze se jedna ziejme o treti distribucni verzi,
ktera vznikla jako wvysledek kone¢ného kompromisu s cenzurou. Ve
specializovaném pracovisti v italské Bologni byl vyroben negativ a kopie byla
finalng virdZovana v Praze.*® Tato verze je tedy také pramenem a materidlem v nasi
préaci. V roce 1999 se stala Sachta pohibenych idei soudasti sbirky eského filmu
NFA.

5.3 Cenzurni spory

Sachtu pohibenych idei vyrazné zasahly cenzurni spory, které se tahly nékolik
mé&sici. Dne 4. fijna 1921 podala produkéni spoleénost American-Film Company
zadost o cenzuru filmu a jiz za dva dny cenzurni sbor film jednozna¢né zakézal.
Odivodnénim bylo, Ze by film mohl svym vyznénim podnécovat jiz tak
podrazdénou délnickou obec. ,,Snimek pod rouskou boje za uskutecnéni socialni
svobody propaguje komunismus... “** Film déle podle cenzury popouzel k nendvisti
proti urcité narodnosti, respektive proti Zidovskému naboZenstvi. Postava Zida
Kohlmanna byla sice ztvarnéna stereotypné, ale zaroven nebyla zobrazena
jednoznaéné negativng.

Ve svém vyznéni film odrazel nepochybné socializa¢ni nalady své doby,
k propagaci komunismu mél vsak daleko. Od filmu se distancovali dokonce i

komunisticti novinafi. Napt. Vecernik Rudého prava psal: ,, Onen film neni naprosto

% STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, €. 2, s. 42.
173 mtéz, s. 46.
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nic radikadlniho, je to naopak socidalnépatrioticky film, ktery svym zavérem piisobi
spiSe jako vtip (...) je to film nikoli rudy, ale docela rizovy, ano cervenobily (...)“.*

Reditel American-Filmu Jan Reiter piedved! tento film nékterym pozvanym
poslanctim, senatorim a novinaitim, ktefi podpofili uvedeni Sachty. Podatilo se tak
iniciovat prvni tiskovou kampail zaméfenou proti cenzufe, k niz pfispéla svymi
notickami a komentati fada listd (Pravo lidu, Vecernik Prava lidu, Rudé pravo,
Sozialdemokrat, Bohemia, Cas, Tribuna, Film, Divadlo budoucnosti), z nichz
nekteré zminime dale v textu. Nové podani zadosti o cenzuru (9. listopadu 1921)
probihalo jiZ za asistence tisku.”® Utednici v prvnim konceptu zopakovali vyhrady a
vyjadiili se k trvani zdkazu filmu. Na konci roku 1921 vSak ptecejen film na ptikaz
ministerstva propustili k promitani. Film byl v premiéfe uveden 23. ledna 1922
v kin¢ Lucerna. Podle dobového tisku film nepfilakal do kin pfili§ velky pocet
divakd. Soubézné s prazskou premiérou se konalo predstaveni v ostravském kiné
Elité. Snimek se pak jesté dostal v Praze na program kina Lido-Bio v tydnu od 17.

do 24. Unora.

5.4  Analyza reklamy

Zminili jsme se, Ze na strankach dobového tisku (nejen filmového) se kolem Sachty
pomeérmn¢ aktivné diskutovalo. Jednotlivd periodika a jeji autofi zastavali odliSna
nazorova presvédceni, proto i reakce na probihajici cenzurni proveéfovani a uvedeni
filmu v kinech byly rozdilné. SAm Havel si k Sachté ziejmé piipravil propagaéni
text, ktery byl publikovan v Divadle budoucnosti v zafi 1921. V ném explicitné
upozoriuje na socialni podtext filmu, ale pouziva také ptivlastek socializacni a
odkazuje tak na tendence piichazejici ze Sovétského svazu. Film podle Havla
,Znamena novou epochu (...). Je to prvni pokus o cesky socidlni film (..) lusti
ozehavé otdzky dneska, otazky socidlni a socializacni. «94

V nékolika casopisech se objevily také jednostrankové reklamni plakaty

s anotacemi a popisky, které avizovaly Sachtu jako prvni &esky socialni film a

273 mtéz, s. 46.
 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohtbenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, ¢. 2, s. 47.
% Divadlo budoucnosti. 1921, ¢. 40, s. 2.
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zaroven upozornovaly na souvislost s Germinalem. Jejich autorem a zadavatelem
byl pravdépodobné také Havel. Tyto typografické reklamy se objevily napf. ve
Filmu, Kinografii nebo Zpravodaji Spolku ¢s. majitelii kinematografii. Explicitné se
v nich objevuji slovni spojeni jako prvni ¢esky socidlni film, mohutné socilni
drama, socidlni obraz ze Zivota hornikli, drama ze zivota havifi apod. Tyto popisky
se snazily do kin pfildkat lidového divadka, kterého se snad namét a téma mohlo
osobn¢ tykat. Ackoliv se film cCasové odehrava jesté¢ pred valkou, bylo
upozorfiovano na to, ze se vném fe$i souCasné spoleCenské problémy: ,, Cely
charakter snimku, jeho myslenkovy obsah, aktuelnost problému, kterymi se zabyva,
obratné rezirované scény mass, poutavy déj, to vSe zajistuje filmu skvely uspéch! «“9
Na jiném misté se popisek snazil ptiblizit misto, ve kterém se snimek odehréva: ,,Na
horké piidé Ostravska, v pekle jeho dolii, huti a bani, v prostredi hornického Ziviu,
V kraji Bezrucove, odehravd se dej dramatu, haviri sami hraji pro film jak
V masach, tak jea’notlivé.96 Casto se upozorfiovalo na to, ze Myzet s Havlem
vychazeli ze vzoru prostiedi Zolova Germinalu, a ndzev romanu se proto v reklameé
také objevoval.”’

V jiném piipadé se mluvilo dokonce o ,, ceskem Geminalu“ a reklama se
snaZzila upoutat tim, Ze se o filmu jiz diskutovalo na strankach tisku: ,, Kazdy chce
videti snimek, o nemz jiz tolik sly§el/“98 Na nékterych mistech pak reklama
reagovala také na aktudlni stav cenzurnich pfipominek a ve chvili, kdy byl film
finaln¢ ptipustén k promitani, bylo toho v jeho prospéch vyuzito. ,, Konecné
censurou propusténo. Prvy Cesky socialni snimek. Drama ze Zivota haviri. Prvy
doméci pokus o socialni snimek.“® V neposledni fad& pak producenti sézeli na
ojedinglost volby tématu: ,, Ve své domaci produkci nemame dosud dila, ktere by
S tak prekvapujici vérnosti a Zivosti reprodukovalo vétsiné obecenstva nezndmé

prostiredi velkych uhelnych dolu. «100

» Zpravodaj spolku ¢eskych majitell kinematografu. 15. 2. 1922, €. 4, s. 70.
% Divadlo budoucnosti. 1921, ¢. 40, s. 2.
%" Film. 15.9. 1921, & 3-4, 5. 48.
% Film. 29.1.1922, ¢. 1, 5. 37.
» Zpravodaj spolku ¢eskych majitelt kinematografu. 1. 2. 1922, €. 3, s. 46.
0 Film. 22.2.1922,¢. 2, 5. 44.
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5.5 Dobové ohlasy a kriticka reflexe

Eva Struskova polemizuje, ze se jako jedna z méla vyjimek ke snimku vyjadtil
Karel Teige, ackoliv soudi pouze na zakladé nepiimé zminky v jeho textu
V Revolucnim sborniku Devétsilu z roku 1922.°* Film byl poté na dlouho zcela
zapomenut a neznali jej patrné ani lidé zabyvajici se filmem. Existenci filmu
nezminovaly prvni historické studie o ¢eském filmu z dvacatych a tficatych let, ani
prace zlet ¢tyficatych. Omezeny okruh vychozich informaci limitoval i dalsi
autory, ktefi v nasledujicich letech zminovali film zejména s ohledem na jeho
socialni orientaci. Sachta pohibenych idei az do nalezeni filmu existovala
Vv povédomi odborné veiejnosti predevsim jako dilo zajimavé svym socidlnim
zamé&fenim a politickym ohlasem.'%?

Také v Divadle budoucnosti vySel vlednu 1922 na titulni strané text
k premiéte Sachty (podepsan —a.). Recenze je oslavna a zhlédnuti filmu doporuuje,
nebot’ je ,,velmi dobry, zdarily, plny myslenek. Jeho poslanim je zdravy nazor na
podobné socialni prevraty nejen pri dolech, ale také promitnuti svéta jasnéjsiho
poznani na ostatni, chystané nebo jiz provadené reformy...“**® Autor se domniva, Ze
se film mé&l jmenovat pouze Sachta, nebot jak dokazuje konec, ideje zcela pohibeny
nejsou. V jiném textu komentuje autor se zkratkou -rt z&kaz filmu. Ukazuje se, Ze i
ptes své socialistické vyznéni snimek nevzbudil mezi levicové smyslejici
inteligenci mnoho kladného ohlasu. Nekteti film povazovali ,,ve Ssvé ideove
podstaté viastné za konservativni a protisocialisticky, ucici lasce k republice“.X* O
Havlovi pak mluvi jako o tvurci, ,,jehoz vedla laska a uzkosti, aby lodicka nasi
republiky neztroskotala na vzbourenych povdlecnych vindch“*®® Autor tohoto
¢lanku se vSak vénuje predevsim aféfe zdkazu filmu a nasledné cenzury a vola po

zamysSleni se nad funkci cenzurniho Gfadu. Podivuje se nad tim, jak mohl byt tento

film zakéazan, kdyz je vlastng ,, protisocialisticky a uci lasce k republice “?*% Autor

19 Ne povidky ze Zivota bédnoty, ne obrazy Sachet a huti, ale tropt a dalekych kraji, bdsné
svobodného a aktivniho Zivota, které prindseji déIniku ne skutecnosti, které drti, ale skutecnosti a
vidiny, které nadchnou a posiluji.“ IN: TEIGE, Karel. Nové uméni proletarské. Revolucni sbornik
Devétsil. Praha: 1922, s. 16.

192 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohibenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2000, ro¢€. 12, €. 2, s. 47.

1% pryni gesky socidlni film. (--a) Divadlo budoucnosti. 27. 1. 1922, €. 4, s. 1-2.

% Film. 5.11.1921,¢.5, . 2.
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zaroven vola po prehodnoceni cenzurni instituce a pozaduje, aby byla postavena na
demokraticky zaklad a do jejiho ¢ela byl postaven muz, ktery by dokazal sloucit
potieby kinematografie se smyslem pro stat (republiku). Navrhuje taktéz ziidit
odvolaci tribunal, ktery by vysledky cenzurni rady mohl zpétné korigovat.

Pomérmé obsahlym ¢lankem se k zalezitosti cenzury snimku vénuje autor Se
zkratkou -ert. Reaguje na jiz probihajici diskusi na strankach Ndrodnich listii a
Veceru, ktera je plné pod vlivem cenzurniho sboru. Autor v Narodnich listech totiz
obhajuje postup cenzury a vyzdvihuje jeji mravnostni funkci. Z tohoto hlediska pak
odsuzuje Sachtu, které je podle n&j ,, v prvé, nepropusténé versi, tak odpornd, ze se z
ni ani korekturami, pri nichz radil cenzurni sbor, nepodarilo mnoho udélati. «d07
Autor odpovédi v Casopise Film obecné tato cenzurni rozhodnuti velmi ironicky
komentuje a na piikladu Sachty se snazi vtipnym zplisobem upozornit, jakym
zpisobem cenzura do uprav filmu zasahuje. V§ima si, ze bylo podle ni pfedevsim
nutno odstranit ze snimku jeho lokalni raz, a proto musela zmizet vSechna mistni
jména. Nasledné vytvaii soupis jednotlivych cenzurnich zasaht, kde porovnanim
ukazuje na konkrétni slova nebo casti vét, které musely byt odstranény z
titulkovych sekvenci.

V jiném vytisku Filmu se piSe o tom, Ze se ,, reZisér bystre dival do Zivota a
zachytil nékolik zdarilych scén ze Zivota ostravskych uhlokopu (...), jez jiz samy o
sobé jsou cenné. «“108 Avak ve vysledku ,,jest to nékolik znacné nesouvislych vyjevii
Z Ostravska a Kladna. (..) Vlastni ideovy problém zistava neucelenym,
neobjasnénym, roztristenym, o stavbé scendaria ani nemluve. Mnoho povyku pro nic
— za nic. “*® Kromé nekvalitniho scénéfe to viak autor piipisuje predevs§im zasahu
cenzury. Velmi kriticky film posuzoval novinai v Ceském filmovém zpravodaji,
podle néhoz film ,, neznamenda nikterak pokrok ceského filmu a ideovy obsah dila,
ktery autor nedovedl zpracovati dle pravidel dramatického umeni, pohiben je uplné
v titulcich, co zatim déj zeje prdzdnotou...” a , dilo, vrZené lehkou rukou,
nepromyslené, nema sotva stin od ucinu, ktery byl ocekavan. “10\/ tomto ¢lanku se
autor Siroce vénuje také cenzuie filmu a popisuje konkrétni ptipady, které cenzurni

radé pfi posuzovani vadily a které skrty byly provedeny. Ironicky potom komentuje,

197 Film. 12. 4. 1922, &. 4-5, s. 2.
&

Film, 29.1.1922, ¢. wyt. 1, s. 5.
Filmovy kuryr, 27.1. 1922, €. vyt. 2, s. 17.
1o Cesky filmovy zpravodaj, 28. 1. 1922, ¢. wyt. 4, s. 3.
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ze ,,uvedli jen nekolik ukdazek z materidlu, abychom ukdzali, Ze az dosud nase
censura skutecné neni zadnou instituci obchodni a narodohospodarskou a zZe jeji
¢innost je dosud cisté - mravnostni. Pro zajimavost chceme vsak uvésti tyto rady, z
nichz je nejlépe patrno, jak si censura predstavuje mravnost ve filmu a jejichz
uposlechnuti bylo podminkou propustént filmu. “***

Stabla pise, ze je to poprvé, kdy v &eské filmové historii nalézame rysy
vyjadiujici ideologii délnické tiidy. Jiz diive jsme se s nimi mohli setkat

v literarnich pracich publikovanych v socialng-demokratickém tisku.'*?

Podle ngj
m¢él film sice nedostatky, ale dilo bylo naplnéno socidlnim reformatorstvim, které
bylo pro tuto dobu charakteristické. Do sporu s cenzurou se dostal pro svoji
romantickou vizi socialismu. Myslenky, které film propagoval, se i pies svou
nedislednost v liceni tfidniho boje zdély pro tuto dobu az pfili$ revolucni a piestaly
byt zadouci, nebot’ vladnouci kruhy se rozhodly jit cestou kapitalismu. Stabla
povazuje za hlavni rys filmu tfidni antagonismus, tak jako u proletarské literatury.
Sachta podle néj nabizi romanticky typ uméleckého zobrazeni, ve kterém je
zobrazeno vic prani nez skute¢nost. Hrbas film oznacuje za nejpokrokovejsi snimek
roku 1921 a Havel a Myzet se jim podle n&j pokusili o nastoupeni cesty socialné

kritické a socialisticky realistické.**?
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5.6 Metodologicky rozbor filmu

Pramérna délka zabéru: 7.7 Max: 37.1
Stopaz: 47:32.5 Min: 1.1
Pocet zabéri: 371 Rozsah: 36

1 Cinemetrické méfeni Sachty pohibenych idei

Pocet zabérd
Délka (min) 1.41 3.97 2.55 12.24 12.35 15.02
ASL (sec) 5 6.3 10.2 7.7 8.2 7.8
Min 1.5 1.2 1.1 1.1 1.6 1.6
Max 11 13.5 21.9 37.1 24.4 32.7

Cinemetrickou analyzu filmu jsme provedli na zakladé kopie ulozené v NFA. Podle
textu a formatu mezititulkti se domnivame, Ze nékteré z nich byly ptfidany teprve
dodate¢né pfii restaurovani filmu. Jak je zfejmé z uvedené tabulky, z celkového
poctu 371 zabéra zabiraji rovnych 116 titulkové sekvence, coz odpovida zhruba 31
procentim zabéru, tedy témér treting celé stopaze filmu. V dochované verzi filmu
zabiraji mezititulky celkem 15 ze 47 minut stopaze. Vidime tedy, Ze vypravéni
obrazem nebylo jesté tak rozvinuté, jako tomu bylo u filmi z konce 30. let a
predevsim ve filmu Takovy je Zivot, ktery naopak nepotieboval pro vypravéni svého
pfibéhu téméf 74dné mezititulky. SloZitost d&je Sachty si zadala mmnoZzstvi
vysvétlovaciho textu, ktery udrzoval divaky v kontaktu s ptibéhem. Titulky byly
nékdy tak dlouhé, Ze se musely rolovat, nebot’ se nevlezly do filmového ramu.
Urovei mezititulkii byla navic pom&mé naivni a tezovita, zejména ty, které mély
vyjadfovat spolecenskou pozici hrdini.

Fabule filmu se sklada z dil¢ich epickych situaci, které se casové odehravaji
Vv rozmezi téméf 14 let. Jednotlivé d&jové linie se do vypravéni propojuji v naivnim
zjednoduseni, nékdy az na hranici srozumitelnosti. Mnohé problémy fazeni scén
zpisobila cenzura. Dokladem montazniho mySleni autord je také vclenéni tii

retrospektiv. Prvni z nich je unikatnim pokusem, jak vyjadfit subjektivni stav
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hrdiny. Hornik Machaéek vzpomina na sviij vztah s Kohoutkou a na smrt jejiho
muze formou zmnozené expozice (do jednoho zabéru se tak dostavaji dva az tii
piib¢hy). Jedna se o postupnou expozici dvou ¢i tfi Casti obrazu. Dalsi dvé
retrospektivy pak byly obrazovou ilustraci probihajiciho dialogu. Pfistup k montazi
Sachty byl v dob& vzniku filmu pomémé unikatni. Havel bézn& pouzival paralelni
montaz a ve dvou scénach muzeme mluvit o rané rapidmontazi (scéna pouli¢nich
boju a dilniho nestésti). Struskova si v§ima, Ze byl tento postup v dané dobé teprve
objevovany; pravé od pocatku dvacatych let jej zacal ve své teorii i pokusech
uplatiiovat ve Francii Louis Delluc.**

Filmova kamera je statickd, pouze v ojedinélych piipadech dochazi k jejimu
pohybu. Jednéd se napt. o panoramaticky zébér, pfi kterém kamera horizontdlnim
pohybem zabird ostravsky primyslovy obzor stézebnimi vézemi a haldami
V poptedi. V tento moment se jednd o POV zdbér mladého Havleny, ktery spatii
podeziely pohyb na hrazi. Nékolikrat dojde k jednoduchym $venkiim kamery, coz
vSak pfipisujeme spiSe chybnému feSeni scény, nez zamérnému kreativnimu
zpusobu snimani.

Ve filmu zcela pievazuji zabéry z dalky. Ve vét§iné scén se vyskytuje veétsi
mnozstvi postav, a to jak v interiérovych scénéch, tak v exteriérovych, jako
Vv ptipad¢ snimani davu pfi stavkach. Kameraman tak jen v minimalni mife pouzival
detaily a polodetaily, kterych je zcelkového pocétu 371 zabéri jen naprosté
minimum. Uz z podstaty namétu filmu, ktery nema individualniho hrdinu, nybrz
kolektivniho, byl zfeymé nucen ve velké mife snimat dé€j z odstupu.

Filmafim se také podafilo v nékterych momentech setfit hranici mezi
dokumentarnim a hranym. Pokud byla postava a jeji akce zaclenéna do realné
situace, dokumentarnost prostfedi ¢asto prostoupila scénu a piekryla i nevyrazny
herecky vykon. Z rezijni a kameramanské prace je zietelna snaha evokovat pred
kamerou skutecnost. Z interiérovych scén je vSak znat bezradnost rezisérti 1 herct,
jak vyjadfit potiebny obsah (napf. rodinnou pohodu u Oblomského reprezentuje
houpani ditéte, Kohlmannovu prostopaSnost zndzorfiuje svidné diva, jeZ mu useda
na klin, nevinnost Oblomského dospivajici dcery zase skotaCeni s klzletem

115

apod.).

14 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohibenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a

estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, ¢. 2, s. 49.
115 ;v
Tamtéz, s. 49.
55



Dokumentarni vécnosti se vyznacovaly obrazy haviit u tézebni véze, zabéry
davt 1 policistl pii pouli¢nich bojich, ptisobiveé byly natoCeny i zabery z nestésti na
dole. Podstatnym rysem filmu je umisténi déje do redlnych lokaci uhelnych dold
Moravské Ostravy. Film tak obsahuje nékolik cennych dokumentaristickych zabéra
z prostiedi dolil a mist, které d€lnici kazdodenné prochdzeji, jako napt. vratnice,
sprchy nebo vytahy do Sachet. Netradiénim prvkem jsou také scény z lidové
slavnosti, kterou usporadal Oblomsky. Jde o realné zaznamenani ostravské
slavnosti, pti které vystupuji a tancuji mistni déti. Scény s Oblomskym a jeho Zenou
jsou natoéeny na misté a stiihem Havel vyuZzil dokumentarniho zdznamu K tvorbé
filmové scény.

Po téchto zabérech nasleduje rodinnd idylka na zahrad¢, kde §t'astni manzelé
sklizeji svou urodu, nebot’ se nasledkem kolektivizace mély jejich zivoty zménit k
lepSimu. Tato scéna jiz velmi pfipomind pozdéjsi tvorbu nékterych reziséra v 50.
letech pii nataceni dramat socializa¢nich. Rétorika a zptisob zobrazeni jsou tomu jiz
na po¢atku 20. let v Sachté velmi podobné. Impozantni je také scéna stavky délnika
a jejich souboje s rakouskymi policisty, na které dokonce explicitné hodil jeden z
délnikti kdmen. Pfi téchto zabérech musel Havel s Myzetem ovladat délnicky dav o
stovkéch lidi, ktefi se nataceni zicCastnili. Inscenovani neherci pak sehrali také dve
ulohy délniku, ktefi na misté zemieli, respektive byli zajati policii a odvedeni. V
obou piipadech se u nich objevuji délnikovy Zeny a déti, které tak v disledku
demonstrace a agrese rakouskych policejnich jednotek ztraceji zivitele rodiny.

Téméi v zadném socidlnim filmu nechybi scény odehravajici se v prostiredi
hospod, kréem a jinych restauracnich zafizeni. Tato mista hraji v Zivoté délnika
dulezitou roli, kde dochdzi k relaxaci po naro¢né praci a spoleenskym setkanim.
V téchto mistech dochézi také k dalezitym diskusim ohledné kolektivizace doli a je
zde situovano nékolik d&jové vyznamnych scén. Prvni scéna z hospody je uvozena
titulkem ,, Kréma, kde ve vyparech alkoholu se politisuje a kde slova radosti i stesku
lehce splyvaji se rtit...

Pokud je ve snimku zobrazena ulice, je lemovana polorozpadlymi
dfevénymi chatréemi a rozbitymi ploty, mezi nimiz voln& pobihaji psi. Castou
lokaci jsou také diim a zahrada inZenyra Oblomského nebo jidelna v Kohlmannové
domég. Dim inZenyra Oblomského odpovidd svou hodnotou jeho postaveni, nebot’

jde 0 moderni vilu se stfizenym tradvnikem a zahradnim posezenim, kde se odehrava
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nékolik scén. Vecefe u Kohlmanna jsou zobrazeny jako obscénni hostiny
s dostatkem vsech potravin. Zamérné pouzitd hyperbola a diikkaz montdzni funkce
titulkti je zabér na veceficiho Kohlmanna, ktery fika , ¢im vice se bude lidem
povolovat, tim vetsi bude znemravnélost. Ne chléb! Vira v boha jim schazi a pak
hlavné... stiidmost...“, po ¢emz nasleduje ukazka, jak si hoduje vydatnou porci
masa a Vv ruce drzi sklenku ¢erveného vina.

Rick Altman mluvi ve své knize o tom, Ze zanrovym prvkem muze byt také
pfedmét, ktery mlize byt asociaci néjakého obecnéjsiho jevu, ktery je typicky pro
dany zanr. V pfipadé¢ socialniho filmu jsou to napf. necky s horkou vodou, ktere
nechybi v zadné chudé domacnosti. Ty se objevuji téméf ve vSech nami
zkoumanych filmech, nejvyraznéji v Junghansové filmu, ktery se piivodné dokonce
jmenoval Pradlena. Také v Sachté pohibenych idei sehraji necky svou roli jako
symbol chudoby a kazdodenni dfiny. Havit Machacek pomaha v interiérové scéné
s neckami Kohoutce, pficemz se z nich koufi a malem je pievrhne.

Sam Havel oznacil film jako ,,socialni drama“. Muzeme fict, ze ve filmu
neexistuje jeden hlavni hrdina. Hlavnim tématem filmu je vize socializace doli a
velkostatki a jako hlavni aktér vystupuje hornicky region Ostravsko. Charakter
jednotlivych postav je plochy, pro autora jsou pouze nositelem ur¢itych apriornich
charakterovych vlastnosti (hodny-laskavy Oblomsky, milujici manzelka Oblomska,
vizionaisky ing. Skala, poZivaény zpateCnicky knéz, hadava, zpitd a smyslna
Kohoutka, neodbytny ulisny Kohlmann apod.). Naivitu nékterych ideologickych
myslenek dokazuje napt. fe€¢ mladého inZzenyra Havleny, ktery se snazi zaptisobit na
Jarmilu: ,, Co boju bude jesté svedeno o nadvladu této cerné zemé! Chtél bych se
doziti dne, kdy nebude jiz spolecenskych kast, kdy délnik pracujici mozolnyma
rukama spoji se s duSevnim pracovnikem - oba délnici zivota - k veécnému
bratrstvi. “ I mezi délnictvem se vlivem tézkych Zivotnich podminek pohybuji lidé,
ktefi jsou schopni moralnich pokleski. Diraz je kladen na jejich spojitost s Zidem
Kohlmannem. Tito d€lnici jsou proti socialismu, vzhledem ke svym vlastnostem
potiebuji individualni pfistup, ktery jim umoziuje riznymi triky ziskévat jisté
vyhody. Protiklad jednotlivce a kolektivu je nosnou linkou filmu. Sam Kohlmann
ve filmu fika: ,, Ohrozujete majetek jednotlivce!

Zid Kohlmann je ztvarnén typicky jako tlisna postava. Po zbohatnuti se

zméni také jeho vyraz — zaéné se oblékat odpovidajicim zpiisobem, nosit ¢erné
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rukavice a holit si dfive péstovany plnovous. V momenté, kdy ziskda moc nad
uhelnymi doly, projevi se jako ,,z1y“ obchodnik, ktery se pokusi zni¢it Oblomského
podnik. Kohlmann je zapornou postavou a objevuje se vylucné ve scénach ze svoji
kancelare nebo béhem bohatych veceti v jeho domé, pii kterych se stoly prohybaji
masem a vinem. Jeho jedinym pracovnim Ukolem je spekulace s cenou uhli, kterd
mu na Ukor pracujicich délnika ptinasi stale vétsi zisky. V jistém smyslu se tedy
nelze divit namitkdm cenzury kvili antisemitskému razu filmu. Protisocializacni
postavou je vtomto filmu také faraf, ktery vystupuje az téméf na konci filmu.
Struskova o ném pise, Ze je ,, poZivacny a zpdtecnicky “.**® Na konci filmu si pFiseda
na lavi¢ku k Jarmile a jeji matce a Fika: ,, mely jste tehdy uposlechnout mé otcovské
rady a nenechat se svést tim poSetilym idealistou. Ta socialisace privedla vas a otce
o jmeni.

Snimek provazi citace z Bezru¢ovych Slezskych pisni, které jej maji uvést do
kontextu a zaroven zpiisobily problémy pifi cenzurnim posuzovani. Na zavér zde

uvadime konkrétni verSe, které i po cenzurnich Skrtech ve filmu zlstaly:

Sto roki v Sachté Zil, mlcel jsem, Vsichni Vy na slezské, vSichni Vy dim,
sto rokt kopal jsem uhli, hlubokych péani Vy dold,
za sto let v rameni bezmasém, ptijde den, z dolu jde plamen a dym,
svaly mi v Zelezo ztuhly. piijde den, suctujem spolu!

V portéale zamku vryt dravy je ptak,
zobakem rovna si péro.
Kdo koupil panstvi a ¢i je to znak?

Mrtvi jsme - tot’ markyz Gero.

16 STRUSKOVA, Eva. Sachta pohibenych idei. Historie filmu. lluminace. Casopis pro teorii, historii a

estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, ¢. 2, s. 50.
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6 Batalion

6.1 Uvod

., Pryc a pryc je vsecko... «dl7

Néma filmovéa adaptace Batalionu v rezii Pfemysla Prazského je ve srovnani
S ostatnimi filmy svym namétem a zplsobem zpracovani blizkd nejvice Tonce
Sibenici. Vychazi totiz z popularniho namétu, ktery je zalozen na skuteénych nebo
alespon pfibliznych udalostech a osobé realného prazského advokata dr. Uhra. Jeho
déjova osnova je obecné¢ znama. Dr. Uher zjisti, Ze mu je jeho Zena nevérna a svij
zal a smutek se rozhodne zapit v krémé Batalion, kde se setkava s lidmi na okraji
spole¢nosti a S&m se jednim takovym brzy stava. Stale silngjsi alkoholismus jej vSak
dovede azZ do stavu deliria tremens.

Cely projekt mél na starosti rezisér a producent v jedné osobé (firma
Pifemysl Prazsky, Praha). Film se dochoval ve sbirkach Narodniho filmového
archivu, coz je jedina dochovéna kopie. Existenci uhrovskych latek v ceské
literatute a jednotlivymi ndmétovymi variacemi se Sifeji zabyval Michal Bregant ve
Své stati, ve které porovnaval némou a zvukovou verzi Batalionu. Uhrovske téma se
poprve objevilo na pocatku devadesatych let 19. stoleti — vice nez 20 let po smrti
skuteéného Frantiska Uhra. Stalo se tak zasluhou Frantiska Leopolda Smida,
vyznacné osobnosti prazskych Santani a zpévnich sini z prelomu stoleti. Na jeho
piibéhu fascinovala piedev§im beznadénd osudovost spoleCenského padu a
nasledny filantropicky vztah k pfislusniktim ¢tvrtého stavu: méstskym chudakim a
,Jumpenpropletaiim*. Zdani autenticity tu hrdlo mimotadné dulezitou tlohu a stalo
se také vdéénym vychodiskem pro filmaie. Po Smidovi piisli dalsi autofi, ktefi latku
zpracovali po svém, piipadné ji rozsitili. Prvnim z nich byl Karel Ladislav Kukla,
zkuSeny novinaf a znalec nejubozejsi Casti spektra prazského Zzivota. Kukla
zdtraznil motiv spolecenského padu vazeného obcana a piidal postavu basnika
Viéclava Solce. Nejvyrazngjsim zpracovatelem uhrovské legendy byl Josef Hais

Tynecky, ktery vychazel z Kuklovy verze. Kukla poté rozpoutal velké dohady o

Y Citace uryvku pisné z filmu.
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pavodnosti namétu Batalionu a v souvislosti s uvedenim filmu se hlésil o autorska
prava. Tyto spory se pienesly i mezi filmové reZiséry a na strankach filmového
tisku se zivé diskutovalo o tom, kdo nakonec bude piedlohu do filmu adaptovat.

Do uhrovské legendy vstoupil také Ignat Herrmann, ktery prozkoumal
pravdépodobnost samotného piib&hu.™® Skutegnost, Ze prib&h Frantiska Uhra je jen
vykonstruovanou legendou, majici se skuteCnosti pramalo spole¢ného, nic
nezmeénila na jeho popularité¢ u autort, divakd a ctenaiu. Potvrdil to uz uspéch
Smidovy hry, stejné jako uspé$na zpracovani divadelni a filmova. Druhou vinu
uspéchu predznamenala inscenace Batalionu v Revolu¢ni scéné (r. Emil Artur
Longen) zroku 1921.'*° Byl to jeden z prvnich pfiznaki zvyseného zajmu o
socialni problematiku a méstsky folklér. Toto ma film spolecné s Tonkou Sibenici,
jejiz filmova adaptace taktéz vznikla po uspéSném piedvedeni v Revoluéni scéné a
taktéz v Longenové rezii.

Spolecensky kriticky ton tohoto filmu vsak neni tak vyrazny jako v piipadé
jinych socialnich filmt. Jak piSe Bregant: , Akcentace socidlnich motivi, jak ji
zname z novely, ve filmu ponékud ustoupila ve prospéch kolektivniho pribehu
(batalionisté) i ve prospéch sentimentality spolecenského pdadu hlavni postavy. O
nemém Batalionu tedy nelze mluvit jako o socialné kritickém obrazu. «120 y
Prazského je uhrovsky ptibéh veden v roviné konkrétniho, individualniho osudu,
v némz se odrazi kriticky vztah jedince ke spolecnosti. O socialné kriticky snimek
opravdu neslo, pfesto se Prazskému podafilo akcentovat n&které socidlni motivy.
V linii ¢eskych socialnich dramat proto musime s Batalionem jednoznaéné pocitat.

Prazsky prokazal v Batalionu vyrazny smysl pro dramatické vyhroceni
situaci jak vedenim hercd, tak i filmovou vytvarnosti a skladbou zabérti. Dovedl se
poucit od dobového némeckého filmového naturalismu a jeho film se emotivnim
ucinem na divaky vyrovnal vyznamnym dilim némeckého kammerspielu, 1 kdyz
jeho obzaloba stavajiciho spolecenského fadu nebyla ani zdaleka tak silna, jako

tieba ve filmu Posledni stace nebo v pozdéjsim Modrém andélu.**

"8 HERRMANN, Ignét. Pfed padesdti lety. Sv. 2. Praha: 1924, s. 41.

BREGANT, Michal. Bataliony. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1993, roc. 5, €. 4, s. 8.
120 sy
Tamtéz, s. 9.
BARTOSEK, Lubos. NG5 film. Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: Mlada fronta, 1985, s. 143.
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6.2 Historie filmu, dobové ohlasy a kriticka reflexe

Prvni kusa zprava o pfipravovaném nataceni Batalionu se objevila jiz v roce 1916 v
Narodni politice, podle dobovych vzpominek Jaroslava Horac¢ka vSak myslenka
zfilmovat jej vznikla uz o rok diive. O deset let pozdé&ji se v tisku objevila prvni
regulérni zpréava o vzniku filmového Batalionu v rezii Pfemysla Prazského.'? V
Clanku, ktery se tyka prvniho uvedeni filmu Cikani reziséra Karla Antona,
informuje Filmovy véstnik 0 nové chystaném snimku spolec¢nosti La Tricolore. Zde
se piSe jesté o tom, Ze se jeho natdceni zcastni mimojiné slavny némecky herec
Werner Krauss: ,,Jak se dozvidame, prikroci firma La Tricolore, po uspéchu Cikanii
ku scenovani dalsiho obrazu, pro néjz zvolen popularni kdysi Batalion. Scenario
napsal Michal Mares, autor bdsni Prichazim z periferie. Hlavni ulohy svéreny
hercum svetového jména, m. j. znamenitému Verneru Krausovi. Pripravné prdce jiz
byly zahdjeny. Film lici historii nestastného poslance dra Uhra, ktery skoncil jako
Celna osobnost prazské spodiny, zaloZiv povéstny Batalion. “AB K angazovani herce,
ktery ztvarnil vyznamné role v Kabinetu doktora Caligariho nebo v Ulicce, kde
neni radosti, vSak nakonec nedoslo.

Na strankach filmového tisku se rozhotel boj o to, kdo na Batalion ziska
prava a bude jej ve vysledku filmovat: ,,Ponévadz stile se mnozi zpravy o dvojim
Batalionu, podavame interesovanym kruhum informaci: Pravy, na prazskych
scendch nescisinékrat hrany F. L. Smidiv Batalion miize byti filmovin jediné
vlastnikem autorského prava - a tim je Elpe. Toto jedinecné dilko nasi dramatické
literatury, bosdcka hra, radici se po bok Gorkého Na dné, bude také spol. Elpe
zfilmovano. Rozsahlé pripravy jiz jsou v proudu. Pripravovany film p. PrazZského
neni F. L. Smidiiv populdrni Batalion.“'** Casopis Hollywood informuje, Ze
Batalion zakoupil Julius Schmitt (spole¢né s filmem Batalion smrti s Glorii
Swansonovou) a premiéru bude mit jiz 27. nebo 28. prosince.'?

Uhrovska legenda je v intepretacni tradici uz od dob F. L. Smida tzce
spojena s hudebnim a pisnovym prvkem. Prazsky si toho byl védom, a proto jeho

némy film pravdépodobné zacinal praveé pisni Pry¢ a pryc je vsecko. KdyZ uz musel
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Cesky filmovy zpravodaj. 1926, €. 43, s. 5.
Filmovy véstnik. 1. 3. 1922, ¢. 2, s. 10.
Kino. 6. 11. 1926, €. 7, s. 10.
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Prazsky pouzit mezititulek, snazil se, aby m¢l text i jinou nez pouze informativni
funkci (napf. atmosférotvornou, charakterotvornou, emotivni apod.) Uher byl
starSimi autory pojednavan v tradici legendy jako tzv. slaby Clovek. Prazsky se
k této tradici piihlasil uz v podtitulu svého filmu. V titulkové listiné ¢teme: ,, Obraz
slabého cloveka o 7 dilech.” Linii vyss$i spoleCenské vrstvy zastupuji vesmes
reprezentanti méStackych stereotypil socidlni apatie.

Neékteti autofi ocenuji realisticky charakter filmu a srovnavaji jej s filmem
ruskym: ,, Stejné jako v ruskych filmech, nezalezi nam zde ani na déji, pred nami leti
pdasmo obrazii, z nichz kazdy o sobé je dramatem. A stejné jako v ruskych filmech,
holy zivot, realismus bez pretvarky, lidskost ne hrana, ale prozita, s niz defiluje pred
nami batalion vydédeéncii z putyky, - holky - kapsdri - opilci. “**® Jako podtitulek pro
hlavni ndzev uzili producenti popis ,, (Mezi zavrzenci Prahy). Tragicky pripad Dra
Uhra. 6 dilii.“**" Dalsi odkazovali na Prazského realismus: ,,Je to tiZasny misty az
prilis drasticky realismus, jejz Prazsky vtiskl svému dilu. Pravime-li drasticky,
mdme na mysli predevsim nékteré titulky (jichz je ve filmu dosti), jez na nékolik
mistech nebyly nejnutnéjsi. “ Autor -4k v této recenzi vyzdvihuje predevsim herecké
vykony Karla Haglera, ale také Emana Fialy.'?®

Na zaklad¢é porovnani mezititulkii a syZetové stavby nam znamého némého
Batalionu s origindlni titulkovou listinou dochézi Michal Bregant k ndzoru, ze
dochovana kopie je ziejmé odlisna od autentické verze z doby premiéry. Udajné by
méla byt krat$i zhruba o pétinu délky metraZe. Podle grafické podoby titulkil se
Bregant domniva, Ze se jedna o verzi ze 30. let. Rozdil mezi originalni titulkovou
listinou a mezititulky v dochované verzi je tedy bez ohledu na celkem mirné zasahy
cenzury kvantitativni (titulkova listina obsahuje o 64 titulky vice) i formulagni.'?

Za pozornost stoji vzpominka Julia Schmitta, kterou cituje a komentuje Jifi
Pilka: ,, Harmonikadr a harfenista hrali Uhrovu zamilovanou Pry¢ a pryc je vsecko a
sbor pred scénou doprovazela smutecni hrana a zpév chudakii z proklaté méstské
Zumpy. Pry vétsina biografii doprovazela tento film kombinaci harmoniky, harfy a
zpévu. Ve své dobé byl pojiman takrka jako hudebni film. Z tohoto hlediska je

Batalion priznacnym filmem pro konec dvacatych let, kdy geneze filmového jazyka

26 Film. 1. 1. 1928, &. 1, s. 8.

127 Eesky filmovy zpravodaj. 17. 10. 1925, &. 41, s. 13.
Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechdch. 15. 1. 1928, ¢. 1, s. 8-9.

Tamtéz, s. 34.
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byla jiz na takovem stupni, ze zminéna vizualizace auditivniho viemu byla moznd,
divacky srozumitelna. “**°

Pomérn¢ dlouhy reklamni text ma charakter posledniho dopisu doktora
Uhra, svédectvi o jeho upadku a blizkost smrti, psané¢ho jako osloveni potencidlniho
divaka. ,, Zijte! Ja se jiz valim v bldaté a piekdzeti vam nebudu! Sviyj konec jiz v
duchu vidim. Velebny privod - za rakvi pedel fakulty se zlatym retézem na polstari
a za nim Batalion, opilci a vyvrZenci. “B3L v/ gervenci roku 1968, tedy mésicem pred
vpadem sovétskych vojsk, napsal Vratislav Effenberger pro Film a dobu stat’ na
téma Obraz cloveka v ceském filmu. V ni tadi Batalion mezi snimky, které
nepiedstavuji realitu, nybrz ji pouze modeluji na zaklad¢ ideologického predobrazu:
., Boj za pravdu, problematika individualni a spolecenské mordlky, tento boj, ktery
je veden za stale se zhorsujicich okolnosti, napiil s melancholickou rezignaci, napul
se sentimentalni vérnosti idealiim, miize byt povazovin za modelové vyjadreni
osudu masarykovské ideologie ceské mezivalecné burioazie, neschopné ucinné
aktivizovat odpor proti faSismu: je to pohreb iluzi. Filmy jako Babicka (1921),
Batalion (1927, 1937), Barbora Hlavsova, Velkd piehrada (1942) a Unos (1952)
Jjsou ilustracemi promeén ideologického modelu viadnouci vrstvy Ceské spolecnosti,
predstavuji déjiny nikoliv jejiho mysleni, nybrz toho, co chce za své mysleni
vydavat. Nejde tu o realitu, nybrz o modelové ideje, v nichz je obraz clovéka
idealizovan, a situace, v nichz se ocitd, jsou jakési alegorie k socidlnim a politickym
otazkam. Babicka, doktor Uher, Barbora Hlavsovad, Vejrazkiiv inZenyr z Velké
prehrady a Dohnaliiv apardtnik z Unosu jsou jen proménlivymi vzory, které nemaji
socialni realitu vystihnout, nybrz umocnovat do stavu idei. Protoze se tyto ideje
meéni, a pokud se méni, meni se s nimi i obraz clovéka. «132
Batalion se hral nepietrzité po 7 tydnt a zhlédlo jej pres 75 000 divakda, jak

informuje asopis Hollywood.**

130 BREGANT, Michal. Bataliony. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha:

Narodni filmovy archiv, 1993, ro€. 5, €. 4, s. 9.

B Eesky filmovy zpravodaj. 17. 10. 1925, €. 41, s. 13.

EFFENBERGER, Vratislav. Obraz ¢lovéka v ¢eském filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1968, roc. 14, ¢. 7, s. 350.

33 Hollywood. 1928, &. 2, s. 7.
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6.3 Metodologicky rozbor filmu

Pramérna délka zabéru: 3.4 Max: 30.4
Stopaz: 77:18.6 Min: 0.2
Pocéet zabéra: 1346 Rozsah: 30.2

2 Cinemetrické méfeni filmu Batalion

Pocet zabérd: 184 599 209 171 55 128
Stopaz (min): 9.86 31.09 12.54 10.96 3.38 9.47
ASL (sec): 3.2 3.1 3.6 3.8 3.7 4.4
Min 0.3 0.2 0.3 0.5 0.7 0.3

Max 24.2 29.5 30.4 22.2 21.1 29.5

Batalion je natocen profesionalnim zplsobem a je zng poznat silné produkéni
zazemi. S Prazskym spolupracoval Alois Mecera, ve své dobé zkuSeny filmovy
architekt, bez jehoz peclivé ateliérové prace by fotografické kvality némého
Batalionu nebyly hodnoceny tak vysoko. Zvlastni pozornost vénoval Mecera
detailnimu vykresleni krémy, v némz zahlédneme jesté ozvénu expresionismu.

Kromé vysvétlujicich titulkovych sekvenci se ve filmu vyskytuji také tvodni
titulky na pozadi dfeva (hospodsky stil?), dale napis vycep lihovin na zdi hospody,
titulek v novindch. Noviny jsou dale pouzity jako pozadi pro titulek, zajimavy je
také napis na zdi v hospodé: ,, Zde je misto Uhra doktora, kdo si sem sedne, tak je
potvora.“ V nékolika ptipadech vyuzili autofi kamerovou jizdu. Hned v Gvodni
scéng, kdy se Uher dozvida o zéletnictvi své Zeny a spé€cha se domu presveédcit,
pohybuje se kamera v dlouhé jizdé spoleéné s nim. V momenté, kdy dorazi ke
svému bytu, dojde na rapid stfihovou sekvenci, kterd této scéné ptichodu piridava
napinavy a nervozni podtext. V téchto zabérech ale neni pouzito POV, ackoliv by se
to mozna nabizelo, kamera si v§ima spiSe detailll a hereckych vyrazl v tvari.

Rychly dé€j v uvodu je tedy vyjadien dvojim zplisobem sniméni. V piipade

venkovni scény dlouhym pohyblivym zabérem, v interiérovych scénach rychlym
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montaznim stfthem detaili. Filmova kamera je pfevazné staticka, ale k nckterym
dalsim pohybim dojde v zavéru snimku. V jednom zabéru pouzil Blazek jizdu
z pozice pied barem. Ve vrcholném stavu deliria se pak Uher zveda od stolu a
kamera se kymadaci ze strany na stranu a zaroven se prolinaji zabéry, coz ma
vyjadfovat dojem paluby lodi na rozboufeném moii. V nékterych piipadech
kameraman $venkuje na vySku postavy nebo s ni pohybuje po horizontalni ose.

Podobné jako v Sachté pohibenych idet, také v tomto filmu se nékolikrat
pouzije ruznych zplsobli prolinacek. Ty maji bud’ charakter vzpominky,
retrospektivy, nebo mlize o sen ¢i ztvarnéni néjaké myslenky. Efektni prolinacka,
ktera ma formu elipsy dé&je, se nachazi v prvni hospodské scéné s Uhrem, ktery
prichdzi jest¢ jako sluSny obcan, ale po ptfizvednuti prvni sklenice se prolne
v zaSedlého pijana. Prolnutim nckolika zdbérti jsou ve filmu casto ztvarnény
opilecké stavy a halucinace nejen Uhra, ale i dal$ich postav. V zavéru filmu u Uhra
graduji psychické i fyzické problémy a objevi se nckolik stiihovych efektii jeho
deliria. Obrazové syta je prolinacka barového stolu, na ktery ptes sebe autor stfthem
nanesl zab&ry rukou, nalévani alkoholu a penéz, pficemz se stravenym hospodskym
Casem piibyva 1 prekrytych sekvenci. Michal Bregant se domniva, ze tu lze
pfedpokladat velky vliv avantgardniho vytvarnika FrantiSka Matouska, ktery se na
filmu autorsky podilel. Ve zmnoZenych expozicich tu nachdzime silny vytvarny
prvek, podobny nékterym vytvarnym pokusiim devétsilské avantgardy, jejimz
piislusnikem Matousek byl.*** Projevuje se to také ve vytvarném provedeni Uhrova
deliria, kdy se zabéry prolnou s barevnou tinkturou rozpoustéjici se ve vodé, coz
dotvafi halucinacni efekt.

Kameraman Blazek pracuje vyrazné s modulaci svétla, které v jeho snimani
hraje Ulohu vyznamotvorného prvku. Projevuje se to ve sviceni jednotlivych postav.
V jejich dialozich ptevazuje snimani zepiedu, jen zfidka se jedna o stéidani detailt.
Duraz klade také na pozadi scény, napt. Zena jdouci pro muze do hospody, ona i
muZ jsou sniméani na ¢erném pozadi, narozdil od zbytku scény. Casto kamera snima
lidské ¢asti téla - nohy, ruce (typické zabéry u socidlnich dramat) - zabéry na penize
v rukou, misky s jidlem. Prazdne ruce jako symbol chudoby, nezaméstnanosti nebo
naopak piepracovanosti, ruce jako symbol nedostatku jidla. Cast sekvence na trhu je

Z celého filmu jedinym piipadem, kdy je vyznamotvorné vyuzit druhy plan.

B34 BREGANT, Michal. Bataliony. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha:

Narodni filmovy archiv, 1993, roc. 5, €. 4, s. 9.
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V jednoduché hloubkové kompozici se konkretizuji rozehrané motivy a
oteviraji se nové motivické fady — a to soucasn¢, v ramci jednoho uzavieného celku.
Ve filmu jsou vyuzity také stiihové sekvence — napt. rychla stfihova sekvence pfi
srmti Edy, sloZena z velkych zabéru. Ve scéné v soudni sini se pracuje s podhledy,
nadhledy a jinymi rakurzy, podstatné jsou také rekvizity svicnu a kiize na soudnim
stole (ndbozenské motivy jsou zde casté, viz delirium v zavéru a pozice Uhra
leziciho v podob¢ JeziSe Krista). Oslava na pfivitani Uhra je pojata jako série
rychlych zabérh, pficemZz se jedna o prolinacky, detaily, rozmazany obraz.
Symbolické jsou stiihové sekvence jeho vztahu k dcefi soudu - dlouhd sekvence
zbidac¢eného Uhra sediciho na lavi¢ce - a zavéreény stav deliria tremens.

Interiér hospody pusobi lehce jevistnim divadelnim dojmem. Scény z
Uhrova podn4jmu jsou natoCeny vérné a s citem pro realistickou fotografii. Nékteré
zabéry jsou centrovany na tramovy pilif, ktery v pokoji méni prostorovy vyraz, coz
scéné dovava expresionisticky efekt. Jindy je peclivé vybrana lokace s krasnym
vyhledem na Prahu, napf. pfi odchodu tovarnika a divky ze scény. Piesvédc¢ivost
hereckych kreaci je z ¢asti dotvofena kostymy, které pusobi velmi autenticky a
ucinné dotvareji socidlni prostiedi filmu. VSichni herci hrajici chud’asy se vyznacuji
prostymi maskami. Vyjimku mezi nimi tvofi postava Frantika Zaruby, jejiZ
predstavitel Jaro Hykman je vyrazné naliCen — tvar natfenou bilou télkou, tvary oci
cern¢ obtazené. Frantikova postava svym socidlnim statutem nepatii mezi
batalionsky lumpenproletariat. Rezisér timto myslel i na socialni postaveni a na

mozny vyvoj svych postav.
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[/  Takovy je Zivot

p 135
., Labuti pisen nemé kinematografie.

7.1  Uvod

Film Takovy je Zivot reziséra Carla Junghanse, natoceny v roce 1929 v ateliérech Na
Kavalirce a v dalsich prazskych lokacich, se z ¢eské némé produkce ziejmé nejvice
blizi naplnéni predpokladil zanru socialniho dramatu. Spoleéné s Tonkou Sibenici,
ktera vznikala piiblizné ve stejnou dobu, znamenal nejvyrazngjsi prispévek
k tématu socialniho filmu v nasi némé kinematografii. Tento film je mozné zatadit
do pfimé souvislosti s tvorbou némeckych filmait ve 20. letech, s tzv. uli¢nimi a
Zilleho filmy. V dne$nich terminech mtizeme o filmu mluvit jako o koprodukénim,
nebot’ sdm Junghans se financné na jeho zajisténi podilel. Filmu se navic zic¢astnili
herci a pracovnici nékolika nérodnosti — eské, némecké, ruské a mad’arské. Za to,
7e byl natoCen v Ceském prostiedi za ucasti naSich hercti, vdé¢ime do jisté miry
nahodnym okolnostem.

Junghans mé¢l jiz dfive vazby na Ceské filmové prosttedi a také po roce 1930
se jeste nekolikrat z riznych diivodt vratil do Prahy. Znal se s nékterymi filmovymi
kritiky a pfipravoval také dal$i projekty, které vSak ztroskotaly. Pro svou
nekonformnost, pracovni i ideologicky zapal to Junghans nemél nikdy jednoduché.
A také vznik filmu Takovy je Zivot, jeho kratké uvedeni v kinech a dal$i osudy jsou
trochu problematické. Budeme se tedy zajimat také o Junghansovu Zivotni a
filmovou kariéru, predevsim v letech 1929 az 1935, kdy tviir¢im zptisobem zasahl
do ceskoslovenské kinematografie. Na zaklad¢ dostupného materidlu se pokusime
zrekonstruovat historii filmu a doplnit nékteré nové poznatky o zivoté€ jeho tvirce.

Kromé textovych zminek o filmu a Junghansovi v dobovych periodicich a
filmovém tisku, budeme vychazet také ze sekundarni literatury. Historii filmu a
osudim Carla Junghanse se po delsi dobu vénovali filmovi historici Myrtil Frida a

Jaroslav Broz, ktefi od druhé poloviny 50. let publikovali n€kolik ¢lankt a tuto sérii

135 BARDECHE, Maurice, BRASILLACH, Robert. Histoire du cinéma. Pa¥iz: 1935. IN: BROZ, Jaroslav,

FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu.
Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 32.
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zavrsili spole¢nymi texty ve Filmu a dobé v roce 1969. Historik Petr Prochézka
z redakce UniJazzu nam potvrdil, Ze ,,nejvétsim znalcem osobnosti Carla Junghanse
byl blahé paméti bezesporu Myrtil Frida, v jehoz archivu jsem kdysi stravil stovky
hodin. Ovsem archiv je ted nepiistupny kvili dédickym tahanicim.“**® Jaroslav
Broz se s Junghansem setkal dokonce osobné¢ v roce 1967 v Mnichove, aby si ovéfil
pravdivost informaci z jeho rozhovori pro francouzsky tisk. Domnival se, Ze jeho
vypovédi byly vyrazem hlubokého piesvédceni ¢loveka, ktery si nechce byt védom
74dné aktivni kolaborace.”*’ Autorovi prace se podafilo doplnit néktera slepa mista
v zivot¢ Carla Junghanse na zékladé zdroji, které nemohly byt tehdy autorim

pfistupné.

7.2 Junghans a film ve 20. letech

Carl Junghans se narodil 7. fijna 1897 v Drazd’anech jako syn krej¢iho. Velmi brzy
se zacal zajimat o hudbu a jiz v 10 letech se stal pianistou v drazd’anském biografu.
U filmu pracoval nejdiive jako vypomoc, filmovy kritik a editor. Od roku 1923 se
objevil také v nékolika mensich rolich jako herec, a dokonce si zahral postavu
JeziSe Krista v katolicky tenden¢nim filmu Stlirzende Gotter (1922, r. Karl Frey). V
letech 1924 az 1925 pracoval jako novinaf a pfivydélaval si recitacemi revolu¢nich
basni a psanim filmovych recenzi v berlinskych novinach. Zajimal se pfedevsim o
Charlieho Chaplina.

V roce 1925 natoCil sviij prvni film Der Cowboy im Wedding, kratky

138 Ve stejné dob& také vstoupil do

propagacni film pro odborovy svaz.
Komunistické strany. Ac¢koliv je Junghansovo jméno spojovano nejcastéji s filmem
Takovy je zivot, do d&jin kinematografie se zapsal jiz dfive jako tviirce
kompilacnich filmt, které podporovaly levicové hnuti ve vymarské republice.

V letech 1927 a 1928 natocil sérii propagacnich filmt pro Komunistickou stranu,

136 . . . ., . . .
Citovano z e-mailové korespondence autora této prace s Petrem Prochazkou.

BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 33.

3% JUNG, UL Junghans, Carl. In: AITKEN, lan (ed.). The Concise Routledge Encyclopedia of the
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Z nichz jmenujme naptiklad snimek Lenin 1905-28 (Der Weg zum Siege)."® Filmy
sestavaly z jiz existujiciho nato¢eného materialu, ktery Junghans sestiihal a doplnil
mnozstvim mezititulkti. Dodal tak filmim poucny charakter. Filmy slouzily
bezprostiednim G¢elim (volby, sjezdy atd.) a vétSinou se dlouho v kinech
nepromitaly.

Nékteré z téchto filmi jsou dnes ulozeny v Bundesarchivu v Berlin¢ a
Vv nedavné dobé je bylo mozné zhlédnout na festivalech v Lipsku nebo Berling.
V nésledujicich letech mél Junghans na starost dovoz zahrani¢nich filmi pro
némecky trh a ziejmé zajistoval také distribuci Ceskych filmé v Némecku.**® Diky
tomu ziskal konktaty na Ceské filmarfe, které se staly dulezitymi Vv dobé, kdy

Junghans shanél penize na natoc¢eni svého prvniho celovecerniho filmu.

7.3 Vznik a premiéra filmu

Scénat k filmu Takovy je zivot vypracoval Junghans jiz n€kdy kolem roku 1925 a

pojmenoval jej pracovné jako Pradlena. Pod timo nazvem (v némecké verzi Die

Waschfrau) se o filmu mluvilo je§té v roce 1929 kratce pred zatatkem natadeni.'*

Snimek byl od za¢atku koncipovan specificky jako némy film obsahujici naprosté
minimum psané¢ho textu/titulkl. JeSté v Némecku se Junghans pokousel ziskat
nékterého z filmovych vyrobel. OvSem nesetkal se s pfiznivou odezvou, a to ani u
reziséra a producenta Lupu Picka, ktery m¢l pro Junghansovu vizualni koncepci
pochopeni.**? Pick tocil v prvni poloving 20. let filmy podle scénati Carla Mayera,
ktery dramatické konflikty a psychologické stavy vyjadfoval bez pomoci
titulkovych sekvenci.'® Broz s Fridou uvadi, Ze jesté v bfeznu 1929 se majitel jedné
produkéni firmy piihlasil, ale po nékolika mésicich projekt zrusil z divodu, ze ,, je

pry film prilis smutny, a smutné filmy nejsou Zadny obchod. «144

39 Kromé tohoto je Junghans autorem také filma Weltwende. Zehn Jahre Republik-Zehn Jahre

Sowjetunion (1928), Was wollen die Kommunisten? (1928), a Rote Pfingsten/Rote Pfingsten
1928/Roter Front-kimpferbund 4. Reichstreffen in Berlin am 27. Mai 1928 (1928).

0 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 30.

1 Filmovy kuryr. 11. 5. 1929, €. 19, s. 2.; Prager Film-Kurier. 25. 5. 1929, €. 21, s. 2.
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Junghans mél jiz také predjednanu dohodu s berlinskou firmou Prometheus-
Film, kterd ji vSak také nedodrzela. Junghansovo svédectvi vypatral Jaroslav Broz:
.S firmou Prometheus jsem mél sjedndanu distribucni smlouvu, kterd vsak byla
zruSena, kdyz jsem odmitl zakoncit film poulicni demonstraci, jez podle mého
nazoru sem nepatiila. Prometheus pak natocil Jutziho film, ktery koncil onou
demonstraci, a okopiroval v ném cdst obsahu mého filmu...“** Prometheus-film
poté skute¢né zajistil vyrobu filmu Cesta matky Krausenové ke stésti v rezii Piela
Jutziho. Junghans proto podeziral Jutziho z ¢aste¢ného pievzeti namétu, nebot’
zakladni mysSlenka o obrazu zivota chudé rodiny si je vobou filmech velmi
podobna.

Ztejmé diky kontaktim s ¢eskymi filmovymi distributory znal Junghans
prazsky ateliér Na Kavalirce. Seznamil se v tu dobu s Theodorem Pistékem, ktery
m¢él v ateliéru dilezité kontakty. Junghans tedy Pist€kovi nabidl sviij scénar a slibil,
7e ma navic vyjednanou podporu od némecké socialné demokratické strany. Jako uz
v ptedeslych ptipadech, ani v tomto nakonec k dohodé¢ nedoslo. Pistek do filmu na
pocatku investoval nemaly obnos penéz a ptivodni rozpocet 80 000 K¢s se postupné
navys$il aZ na 200 000 K¢&s. Kromé ostatniho musel zaplatit honorafe a pobyt
v hotelu Praha v Kositich cizim herctim, které sebou privezl Junghans z Berlina.'*

Tocit se zacalo V letnich mésicich roku 1929 a s ohledem na osud snimku je
pfiznacné, ze b&hem n&j probehla v prazské Lucerné premiéra prvniho zvukového
filmu Lod’ komediantii (Show Boat, 1929, r. Harry A. Pollard, Arch Heath). Do
konce tohoto roku pak zvukové filmy ovladly vétSinu prazskych premiérovych kin.
Frida s Brozem uvadi, ze vSechny finan¢ni zdroje vyschly jiz po Etyfech dnech
nataCeni. Na financovani participovali také néktefi spoluvyrobci, napt. ing. Véclav
Bukac¢ a jisty pan Tudek.'” Prazské herecké osazenstvo se zieklo honorafe a
spokojilo se spfipadnym procentualnim podilem zvynosu. Filmovy §tab
z Némecka se vSak dozadoval alespon uhrad hotelovych ucti a diet a neustale
vyhrozoval Junghansovi pierusenim spoluprace. ,, Kameraman Schaffer se osopoval

verejné na hluboce zarmouceného Junghanse slovy: Jste zlocinec a lump!, hotel

%> BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghans(v ,Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod déjin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, ¢. 1, s. 26.

Z citovaného dopisu Statnimu filmovému archivu NDR z 8. dubna 1964.

® Filmové informace. Ceskoslovensky statni film, tiskové a propada¢ni oddéleni: Praha, 2. 9. 1959,
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hrozil vyhazovem a zabavenim kufru, volalo se po zdkroku policie a némeckého
konzula, ale nakonec byl film piece jen dokoncen... “**®

Junghans byl vSak dobfe pfipraven a nataceni prob&hlo pomérné rychle,
trvalo pouhych 22 dni. Film se promital nejprve v Némecku, berlinska premiéra se
konala v kinu Ufa-Theater na Kurfirstendammu 24. biezna 1930. Podle Broze
S Fridou se o to vyznamné zaslouzil divadelni a filmovy kritik berlinského
pondélniku Montag Morgen Hans Sahl, ktery vyvinul v tisku iniciativu, aby ziskal
nékterého berlinského distributora, coz se mu také povedlo.**® O promitani filmu
v Némecku toho dale mnoho nevime, nebot’ k patrani v némeckych archivech jsme
se nedostali. Je ale témér jisté, ze praveé odtud film poté putoval do Francie a dalSich
zemi, kde sklidil ptevazné kladné ohlasy u obecenstva i kritikti a dostal se diky
tomu do nékolika kniznich d&jin kinematografie.

Prazské premiéra se odehrdla v tydnu mezi 9. a 15. kvétnem roku 1930 ve
tirech prazskych kinech - Flora, Koruna a Roxy, coz byly tehdy mensi kina. Podle
zpravy z Filmového kuryru byl film promitan s podtitulem ,, Romdn prazské rodiny *
a snazil se obecenstvo nalakat na nadené ohlasy berlinského publika."®® Ve stejném
vytisku také ¢teme, Ze v tomto tydnu byl jiz ,, pro velky uspéch prodlouzen prvni
Cesky zvukovy film Tonka Sibenice* a v Adrii taktéz bézel ,, realisticky obraz z
nocniho Zivota* Pasak holek podle scénare E. E. Kische. Film v kinech probéhl bez
ohlasu vefejnosti a téméf bez povSimnuti. Premiérové a vétsi kina ho vibec
nepiijala k promitani, a teprve kdyz Pist€k obeSel majitele kin, rozhodli se ho
promitat alespoii v t&ch druhofadych. ™

Kdyz vidéli Pistékovi vétitelé, jak dopadla prazska premiéra, prodali za par
korun urychlené exploatacni prava do ciziny. PiStekovi tak zGstal dluh 541 tisic
korun, které splacel celych 12 let, kdy svym véfitelim platil 5 tisic korun mési¢né.
Teprve v roce 1941 splatil posledni splatku.’®* V prabéhu let tak musel piijimat
desitky mensich roli, aby dokézal véfitelim své pijcky vracet. Nemél jiz mnoho

dalSich pfilezitosti pokusit se o vykroc€eni z hereckych prototypt, které v menSich

%8 Tamtés, s. 33. Citovano z textu Victora Schamoniho pro Das Tagebuch z 29. biezna 1930.
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obménach stiidal a varioval. V letech 1937 a 1938 se herecky zucastnil téméf na 40
filmech. Jak piSe Jaroslav Broz: , Celkem zahral 325 filmovych postav a figurek,
které splyvaji ve vzpominkdach pamétnikii jeho herecké drdahy v jedinou podobu
Zovialniho sympatického tatika. «153

Theodor Pisték tedy zasadnim zptsobem piispél ke vzniku filmu, ktery dnes
muizeme povazovat za vrcholné dilo némé kinematografie. Svédc¢i o tom také ¢lanky
Jaroslava Broze a Jifiho Hrbase, kteti jiz v titulcich tvrdi, Ze se Theodor Pistek
zaslouzil o cesky film, respektive vykonal velky ¢in. V PiStékovi se tak misily
stiidavé pocity: ,,Byl hrdy na to, ze vysledek vynesl ceskoslovenskemu filmu uspéch
u celé svetové kritiky, byl zatrpkly, ze film nemél ocekavany ohlas u divakii doma.
Litoval, Ze k vyrobeni tohoto filmu nemél prileZitost o dva ¢i o tFi roky diive. “**

V Ceskoslovensku byl Takovy je Zivot uveden znovu az v roce 1957 k
oslavam 60. vyro¢i Ceskoslovenské kinematografie. Tato verze byla upravena
Elmarem Klosem a ozvuc¢il ji Zdenék Liska. Ve zpravé ve Filmovych informacich,
ktera byla napsana u piilezitosti znovuuvedeni snimku do kin v zafi roku 1959, je
struéné popsan zpusob aktualizace. Elmar Klos se pokusil film upravit v duchu
soudobého pojeti filmového dila, coZ znamend predevsim stithové Gpravy a spojeni
nekterych scén a zabérd. Pouzilo se také dodatecného ozvuceni, které sestavalo ,,z
nerealistickych hlukii, které vsak nemaji popisnou, ale dramatickou funkci. «155

V téze dobé vysel o filmu ¢lanek v Casopise Kino, ktery autor podepsal
zkratkou —by- (domnivame se, Ze se jedna o zkratku Jaroslava Broze). V ném uz
autor polozil informacni zaklad pro své dalsi texty, které publikoval v 60. letech.
Mylné se vsak jesté domniva, ze Karl Junghans zahynul za valky jako atelierovy
stiiha¢. Ve Filmové kartotéce se o dile mluvi jako o nejlepsim ceském némém
filmu, ktery je , vedle Machatého Extase a nékolika malo dalSich ceskych filmii
nejcastéji citovan ve svetové filmoveé literature ve statich o ceskoslovenském

filmu, «1°8
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7.4 Osud filmu, ohlasy a kriticka reflexe

Puvodni negativ ani zadnd z originalnich kopii Junghansova filmu se
pravdépodobné nezachovaly. Originalni film byl sestfihan jiz v dobé berlinské
premiéry a ncktefi distributofi se z filmu snazili odstranit pfili§ naturalistické
zabéry, které by mohly poboutit jejich divaky. Frida s Brozem uvadi, ze vzhledem
k netispéchu filmu a neexistenci filmového archivnictvi se jen vyjimecné stavalo, ze
by se film dostal do sbirky né€kterého ze soukromych sbérateld. VétSina z mala
existujicich kopii podle nich skon¢ila jako ,,sbérna surovina“ v tovarnach na vyrobu
krémi na obuv.™’

Broz diskutoval s Junghansem také dodatecné upravy filmu provedené
v roce 1957 Elmarem Klosem. Junghans znovu vidél film az v roce 1964 na jednom
z retrospektivnich pofadli Filmového ustavu ve Wiesbadenu. O pouzité hudbé mél
ale dajné odlisné predstavy, zejména pokud Slo o pouziti motivii dechovych kapel.
Sam si kdysi pro berlinskou premiéru predepsal hlavni hudebni motivy, z nichz
ptipomnél napfiklad symfonickou basen Richarda Strausse Smrt a vykoupeni ve
scéné umirani Zeny nebo uryvek z Cajkovského celkového koncertu v zavéru
filmu.*®

Produkce ¢i rezisér filmu méli dostate¢né pokrytou reklamu jiz v prabehu
natadeni filmu. V Ceském filmovém zpravodaji &teme, 7e film byl odekavan
s velkou zvédavosti a sliboval umélecky potencial.”® Zarovei se zde informuje o
jeho premiéte, ktera méla podle némeckych listd prob&hnout uz v lednu 1930
(nakonec to bylo az v bieznu stejné roku). Také Filmovy kuryr piisel se zpravou o
chystaném snimku Pradlena.’® Uvadi sice je§té spolupracovniky, ktef{ se nakonec
na filmu nepodileli, ale v ramci propagace laka na informaci, Ze se snimek nataci na
panchromaticky material, ktery mu doda ,, skutecnou realisticnost . Specialné pro
tento film zkonstruoval vrchni osvétlovaé ateliérii na Kavalirce Jan Rott novy
svételny park o 30 lampéach. Soucasti tohoto textu je také ukazka z ,,moderniho

libreta“, respektive témét 80 sekvenci z Junghansova scénafe. Filmovy kuryr

7 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanstv , Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod dé&jin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, ¢. 1, s. 26.
158 Tamtéz, s. 28.
19 Cesky filmovy zpravodaj. 11. 1. 1930, €. 2, s. 5.

% Filmovy kuryr. 11. 5. 1929, &. 19, s. 2.
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181 Autor s inicialy —vo se vydal do

pfinesl také reportdz piimo z nataceni filmu.
ateliéri za hereCkou Verou Baranovskou, Se kterou udélal rozhovor zejména o
spolupraci s rezisérem Pudovkinem. Text je doprovozen nacrtem dvou hlavnich
postav ve ztvarnéni Baranovské a Pistéka.

Stejny vytazek ze scénaie vysel také v némeckém jazyce v prazském Prager

Film Kurieru.®?

Prazské némecké noviny pokryly natdCeni také dalSimi texty
v kvétnu 1929.1%% Zpravy o vyrobé filmu a ohlasy po uvedeni snimku vychazely
také v berlinskych denicich a periodikdch. Jejich struény piehled uvadi Broz-
Frida.®* Prvni ¢lanek o filmu napsal v bieznu 1930 Victor Schamoni pro berlinsky
tydenik Das Tagebuch. Poté nasledovalo nékolik superlativnich recenzi v kritik&ch
dennich a odbornych listd. Pro ptiklad zde zmifiujeme jednu z Kritik, které film
pozitivné chvalily: ,, Tento film je jednim z nejgenialnéjsich posledni doby.
Doporucovat jej znamend propagovat dobrou, ba nejlepsi véc. Jeho tviirce patri bez
Jjakékoliv pochyby k nejprednéjsim rezisérium svetové produkce. Je to velke vitézstvi
nemého filmu, dokonce filmu bez textu, a to krdtce predtim, kdy néemy film ma byt
oficidiné prohlasen za mrtvy. “*%

Tento ohlas zaznamenaly také prazské listy, které tak dopomohly uvedeni
filmu v ¢eskoslovenskych kinech, témét devét mésicti po jeho dokonceni. Podobnou
chvalu, jako napsal Manfred Georg, vSak mezi recenzemi a kritikami v Ceskych
listech nenajdeme. Naptiklad Josef Trojan pise ve Vecerniku Prdva lidu, ze mél
snimek v Berling velky uspéch a ,zviaste Nemcim je blizky svou dikladnosti, s
jakou predvddi Zivot délnické rodiny “**® Zaroven viak vyjadfuje rozhofdeni, nebot’
celkovou tendenci filmu povazuje za faleSnou, ilustrativnost prostiedi za zbyte¢né a
,v dobé, kdy nas vsude ovlada pesimismus, neni treba to jesté zdiraziovat

ukazovdnim tragédie délnika-opilce. “*®’

! Filmovy kuryr. 25. 5. 1929, &. 21, s. 2.
162 Prager Film-Kurier. 11. 5. 1929, €. 19, s. 2.
163 Prager Film-Kurier. 18. 5. 1929, €. 20, s. 2; Prager Film-Kurier. 25. 5. 1929, ¢. 21, s. 3.
14 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghans(v ,Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod déjin
filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, €. 1, s.
22-24.
165 GEORG, Manfred. Tempo. 25. 3. 1930. IN: BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanstv , Takovy je
ivot“. Jedna z rozpornych epizod d&jin filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni
kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, ¢. 1, s. 32.
1%8 TROJAN, Josef. Vecernik Prdva lidu. 8. 5. 1930. IN: BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghansav
,Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod dé&jin filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 32.
%7 Tamtés.
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Jak ptipominaji Broz s Fridou, ¢eska kritika filmu Takovy je Zivor byla
nékolikrat pomérné vyhrocend. Zminme zde alespon utrzky zrecenzi ceskych
autorti, ktefi mnohdy ukazali sviij omezeny rozhled — ,, takovy film se prece nemiize
nikomu libit...” (Degl) — ,,s nécim takovym se prece nedd jit pred obecenstvo...
(Bedtich Heller) — ,, tohleto prece nekoupi nikdo na svété ani za téch 100.000 korun,
co to stalo..“ (Auerbach).’® Urcité vyhrady méli také dalsi intelektualové a
reziséfi, ktefi se k filmu vyjadfili. Alexander Hackenschmied napf. napsal: ,, Zivot
neni takovy, jak jej lici tento film. Filmovy Zivot ma své zdakony, na jejichz
dodrzovani zavisi Zivot filmu. Doslovny, skoro nahodny a neorganizovany vyrez
Zivota je chaos, jemuz nic neddva pravo byt podkladem dila. Avsak Junghansiv film
prece jen vyndsi néco vysoko nad hladinu, v niz se topi kina celého svéta. Je to

“199 1 ngkteré dalsi kritiky Ceskych autorti poté i pies

cistota filmového vyrazu...
ur¢ité vyhrady postihly specifické filmové kvality tohoto dila, napf. v recenzich

Lubomira Linharta nebo Jifiho Lehovce.

1%8 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanslv ,Takovy je Zivot”. Jedna z rozpornych epizod déjin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, €. 1, s. 26.
1% HACKENSCHMIED, Alexander. Takovy je Zivot. Studio. Praha: 1930, s. 158.
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7.5 Metodologicky rozbor filmu

Pramérna délka zabéru: 4 Max: 34.4
Stopaz: 61:52.5 Min: 0.2
Pocet zabéri: 934 Rozsah Max a Min: 34.2

3 Cinemetrické méteni filmu Takovy je Zivot

362 252

Polet zabéri: 179 99 31 11
Stopaz (min): 7.24 22.66 20.43 8.02 2.75 0.78
Primérna
doba z3b&ru: 2.4 3.8 4.9 4.9 5.3 4.3
Min 0.3 0.2 0.5 0.6 0.8 1
Max 20 34.4 20.5 26.3 18.2 14.6

Pracovali jsme s némeckou kopii DVD vydaného francouzsko-némeckou televizni
spole¢nosti ARTE. Film obsahuje némecké mezititulky, které pouzitymi citaty
oddéluji jednotlivé dny tydne. V tabulce proto uvadime pocet 11 titulkt, které jsme
v této kopii napocitali. V originalni kopii vSak tyto mezititulky byt nemusely.
Ve scéné pohibu pradleny se objevuje vlozeny zabér basné, kterou Cte farat. Jedna
se o verSe némeckého basnika Adelberta von Chamisso z basné Die alte Waschfrau
(Stara pradlena).

Zamérem Carla Junghanse bylo podle jeho vlastnich slov pfemyslet nad
filmem pomoci hudebniho citéni. Tomu odpovida i filmovy stfih, relativné pomalé
tempo filmu a minimalni mnozstvi vysvétlujicich mezititulki. Naopak je filmu
vlastni metafora, obrazové vyjadfeni pohnutkli ¢i emotivnich stavii postav,
symbolické vyjadfovani pomoci detaill véci, zvitat, lidskych casti téla, tvaii apod.
Setkdme se zde také s detailnim zabérem, ktery je pro zanr socidlniho dramatu
typicky, kdy kamera snima ruce postav za Géelem né&jakého obrazného vyjadieni
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(ruce starych Zen v podatelné). Dcera pradleny pracuje v kosmetickém salonu, kde
pecuje o ruce movitéjSich zakazniki, ktefi si takovou sluzbu mohou dovolit. Tady
ruce symbolizuji pro zménu socialni rozdily.

V tabulce vidime vysoky pocet detailt, mezi které jsme zapocitavali i
snimani tvaii a hlav postav. VétSina téchto zabérti se vyskytuje v interiérovych
scénéach z bytu pradleny, pokoje milenky nebo hospody. Cislo je vysoké také kvili
nekolika rychlym stfihovym sekvencim, které se skladaji prevazné pravé z detaili.
Film vSak obsahuje také n€kolik zabért z dalky, nebot’ znacna jeho ¢ast se odehrava
v prazskych exteriérech. Ve scéné¢ ned€lniho odpoledne u fteky nasnimal
kameraman nékolik velkych zabért plujicich lodi.

Plsobive zpracovanad je scéna navratu pradleny domil pres Karliiv most, kdy
je zabirana z veliké dalky i vysky a vytvaii dojem bezvyznamného c¢loveka
v porovnani s monumentalnim méstem v pozadi. Scéna na Karlové mosté je
metaforickym vyjadfenim jejiho tizivého osudu. Dojde pfi ni na velmi rychlou
stiihovou sekvenci zabérii svatych soch na mosté. Rychlost stiihu se lehce
proméiiuje, sochy jsou snimany z riznych uhli. Domnivame se, ze v jedné chvili se
dokonce stiiha¢ rapidstitihem pokusil o dojem pohybu sochy. Podobnych rychlych
stfihovych sekvenci se nachazi ve filmu vice. V jedné scéné postava v kuchyni u
plotny pradlena spolecné s jeji zaméstnavatelkou, kdyz zena malem ptevrhne
pradlo. Rychla série stiihi zde ma navodit fyzicky pocit ze zobrazované akce.
V téchto zpiisobech lze jisté zaznamenat vliv sovétské montdze, se kterou byl
Junghans dobfe obeznamen. Obecné vSak film neobsahuje vyrazné formalni
experimenty, ale ve snimani naopak pievazuje lyricky zptisob vypravéni spoleéné
S vécnym zachycenim momentu.

Rezisér a kameraman snimku disponuji filmovym myslenim, spravné
pouzivaji napf. uvozovaci sekvence scén (napf. uvozeni sceny V byté pradleny,
které predchazi lokaliza¢ni zabéry na stfechy okolnich domil). Autofi zdafile pracuji
s akci v zabéru, z postaveni kamery je mozno Vycitit peclivou volbu kameramana.
Pracuje se shloubkou ostrosti, a to i v nékolika planech najednou. Jednim
z opakujicich se zabéril je napt. vyuZziti hloubky pfi sniméani herecké akce, pii které
se v popiedi ocita postava zady a v druhém planu je sniména hlavni postava filmu.
Tento zabér se vyskytuje v tvodu filmu ve scéné na podatelné, a proti sobé takto

vystupuji Gfednice za sklenénym oknem a pradlena. V jiném zabéru této scény se
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postavy pohybuji az ve ¢tyfech riznych planech zaroven — zady otocena tfednice,
zeny u pultu, Zeny sedici na zidlich pod¢l stén a v poslednim ¢tvrtém planu oteviené
dvete, do kterych vchazi pradlena. Pii odpolednim pikniku na louce u feky se
opakuje tentyz postup, tentokrat jsou zady v poptedi dva prodejci obCerstveni a
mezi nimi v druhém planu od nich nakupuje postava uhlife. Jindy je zase pouzit
lehce obménény postup, kdy jsou v popiedi dva milenci zady a proti nim v pozadi
romanticky vyhled na Prahu.

Herecké vykony jsou civilni, realistické, herci se projevuji bez sentimentu,
neptehravaji. Postavy jsou obsazeny vhodnymi hereckymi typy a napf. Theodor
Pisték zde piedvadi jeden ze svych nejlepsich vykontd. Z jeho hereckého projevu je
citit fyzicka sila. Podava vérny a Zivelny vykon, pusobivé jsou jeho opilecké
vyjevy, agrese vuci pradlené nebo litanie pfi zavérecné scéné po pohibu. Pisteékovu
milenku hraje ve filmu némecké tanecnice a herecka Valeska Gert, kterd mela
obdobnou roli jiz ve filmu Ulicka, kde neni radosti. Mozna i kvtli tomu ji Junghans
obsadil i vtomto filmu. Valeska Gert hrala ve filmu jen vyjime¢né, nebyla to
herecka, proto je i na jejim vykonu znat neherecky projev a realismus. V jedné
Z hospodskych scén dostane také prilezitost predveést své tanecni umeéni. I pfes
negativni ulohu projevi jeji postava litost nad neSt'astnymi okolnostmi a ukéaze svoji
lidskost. Mana Zeniskova podala taktéz piesvédéivy vykon a ve své roli neprojevila
znamky sentimentality, tolik typické pro mnoho tehdejsich némych filma. Dcetin
pritel, kterého ztvarnil némecky herec Wolfgang Zilzer, nedostava ve filmu piili§
prostoru, ale v zavéru snimku vynika jeho minimalisticky herecky projev a
fotogenicka tvar. Kromé Baranovské ve filmu Takovy je Zivot hraje take jina ruska
herecka z moskevského divadla a skutecnd ptitelkyné Baranovské Uli Tridenskaja,
Vv roli bodré sousedky. Oba ptedtim jiz spolupracovali s Karlem Lamac¢em na filmu
Dcery Eviny (1928). Vedlejsi roli do filmu ptispél také Jindtich Plachta.

S ohledem na to, ze Junghans film natocil diky finan¢ni pomoci Theodora
Pistéka, herecké obsazeni zfejmé¢ promyslel az tésné pred natdenim. Pro hlavni
Ulohu pradleny vSsak mél jasnou piedstavu o Veéfe Baranovské, ktera méla
s podobnymi typy postav jiz své zkuSenosti. Pudovkinuv film Matka, ve kterém
sehréla roli matky, byl v Berliné nadSené piijat. Baranovska pochazela z Petrohradu
a kromé této role se proslavila také dalsi spolupraci s Pudovkinem na filmu Konec

Petrohradu. Pokud se v dobovém tisku objevila zprava o chystaném nataceni filmu
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Takovy je zivot, neopomenula témét vzdy zminit jméno hlavni herecké hvézdy.
Baranovskad byla i v naSich podminkach znama jesté pfedtim, nez zde natocila
nékolik svych slavnych roli. Napt. v Ceském filmovém zpravodaji upozornili
¢lankem na to, Ze se Baranovska chysta v Praze nato¢it film. Ucast zahrani¢nich
herct na ¢eskych filmech byla vitanym jevem, ktery nasi kinematografii posouval
vice ke svétovému filmu. ,,Prazské ateliery hosti nyni stale herce vyznamnych
evropskych jmen, coz je jen ditkazem, Ze mezinarodni produkce pomaha nam k
rozmachu.“*"® Filmovy kuryr pak pfinesl reportaZ piimo z natdeni, pii kterém
reportér udélal s Baranovskou rozhovor. V ném mimojiné prozradila, jakym
zpusobem se stavi K hereckym stereotypim: ,, Vsude mi rikaji ruska matka, do filmu
hraji vétsinou matky a sama nemam zddnych deti. «drt

V Ceskoslovenské kinematografii pak kromé filmu Takovy je Zivot zanechala
tato here¢ka také dal$i vyrazné stopy. Ztvarnila sv. Ludmilu v historickém
velkofilmu Sv. Vaclav (1929, r. Jan Stanislav Kolar) a ve snimku Tonka Sibenice si
zahréla vesnickou matku Tonky. Domnivame se, Zze Karel Anton si ji pro Tonku
Sibenici vybral proto, nebot’ se natacela zhruba ve stejném obdobi jako Takovy je
Zivot. VSechny tyto role vytvoiila Baranovska v prubéhu 4 let, a ackoliv jsou si
velice podobné, dovedla své herecké uméni postupné vylepSovat. Po roce 1930
hrala jesté v n€kolika francouzskych filmech, nez v roce 1935 zemtela v Pafizi.

Pro Theodora Pistéka znamenala tato role Unik od kondelikovskych typt a
stale stejnych panu teditell, tovarnikti a bankéid. Moznost hrat v tomto filmu byla
ziejmé dulezitou pointou toho, pro¢ se Pisték rozhodl s Junghansem spolupracovat a
financovat tento film. V postavé pijana a hrubiana navic zfejmé citil svoji hereckou
silu. Uz v roce 1927 se pise v recenzi v Ceském filmovém svété, ze ,, Pisték vytvoril
V Kriianského filmu Bahno Prahy roli starého koralecnika tak Zivotne, jakoby po
cely Zivot nedelal nic jiného, nez castoval urousané hosty Sikovné, s nejvetsi moznou
usporou naplinovanymi ,,Stamprlaty*. Jeho vykon jest skutecné zcela mimorddné
Zivotny a Theodorek ocita se tak v opravnéném podezreni, zZe svoji roli dlouho a

dlouho studoval. “*"

Role manzela pradleny ve filmu Takovy je Zivot tak spada do
hereckého obdobi, kdy vytvofil nékolik podobnych hereckych typii. Ve stejné dobg,

kdy film natagel, chystal se jiz na dalsi podobnou tlohu ve filmu Tonka Sibenice.

170 pj Baranovskaja v Praze. Cesky filmovy zpravodaj. 25. 5. 1929, €. wyt. 22, s. 2.

Filmovy kuryr. 25.5. 1929, ¢. 21, s. 2.

172 Cesky filmovy svét. 8-9. 1927, &. 4, s. 11.
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Zde mél dokonce zvukové vystoupeni, avSak dodnes se ndm zachovala pouze
francouzskéa kopie, ve které Pistékav vystup chybi. Zachovaly se nam vSak alespoii
nékteré zminky v tisku a ohlasy vrecenzich. Sam Pisték to komentuje svym
¢lankem ve Filmovych listech: ,, Prvnim filmovym hercem, jehoZz ceské mluvené
slovo jest ve filmu zachyceno, je - smim to prozradit? - moje malickost. “*"® Theodor
Pistek zemfel vroce 1960, dockal se tedy jesté znovuuvedeni filmu do
Ceskoslovenskych kin vroce 1959. Nasledné viny promitani filmu v ramci

filmovych retrospektiv a znovudocenéni filmu se jiz nedozil.

7.6 Junghans a film po roce 1930

Chteli bychom se stru¢né zminit také o tom, jakym zptisobem pokracovala filmova
kariéra Carla Junghanse. V dobé, kdy se Junghans vratil do Berlina a kdy se
pokousel probudit zdjem o svlj film u nékterého z distributorti, zil ze dne na den
bez prostiedkd a byl ,,0dkazan jen na pomoc svych soucitnych pratel. Dokonce i
sovetsti filmari EjzensStejn, Ocep, Turin, Ermler, kteri film zhlédli, se snaZili
Junghansovi pomoci a umoznili predvedeni jeho filmu v Moskveé ve snaze dosahnout
toho, aby byl zakoupen pro distribuci v SSSR...“™® Prodej filmu se sice
neuskutecnil, ale Junghans ziskal zakratko od sovétské vyrobny Mezrabpom-film,
ktera tésn¢ spolupracovala s organizaci Mezindrodni délnické pomoci, pozvani k
natoceni jednoho filmu v Moskvé.

Na podzim roku 1930, tedy pil roku po premiéie filmu Takovy je Zivot,
informovaly jest¢ filmové deniky o jeho pllrocni cesté po Africe, kde spolecné
S populdrnim letcem Ernstem Udetem odjeli natdcet expedi¢ni letecky film.'"
Zabéry z ptirodnich rezervaci o tamni zvifené byly poté pouzity ve filmu Prchajici
stiny (Fremde Vogel Uber Afrika, 1932, r. Carl Junghans). Podle Myrtila Fridy se
Junghans vazné zabyval myslenkou zfilmovat starou probuzeneckou veselohru Jana

Nepomuka Stépanka Cech a Némec, na jejiz scenaristické ipravé mél spolupracovat

73 pISTEK, Theodor. Tonka Sibenice. Filmové listy, 1930, &. 5-8, s. 44-45.

BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 29.
7 Cesky filmovy zpravodaj. 25. 10. 1930, ¢. 43,s. 5.,

Filmovy kuryr. 24. 10. 1930. ¢. 43, s. 13.

174

80



literarni kritik a historik Miloslav Novotny.'”® Nakonec viak souhlasil s pozvanim

do Moskvy a odjel zde v roce 1931 v o¢ekavani, ze kone¢né bude moci pracovat v
podminkach, které mu dovoli v praxi uplatnit vSechny své piedstavy o funkénim
uplatnéni zvuku ve filmu. Jel tam plvodné s mysSlenkou natocit film inspirovany
tehdy pravé publikovanou Erenburgovou knihou Zivot automobilii. Po dohodé s
vedenim Mezrabpomu se vSak pustil do piipravnych praci na filmu o rasové
diskriminaci ¢ernochii ve Spojenych statech podle romanu amerického ¢ernosského
autora Langstona Hughese Black and White. Po vleklych jednanich s produkéni
firmou i s pfislusnymi schvalovacimi organy vsak bylo nakonec od realizace tohoto
filmu upusténo s odivodnénim, ze by ,,film, zabyvajici se tak ozehavym americkym
vnitropolitickym  problémem, mohl Skodit zdjmim  sovétsko-amerického
obchodu. “*"’

Cesta Cerno$skych Ameri¢ani do Sovétského svazu (z pohledu samotné
skupiny hercti) je podrobné zdokumentovana v &lanku Jacka El-Haie.'™ Ten se
vyjadiuje také vtom smyslu, ze tato sovétsko-americko-africkd anabaze a
nenatoceny Junghanstv film zménil kurz americké historie. Dvacetdva ¢ernosskych
herct riznych povolani piijelo v ¢ervnu 1932 do Moskvy, mezi nimi také autor
pfedlohy Langston Hughes. Poté co mu Junghans ukéazal svilij scénaf, Hughes se
nestacil divit: ,,V prvni chvili jsem byl udiven tim, co jsem Cetl. Poté jsem se musel
tolik smat, az jsem zacal brecet. Ale nebrecel jsem proto, Ze by ten scéndar byl
V nékterych momentech naprosto mylny a legracni. Brecel jsem proto, ze to
scendrista myslel dobre, ale o tématu vitbec nic nevédel a vysledkem byla pateticka
michanice dobrych myslenek a naprosto pomylenych fakti. «d79

Po mésici se Cernosska delegace zacala v Moskvé nudit, a tak byla vyslana
na rekreaci k Cernému mofi. Vzapéti vsak piisla zprava od Mezrabpomu, Ze se

nata¢eni rusi.’®® Zklamany Junghans se poté pies Berlin vratil do Prahy, kde mu

176 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a

televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, roc. 15, ¢. 1, s. 29.

177 Tamtéz, s. 29.

EL-HAI, Jack. Reel Life. In the depths of the Great Depression, Louise Thompson Patterson led a

group of aspiring African-American actors to the U.S.S.R. In: California Magazine. Berkeley: Cal

Alumni Association, 2012. Dostupné z: http://alumni.berkeley.edu/california-magazine/spring-

2012-piracy/reel-life [cit. 2015-04-03].

179 RAMPERSAD, Arnold. The Life of Langston Hughes. Volume I: 1902-1941. Oxford: Oxford

University Press, 2002, s. 247. Do Cestiny prelozil autor této prace.

180 EL-HAI, Jack. Reel Life. In the depths of the Great Depression, Louise Thompson Patterson led a

group of aspiring African-American actors to the U.S.S.R. In: California Magazine. Berkeley: Cal
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¢esti filmovi novinafi pomohli sehnat doklady pro jeho manzelku, mladou baletni
taneCnici Klaru. Junghans se v$ak kvuli svému jinému vztahu dostal dokonce do
podezieni, ze by mohl byt redlnou piedlohou postarsSiho literarniho védce
z Nabokovova roménu Lolita. Alespont o tom spekuluje Andrea Pitzer, autorka

Nabokovovy biografie.'®!

Junghans se v Berlin¢ sezndmil se sestrou Nabokovovy
zeny Soniou Slonim. Zacinajici herecka byla v teenagerském véku a vékovy rozdil
mezi nimi Cinil 11 let. Tento vztah ziejmé inspiroval Nabokova k napsani nékterych
novel, které tematicky pfedchazely jeho slavnému romanu Lolita.

Vroce 1933 spojil jest¢ jednou Carl Junghans svoji kariéru
s Ceskoslovenskym filmem a bylo mu nabidnuto natocit snimek Ztraceny syn, jehoz
d¢j byl zasazen do piimoiskych jugoslavskych exteriérti. Titul piipravovaného
filmu byl pozdé&ji na Junghanstv zménén na ...a Zivot jde dal. Problémy s pocasim a
financovanim zptsobily odloZzeni projektu o rok. Po obnoveni nata¢eni
v Chorvatsku doslo k neshodam mezi Junghansem a produkéni spolecnosti a rezisér
se své pozice vzdal. Film byl dokoncen az v roce 1935 jinymi reziséry. V Némecku
Junghansovi nezbyvalo, nez natacet ve filmovych studiich pod nacistickym
vedenim. Nato¢il zde nékolik snimkd, vcetné spoluprace s Leni Riefenstahl na
filmu Jugend der Welt (Mladez svéta, 1936), coz byl dokumentarni film ze ctvrté
zimni olympiady konané v Garmisch-Partenkirchenu. V roce 1938 se mu kone¢né
podafilo dokoncit sviij dal$i a zaroven posledni celovecerni snimek s ndzvem Altes
Herz geht auf die Reise (Staré srdce na cestach). Junghans se vsak nepohodl s
Goebbelsem a musel s falesnymi papiry uprchnout do Svycarska, a poté do Francie,
kde se opétovné setkal se Soniou Slonim a Nabokovem. Spole¢né pak odjeli do
New Yorku. Pitzer uvadi, ze se Junghans stal agentem a informatorem ve Francii a
poté také v USA. Spekuluje o tom také Petr Prochazka ve svém ¢lanku, kde zaroven

v axr o xr g L 182
piinasi n&které nové informace.™®

Alumni Association, 2012. Dostupné z: http://alumni.berkeley.edu/california-magazine/spring-
2012-piracy/reel-life [cit. 2015-04-03].
'81 pITZER, Andrea. Meet Carl Junghans: informer, propagandist, and... literary inspiration for
Nabokov? In: The Secret History of Vladimir Nabokov. New York: Pegasus, 2013, 448 s. ISBN 978-
1605986173. Dostupné z: http://nabokovsecrethistory.com/news/meet-carl-junghans-
propagandist-literary-inspiration-camera-obscura-lolita/ [cit. 2015-04-25].
182 PROCHAZKA, Petr. Carl Junghans - AntiVavra svétové kinematografie. UNI. Kulturni magazin.
Praha: Unijazz, 2013, ¢. 8. Dostupné z: http://magazinuni.cz/film/carl-junghans-%E2%80%93-
antivavra-svetove-kinematografie/ [cit. 2015-04-25].
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Po konci valky nato¢il Junghans jesté nékolik filmi v Americe. Z kusych
informaci a svédectvi pamétnikt jsme zjistili, Ze se vénoval dokumentarnim filmim
o indianskych kmenech Navajo a Hopi a jejich tradici kresleni v pisku. Po valce tak
vznikly filmy jako Sand Paintings nebo Monuments of the Past (oba 1947). Pozd¢&ji
pracoval jako zahradnik pro Bertolta Brechta a dal§i némecké uprchliky v
Kalifornii. Teprve po letech se vratil do Némecka a v roce 1975 ziskal dokonce

ocenéni za piinos filmu od Némecké filmové akademie.

1.7 Zavér

Nektefi autofi polemizovali nad narodnostnim urcenim filmu. Broz s Fridou fadi
snimek do linie socidln¢ kritickych dramat berlinské Skoly. Broz se jiz diive
zminoval, ze ,,Junghans stal pod viivem berlinskeho filmového realismu a videl
Zivot chuddkii spise pod zornym uhlem Zanrovych kreseb Heinricha Zilleho ci
Zalujicich tvari obrazu Kathe Kollwitzoveé. 183 Byl v8ak natocen v Praze pfevazné se
zdejsi financni ucasti, proto jej povazuji za Cesko-némecky koprodukéni film.'®
Podle autora z Gasopisu Kino to byl film , desky a prazsky “**® Junghans vychézel
ze Skoly némeckého filmového naturalismu 20. let a byl pfitom do znacné miry
ovlivnén 1 tvorbou sovétskych filmovych realist, kterd koncem dvacatych let
zacala ispé$né pronikat na zapad. Nékteré filmy mély podle autord s Junghansovym
dilem spole¢né rysy. Tyka se to snimkd Prednosta stanice (1925, r. Jurij
Zeljabuzskij), Medveédi svatba (1925, r. Konstantin Eggert) a Zlutd knizka (1928, r.
Fjodor Ocep).*®

Takovy je Zivot patii k omezenému poctu titul némé ceské kinematografie,
které zaznamenaly uspéch za hranicemi na$i zemé. Domnivame se, ze spolu
s Tonkou Sibenici a filmy Gustava Machatého znamenaji nejvétsi komeréni a

umélecké spéchy naseho némého filmu. Ceské filmy se samoziejmé promitaly

183 BROZ, Jaroslav. Theodor Pisték. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha:

Orbis, 1960, roc€. 6, ¢. 11, s. 20.

184 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanstv , Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod dé&jin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, ¢. 1, s. 32.

'8 Kino. 17.9. 1959, ¢. 19, s. 290.

BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanstiv , Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod déjin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, €. 1, s. 32.
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v némecky mluvicich zemich, ale pfedpokladame, ze nékteré z nich se dostaly do
kin také v dalsich evropskych zemich. Dosvéd¢uje to napi. Karel Tabery v ¢lanku

87 e kterém se zajimal o promitani ¢eskych filmi ve

Ceské némé filmy v Parizi,
Francii, ale udajné také v Belgii nebo ve Svycarsku. Mezi tyto filmy pat¥il napi.
Stavitel chramu (1921) a dalsi snimky, pravdou vsak je, Ze promitani ¢eskych filmu
mélo charakter spiSe ojedinélych projekci. Zmiiime zde posudek Karla Strasse
z Filmového kuryru, kterého zminuje ve své stati Tabery, Ze ,,slova 'Ceskoslovensky
film' jsou pro Francouze uplné prazdnym pojmem. Prdzdnéjsim nez pojem filmu
madarského nebo rumunského, ktery je viastné fakticky roven uplné nule. “188 Autor
to ov§em dava za vinu predevsim nedostate¢nému novindiskému pokryti a mysli si,
ze napf. takovy Batalion by v ptipadé uvedeni mohl mit ve francouzskych kinech
alesponi primémy uspéch. Uspéchem tak bylo az uvedeni Machatého Erotikonu,
ktery bézel v kinech celé 2 mésice.

Tabery se vSak nezminuje o Tonce ani o filmu Takovy je Zivot, ziejmé proto,
ze pokryva obdobi zhruba do roku 1930, zatimco ptedpokladame, Ze oba tyto filmy
ve Francii bézely, ale az ve 30. letech, a v nasledujici dob& pak uz i v ostatnich
svétovych zemich Vv ramci ojedinélych projekci na riznych vlasteneckych nebo
klubovych akcich. O tom, ze byl Junghansiv snimek ve francouzském kulturnim
svété velmi dobfe znam, svéd¢i také zaznamy ve francouzskych encyklopediich o
filmu. Maurice Bardéche a Robert Brasillach tak o ném pisi jako o ,,labuti pisni
némé kinematografie”, pro Carla Vincenta je to , pozoruhodna studie realismu,
osvétleného tesknou poezii“, a podle René Jeannea a Charlese Forda se Junghansovi
podatilo ,,spojit nemecky realismus se svédskou poeticnosti a dosahnout s namétem
nejvsednejsiho naturalismu skutecné velikosti a jednoty tonu. «189

Snimek se dodnes promita v ramci retrospektiv ¢eského uméni nebo filmu.
Zminme naptiklad retrospektivu ¢eského modernismu ve filmu let 1920-1940, kterd

se konala v roce 2007 v Chicagu a kuratorsky ji vedla Irena Kovarova. Némy film

zastupoval pravé Takovy je Zivot spolu s Tonkou Sibenici a Machatého

187 TABERY, Karel. Ceské némé filmy v Pafizi. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu.

Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, ro¢. 13, s. 79.

188 STRASS, Karel. Ceskoslovensky film ve Francii. Filmovy kuryr. 15. 9. 1928, €. 32, s. 2.

BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghanstiv , Takovy je Zivot“. Jedna z rozpornych epizod déjin

filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, €. 1, s. 24.
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Kreutzerovou sonatou.’®® Snimek Takovy je Zivot patii k jednomu z deseti filmi,
které v Narodnim filmovém archivu v roce 2015 podstoupily digitalni restauraci v
ramci projektu programu ,, Kulturni dédictvi a soucasné umeni ““. Projekt je finan¢né

podpofen zemémi z Evropského hospodaiského prostoru - Norskem, Islandem a

Lichtenstejnskem.

190 .,/ . ; P ,
Vice informaci lze nalézt na strance:

http://www.facets.org/pages/cinematheque/films/feb2007/czechmodernism.php [cit. 2015-04-
25].
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8  Tonka Sibenice

. , .. y ey .. ,101
LJak vam pravim, celnici a nevéstky budou v rdji pred vami.”

8.1 Uvod

Poslednim filmem, kterym se budeme podrobné&ji zabyvat, je Tonka Sibenice
reziséra Karla Antona. Ac¢koliv tento snimek byl do ¢eskoslovenskych kin uveden
jako ozvucéeny a dodnes je povazovan za nas prvni zvukovy film, nataen byl jesté
jako némy a ozvucen byl teprve dodatecné ve francouzském ateliéru. Film takeé
vznikal a do kin byl uveden zhruba ve stejnou dobu, jako Takovy je Zivot. Ozvucené
¢asti jsou navic pouze doprovodného charakteru a nehraji vyznamné;jsi roli. V dobg,
kdy se uz v éeskych kinech uz zvukové filmy promitaly, Slo pfedevS§im o
producentsky tah, jak z dila u¢init moderni film a zistat v této prekotné dobé
aktualni. Tento krok ovSem ve vysledné formé nebyl piijat pfili§ kladng, jak o tom
svédéi napf. Otakar Storch-Marien: |, Nejen jd, ale jisté i mnoho jinych by tu
synchronisaci Tonce Sibenici viibec rado odepsalo z konta, a spokojilo se radéji s
nepokazenym filmem némym. “192 7 t&chto divodi jsme se rozhodli zatfadit snimek
mezi analyzované filmy a do linie socialnich dramat némé kinematografie.

Tonka Sibenice je jednim z n&kolika mala filmovych adaptaci znamého
novinafe Egona Erwina Kische. Proto se v této ¢asti zaméfime také na Kischiv
vztah k filmu, budeme-li to povazovat za dilezité ve vztahu k Tonce. Hlavnimi
texty, ze kterych Cerpame informace o filmu, jsou piedevsim ¢lanky od Vaclava
Merhauta, ktery se podrobné&ji zamétil na vztah Egona Erwina Kische a filmu, a
193

publikoval dv¢ staté v prvnim a druhém svazku Filmového shborniku historického.

Kratkym, avSak informac¢né hodnotnym zdrojem nam bude také encyklopedicky

1 citat z evangelia sv. Matouse, ktery se explicitné objevuje na zacatku filmu i pfedlohy.
192 ¥
S

TORCH-MARIEN, Otakar. Tonka Sibenice. Rozpravy Aventina. Praha: Aventinum, 1929-1930, ¢.
23,s.275.

% MERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik
historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1988, s. 105-120.
MERHAUT, Vaclav. Filmova kritika , Zufivého reportéra“. In: KLIMES, Ivan, RAK, Jifi (eds.). Filmovy
sbornik historicky. Sv. 2. 90 let vyvoje ¢s. kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav,
1991, s. 229-240.
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zépis Jiftho Vorage publikovany v Huminaci.'®*

Vora¢ vném na malé plose
mimojiné podava pouceny a hodnotny rozbor filmového stylu filmu. Podobné jako
u piedchozich snimkid jsme pak nahlizeli do sekundarnich dobovych prameni a
Casopisti, ze kterych Cerpame piredevsSim kritické ohlasy, vzpominky hercii na
nataceni apod.

Vysledné umélecké dilo mizeme dnes posuzovat jen caste¢né. Film byl
nataCen zaroven v nékolika verzich: Cesky, francouzsky a némecky. Ze vSech se
zachovala pouze verze francouzska, v niz podle dochovanych pisemnych materialt
a kritik chybi nékolik vyraznych scén (napf. sekvence s opilcem, kterého hral

Theodor Pistek), natocenych jen pro verzi ceskou.

8.2 E. E. Kisch a Karel Anton

V roce 1929 byl Karel Anton jiz pomérné zkuSenym rezisérem, Ktery mél za sebou
nékolik filmd, jmenujme napf. film Cik&ni (1921) podle ptedlohy K. H. Machy
nebo prvni snimky s popularnimi postavami Otec Kondelik a Zenich Vejvara (l. a
[l., oba 1926) podle dila Ignata Herrmanna. V roce 1926 spole¢né s Vaclavem
Wassermanem zadaptovali Pohadku maje napsanou Vilémem Mrstikem. V tomto
filmu se v Antonové tvorbé poprvé objevilo osudové téma padlé venkovské divky,
jak jej pozd&ji zpracoval v Tonce Sibenici. Pro Antonovo pojeti byl charakteristicky
kontrast ¢istoty venkova s moralni a fyzickou $pinou velkomésta s jeho hospodami,
nevéstinci, prostitutkami a pasaky.

Po realizaci umélecky narocné Pohadky maje v roce 1926 se rezisér Karel
Anton vénoval dokumentarni tvorbé a reklamé ve firmé Elektajournal, jejimz byl
podilnikem. Nezapominal vSak na hrany film a hledal vhodné téma. Uvazoval o
zfilmovani dramatu brati Mritika Marysa, ale k realizaci nedoslo.**® Spolupracoval
také na scénafi filmu Svaty Véaclav. Pak zakoupil od E. E. Kische autorska prava na
jeho povidku Die Himmelfahrt der Tonka Sibenice (Nanebevzeti Tonky Sibenice) a
reportaz Der Fall des Generalstabschef Redl (Jak jsem se dozvédél, Ze je Redl

vyzvédac). E. E. Kisch zpracoval piibéh Tonky udajné na podkladé realného

%% VORAC, Jifi. Tonka Sibenice. Encyklopedické heslo. lluminace. Casopis pro teorii, historii a

estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1997, roc. 9, €. 4, s. 187-190.
1% MERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik
historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1988, s. 106.
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predobrazu do reportazni povidky a pod nazvem Der Himmelfahrt der Galgentoni ji

publikoval v roce 1921 v Prager Tagblatt.*®

Obg¢ dila uz méla svou popularitu diky
dramatizacim, které uvedl na pocatku dvacatych let v Revoluéni scéné¢ Emil Artur
Longen. Pravé Nanebevzeti Tonky Sibenice tu mélo velky uspéch diky hlavni
predstavitelce Xené Longenové. Jesté¢ 10. fijna 1927 piSe E. E. Kisch v Casopise
Internationale Filmschau: ,, Snahy natocit Tonku Sibenici a Pasdka jsem nemohl
podporovat, protoze jsem nemél dostatecné zaruky, co se tyce obsazeni. «197

Kisch od roku 1921 pusobil v Berlin€ a ptispival do prazskych némeckych
Casopisu, ale také pro Lidové noviny. V roce 1925 a 1931 navstivil Sovétsky svaz.
Mezi témito roky odcestoval také do USA, kde se dostal az do Hollywoodu. Tady
se sezndmil s Charliem Chaplinem a byl svédkem nataceni jeho filmu Sveétla
velkomeésta: ,,Nad touto bidou moderni doby mavéate praporkem svého humoru, jako
byste jej nasel nahodou na ulici. Ano, sméjeme se, ale rozumime... Je to nadherny
film, Charlie, a je to socialni dilo.“*® O Chaplinovi posléze publikoval nékolik
¢lankl v berlinském a prazském tisku. Merhaut piSe, Ze pro Kische byla postava
tulaka dulezita kvuli socialnim motivam: ,, Louis Delluc vidi ve své knize Charlot
Charlese Chaplina jako sebe samého, s hlubokou melancholii a s basnickou touhou.
Pro Karla Teigeho je zase tento umélec hercem, klaunem, basnikem. Kisch ale
klade diiraz na socialni determinaci Chaplinovy osobnosti, respektive postavy
tulaka Charlieho. “***

Na Kischovy naméty vzniklo nékolik filmovych dél. Uz vroce 1919
zfilmoval jeho povidku némecky rezisér Karl Grune. Po nékolika odmlcenych
letech poté kjeho latce piistoupil jiny némecky rezisér Hans Tintner a
znovuadaptoval jeho Paséka holek. V éfe némé kinematografie vznikla také prvni
filmova podoba Kischovy Aféry plukovnika Rédla, kterou v roce 1924 realizoval

rakousky rezisér Hans Otto Lowenstein.

1% Kisch napsal jeété dvé daldi verze Tonky Sibenice; druhou verzi prozaickou, ktera se neodehrava v
Praze, nybrz v Berliné, a verzi dramatickou, kterou v roce 1921 inscenoval Emil Artur Longen na
Revoluéni scéné pod ndzvem Nanebevstoupeni Tonky Sibenice.

%7 MERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik
historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1988, s. 105. (Citovano

z Internationale Filmschau)

1% KOZLOVA, Danica, TOMAS, Ji¥i. Egon Ervin Kisch + film. Scéna. Praha: Orbis, 1985, ro¢. 10, & 7, s.
7.
%% MERHAUT, Véclav. Filmova kritika ,Zufivého reportéra®. In: KLIMES, Ivan, RAK, Jifi (eds.). Filmovy
sbornik historicky. Sv. 2. 90 let vyvoje ¢s. kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav,
1991, s. 235.
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Pivodni kratka nekolikastrankova povidka Der Himmelfahrt der Tonka
Sibenice vysla poprvé v novinach Prager Tagblatt 20. unora 1921 a teprve pozdé&ji
se docCkala dramatizace i dalSich autorskych pfepracovani. Karel Anton si vybral pro
praci na scénafi dva znamé autory, umélce, kteti méli velmi blizko ke Kischovu
dilu, protoze se s autorem osobné¢ znali. Willy Haas ptisobil jako novinat a redaktor
Casopisu Die literarische Welt v Berliné, Benno Vigny byl spisovatelem,
scenaristou, ale i rezisérem némych filmia. Scénaf, ktery spolecné napsali, neni
adaptaci literarni ptedlohy, ale jeji parafrazi. Zachovali zakladni déjovou linku, ale
pribéh zasadili do soucasnosti. Rozvedli jej do novych situaci a souvislosti a dali
mu tak Sir$i socidlni pozadi. Pti stavbé scénaie uvazovali v intencich némého filmu,
proto kladli diraz na dramati¢nost obrazli a zvyraznili ulohu rekvizit. Karel Anton
se uz vybérem scenaristli rozhodl pro mezinarodni spolupréci, coz se potvrdilo i
hereckym obsazenim, kde Tonku hrala jihoslovanka Ita Rina, jejiho milého
némecky herec Jack Mylong-Miinz a matku herecka Moskevského uméleckého
akademického divadla Vera Baranovskaja. Jako kameraman byl angazovan

vidensky Eduard Hoesch, pracujici v té dobé v Berliné.

8.3 Nataceni filmu

S 24

V zaii 1929 zacal $tab nataCet ve Veseli na Moravé, kde inscenoval scény
odehrévajici se na vesnici. V fijnu se filmafi piestéhovali do Prahy, kde byly
postaveny interiéry hospod a nevéstince. Karel Anton, jenz mél zkuSenosti
s dokumentarnim filmem, vyuzival jako statisty skute¢né bezdomovce a chudéky,
ktefi dostavali za tuto praci jidlo a cigarety. Je mozné, Ze nepatrnost nékterého z
nich zpiisobila vznik pozaru a Kavalirka v noci z 26. na 27. ¥jna vyhotela.?® O
vzniku poZzaru panovala tehdy mezi filmafi fama, Ze byl uméle zaloZzen konkurenci.
Pficina jeho vzniku ale nebyla nikdy pfesvédCivé objasnéna a po eventudlnim
pachateli se také nikdy nepétralo.”®*

Uz v listopadu zacalo nataCeni znovu, tentokrat v ateliérech A-B na

Vinohradech, v lednu 1930 byl film dokoncen, vykopirovan a sestiihan. V t¢ dobé

2% NMERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik

historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1988, s. 108.
201 STABLA, Zdenék. Rozsitené teze k déjiném Eeskoslovenské kinematografie. 1919-1939. Cdst 2.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1984, s. 175.
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se Anton rozhodl pro dodate¢né ozvuceni. Odjel s Kostalem a hlavnimi
predstaviteli do Patize, kde v ateliéru spolecnosti Léon Gaumont provedli za pouZiti
systému Petersen-Poulsen postsynchron celého filmu. Synchronizaci filmu obstaral
spolupracovnik spole¢nosti Warner Bros, americky Cech A. S. Heller, ktery
nahraval uz zvukovy velkofilm Zpivajici bloud.?®> Zvukové stopa se skladala ze
dvou synchronnich sekvenci (modlitba Tonky a Pistéktiv vystup), jedné pisn¢ a déle
hudebniho doprovodu a rucht.?

Skladatel a dirigent Kost'’al vzpomina, Ze s Antonem piedpokladali, jak jim v
Patizi vSe vysvétli. Nicméné 1 oni byli jest¢ se synchronizaci zvuku na zacatku, a
tak se museli vSechno ucit od zacatku: ,, V orkestru, ktery byl 27¢l., nebyl jediny
Cech aneb Némec - sami Francouzi z riiznych paiizskych divadel a symf. orkestrii.
Francouzi jsou celkem dobri hudebnici, ale viazni a pro nas rytmus nemozni! NaSe
narodni pisne, kterych ve filmu nasem jest dostatek, byly jim czi a dalo to velmi
mnoho prace dostati z nich trochu vielosti a Zivot. «204

Od 13. srpna 1929, tedy sedm mésicu pied premiérou Tonky, byl v prazském
kin¢ Lucerna uveden prvni zahrani¢ni zvukovy film Lod’ komediantii (Show Boat,
1928). Do konce tohoto roku bylo dovezeno jest¢ 113 dalSich mluvenych filmt. V
prvnich Sesti mésicich roku 1930, v dobé, kdy vétsina velkych kin v Praze i
venkovskych méstech jiz byla pfizpisobena pro promitani zvukovych filmu a
vybavena nakladnymi zvukovymi aparaturami, vSak bylo natoc¢eno jesté dalSich 15
némych filmd, o nichz se doptedu védélo, Ze pobézi pouze v méstskych reprizovych
kinech a na odlehlém venkové.”® Premiéra Tonky Sibenice se odehréala 27. Gnora
1930 vkiné¢ Alfa. K premiérovému ohlasu nutno dodat, ze hlavni projekci
pfedchazel nafilmovany vystup Karla Haslera, ktery z platna pfivital publikum a
zazpival dvé popularni pisné Hradcany krasné a Kdyz pada v Praze snih. Na klavir

jej doprovazel autor filmové hudby Erno Kost'al. 2%

292 KOLAR, Jan Stanislav. Prvni krok do nové etapy Ceskoslovenské filmové vyroby. Filmovy kuryr. 21.

2.1930,¢. 8, s. 2.

2% MERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik
historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1988, s. 115.

20% KOSTAL, Erno. Synchronizace prvniho geského zvukového filmu v Praze. Hollywood. 1930, &. 4, s.
2.
205 BROZ, Jaroslav. Kdyz nas film promluvil... Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu.
Praha: Orbis, 1961, roc. 7, €. 6, s. 396-397.

206 vORAC, Jifi. Tonka Sibenice. Encyklopedické heslo. lluminace. Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1997, roc. 9, €. 4, s. 189.
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8.4 Dobové ohlasy a kriticka reflexe

Podobné jako u nékterych dal3ich filme, i Tonka Sibenice méla publicitu zajisténou
jiz v prub&hu svého nataceni. Tak naptiklad Filmovy kuryr piispél ¢lankem piimo
ze studia: ,, Kde to jsem? Kolem jen tvire, které vidam jen v ruskych filmech -
stoprocentni typy. Obliceje zriiznéné vasnémi, strhané prohyrenymi nocemi a zvadlée
alkoholem. Strasné ovzdusi Speluiiky utapi v sobé vsecko a skryva pred dennim
svétlem to nejhroznéjsi - lidskou bidu a zlocin. “AT\/ Ceském filmovém zpravodaji
poutali na divadelni piedstaveni a piedlohu E. E. Kische, ,, popularniho znalce
prazského nocniho Zivota a prazské spodiny. “*®® Psalo se také, Ze pijde o prvni
tonofilm, tedy zvukovy film.

Soudoba kritika byla velmi nejednoznacna. I kdyz pochvalila umélecké
vyznéni dila, poukazala na technické nedostatky z hlediska zvuku. Napiiklad Karel
Smrz se k tomuto vyjadtil: ,, Theodor Pistek tu ma dlouhy monolog podrouseného
obcana, filozofujicicho nad svym stavem — a trebaze ta scéna neni udélina
nevkusné a bez vtipu, zaslouzila by silny prostrih, protoZze hodné rusi dramaticky
ucin poslednich pasdzi filmu a znehodnocuje tak celistvost dila.“**® Podobného
nazoru byl také levicovy kritik Lubomir Linhart: ,, Nejvetsi chybou filmu je to, Ze je
zvukovy, nebot’ zvuku se casto délaly zbytecné kompromisy a nebylo ho spravné
pouzivano: Tam, kde mél byt hlas (napr. vykrik ,Maminko!", , VzmuZte se! ‘ apod.) je
jenom titulek. Naopak jsou tu mluvené scény, které jsou zbytecné a nevhodné
(Tonka zpiva pisen; Pistékuv vystup opilce, vtipny a dobie nahrany, ale do filmu
nepatrici...) « 210

Kritici vesmés chvalili formalni uroven filmu, rezijni vedeni i herecké
vykony. Shodli se v8ak na tom, Ze dodatecné ozvuceni dila bylo zbytecné a film mél
zustat v némé forms, stejné jako zbstal Takovy je zivot. Otakar Storch-Marien:
., Herecka uroven tohoto filmu je znamenitd, namétova latka originelni a umélecky
kvalitni, fotograficka hons concour, rezijni, az na vvhrady velmi vyznamna. A mohla
byti zcela stoprocentni, kdyby Karel Anton, v zdchvatu snahy vyhovéti mdlo

umeélecky smérodatnému vkusu prumérného publika, nebyl vkloubil do filmu zcela

%7 Filmowy kuryr. 25. 10. 1929, &. 43, s. 16.

208 Cesky filmovy zpravodaj. 25. 5. 1929, ¢. 22, s. 3.
SMRZ, Karel. Tonka Sibenice. Studio. 1930-1931, ¢. 1, s. 55-58.
LINHART, Lubomir. Tonka Sibenice. Signdl. 7. 3. 1930, &. 24, s. 2.
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zbytecnou scénu s opilcem (zahranou sice s ndlezitou vervou T. Pistekem), jiz
dokonce s neodpustitelnym nevkusem ucinil scénu mluvenou! “***

V reklamnich stranach, které propagovaly uvedeni filmu, se upozoriovalo
pfedev§im na zvukovy charakter dila. Prvenstvi ohledné¢ zvukového provedeni
Vv Ceskoslovenské kinematografii zcela zastinilo ostatni vlastnosti filmu vcetné
socialniho podtextu. Ctenafi se tak piedeviim dozvédéli, ze Tonka Sibenice je
,prvai  cesky mluvici a zvukovy film, jehoz uspéch prekondva vsechna
ocekdvani. “*** Podrobnou reportdZz ze zvukového nahravani v Pafizi pfinesl sam

Theodor Pisték, ktery se jej zucastnil. Podle jeho informaci si synchronizace

vyzadala dodate¢ny finanéni vklad tém&F 600 000 frankd.”*®

8.5 Metodologicky rozbor filmu

Priamérna délka zabéru: 5.9 Max: 104.6
Stopaz: 79:51.4 Min: 0.3
Pocet zabéru: 810 Rozsah Max a Min: 104.3

4 Cinemetrické méfeni filmu Tonka Sibenice

Typ zabéru:

Pocet zabérd 78 346 149 103 38 96
Stopaz (min) 6.45 33.28 14.71 10.39 4.07 10.97
Primérna
délka 5 5.8 5.9 6.1 6.4 6.9
Min 0.3 0.3 0.5 0.6 0.6 0.6
Max 39.3 104.6 40.7 67.5 22.7 38.2

2 STORCH-MARIEN, Otakar. Tonka Sibenice. Rozpravy Aventina. Praha: Aventinum, 1929-1930, ¢.

23,s.275.

2 Film. 1. 2. 1930, & wt. 2, s. 2.

Film. 1. 4.1930, ¢. wyt. 4, s. 2.

13 pISTEK, Theodor. Tonka Sibenice. Filmové listy. 1930, €. 5-8, s. 44-45.
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U tohoto filmu se dochovala pouze francouzska verze, my pracujeme s kopii
uloZzenou v Narodnim filmovém archivu. V roce 2014 pozadal NFA o zapujéeni
verze ulozené v archivu CNC v Bois d’Arcy ve Francii, a pii podrobném porovnani
zjistil, ze jejich kopie obsahuje navic jednu nedulezitou 22 sekundovou scénu. Tato
kopie se navic lisi optickou kvalitou, kterd je mnohem blize plvodnimu

materialu.?**

Piib¢h se odehrava beéhem necelého jednoho roku a je rozdélen na
Ctyfi dily uvozené mezititulky podle ¢ty ro¢nich obdobi. Jednotlivé kapitoly maji
rizny Casovy rozsah, nejkrat$i je kapitola Podzim a naopak nejdel$i vesnicka
kapitola Jaro, béhem niz je ¢as vyjadiovan jesté¢ nékolika nabozenskymi svatky,
které na vesnici hraji dalezitou roli — svatky sv. Benedikta, sv. Marka a sv.
Pankrace. Aluze na kiestanstvi se objevuje jiz na zacatku celého filmu, ktery je
uvozen citdtem z Matousova evangelia kap. 21/31: ,, Vpravde pravim vam: Celnici a
nevestky predejdou vas do rdje. «2ls

Cela déjova linie odehravajici se na vesnici se v puvodni Kischové predloze
nenachazi. Protiklad ,.Cistého* venkova a ,,zkazeného* mésta je vtomto filmu
zamérny, podobné jako v jinych socialnich filmech. Kompozice piibéhu je
vyjadiena V kontrastni kresbé prostiedi a jeho atmosféry, coz dotvaii takeé
symbolika stfidani ro€nich obdobi. Jarni a letni mésice na vesnici jsou projasnény
slune¢nim svétlem, na tvarich mistnich obyvatel se objevuji ismévy, Zivot je zde 1
pfes narofnou praci veselejsi. Prazska cast filmu se naopak odehrava pouze
V no¢nim Serosvitu, V potemnélych uli¢kach, hospodach a jinych mistech prazského
podsvéti. Tragické lidské osudy se poji s melancholii podzimu a zimniho obdobi, do
nichz je méstsky piib¢h situovan.

Rezisér Karel Anton spole¢né s kameramanem Eduardem Hoschem a
architekty HanuSem Godertem a Vilémem PoneSem vyuzili stylotvornych prvki
némeckého expresionismu a kammerspielu. Filmova kamera je v tomto filmu na
vysoké urovni, také z tohoto hlediska se jedna o snimek, ktery mize konkurovat
zahrani¢nim filmovym dilim. Jiz ivodni scéna ptijezdu Tonky na vesnici dokazuje
nékteré vytvarné kvality. Tonka ptijizdi vlakem, ktery je snimén také za jizdy
zeptedu, kdy byla kamera umisténa na soubézné jedoucim voziku pfed masinou.

Osazenstvo vlakového kupé je predstaveno detailnimi zabéry tvari, ale také

2! Citovano z webowych stranek NFA. Dostupné na: http://nfa.cz/cz/sbirky/aktuality/?a=3099 [cit.

4.3.2015]
213 Citace z francouzské verze filmu Tonka Sibenice.
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souvislou jizdou kamery po podlaze kupé, kterd snimad pouze nohy postav a
ptidruzené rekvizity (lahev s alkoholem, kosik, hul), ¢imz charakterizuje jednotlivé
cestujici. Souvisi to se zamérem scény zduraznit Tonc¢inu ,,svétackost™ v protikladu
K ,,usazenosti‘ mistnich.

V tabulce Ize vidét, ze primérna délka zabéru v tomto filmu ¢ini necelych 6
vtefin, coZ je standardni ¢as trvani zabéru na svoji dobu. Nejdelsi zabér, ktery trval
vice nez 100 vtefin, je natoCen nepieruSované a patii zpévu pisné v podani Tonky.
Pro film je pfizna¢na prace s detaily, pohnutky a emociondlni stavy postav jsou
mnohdy vyjadieny metaforickym jevem nebo metonymii - nervozita rukou, uziti
rekvizit. Casto je pouzivano riznych rakurzi kamery, napf. v hlavni mistnosti
venkovského domu, ve které se nachazeji schody do druhého patra. V blizkosti
schodi se odehrava nékolik dilezitych scén a kameraman si tady pomahé podhledy
¢i nadhledy, podle zaméru vyznéni scény. Podobny princip se uziva také béhem
noci strdvené v cele. Zatimco Tonka s odsouzencem jsou zabirdni z mirného
nadhledu, v prostfizich na ¢ekajiciho poprav¢iho se uziva nadhledového snimani,
coz mé symbolicky vyjadrit vili a moc, respektive bezmoc protagonistu.

Vytvarné originalni kamerové momenty nalezneme i dale, napf. ve scéné
vecefe Tonky, jeji matky a Jena, ktera je natoCena na souvisly zabér s jasnou
kompozici jednotlivych protagonisti v obraze. Ta je podpofena stiizlivym
hereckym projevem. Skoda jen nepatrné chyby v tomto zabéru, kdy se musi kamera
vertikalné posunout, ackoliv to zfejmé& nebyl zadmér. DalSich netradi¢nich feSeni se
dockame v Casti odehravajici se v nevéstinci. Jiz filmové entrée do tohoto prostoru
predstavuje inscena¢né pokrocila kamerova jizda smétujici od majitelky nevéstince
pres maly sal tancicich lidi. Jin4 jizda se nachédzi ve scéné vybéru prostitutky pro
odsouzence, kdy kamera piehlédne vSechny slecny a na chvili se zastavi u Tonky,
ktera oproti nim stoji v pozadi. Interiér salonu je bohaty na rekvizity, mizanscéna je
pestra, kameraman proto vyuziva rizné moznosti snimani, napft. ptes zrcadlo.

V momenté, kdy Tonka dostava z nevéstince vyhazov, kamera na ni najizdi
Z prostoru pokoje. Jedna se o pomérné moderni obrazovy prvek, ktery v ceském
némém filmu nebyl tak ziejmy. Je zde vyuzit stejny princip jako v prvnim zabéru
Z nevéstince — nejdiive celek a obsahové jadro scény, poté se da kamera do pohybu
a pfida navaznou vizudlni informaci. Pfi pozorném sledovani si muizeme

povsimnout dokonce zru¢ného pteostieni v detailu tvare Jana, kdyz se vtlaci do
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davu kolem cviceného medvéda. V zavéru filmu se pak vyskytuje jeste¢ jedna
kamerova jizda pied bézici Tonickou.

Rezisér Karel Anton v nékolika sekvencich vyuzil také prolinacek a
zmnozenych expozic, a to bud’ se zamérem retrospektivné sledovat udalosti, nebo
v momentech vyjadiujicich duSevni stavy postav (napf. prolinacky v pomalém
tempu, kdyz jde odsouzenec na popravu, nebo v zavéru filmu, kdy d¢j graduje
nestastnou nehodou Tonky). V samotném zavéru pak nalézame pokus o takika
surrealnou scénu v poslednich predsmrtnych fantaziich Tonky. Nékteré zabéry maji
az charakter dokumentarnosti, napf. vérné zachyceni vesnického prostiedi, zabéry
fotogenickych tvaii neherct apod.

Dilezitym symbolickym prvkem jsou ve filmu rekvizity, nékteré (figurka,
Saty) maji d¢jotvorny charakter, jiné dopliuji smysl a atmosféru scény (mlynek na
kavu, 1zice po odsouzeném). Dilezité je sviceni, svételna tonalita, kontrast bilé a
cerné (hlavné sekvence v cele). Zde je zietelny vliv expresionismu. Vytvarné feSeni
pomoci stind, které vrhaji mfize, postavy, okno vézenské cely, tmavé kouty, Casti
stini dokonce ve tvafich hercii. S vychodem slunce do cely ptichdzi nové svétlo,
S blizici se smrti méni stiny mfiZi tvar na jakousi nesourodou pavucinu.

Ve filmu jsou vyuziti klasické lokality socialnich dramat — ulice (ty velmi
pfipominaji obrazy z Ulicky, kde neni radosti G. W. Pabsta), nevéstince, vézenské
cely, hospody (nejlépe sehrané hospodské scény ze vSech filmi, posledni scéna
velice drsna a syrova) nebo ,,Statlu” na ulici (zde kavarna U Bohace). I kdyZ se
tviirci Tonky Sibenice nevyhnuli dobové piiznaénym dramaturgickym schématiim a
sentimentu, Antonova formalné vynalézava a stylova rezie, fotogenické kvality
obrazu a pozoruhodné herecké kreace ¢ini z tohoto dila umélecky hodnotny pocin.
V dobovém kontextu ceského filmu rozviji snimek linii socidln€ soucitnych
melodramat ovlivnénych kammerspielem (viz Batalion) a soucasné vyuziva prvka

zéanru poetického, lyrického filmu, zalozeného pravé Karlem Antonem.

8.6  Ostatni scenaristické adaptace

Karel Anton nebyl jedinym reZisérem, ktery projevil zdjem o zfilmovani Kischovy
kratké ptredlohy. Danica Kozlovd zminuje, Ze podle vzpominky Véclava

Wassermanna méla byt Tonka Sibenice natodena jesté v éfe némého filmu s Xenou
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Longenovou v hlavni roli a v rezii Josefa Rovenského.?'® Ve 30. letech poté mohlo
dojit podobné jako v piipadé Batalionu k nové adaptaci Tonky Sibenice pro film. V
literarni pozustalosti Egona Erwina Kische v Literarnim archivu Pamaétniku
narodniho pisemnictvi je uloZzen scénaf filmu Tonka Sibenice podepsany Otakarem
Vavrou a Karlem Capkem. V této pozistalosti se nasla také synopse filmu napsana
Karlem Capkem. Film mél v roce 1938 natadet pravé Otakar Vavra.”’

Podle uvedenych material si mizeme udélat jen ramcovou piedstavu o
zrodu a ptipravé filmu. Karel Capek situuje film asi do roku 1890 a v prvni asti se
drzi také zékladniho motivu s odsouzencem. Naznacuje socialni pozadi Toncina
pribéhu: ,,Na ulici vstupuje do fiakru mladi dama s duenou; jedou do periferni
ctvrti, kde je svet bidy, déti, holek a pasakii. Mlada dama, Tonka, navstivi své rodice
v jednom z nejbidnéjsich cinzakii: otec alkoholik, matka sedrend pradlena, hromada
sourozencii. To je svet, ve kterém Tonka vyrostla. Ted nese domii darky a penize,
zatimco venku ceka fiakr. Rodice se ziejmé vyhybaji tomu, aby se zminili o Tonciné
povolani. 'Vaz si dobrého mista, Tonicko'* Scénaf tohoto filmu se nakonec
nerealizoval, pravdépodobné kvili imrti Karla Capka a zménéné politické situaci.
Po obsazeni Ceskoslovenska fasisty uZ nebylo téma tragického osudu prostitutky
Tonky moZné natodit. Novy scénai napsali v 60. letech také Vladimir Cech a

pozdgji i Ludvik Askenazy.?'®

21 KOZLOVA, Danica, TOMAS, Jii. Egon Ervin Kisch + film. Scéna. Praha: Orbis, 1985, €. 7, s. 7.

MERHAUT, Vaclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.). Filmovy sbornik
historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1988, s. 116-117.
18 Tamtéy, s. 118.
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Zaver

V této diplomové praci jsme se zaméfili na vyvoj socidlniho dramatu v
Ceskoslovenské kinematografii v letech 1898-1930, s malym piesahem do
pozdéjsich let. Nasim cilem bylo vysledovat ve vyvoji naSeho filmu tendence k
zobrazeni socialniho realismu a k tvorbé kritického realismu. Oproti prvotnimu
zajmu o Ctyfi konkrétni filmy jsme rozsitili kontext o obecny vyvoj socialniho
dramatu v Ceskoslovenské némé kinematografii a socialné realistické tendence
Vv némeckém a sovétském filmu, se kterymi Cesti a zahranicni filmati pfichazeli do
styku. Tato ¢ast tvoii prvni polovinu prace. V druhé ¢asti jsme poté provedli
podrobnéjsi rozbor vychozich snimkt, zkoumali jsme piedev§im pozadi jejich
produkce a natdceni, zajimaly nds autorské a herecké osobnosti a také dobové
ohlasy, recenze a dalsi textové vyskyty v tisku. Z téchto informaci jsme si utvorili
souvislosti, jejichz znalost jsme poté vyuzili pfi formalni a zanrové analyze
konkrétnich filmu.

Pro rozbor filmi jsme pouzili metodu Ricka Altmana. Jeho sémanticko-
syntakticko-pragmaticky pfistup k zanru jsme aplikovali na vét$i mnozstvi filmd,
abychom sledovali vzajemnou podobnost a mezidobovy vyvoj sociélnich dramat.
V sémantické i syntaktické roviné jsme hledali urc¢ité sdilené prvky, které
charakterizuji vétsi skupinu filmi. Provedli jsme formalni analyzu stylu a syZetové
struktury a takeé rozbor jednotlivych filmovych plant, od hereckého po technicky
(stfih, kamera apod.). Ptipojili jsme také statistickou zabérovou analyzu neboli
cinemetrickou metodu pfistupu k filmovému materidlu. Na jejim zaklad¢ jsme
pracovali s tdaji o celkovém poctu zabéru, jejich pramérné délce a jednotlivych
druzich. Nekteré specifické tendence jsme se pokusili na zakladé nasich znalosti
interpretovat. Cinemetrickda metoda vsSak vzhledem k zadani diplomové prace
znamenala spiSe sekundarni charakteristiku, hlavnim cilem bylo snimky analyzovat
na zaklad¢ zanrové metodologie. Z hlediska pragmatického piistupu k Zanru jsme
zjistovali, zda se socialni realismus odrazi také v dobovém diskurzu, a zda se
terminologie objevuje i Vv pozdéjsich publicistickych pracech, které se timto
pohledem zabyvaly.

Co tedy mizeme soudit o specificich zanru socialniho dramatu? Na

sémantické i syntaktické roviné¢ nachazime ur¢ité podobnosti, které jsou vlastni
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vétsi skuping filmu. V prvni fadé se jednd o0 namét a ptibéh filmu, piipadné nékteré
déjové zapletky a jiné motivy. Ty se zabyvaji socialni problematikou chudych,
nemocnych nebo zavislych lidi, dale nezaméstnanosti, bezdomovectvim, prostituci
a jinymi spoleCenskymi tabu, ktera se na platna kin dostavala jen sté€zi. Jen
v n¢kterych pfipadech ma volba téchto naméti zamér kritického zhodnoceni
aktudlni spoleCenské situace nebo pobidku k otevieni diskuse nad nékterymi
etickymi zélezitostmi. V mnoha piipadech jde pouze o vypomoc pro vystavbu
melodramatického zaméru s nepravdépodobnym vyvojem déje. V jinych piipadech
slouzi zobrazeni téchto prostiedi jako varovani pted spoleCenskym upadkem a
vlastnosti jeho protagonistt nabyvaji negativni konotace.

V nasi némé kinematografii mizeme zaznamenat také odraz ideologickeho a
mySlenkového piesvédeni tvircu. Zejména Rudolf Myzet a Antonin Havel
dokazali rychle zareagovat na sovétskou revoluci a ve stejném roce, kdy u nés byla
zalozena Komunistickd strana, pfisli s ojedinélym snimkem, ktery lehce naivnim
zpusobem komunistické a kolektivistické ideje revoluce ptinasi do naSeho prostiedi.
Stouto tematikou se vnasi kinematografii poprvé objevuje kolektivni obraz
délnického hrdiny a taktéZ vyc¢nivajiciho dobrackého cClena Havleny, ktery se
zaveérem filmu stavi do Cela dé€lnictva. Takoveé typy se u nas do filmu vratily az ve
30. letech. Némecky rezisér Carl Junghans pro zménu vysel ze skupiny berlinskych
levicovych filmafi a natacel propagandistické filmy pro levicovy Prometheus-Film.
V jeho dile se toto obCanské a politické piesvédceni také promitlo, ale zdaleka ne
v takovém méfitku jako v pfedchozim ptipadé. S ideologii Carla Junghanse to
nakonec nebylo tak jednozna¢né, jak se lze dale presvédcit z citované sekundarni
literatury. Ostatni tvlirci vétSinou nezastdvali néjaky vyhranény politicky nézor
nebo se to ve vétsi mife nepromitlo do jejich tvorby.

Ukazali jsme si, Ze v némecké kinematografii 20. let existovalo hned né€kolik
filmovych zanrh, které byly zalozeny na realistickém pozorovani Zivota. Tyto zanry
stavély bud’ na popularnosti autorskych ilustranich kreseb méstského podsvéti a
zivota chudych lidi, nebo na tuzbach obycejného divaka filmu, ktery si ptal vidét na
platné také piibéhy ze svého vlastniho okoli, tykajici se jeho zivotni zkuSenosti.
S velkym ohlasem se setkaly takové filmy, které zobrazovaly néjaka zakazana
témata, prostfedi, povolani, spolecenska tabu apod. Vyznéni téchto filma se

Vv jednotlivych piipadech liSilo. Zatimco nékdy mélo jit o varovani a piiklad toho,
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jak muaze neproblémovy obcan lehce sejit ,,na zcesti®, jindy se autofi snaZili o
pozitivni piiklad ze Zivota a ukazat lehce idealizovany a spravedlivy svét, ve kterém
se Cloveék muze svou pili a schopnostmi odrazit i ze samotného dna. Takovéto
motivy nachazime také v ¢eskoslovenské kinematografii. V rozvinutéj$i némecké
kinematografii se vSak zanr socialniho dramatu dostal jiz v prvni poloving 20. let do
az na konci 30. let prostfednictvim rezisért, ktefi méli s némeckym filmem jiz
zkusenosti. Dulezity vliv mély na ¢eské filmate také jiné ndrodni kinematografie,
predevsim sovétsky montazni stiih a americké zanrové filmy.

Tvlrci socidlnich dramat vychazeli casto ze stylistickych forem
expresionismu a naturalismu, které se rozvijely ptevazné prave v Némecku. Odtud
ptejimaly také specifické prvky kammerspielu. Tento vliv je patrny zejména u filmt
Takovy je zivot a Tonka Sibenice, ale vyrazné se projevuje také v Batalionu.
Spole¢nym rysem socidlnich dramat byla volba lokaci a interiéri. Prakticky ve
vSech filmech se alespon jedna scéna odehrava v krémé, hospodé ¢i podobném typu
restauratniho zafizeni nebo zabavniho podniku. V Batalionu tvofi prostiedi
hospody svijj vlastni svét, ktery je obyvany pravidelnymi navstévniky a ma sva
nepsana pravidla. V Sachté pohibenych idei slouzi hospoda jako misto pro traveni
volného ¢asu po naro¢né praci a je zde situovano také nékolik déjové zavaznéjsich
scén.

Ve vSech snimcich se také objevuje prostiedi ulice a vefejného méstského
prostoru. V zadném z nich neni tento rys natolik typicky, abychom mohli mluvit o
Ceské verzi tzv. ulicnich filmd. AvSak v mnoha znich hraje prostiedi ulice
podstatnou ulohu a reziséti zde umist'uji vyrazné scény. Diky tomu se ve filmu
objevuji také postavy zebraki, bezdomovci a dalSich postav ze spodu spolec¢nosti,
kterym je jinak pristup na filmove platno vétsinou zakazan. V piipadé Batalionu se
jedna o peclivé nasvicené studiové stavby v expresionistickém stylu, v Junghansové
filmu se méstské ulice a pavlace pro svou kiivolakost a vrhajici svétlo stavaji
vyraznym rysem obrazové slozky filmu.

Charakteristické je rovnéZ vyjadfeni kontrastu mezi ,,zkaZenym* svétem
velkého mésta a idylickym veselym zivotem na vesnici. Ve vétSin€ filmu je tento
vztah typizovan, napi. v Sachté pohibenych idei se objevuje idylicka scéna

$tastného polovesnického Zivota po uspésné kolektivizaci dolti, v Tonce Sibenici je
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vesnice vyobrazena v jasné pozitivnim smyslu oproti prazskému méstskému
prostiedi. Mladi lidé z Paséka holek sice travi ¢as v nevéstincich a bohatych
mestanskych domech, ale stale bydli s rodic¢i u feky na okraji Prahy, kde Zivot bézi
v poklidném tempu.

Muzeme také konstatovat, Ze pro zanr socialniho dramatu se vyvinuly urcité
konkrétni typy postav s podobnymi charakteristikami. Ty pak v nasich podminkach
byly obsazovany bud’ stejnymi herci, nebo alesponn typové podobnymi tvaremi.
V piipadé Very Baranovské, ktera hrala takika vyhradn€ jenom role starostlivych
matek, se to v kinematografii projevilo dokonce na evropské Urovni. Baletni
tanecnice a filmova herecka Valeska Gert zase hrala podobné typy prostitutek a
divek ze Santdnu. I mezi Ceskymi herci najdeme mnoho takovych, ktefi byli
pravidelné obsazovani do stejnych charakterovych roli. Ackoliv se tika, ze se
Theodor Piste¢k rozhodl podpofit Junghanse proto, aby si mohl sam zahrat
vyjimecnou roli, postavy pijaki a alkoholikl ztvarnil ve filmu jiz dfive. Eman Fiala
byl casto obsazovdn do roli podvyzivenych chuddki a nemocnych, Antonie
Nedosinska zase ztvarnila nékolik majitelek nevéstinct.

V neposledni fadé musime zminit také nékteré rekvizity, které jsou pro
socialni filmy této doby pfiznacné, jako jsou necky s horkou vodou, zastéry, pivni
sklenice a jiné lahve ad. Jejich pfitomnost souvisi s volbou prostiedi, ale
v nékterych ptipadech hraji i symbolickou roli nebo ptispivaji k typologii postav.
Ditlezitou slozkou socidlnich dramat je také volba kostymi, kterd jednoznacné
rozdéluje postavy podle tfidni charakteristiky. Z tohoto hlediska je zajimavé
sledovat vyvoj kostymu Karla Haslera jako doktora Uhra v Batalionu, kde jeho
vizaz postupné degraduje az do stavu fyzicky i psychicky naruseného cloveka. Pro
tyto filmy jsou spolecné také nékteré technické a umélecké postupy, predevsim
kamery a stiihu. Castym jevem jsou detaily na lidské ruce, které nesou riiznou
doprovodnou symboliku. Objevuji se zde také metaforickd vyjadieni duSevnich
pochodil postav, pro néZz se uziva rozlicnych technickych postupti stfihu, prolinani
zabért apod.

Co se tyce pragmatické roviny, zkoumali jsme dobové pojmoslovi,
podtitulky, reklamy a jiné formy texty. Zjistili jsme, ze zanr socialniho filmu byl ve
20. letech pravidelnym dovoznim artiklem ze zahrani¢i a dokézali jsme nékolik

rozdilnych doprovodnych podtitulti, pod kterymi byly filmy v naSich kinech
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uvadény. Nepodafilo se nam vzdy rozlustit, které filmy se pod dobovymi ndzvy
skryvaji, ale bylo by rovnéz zajimavé zjistit, nakolik opravdu spliiuji znaky
socialniho dramatu. V ¢eské produkci vyuzil rozsifenosti tohoto typu filmt Antonin
Havel, ktery svlij snimek zamémné propagoval jako prvni ¢esky socialni film. Ve
vétsiné tiskovych vystupech z té doby se toto slovni spojeni v nékolika obménach
opakuje. V ptipad¢ Batalionu se sazelo spiSe na jméno reziséra a hereckych
osobnosti a také na zndmou predlohu, n¢kolikrat vSak bylo upozornéno i na obrazy
z kr€em a hospod. U filmu Takovy je Zivot se oznaeni socialni drama zacalo
pravideln¢ uzivat az ve fazi kritickych ohlast a v ¢lancich z pozdéjsich let. U Tonky
Sibenice pro zménu v tisku a reklamé nejéast&ji upozoriovali na fakt, Ze jde o prvni
cesky zvukovy film. Teprve v druhé fadé¢ se psalo o tom, Ze jde o pfedlohu znamého
novinafe E. E. Kische a ze se film bude odehrdvat v prostfedi nevéstince. O
socialnich motivech se vétSinou moc nemluvilo, podobné jako v ptredeslém ptipadé
se film zacal do linie socialnich dramat fadit az v nésledujicich letech.

Prvnim celoveéernim socialnim filmem, ktery byl u nas natogen, byla Sachta
pohibenych idei zroku 1921. Tento ojedinély film piekvapil zpusobem své
produkce a tematickym zamétenim. Zaroven rozpoutal vasnivou diskusi jesté pred
jeho uvedenim a aféra kolem cenzury filmu zasahla politické kruhy i Siroké
spektrum novinaii a intelektualt. V nasledujicich letech se v kinematografii
uplatnilo pseudosocialni drama, které sice obsahovalo ur€ité socialni znaky na
urovni postav nebo déje, ale ty slouzily pouze jako prvoplanovy prvek, ktery byl
soucasti vétsiho melodramatického aZz naivniho d&ového planu. Reziséti jako
Véclav Binovec, Miroslav Josef Kriansky, Vaclav Kubasek a dalsi proto ztlstali
pouze u zakladnich charakternich typt, jejichz vyvoj koncil diky spletitym zvratim
nepravdépodobnym zbohatnutim ¢i jinym zptisobem nabyti ,,$tésti* (Svatba, setkani
s davnou piibuznou nebo dokonce sestrou/bratrem). V téchto filmech absentoval
kriticky ton nebo snaha jit do disledku a hledat pfi¢iny upadku jednotlivych postav.
Ty byly vétsinou ploché a jednodimenzionalni. Musime na druhou stranu uznat
alesponi zajem o problematiku a snahu o zobrazeni zivotni reality. Kriansky
s Kubaskem pokracovali v linii socialnich dramat, kterou na vyssi uroven pozvedl
az v roce 1927 Premysl Prazsky filmem Batalion.

Ackoliv ani v Batalionu, nebo alespon v jeji literarni piedloze, nehralo

socialni prostfedi hlavni roli, znamenal femeslné¢ velice dobfe zvladnuté dilo,
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Vv némz se odrazilo dobré finan¢ni zazemi filmu. Za vznikem snimku Takovy je
Zivot, ktery miizeme povazovat za Ceské dilo, stala svym zptisobem nahoda. Film,
ktery mohl byt natocen teprve diky finan¢ni injekci Theodora Pistéka, patii
S odstupem c¢asu k nejhodnotn€j$im pocinim nasi némé kinematografie. Vyrazné do
linie socialnich filma zasahl Egon Erwin Kisch, na jehoz naméty vzniklo nékolik
filmovych del. Uz v roce 1919 zfilmoval jeho povidku némecky rezisér Karl Grune.
Po né¢kolika odmlcéenych letech poté k jeho latce pristoupil jiny némecky rezisér
Hans Tintner a znovuadaptoval jeho Pasaka holek. Nejvyraznéji zpracovanou
adaptaci jeho povidky mél vsak na starosti az Karel Anton, kdyz se na pielomu let
1929 a 1930 rozhodl nafilmovat ve spolupréci se zahrani¢nimi scenaristy Tonku
Sibenici.

V diplomoveé praci jsme vyuzili Sirokého spektra prament a sekundarnich
zdroji. Nekteti filmovi historikové se podobnému piedmétu zajmu vénovali
kontinualngji. Z téchto historiografickych textl vychazime a doufame, ze se nam
v nékterych piipadech podafilo jejich zkoumani doplnit o nové informace a jiné
pohledy. Zajem o toto téma pro nas znamenal nejen nahlédnuti do dé&jin
ceskoslovenské némé kinematografie, ale také do nékterych méné znamych vod
némeckého filmu. V praci jsme se snazili shrnout zdroje a prameny a pfispét
n&kterymi novymi poznatky. Zanr socialniho dramatu pokradoval ve 30. letech ve
svém vyvoji a take v povalecné Ceské kinematografii mél své misto. Po nacerpani
znalosti o ¢eskoslovenské némé kinematografii a zhlédnuti vétSiho poctu zésadnich
filmovych dél z tohoto obdobi, mlizeme konstatovat, ze vSechny Ctyfi zminované
filmy patii k tomu nejlepSimu, co bylo vnasi kinematografii do roku 1930
nato¢eno. Piedev§im posledni dva snimky, Takovy je Zivot a Tonka Sibenice, pak
svym pojetim zaznamenaly kladny ohlas nejen u nés, ale také v zahrani¢i. Oba
filmy patii dodnes do omezeného vybéru ceskych némych filmu, které se promitaji
v zahrani¢i v rdmci ptehlidek ¢eského uméni nebo filmu. Diky zahrani¢ni Gcasti
mezi tvurci filmi se v nich vyrazné projevily také moderni prvky evropské
kinematografie. Vedle filmt Gustava Machatého tvoii tyto dva snimky vrchol

na$eho némého filmu.
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Prameny a literatura®

Prameny (filmy) #°

Sachta pohibenych idei

Rok vyroby: 1921

Vyroba: Zdenék Vilim

Distributor: American

Premiéra:  23.1.1922

Ateliéry: AB

Exteriéry:  Kladno, Ostravsko — Sachta Hermenegilda (pozdé&jsi dul Zarubek)

Retzie: Rudolf Myzet, Antonin Ludvik Havel
Namét: Antonin Ludvik Havel

Scénai Antonin Ludvik Havel

Kamera: Karel Kopfiva

Architekt:  Bohuslav Sula

Herecké obsazeni: Rudolf Myzet (haviir Machacek), Anatol Montalmare (ing.
Oblomsky), Jitina Janderova (Oblomského Zena Olga), Antonin Ludvik Havel (ing.
Skala), Vaclav Menger (havii- Dobes), Blazena Castkova (Havlenova sestra), Mila
Holekova (Kohoutka), Ellen Simonova (Jarmila), Eduard Sevéik (uhlobaron
Siegfried Kohlmann), Zdené¢k Vilim (mlady Havlena), Eduard Barto§ (Konrad

Havlena)

21 Citovano podle CSN ISO 690 (01 0197) platné od 1. dubna 2011.

OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad. Cesky hrany film I. (1898-1930).
Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, 285 s.

OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad. Cesky hrany film Il. (1930-1945).
Praha: Narodni filmovy archiv, 1998, 504 s.
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Batalion

Rok vyroby: 1927

Vyroba: Pfemysl Prazsky

Distribuce: Julius Schmitt

Premiéra: 25.12. 1927

Ateliéry: Kavalirka, AB Vinohrady

Exteriéry: Praha — Mala Strana, Maltézské namésti, Karlv most,

Libenisky ostrov, dievény most (dnes uz neexistujici), Karlov, Staré M¢ésto,

Vysehrad (pohled od Karlova)

Rezie: Ptemysl Prazsky

Namét: Josef Hais-Tynecky (romén Batalion a divadelni hra Batalion)
Scénar: Piemysl Prazsky

Kamera: Jaroslav Blazek

Architekt: Alois Mecera

Vytvarnik: Frantisek Matousek

Hereckeé obsazeni: Karel Hasler (advokdt a poslanec JUDr. Frantisek Uher),
Bronislava Livia (advokatova Zena Zdenka), Vladimir Pospisil-Born (nadporucik,
milenec advokatovy Zeny), Karel Noll (byvaly vojak Vondra), Eman Fiala
(souchotindi Eda), Eugen Wiesner (byvaly herec Musek), Karel Svarc (zlodéj psii
Bylina), Josef Wanderer (prezident soudu), Nelly Kovalevské (dcera prezidenta
soudu Olga), Rudolf Riazicka (snoubenec Olgy Alfréd), Vladimir Smichovsky
(zednik Rokos), Roza Schlesingerova (Zena zednika Rokose), Marta Friedmanova
(dcera zednika Rokose Lojzka), Jaro Hykman (Lojzcin mily Frantik Zaruba), Jindra
Hermanova (lehka holka Tonka), Florentin Steinsberg (knéz), Josef Oliak
(obstarozni sviidce Lojzky), Jan Richter (pasak holek), Ladislav Desensky (lékar),
Alexander Tiebovsky (Stovek), Véaclav Pecian (strdznik), Anéi Pirkova (kamaradka
Tonky), Eduard Maly (poulicni galan), Vojtéch Zahotik (surovy opilec), Herma
Slavjanska (opilcova Zena), Ferry Seidl (profous z Fispanky), Emilie Bokova
(trhovkyné), Hynek Lazansky (policejni komisar), Marie Tajcova (lehka holka),
Terezie Ttebovska (vycepni), FrantiSek Lasek (soudni urednik), FrantiSek Velebny

(zapisovatel u soudu), Frank Argus (zapisovatel u soudu)

104



Takowvy je zivot

Rok vyroby: 1929

Vyroba: Vaclav Bukac, Theodor Pistek
Distribuce: Starfilm

Premiéra: 9.5.1930

Ateliéry: Kavalirka

ReZie: Carl Junghans

Namét: Carl Junghans

Scénar: Carl Junghans

Kamera: Laszl6 Schaffer

Architekt: Ernst Meiwers

Hereckeé obsazeni: Vera Baranovskaja (pradlena), Theodor Pistek (pradlenin
muz, uhli), Méaha Zeniskové (uhlifova dcera), Wolfgang Zilzer (ndapadnik uhlivovy
dcery), Jindfich Plachta (krejci), Manja Kellerova (Zena krejciho), Eman Fiala
(pianista v hospode), Valeska Gert (cisnice), Uli Tridenskaja (pradlenina
pritelkyné), Betty Kysilkova (vyplatci), Edith Ledererova (dcerka krejciho), Max
Korner (majitel uhlirského zavodu), Ludvik Veverka (zdkaznik u manikudry), Rudolf
Lavecky (majitel salonu krasy), Viktor Nejedly (hospodsky), Zdena Kavkova
(animirka), Vladimir Smichovsky (plynar), FrantiSek Hlavaty (/ékar”), Josef Oliak
(knéz), Karel Sindler (tlusty muz v hospodé), Milka Balek-Brodska
(zaméstnavatelka pradieny), FrantiSek Juhan (uhliF), Roza Schlesingerova
(sousedka), Alfred Schlesinger (host ve vycepu), Josef Kobik (host ve vycepu), Emil
Sulc (host ve vycepu), Filip Balek-Brodsky (host ve vycepu)
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Tonka Sibenice

Reizie: Karel Anton

Namét: Egon Erwin Kisch - povidka Nanebevstoupeni Tonky Sibenice
Scénar: Benno Vigny, Willy Haas

Kamera: Eduard Hoesch

Hudba: Erno Kostal; archivni — Karel Hasler: piseti Hradcany krasné, Karel

Hasler: pisenn Kdyz v Praze pada prvni snih, pisen Pry¢ a pryc je vsecko, pisen Uz
mou milou do kostela vedou, pisen ISla Marina od Hodonina, pisen Ldsko, boze,
lasko

Zpév: Karel Hasler

Architekti:  Hanu$ Godert, FrantiSek Pones

Zv: Herrmann S. Heller

Herecké obsazeni: Ita Rina (prostitutka zvand Tonka Sibenice), Vera Baranovskaja
(Toncina matka), Josef Rovensky (odsouzeny vrah Prokipek), Jack Mylong-Miinz
(Jan), Jindfich Plachta (drozkdr), Antonie NedoSinska (majitelka nevéstince),
Emilie Nitschova (kastandika), Rudolf Stépan (mistr popravci), Felix Kiihne
(hausirnik), Theodor Pistek (opilec), Jan Svitdk (pasék), Karel Jelinek (ndavstévnik v
nevéstinci), Eliska Jilkova (sluzka u majitelky nevéstince), Josef Kytka (prvni tajny),
V. Mecera (druhy tajny), Vaclav Rabsky (vézensky dozorce), Jindra Hermanova
(nevestka), Ada Velicky (host v hospode), Jan Marek (host v hospode)

Fo: 35 mm
Verze: ceska
Distributor: Elekta
Premiéra: 27.02. 1930
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Seznam filmi citovanych v praci

...a Zivot jde dal... (Jugoslavie / Ceskoslovensko, 1935, r. Carl Junghans, F. W. Kraemer,
Véclav Kubéasek)

Andélickaika (Ceskoslovensko, 1929, r. Oldtich Kminek)

Akcie Petersovy Zelezatské Huti (Ceskoslovensko, 1919, r. Jiii Schreinzer)

Asfalt (Asphalt, Némecko, 1928, r. Joe May)

Bahno Prahy (Ceskoslovensko, 1927, r. Miroslav Josef Kriiansky)

Batalion (Ceskoslovensko, 1937, r. Miroslav Cikan)

Blednouci romance (Cekoslovensko, 1958, r. Miroslav Josef Kritansky)

Cesta do zivota (ITymésxka 6 srcusns, Sovétsky svaz, 1931, r. Nikolaj EkK)

Cesta matky Krausenové ke $tésti (Mutter Krausens Fahrt ins Gluck, Némecko, 1929, r.
Phil Jutzi)

Cesty k vysinam (Ceskoslovensko, 1921, r. Stanislav Sotek)

Cikani (Ceskoslovensko, 1921, Karel Anton)

Cinzak v Trubné ulici (Jom na Tpy6uoii, Sovétsky svaz, 1928, r. Boris Barnet)

Dévée z Podskali (Ceskoslovensko, 1922, r. Vaclav Binovec)

Dobrodruzstvi 10 markové bankovky (Das Abenteuer Eines Zehn Mark Scheines,
Némecko, 1926, r. Berthold Viertel)

Dvoji zivot (Ceskoslovensko, 1924, r. Véaclav Kubések)

Estrella (Rakousko-Uhersko, 1913, r. Otakar Stafl, Max Urban)

Generalni linie (l'enepanvnas aunus, 1929, r. Grigorij Alexandrov, Sergej M. Ejzenstejn)
Germinal (Francie, 1913, r. Alberto Capellani)

Gesunkenen, Die (Némecko, 1926, r. Theodor Sparkuhl)

Harmonika (Ceskoslovensko, 1937, r. Ladislav Brom)

Hannes, selsky rebel (Der Schinderhannes, Némecko, 1928, r. Curtis Bernhardt)

Htich (Ceskoslovensko, 1928, r. Karel Lamag)

Hfichy lasky (Ceskoslovensko, 1929, r. Karel Lamag)

Htichy v manZelstvi (Moderne Ehen, Némecko / Ceskoslovensko, 1924, r. Hans Otto
Lowenstein)

Hfi$na krev (Aufruhr des Blutes, Némecko / Ceskoslovensko, 1929, r. Victor Trivas)
Hubicka (Rakousko-Uhersko, 1911, k. Antonin Pech)

Janosik (Ceskoslovensko / USA, 1921, r. Jaroslav Siakel’)

Jenseits der Strasse (Némecko, 1929, r. Leo Mittler)

221 v v v . , . , . . v v s vs . o ,
Tucné jsou oznaceny filmy, které autor prace zhlédl v rdmci reSersni pfipravy. U filma, které se

hraly v ¢eskoslovenskych kinech 10. a 20. let se nam vétSinou nepodafilo dohledat informace, proto
je nezminujeme v tomto seznamu.
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Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, Némecko, 1920, r.
Robert Wiene)

Kdy?Z struny lkaji (Ceskoslovensko, 1930, r. Friedrich Fehér)

Kes (Velka Britanie, 1969, r. Ken Loach)

Kraska z Marsu (4oauma, Sovétsky svaz, 1924, r. Jakov Protazanov)

Kreutzerova sonata (Ceskoslovensko, 1926, r. Gustav Machaty)

K¥iznik Potémkin (bponenocey IHomémxun, Sovétsky svaz, 1925, r. Sergej Ejzenstejn)
Konec Petrohradu (Kowey Canxm-Ilemep6ypea, Sovétsky svaz, 1927, r. Vsevolod
Pudovkin)

Kuhle Wampe neboli Komu patii svét (Kuhle Wampe oder: Wem gehort die Welt,
Némecko, 1932, r. Slatan Dudow)

Laska Jeany Neyové (Die Liebe der Jeanne Ney, Némecko, 1927, r. Georg Wilhelm
Pabst)

Lesetinsky kovar (Ceskoslovensko, 1924, r. Ferry Seidl, Rudolf Mést'ak)

Maidchenhirt, Der (Némecko, 1919, r. Karl Grune)

Marijka nevérnice (Ceskoslovensko, r. Vladislav Vancura, 1934)

Matka (Mats, Sovétsky svaz, 1926, r. Vsevolod Pudovkin)

Medvédi svatba (Meodseoicvs ceadvba, Sovétsky svaz, 1926, r. Konstantin Eggert)

Modry andél (Der Blaue Engel, Némecko, 1930, r. Josef von Sternberg)

Nemanzelsti (Die Unehelichen, Némecko, 1926, r. Gerhard Lamprecht)

No¢éni dés (Rakousko-Uhersko, 1914, r. Jan Arnold Palous)

O dévéicu (Rakousko-Uhersko / Ceskoslovensko, 1918, r. Josef Folprecht, Karel Degl)
Otravené svétlo (Ceskoslovensko, 1921, r. Jan Stanislav Kolar, Karel Lamac¢)

Padli andélé (Die Verrufenen, Némecko, 1925, r. Gerhard Lamprecht)

Pasak holek (Ceskoslovensko, 1929, r. Hans Tintner)

Piseti Zivota (Ceskoslovensko, 1924, r. Miroslav J. Kriiansky)

Pisni¢ka za gro§ (Ceskoslovensko, 1952, r. Rudolf Myzet)

Polikuska (Tonuxywxa, Sovétsky svaz, 1922, r. Alexandr Sanin)

Posledni Stace (Der Letzte Mann, Némecko, 1924, r. F. W. Murnau)

Pro penize (Rakousko-Uhersko, 1912, r. Antonin Pech)

Piednosta stanice (Koareacckuii pecucmpamop, Sovétsky svaz, 1925, r. Jurij Zeljabuzskij)
Piibéh jednoho dne (Ceskoslovensko, 1926, r. Miroslav Josef Kritansky)

Prichozi z temnot (Ceskoslovensko, 1921, r. Jan Stanislav Kolar)

Reservist Before the War, and After the War, A (Velk& Britanie, 1902, r. James

Williamson)

108



Revolta v polepsovné (Die Revolte im Erziehungshaus, Némecko, 1930, r. Georg
Asagaroff)

Sedmé velmoc (Ceskoslovensko, 1933, r. Pfemysl Prazsky)

Sokové (Rakousko-Uhersko, 1911, r. Antonin Pech)

Staré srdce na cestach (Altes Herz geht auf die Reise, Némecko, 1938, r. Carl Junghans)
Stary htich (Ceskoslovensko, 1929, r. Miroslav Josef Kriansky)

Sti‘epy (Scherben, Némecko, 1921, r. Lupu Pick)

Svaty Vaclav (Ceskoslovensko, 1929, r. Jan Stanislav Kolar)

Svét patii nam (Ceskoslovensko, 1937, r. Martin Fri¢)

Svétla velkomésta (City Lights, USA, 1931, r. Charles Chaplin)

Svitani (Ceskoslovensko, 1933, r. Vé4clav Kubasek)

Symfonie velkomésta (Berlin: Die Sinfonie der Grofistadt, Némecko, 1927, r. Walter
Ruttmann)

Tkalci (Die Weber, Némecko, 1927, r. Friedrich Zelnik)

Tragédie manzelstvi (Nju, Némecko, 1924, r. Paul Czinner)

Tragédie nevéstky (Dirnentragtdie, Némecko, 1927, r. Bruno Rahn)

Tragédie noci (Sylvestr, Némecko, 1923, r. Lupu Pick)

Trhani (Ceskoslovensko, 1936, r. Vaclav Wasserman)

Turksib (Typkcub, Sovétsky svaz, 1929, r. Viktor Aleksandrovi¢ Turin)

Ulice (Die Stralle, Némecko, 1923, r. Karl Grune)

Uli¢ka, kde neni radosti (Die Freudlose Gasse, Némecko, 1925, r. Georg Wilhelm Pabst)
Varieté (Némecko, 1925, r. Ewald André Dupont)

Vendelintiv oéistec a raj (Ceskoslovensko, 1933, r. Pfemysl Prazsky)

Zabijak (Les victims de [’alcoolisme, Francie, 1911, r. Gérard Bourgeoise)

Zabijak Il (L'Assommoir, Francie, 1921, r. Maurice de Marsan, Charles Maudru)
Zadnimi schody (Hintertreppe, Némecko, 1921, r. Paul Leni, Leopold Jessner)

Za &est vitézi (Ceskoslovensko, 1920, r. Antonin Ludvik Havel, Julius Lébl)

Z bidy k blahobytu (Ceskoslovensko, 1929, r. Viktor Brumlik)

Ze soboty na nedéli (Ceskoslovensko, 1931, r. Gustav Machaty)

Zlaté ptace (Ceskoslovensko, 1932, r. Oldtich Kminek)

Zluta knizka (3emus ¢ nonoui, Sovétsky svaz, 1927, r. Fjodor Ocep)
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Prameny (dobovy tisk)

Sachta pohibenych idei:
o Cesky filmovy zpravodaj. 28. 1. 1922, &. 4, s. 3-4. ISSN 1801-9455,
e Divadlo budoucnosti. 27. 12. 1922, ¢. 4, s. 1-2. ISSN 1801-9463.
e Divadlo budoucnosti. 1921, ¢. 40, s. 2. ISSN 1801-9463.
e Divadlo budoucnosti. 1921, &. 40, s. 6. ISSN 1801-9463.
e Divadlo budoucnosti. 1921, &. 41, s. 2. ISSN 1801-9463.
e Divadlo budoucnosti. 1921, &. 46, s. 3. ISSN 1801-9463.
e Film. 15.9. 1921, €. 3-4, s. 48. ISSN 1801-9706.
e Film.5.11. 1921, ¢. 5,s. 2. ISSN 1801-9706.
e Film.29.1.1922,¢.1,s. 5. ISSN 1801-9706.
e Film.29.1.1922,¢. 1,s. 14. ISSN 1801-9706.
e Film.29.1.1922,¢.1,s.37. ISSN 1801-9706.
e Film.22.2.1922,¢.2,s. 44. ISSN 1801-9706.
e Film. 12.4.1922, ¢. 4-5, s. 2. ISSN 1801-9706.
e Filmovy kuryr. 27. 1. 1922, ¢. 2, s. 17. ISSN 1801-9706.

o Zpravodaj spolku ceskych majitelii kinematografu. 1. 2. 1922, ¢. 3, s. 46. ISSN
1801-9633.

o Zpravodaj spolku Ceskych majiteli kinematografu. 15. 2. 1922, ¢. 4, s. 70. ISSN
1801-9633.

Batalion:
e Filmovy véstnik. 1. 3. 1922, ¢. 2,s. 10. ISSN 1801-9714
o Cesky filmovy zpravodaj. 10. 10. 1925, &. 40, s. 6. ISSN 1801-9455.
e Cesky filmovy zpravodaj. 17. 10. 1925, &. 41, s. 13. ISSN 1801-9455.
o Cesky filmovy svét. 11.1. 1926, ¢. 3, s. 12. ISSN 1802-5838.
e Kino. 13.11. 1926, ¢. 8, s. 10. ISSN 1801-9692.
e Kino. 23. 10. 1926, ¢. 5, s. 12. ISSN 1801-9692.
e Kino. 6. 11. 1926, ¢. 7, s. 10. ISSN 1801-9692.
o Cesky filmovy zpravodaj. 23. 12. 1926, &. 49-51, s. 5. ISSN 1801-9455.
e Kino. 24. 12. 1926, ¢. 13. ISSN 1801-9455.
e Cesky filmovy zpravodaj. 27. 11. 1926, ¢. 46, s. 4. ISSN 1801-9455.

o Cesky filmovy zpravodaj. 9. 10. 1926, &. 38-39, s. 13. ISSN 1801-9455.
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o Cesky filmovy svét. 15. 6. 1927, ¢. 10, s. 13. ISSN 1802-5838.

e Filmovatribuna. 2.9.1927,¢. 7, s. 4.

o Cesky filmovy zpravodaj. 23. 12. 1927, &. 47-49. ISSN 1801-9455.

o Cesky filmovy zpravodaj. 23. 12. 1927, &. 47-49. ISSN 1801-9455,

e Film. 1.1.1928,¢. 1,s. 8. ISSN 1801-9706.

e Film. 1.2 1928, ¢. 2,s. 5. ISSN 1801-9706.

o Cesky filmovy zpravodaj. 10. 3. 1928, &. 10, s. 7. ISSN 1801-9455.

e Cesky filmovy zpravodaj. 14. 1. 1928, &. 2, s. 6. ISSN 1801-9455.

e Zpravodaj Zemského svazu kinematografii v Cechach. 15. 1. 1928, ¢&. 1, s. 8-9.
ISSN 1802-5846.

e Hollywood. 1928, ¢. 2, s. 7. ISSN 1801-9552.

e Filmovy kuryr. 22. 12. 1928, ¢. 46, s. 18. ISSN 1801-9501.

o Filmovy kuryr. 24. 3. 1928, ¢. 7, s. 8. ISSN 1801-9501.

o Cesky filmovy zpravodaj. 3. 3. 1928, &. 9, s. 7. ISSN 1801-9455,

e Rozpravy Aventina. 5. 1. 1928, ¢. 8, s. 100. ISSN 1802-1972.

o Cesky filmovy zpravodaj. 7. 1. 1928, &. 1, s. 4. ISSN 1801-9455,

o List pami a hochii. 1932, €. 6, s. 2. ISSN 1802-7717.

¢ Filmova politika. 23. 8. 1935, ¢. 29, s. 2. ISSN 1801-9471.

Takovy je zivot:
e Filmovy kuryr. 25.5. 1929, €. 21, s. 2. ISSN 1801-9501.
e Filmovy kuryr. 11. 5. 1929, ¢. 19, s. 2. ISSN 1801-9501.
e Filmovy kuryr. 9. 5. 1930, ¢. 19, s. 2. ISSN 1801-9501.
o Prager Film-Kurier. 25. 5. 1929, ¢. 21, s. 2. ISSN 1803-0572.
o Cesky filmovy zpravodaj. 25. 5. 1929, &. 22, s. 3. ISSN 1801-9455.
o Cesky filmovy zpravodaj. 11. 1. 1930, &. 2, s. 5-6. ISSN 1801-9455.
e Internationale Filmschau. 31. 3. 1930, ¢. 3, s. 2. ISSN 1801-9544.
e International Filmschau. 31. 5. 1930, ¢. 5, s. 9-10. ISSN 1801-9544.
e Filmovy kuryr. 24. 10. 1930, ¢. 43, s. 13. ISSN 1801-9501.
o Cesky filmovy zpravodaj. 25. 10. 1930, &. 43, s. 5. ISSN 1801-9455.
e Filmovy kuryr. 9. 5. 1930, ¢&. 19, s. 4. ISSN 1801-9501.
o Prager Film-Kurier. 17. 6. 1933, ¢. 12, s. 4. ISSN 1803-0572.
o Prager Film-Kurier. 7. 10. 1933, ¢. 28, s. 3. ISSN 1803-0572.
e Filmova kartotéka. 22. 8. 1959, €. 32, s. 13-14. ISSN 0015-1645.
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e Filmové informace. Praha: Ceskoslovensky stitni film, tiskové a propadacni
oddéleni, 2. 9. 1959, ¢. 35, s. 3-4.

Tonka Sibenice
o Cesky filmovy zpravodaj. 25. 5. 1929, &. 22, s. 3. ISSN 1801-9455.
e Internationale Filmschau. 15. 5. 1929, ¢. 5, s. 5. ISSN 1801-9544.
e Internationale Filmschau. 25. 11. 1929, ¢. 11, s. 5. ISSN 1801-9544.
e Internationale Filmschau. 28. 2. 1930, ¢. 2, s. 8. ISSN 1801-9544,
e Internationale Filmschau. 31. 1. 1930, ¢. 1, s. 21. ISSN 1801-9544 .
e Film. 1.4.1930,¢. 4,s. 2. ISSN 1801-9706.
o Film.1.2.1930,¢. 2,s.2. ISSN 1801-9706.
e Filmovy kuryr. 25. 10. 1929, ¢. 43, s. 16. ISSN 1801-9501.
e Filmovy kuryr. 7. 3. 1930, ¢. 10, s. 38. ISSN 1801-9501.
e Filmovy kuryr. 21. 2. 1930, ¢. 8, s. 2. ISSN 1801-9501.
e Hollywood. 4. 1930, ¢. 4, s. 2. ISSN 1801-9552.
e Filmové listy. 28. 2. 1930, ¢. 5-6, s. 44. ISSN 1801-3341.
o Kino. 8.2.1983, ¢. 3, s. 10. ISSN 0323-0295.
e Prager Film-Korrespondenz. 2. 12. 1937, ¢. 48, s. 1. ISSN 1803-0602.

SMRZ, Karel. Tonka Sibenice. Studio. 1930-1931, &. 1, s. 55-58.

PISTEK, Theodor. Tonka Sibenice. Filmové listy. 1930, ¢&. 5-8, s. 44-45.
LINHART, Lubomir. Tonka Sibenice. Signal. 7. 3. 1930, &. 24, s. 2.

VIGNY, Benno. Francouzsky spisovatel o tispéchu filmu Tonka Sibenice. Narodni

listy. 25. 2. 1930

Ostatni prameny:
e Film.1.11.1926,¢. 11, s. 34. ISSN 1801-9706.
o Filmovd hvezda. 7. 10. 1926, ¢. 3, s. 4-6. ISSN 1802-310X.
e Internationale Filmschau. 25. 8. 1929, ¢. 8, s. 4. ISSN 1801-9544.,
e Internationale Filmschau. 10. 9. 1925, ¢. 13, s. 12. ISSN 1801-9544.
e Internationale Filmschau. 30. 9. 1925, ¢. 14, s. 49. ISSN 1801-9544.
e Internationale Filmschau. 5. 11. 1925, ¢. 16, s. 38. ISSN 1801-9544.
e [nternationale Filmschau. 25. 12. 1925, ¢. 18, s. 29. ISSN 1801-9544,
e Prager Film-Kurier. 1. 12. 1928, ¢. 9, s. 4. ISSN 1803-0572.
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Kino. 5. 12. 1913, ¢. 10, s. 8. ISSN 1803-0491.

Revue Kino. Organ majitelii biografii, pujcoven a tovaren. 16. 2. 1914, ¢. 12, s. 8.
ISSN 1803-0505.

Cesky kinematograf. 23. 11. 1911, &. 11, s. 181. ISSN 1801-3309.

Cesky kinematograf, 23. 10. 1911, &. 10, s. 165. ISSN 1801-3309.

KUJAL, Quido. Ruské filmy. IN: Cesky filmovy zpravodaj. Datum vytisku: 7. 8.
1926, ¢&. vyt. 29 - 30.

113



114



Literatura

e ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, 246 s. ISBN
978-0851707174.

o ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal.
Austin: The University of Texas Press, 1984, vol. 3, s. 6-18. ISSN 0009-7101.

e ARMSTRONG, Richard. Social Realism. The most ‘typically British' of all film
genres. In: Screenonline. London: British Film Institute. Dostupné z:
http://www.screenonline.org.uk/film/id/1037898/ [cit. 2015-03-03].

e BATISTOVA, Anna, CESALKOVA, Lucie, SKOPAL, Pavel, SZCZEPANIK,

Petr. Filmové Brno. Dokumentace dejin uvadeni filmii a divackych preferenci v
Brné v letech 1918-1945. Brno: Ustav filmu a audiovizuélni kultury na Filozofické
fakulté, Masarykova Univerzita, 2011. [online databdze] Dostupné z:
http://www.phil.muni.cz/filmovebrno/ [cit. 2015-03-03].

e BARTOSEK, Lubos. Déjiny ceskoslovenské kinematografie. Praha: Stéatni
pedagogické nakladatelstvi, 1979, sv. 1, ¢. 1, s. 30.

e BARTOSEK, Lubos. Nas film. Kapitoly z déjin (1896-1945). Praha: Mlada fronta,
1985, 424 s. ISBN 23-004-85.

e BARTOSEK, Lubo3. Snahy o socialisticky film a doteky s uméleckou

avantgardou. D¢jiny ceskoslovenské kinematografie. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1979, sv. 1, ¢. 2, s. 37-56.

e BREGANT, Michal. Bataliony. lluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku
filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993, ro¢. 5, ¢. 4, s. 27-86. ISSN 0862-397X.

e BROZ, Jaroslav. Kdyz nas film promluvil... Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou
a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1961, ro¢. 7, &. 6, s. 396-397. ISSN 0015-1068.

e BROZ, Jaroslav. Theodor Pisték. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni
kulturu. Praha: Orbis, 1960, ro¢. 6, ¢. 11, s. 763-769. ISSN 0015-1068.

e BROZ, Jaroslav. Theodor Pistek se zaslouzil o &esky film. Kino. Filmovy
obrazkovy tydenik. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1960, ro¢. 15, ¢.
18, s. 285.

e BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Junghansiv , Takovy je zivot*. Jedna z
rozpornych epizod d&jin filmu. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni
kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, &. 1, s. 24-27. ISSN 0015-1068.

e BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Takovy byl Karel Junghans. Film a doba.
Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1969, ro¢. 15, &. 1, s. 28-

33. ISSN 0015-1068.
115


http://www.screenonline.org.uk/film/id/1037898/
http://www.phil.muni.cz/filmovebrno/

CIVJAN, Jurij. Taking Cinemetrics into the Digital Age (2005 - now). In:
Cinemetrics. Measurement Theory. Dostupné z
http://www.cinemetrics.lv/dev/tsivian_2.php [cit. 2015-03-03].

EFFENBERGER, Vratislav. Obraz c¢lovéka v éeském filmu. Film a doba.

Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1968, roc. 14, €. 7, s.
345-351. ISSN 0015-1068.

EL-HAI, Jack. Reel Life. In the depths of the Great Depression, Louise Thompson
Patterson led a group of aspiring African-American actors to the U.S.S.R. In:
California Magazine. Berkeley: Cal Alumni Association, 2012. Dostupné z:
http://alumni.berkeley.edu/california-magazine/spring-2012-piracy/reel-life  [cit.
2015-04-03].

HRBAS, Jiii. Ceska literatura a film I. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1975, ro¢. 21, ¢. 11, s. 610-623. ISSN 0015-1068.

HRBAS, Jiti. Miroslav Kransky. Skromny obdivovatel literatury. Film a doba.
Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1973, ro¢. 19, &. 8, s.
402-412. ISSN 0015-1068.

HRBAS, Jifi. Velky ¢in Theodora Pistéka. Zabér. Ctrndctidenik ¢s. filmu. Praha:
Cs. film, 1968, roc. 1, ¢. 16, s. 2. ISSN 0139-7664.

HRBAS, Jifi. V socialistickém duchu. K vyvoji a historii ¢eskoslovenské
kinematografie 1. 1898-1930. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a televizni
kulturu. Praha: Orbis, 1971, ro¢. 17, &. 7, s. 345-356. ISSN 0015-1068.

JANACEK, Pavel. Socialisticky realismus: co s nim? Kofeny a promény
ideologického uméni. In: A2. Kulturni ¢trndctidenik. Praha: A2 o.p.s., 2007, ¢. 22.
Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-
nim [cit. 2015-04-25]. ISSN 1803-6635.

JUNG, Uli. Junghans, Carl. In: AITKEN, lan (ed.). The Concise Routledge
Encyclopedia of the Documentary Film. Routledge, 2013, 1120 s. ISBN 978-
0415596428.

KARNIK, Zden&k. Ceské zemé v ére prvni republiky (1918-1938) |. Praha: Libri,
2000, 570 s. ISBN 80-7277-195-7

KOZLOVA, Danica, TOMAS, Jiii. Egon Ervin Kisch + film. Scéna. Praha: Orbis,
1985, ro¢. 10, ¢. 7, 8. 7.

KRACAUER, Siegfried. From Caligari to Hitler: A Psychological History of the
German Film. Princeton: Princeton University Press, 1947 [2004], 432 s. ISBN
978-0691115191.

116


http://www.cinemetrics.lv/dev/tsivian_2.php
http://alumni.berkeley.edu/california-magazine/spring-2012-piracy/reel-life
http://www.advojka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim
http://www.advojka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim

MERHAUT, Véclav. Filmova podoba Tonky Sibenice. In: KLIMES, Ivan (ed.).
Filmovy sbornik historicky. Sv. 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky
filmovy Ustav, 1988, s. 105-120.

MERHAUT, Vaclav. Filmova kritika ,,Zufivého reportéra®. In: KLIMES, Ivan,
RAK, Jifi (eds.). Filmovy sbornik historicky. Sv. 2. 90 let vyvoje Cs. kinematografie.
Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1991, s. 229-240.

MURRAY, Bruce. Film and the German Left in the Weimar Republic. From
Caligari to Kuhle Wampe. Austin: The University of Texas Press, 1990, 303 s.
ISBN 978-0292724655.

OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad. Cesky hrany
film 1. (1898-1930). Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, 285 s. ISBN 80-7004-
082-3.

OPELA, Vladimir, URBANOVA, Eva, URGOSIKOVA, Blazena ad. Cesky hrany
film 11, (1930-1945). Praha: Néarodni filmovy archiv, 1998, 504 s. ISBN 80-7004-
090-4.

PITZER, Andrea. Meet Carl Junghans: informer, propagandist, and... literary
inspiration for Nabokov? In: The Secret History of Vladimir Nabokov. New York:
Pegasus, 2013, 448 S. ISBN 978-1605986173. Dostupné Z:

http://nabokovsecrethistory.com/news/meet-carl-junghans-propagandist-literary-

inspiration-camera-obscura-lolita/ [cit. 2015-04-25].
PROCHAZKA, Petr. Carl Junghans - AntiVavra svétové kinematografie. In: UNI.

Kulturni  magazin.  Praha:  Unijazz, 2013, ¢. 8.  Dostupné z:
http://magazinuni.cz/film/carl-junghans-%E2%80%93-antivavra-svetove-
kinematografie/ [cit. 2015-04-25]. ISSN 1214-41609.

RAMPERSAD, Arnold. The Life of Langston Hughes. Volume I: 1902-1941.
Oxford: Oxford University Press, 2002, s. 528. ISBN 978-0195146424.
REINHARDT, Bernd. Left-wing German films in the 1920s reveal problems. In:
World Socialist Web Site. 62nd Berlin International Film Festival - Part 5, biezen
2012. Dostupné z: https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber5-m16.html [cit.
2015-04-25].

REINHARDT, Bernd, STEINBERG, Stefan. Interview with Rainer Rother,

director of a Soviet-German film retrospective. In: World Socialist Web Site. 62nd
Berlin International Film Festival - Part 3, biezen 2012. Dostupné z:
https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber3-m06.html [cit. 2015-04-25].

RAPEK, Jifi. Piibéh ztraceného filmu. In: Kino. 1. 6. 1976, ¢. 11,s. 11

117


http://nabokovsecrethistory.com/news/meet-carl-junghans-propagandist-literary-inspiration-camera-obscura-lolita/
http://nabokovsecrethistory.com/news/meet-carl-junghans-propagandist-literary-inspiration-camera-obscura-lolita/
http://magazinuni.cz/film/carl-junghans-%E2%80%93-antivavra-svetove-kinematografie/
http://magazinuni.cz/film/carl-junghans-%E2%80%93-antivavra-svetove-kinematografie/
https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber5-m16.html
https://www.wsws.org/en/articles/2012/03/ber3-m06.html

SALT, Barry. Statistical Film Analysis (Basic Concepts and Practical Details). In:
Cinemetrics. Measurement Theory. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/salt.php
[cit. 2015-03-03].

SKOPAL, Pavel. Psat dé&jiny pouziti filmovych Zanrt. lluminace. Casopis pro

teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002, ro¢. 14, ¢. 4,
2002, s. 132-136. ISSN 0862-397X.

STRUSKOVA, Eva. Causa Sachta pohibenych idei. lluminace. Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1992, ro¢. 4, ¢. 1, s. 73-85.
ISSN 0862-397X.

STRUSKOVA, Eva. Sachta pohibenych idei. Historie filmu. Iluminace. Casopis
pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, ro¢. 12, ¢.
2,5.41-71. ISSN 0862-397X.

SZCZEPANIK, Petr, ANDEL, Jaroslav (eds.). Stdle Kinema. Antologie ceského
mysleni o filmu 1904-1950. Praha: Néarodni filmovy archiv, 2008, 432 s. ISBN 978-
80-7004-136-9.

STABLA, Zden&k. Data a fakta z déjin ¢s. kinematografie 1896-1945. Sv. 1. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1988, 332 s.

STABLA, Zdenék. Data a fakta z déjin ¢s. kinematografie 1896-1945. Sv. 2. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1989, 746 s.

STABLA, Zdengk. O genezi ¢eského socialistického filmu. Panorama. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1977, €. 2, s. 52-58. ISSN 0139-9950.

STABLA, Zden&k. Rozsifené teze k déjinam ceskoslovenské kinematografie. 1919-
1939. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1984, 120 s.

TABERY, Karel. Ceské némé filmy v Patizi. Iluminace. Casopis pro teorii, historii
a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, ro¢. 13, s. 73-99. ISSN
0862-397X.

TAUSSIG, Pavel. Jaroslav Hasek a Svejk. Film a doba. Ctvrtletnik pro filmovou a
televizni kulturu. Praha: Orbis, 1983, ro¢. 29, ¢. 4, s. 184-189. ISSN 0015-1068.
TEIGE, Karel: Film. Praha: Nakladatelstvi VVaclava Petra, 1925, 127 s.

TODD, James G. Social realism. In: Grove Art Online. Oxford: Oxford University
Press, 20009. Dostupné Z:
http://www.moma.org/collection/theme.php?theme id=10195 [cit. 2015-03-03].
VACLAVEK, Bedfich. K sociologii filmu (1924). In: SZCZEPANIK, Petr,
ANDEL, Jaroslav (eds.). Stdle Kinema. Antologie ceského myslent o filmu 1904-
1950. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 337-341. ISBN 978-80-7004-136-9.

118


http://www.cinemetrics.lv/salt.php
http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10195

e VACLAVEK, Bediich. ,,Nova vécnost“. Estetickou paralelou konsolidace starého
adu. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda znama a neznama. Sv. 3. Generacni
diskuse 1929-1931. Praha: Svoboda, 1970, s. 275-280.

e VORAC, Jifi. Tonka Sibenice. Encyklopedické heslo. Iluminace. Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1997, ro¢. 9, ¢. 4, s.
187-190. ISSN 0862-397X.

e ZAORAL, Zden&k. Vzory a osobitost. Cesky kriminalni film I. &ast. Film a doba.
Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Praha: Orbis, 1978, roc. 24, ¢. 4, s. 219.
ISSN 0015-1068.

119



Seznam tabulek

1 Cinemetrické méFeni filmu Sachta pohfbenych idei............................ 54
2 Cinemetrické méreni filmu Batalion..........cccceevceeinieiiiieniieiiieeee 67
3 Cinemetrické méreni filmu Takovy je Zivot.........cccccovveveviicieeeneicneennnn. 81
4 Cinemetrické méfeni filmu Tonka Sibenice..............cccceeeveeeereeennne 97

120



NAZEV:

Socialni drama v ¢eskoslovenské némé kinematografii

AUTOR:
Be. Jifi Slavik

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Jan Kiipac, Ph.D.

ABSTRAKT:

Tato diplomova prace se zabyva socidlnim realismem v cCeskoslovenské
kinematografii némého obdobi, ptedev§im ve 20. letech. Na zéklad¢ analyzy
¢tyt vychozich filmu, které v nejvétsi mite nabyvaji kritérii socialniho dramatu,
provadime historiografickou praci o socialnim realismu v kinematografii 20. let.
Rozborem snimkl podle sémanticko-syntaktického a pragmatického pfistupu
Ricka Altmana hledame v daném obdobi zanr socialniho dramatu. Jednotlive
filmy jsou pojaty v kontextu kulturné-spolecenského a ideologického vyvoje. S
ohledem na n&které souvisejici Zanry je prace doplnéna o umélecké a filmové
souvislosti zahrani¢ni kinematografie, pfevazn€é némecké a ruské. Zamér
diplomové prace spociva ve zhodnoceni dosavadniho badani na tomto poli a

doplnéni o nékteré nové poznatky.

KLICOVA SLOVA:

socialni realismus, drama, ¢eskoslovenské kinematografie, némy film

121



TITLE:

Social drama in Czechoslovak silent cinema

AUTHOR:
Be. Jifi Slavik

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Jan Kiipac, Ph.D.

ABSTRACT:

This thesis is concerned with social realism in the Czechoslovak cinema of the
silent era, especially in the 1920‘s. It is based on an analysis of four initial
movies that make the most emblematic samples of social drama genre. We do a
historiographical finding of social realism in the cinema of 20°s. By analyzing
movies using semantic-syntactic and pragmatic approach of Rick Altman we
search the characteristics of social drama genre in a given period. Individual
movies are conceived in the context of cultural and social and ideological
progress. With regard to certain related genres, thesis is complemented by
artistic and cinematic context of international cinema, mostly German and
Russian. The intention of the thesis is to assess existing research in this field and

adding some new insights.

KEYWORDS:

social realism, drama, Czechoslovak cinema, silent cinema

122



Univerzita Palackého v Olomouci Studijni program: Humanitni studia

Filozoficka fakulta
Akademicky rok: 2011/2012 Obor/komb.: Ceska filologie - Filmové véda (CF-FV)

Forma: Prezencni

Podklad pro zadani DIPLOMOVE prace studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CISLO
Bc. SLAVIK Jifi 17. listopadu 1216, Koprivnice F110644
TEMA CESKY:

Socialni drama v ¢eskoslovenské némé kinematografii

NAZEV ANGLICKY:

Social drama in Czechoslovak silent cinematography

VEDOUC PRACE:
Mgr. Jan Kfipa¢, Ph.D. - KDU

ZASADY PRO VYPRACOVANT:

Prace se bude zabyvat filmy se socialni tematikou nato¢enymi v némém obdobi ceské kinematografie. Tyto snimky budou
zarazeny do kontextu kulturné-spolecenského a politického vyvoje zejména po roce 1918. Budeme sledovat genezi jejich vzniku
a nasledné ohlasy. Zaroven provedeme analyzu filmového stylu individualnich snimku a zafadime je do kontextu filmového
stylu evropského. Soucasti prace bude také statisticka analyza, jejiz vysledky budou srovnany s evropskymi tendencemi daného
obdobi.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

ALTMAN, Rick. Film/Genre. Londyn: BFI, 1999.

BARTOSEK, Lubo3. Na3 film. Kapitoly z d&jin (1896 - 1945). Praha: Mlada fronta. 1985.

BROZ, Jaroslav - FRIDA, Myrtil. Historie Ceskoslovenského filmu v obrazech 1898 - 1930. Praha: Orbis, 1959.
OPELA, Vladimir ed. Cesky hrany film I. 1898 - 1930. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995.

SALT, Barry. The Metrics in cinemetrics. [www.cinemetrics.lv]

STRUSKOVA, Eva. Sachta pohibenych ideji. Historie filmu. Iluminace 12, 2000, &. 2.

STABLA, Zdenék. Data a fakta z déjin ¢s. kinematografie I. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1988.

Podpis studenta: T

12-71 o174

Podpis vedouciho prace: Datum: '

(¢) IS/STAG . Portal - Podklad kvalifikacm prace . F110644 . 08.04 2015 1036



