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UVvoD

Prace se zabyva aranZzovanim moderni popularni hudby se zaméfenim na soubory na
zakladnich uméleckych Skolach. Vénuje se nalézani korelaci mezi kompozi¢nimi principy
prochazejicimi napfi¢ hudebnimi zanry a aranzma skladeb, ale zejména hledani odlisnosti
mezi aranzérskou praci pro bézna hudebni télesa a projekty s pfevahou zaki zapojenych do
edukativniho procesu. Cilem je tyto dva odli$né principy srovnat a nastinit pfistup, jakym je
mozno pracovat s aranzma skladeb pro zaky na ZUS. Pfi vybéru tématu jsem zohlednil fakt,
ze se touto tematikou aktivné zabyvam vice nez 20 let jak V teoretické, tak
I v praktické roviné. Zvolené téma v soucasné dob¢ ziskava na aktualnosti a dilezitosti
z toho diivodu, Ze vechny instituce zakladniho uméleckého vzdélavani v CR musi pomoci
svych Skolnich vzdélavacich programl plnit povinné vystupy vychazejici z celostatné
platného ramcového vzdélavaciho programu, v némz je pevné zaclenéna hudebni praxe, pro

kterou se vSak zoufale nedostava notovy material.

Metodologicky prace postupuje predev§im komparativni metodou, kterd je pouzita
v textech i demonstrovana na notovych ukazkach. Text piinasi analyzu aranzérskych
principii popisovanych v bézné dostupné literatufe zabyvajici se touto problematikou
a poukdzani na nutnost odliSnych kompozi¢nich postupti vzhledem ke zvolené cilové
skupin€. Notovy materidl je z velké €asti vytvofen autorem této prace a odrazi dlouholetou

praxi s aranzovanim pro ZUS.

Strukturalné je prace fazena do Sesti kapitol. V prvnim, pomérné rozsdhlém textu,
jsou kriticky zhodnoceny publikace zabyvajici se pfimo problematikou aranzovani popularni
hudby nebo alespon reflektujici n€jakou hudebné-teoretickou disciplinu souvisejici s touto
problematikou. Cilem je detailngji pfedstavit predevsim ty publikace, které se svou koncepci
jistym zpuisobem odliSuji od ostatnich materiali. Knih zabyvajicich se touto tematikou je
zejména v zahrani¢i celd ftada, proto se text snazi selektovat a vzit v potaz
i chronologické hledisko. Kromé blizsiho popisu nékolika zahrani¢nich i domacich tituld je
¢ast materidlu roz¢lenéna dle reflektovanych témat, jejichZ piehled lze najit v sumariza¢ni
tabulce.

Pro lepsi uchopeni celé problematiky je nutno v textu vymezit a nastinit nékteré
zakladni oblasti, s nimiz je dale pracovano. Samostatn¢ je feSen pojem moderni popularni

hudba, kde je mozno v teti az paté kapitole nalézt nejen genezi tohoto terminu, ale i jeho



zasazeni do dobového kontextu, véetné nastinéni dil¢ich souvisejicich disciplin s kratkym
popisem vyvoje moderni popularni hudby.

Hlavni télo prace tvoii kapitoly pata a Sesta, které se dotykaji nejen klicovych oblasti
shodnych pro aranzérskou praci pro hudebni télesa vSeobecné, ale i pro projekty slozené
predev§im ze zaka na ZUS. Vénuji se ¢asti aranzérskych principti prochazejicich naptic
spektrem hudebnich zanrh, jako jsou tektonika, forma, instrumentace, harmonie atd.
Aranzérska prace pro ZUS je kapitolou s nejvétsi vytéznosti vzhledem ke zvolenému tématu.
Postupné prochazi kliCové oblasti aranzmd, které piimo reflektuji odliSné principy
vychazejici napiiklad z atypického nastrojového sloZeni soubori na ZUS nebo rozdilnou
hra¢skou uroven a motivaci studentli. Kromé témat souvisejicich s hudebni psychologii
a sociologii se kapitola zabyva i konkrétnimi doporucenimi, jak pii aranzma skladeb

postupovat, coz je dokladdano pomérné astym zatazovanim notovych ukdzek.



1 DOSAVADNI LITERATURA ZABYVAJICIi SE ARANZOVANIM
POPULARNI HUDBY

Pro ¢loveéka, ktery nemd samostatné zkusenosti s aranzovanim hudby a chtél by se o toto
téma zajimat, je dozajista slozité¢ vybrat pouze jednu komplexni publikaci, kterd by ho
bezpecné provedla celou problematikou aranzovani moderni populdrni hudby. Dnes jiz
klasické a dobfe zavedené hudebné-teoretické publikace,! ze kterych jsou pedagogy na
hudebnich skolach plosné¢ vyuCovany hudebné-teoretické predméty, jsou Sice psany
systematicky a koncepéné, avsak pro oblast aranzovani moderni popularni hudby jsou malo
vhodné, jelikoz sice detailné popisuji jednotlivé jevy, ale nezabyvaji se aplikaci probiranych
jevil na hudebni praxi.? Notové ukazky jsou vzdy peclivé zpracovany, k dispozici je
I dostatek cvicnych piikladi, avsak koncepce je podiizena vyhradné procvi¢ovani
jednotlivych jevl, nikoli jejich praktickému uplatnéni. I sebelepsi znalost vSech
harmonickych spojt nezajisti, ze student bude schopen své znalosti pouzivat, a ptesto ze se
nauci naptiklad ¢tyrhlasn¢ zharmonizovat lidovou pisen, je vysoce nepravdépodobné, ze bez
dalsich znalosti ziskanych z jiné literatury bude schopen tento Ctyrhlas néjak zajimave

instrumentovat nebo tvir¢im zptisobem vytvofit byt drobné aranzma skladby.

Velmi ¢astym argumentem hudebnikd byva, Ze pti pokusech o vlastni aranzérskou
praci, kdy se rozhodnou dat své myslence konkrétni hudebni podobu, vlastné ani nevédi, jak
by méli postupovat, a to i navzdory patfiénym hudebnim znalostem ziskanym Vv rtiznych
hudebnich institucich. Je tedy nezbytné, aby adept, ktery se zacne zabyvat aranzovanim
moderni popularni hudby, mél nejen zcela bezpe¢né zvladnuty zakladni hudebné-teoretické
discipliny, ale aktivné se zajimal 1 o publikace, které by jeho védomosti mohly rozsifit,

zejména o ty, které jsou svou koncepci zaméfeny na vyuziti probiranych jevt v praxi.

Fakt, ze neexistuje jednotna publikace vénujici se souhrnné aranzma jednotlivych
zanru, neni prekvapujici, jelikoz by musela svou koncepci obsahnout odlisnosti vSech
hudebnich styld, které musi hudebni aranzér respektovat, a svym rozsahem by byla pro
¢tenafre zcela neunosna. Z tohoto diivodu lze naopak najit fadu samostatnych publikaci
vénujicich se pfedevsim jednotlivym hudebné-teoretickym disciplinam, které se nasledné

aplikuji v jednotlivych hudebnich stylech spadajicich pod pojem moderni popularni hudba.

! Napfiiklad publikace: KOFRON, Jaroslav. Uéebnice harmonie. Paté, nezménéné vydani. Praha: Supraphon,
1978 nebo HULA, Zdenék. Nauka o kontrapunktu. Praha: Supraphon, 1985.

2 Jako zajimavou publikaci pro studium harmonie kombinujici pfistup teoretika s praktickymi pfiklady lze
doporucit knihu: JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. Praha: Supraphon, 1982. V publikaci jsou jednotlivé
harmonické jevy vysvétlovany na notovych prikladech konkrétnich kompozic pfednich skladatel(.
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Jakousi nejvyse postavenou latkou pro aranzmad popularni hudby je hudba jazzova,
pro kterou vznika nejvice publikaci zaméfenych na aranzovani. Disciplina aranzovani
popularni hudby vSak neni otazkou pouze jazzu, ale je to otazka napii¢ hudbou vSeobecng.
Piedpoklada se, ze po prostudovani publikaci tykajicich se jazzové tvorby jsou nabyté
znalosti prenositelné i do jinych hudebnich zénrt, kde se vSak nekladou obdobné vysoké

naroky na hudebni znalosti a dovednosti na hrace ani na hudebni aranzéry.

V nasledujicim textu bude vénovan prostor zmapovani nékolika zasadnich publikaci,
které¢ se zabyvaji problematikou aranzovani moderni popularni hudby nebo alespon
tematicky reflektuji jednotlivé discipliny nutné pro tuto oblast. Cilem tohoto prifezu je
jednak dosavadni literaturu kriticky zhodnotit, jednak usnadnit cestu pfipadnym zajemcim

o studijni materialy.

Z tady zahrani¢nich titull 1ze oznacit za nejkomplexnéj$i material dilo Arranging by
examples s podtitulem The practical guide to jazz and pop orchestra arranging od Franse
Absila.® Kniha je vybornym studijnim materidlem vénujici se véem klicovym tématiim.
Je potfeba vyzdvihnout ¢ast o instrumentaci, kde lze nalézt nejen rozsahy i méné
pouzivanych hudebnich nastroju, ale pfedevs§im praktické informace vénujici se praci
S nastrojovymi sekcemi, popisu jejich zékladnich zvukovych charakteristik a moznych
barevnych kombinaci. Patfi¢na péce je vénovana také harmonickym tivaham a problematice
préce s neakordickymi tony. Text je zpracovan velmi zevrubné s ndstinem rliznych moznych
feSeni a s dostatecnym mnozstvim notovych ukazek. Detailné je feSena problematika

,voicing“*

pro riizny pocet nastroju a také to, jak sazbu fesit v riznych nastrojovych sekcich
véetné jejich instrumentace. Poslednim feSenym tématem je problematika aranZma
z celkového pohledu. Zde Ize nalézt doporuceni o stavbé aranzma, ktera by méla zastieSovat
dil¢i discipliny, jako je harmonie, dynamika, instrumentace, délka skladby a tempo. Dotyka
se 1 bluesové a folkové pisné, ukazuje formotvorné elementarni prvky, ze kterych lze pisen
vybudovat (intro, coda, bridge) a které je nasledné pti vEtsi intencionalité autora mozno fadit
do vétsich formovych struktur. Publikaci lze hodnotit jako vyborny systematicky

zpracovany edukativni material, ktery je obsahové vyCerpavajici s dostatecnym mnozstvim

notovych ukézek, pficemz snaha tomuto textu cokoli vytknout by byla zcela zbytecna.

3 ABSIL, Frans. Arranging by Examples: The Practical Guide to Jazz and Pop Orchestra Arranging [online].
Third Edition. 2005 [cit. 2018-07-24]. Dostupné z: https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf
4 Terminem ,voicing” se rozumi systém vertikaIniho Fazeni konkrétnich ton( do rdznych hudebnich struktur.
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Rovnéz publikace Jazz arranging and composing: a linear approach® od Billa
Dobbinse je wurCena pro poucené Ctenafe S piedpokladem dobrych znalosti
hudebné-teoretickych pfedmétt. Autor probirané jevy piedstavuje na dvou vlastnich
melodiich, které protkavaji celou publikaci, coZz je pro Ctenare velmi vyhodné, jelikoz si tyto
melodie zahy osvoji, dobfe se v nich orientuje a probirané jevy muze snadné&ji dohledat
a lépe uchopit. Zakladem tohoto materidlu je snaha zohlednit pifedev§im linearni zptisob
vedeni jednotlivych hlast, ¢imz se tato publikace odliSuje od jinych koncepci. Text se
zabyva tim, jak harmonizovat a vést hlasy od melodie ve dvojhlasu az po praci v sekcich,
pfiCemz predestird, ze prace se dveéma hlasy mulze byt v nékterych ohledech
komplikovangjsi, zejména z pohledu jejich linearniho vedeni.® Praktickou rovinou tohoto
materialu je to, ze neni pouze jednostranné zaméfen na piijimani informaci, ale vybizi
k samostatné praci pomoci prubézné zadavanych dil¢ich ukolt, pficemz nasledné nabidne
mozné feSeni daného zadani. Publikace je feSena systematicky a lze ji zatadit mezi zékladni
doporucenou literaturu pro zajemce o aranzovani moderni populdrni hudby. Nezabtedava
ptiliS hluboko do dil¢ich aspekti, ale snazi se co nejjednodussim zplisobem piedat zdjemciim
potiebné informace pouzitelné v praxi. Jako piednost Ize uvést koncepéné feSené notové

ptiklady demonstrované na stejné skladbé, coz ¢tenafi znacn€ ulehcuje orientaci.

Tematicky obdobné rozsahlou je publikace Arranging for large jazz ensemble’
autorti Dicka Lowella a Kena Pulliga. Za pfednost 1ze oznacit fakt, Ze celd kniha je podloZena
audio ukazkami probiranych jevi a z€asti je pojata jako cvicebnice. Cenné informace lze
a znélosti nastroji v jednotlivych polohach, vcetné praktickych doporuceni, jakymi
technickymi a hra¢skymi omezenimi ¢i pfednostmi dany nastroj disponuje, coz jsou pro
hudebniho aranzéra zcela zasadni informace. Praktickou rovinou publikace je zadavani
dil¢ich ukolii, kdy je ¢tenaf napiiklad vyzvan, aby si poslechl svou oblibenou nahravku
a pokusil se ji analyzovat nejdiive z formalniho hlediska, nasledné vytvotil alespon graficky
zéapis nahravky, kde uz bude schopen zanést dalsi dil¢i informace, jako je tonina, melodie,
harmonie, vrchol skladby atd. Cilem takovychto ukold je snaha o to, aby si aranzér umél

predstavit, jaké nastroje je vhodné pro dany ucel kombinovat, v jakych polohach pouzivat

5 DOBBINS, Bill. Jazz arranging and composing: a linear approach. [Uberarb. Ausg.]. Rottenburg, West
Germany: Advance Music, 1986. ISBN 9783892210061.

6 Tamtéz, s. 19-34.

7 LOWELL, Dick a Ken PULLIG. Arranging For Large Jazz Ensemble. WI: Berklee Press, 2003. ISBN
0634036564.
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konkrétni melodické postupy pii vlastni aranzérské praci. Ve stati o aranzma lze nalézt
doporuceni, jak zachazet se skladbou a aranzma jako s celkem.® Ptestoze je material
koncipovan tematicky dosti obsahle, jednotlivé feSend témata neztraceji na kvalité
zpracovani. Je uren zejména erudovanému c¢tenaii, jelikoz bez dobré znalosti zakladnich

hudebné-teoretickych disciplin je orientace v textu znacné komplikovana.

Publikace s mirné provokujicim nazvem The complete idiot's guide to arranging and
orchestration® od Michaela Millera fe$i obecny nahled zakladnich struktur v oblasti
instrumentace a aranzma obecn¢. Zabyva se elementarni problematikou harmonizace akord
a jejich upravy, notace, uziti voicing v béznych kadencich, harmonizace melodie, ale také
formalni strankou grafické upravy partitury. V publikaci autor seznamuje ¢tenare se zakladni
problematikou wuziti jednotlivych néstrojii, nastrojovych skupin, jejich kombinaci
a orchestril. Detailn¢ fesi a udava piiklady prace s rytmickou sekci v riznych hudebnich
stylech a nastrojovych kombinacich. V publikaci je na rozdil od jinych feSena zasadni
problematika vybéru a uziti notacnich programi, jejich vyhody i nevyhody. I pies
kontroverzni nazev vede autor ¢tenate k postupnym rozhodnutim a doporucuje jim névody,
které doklada srozumitelnymi notovymi ukdzkami v€etn€ hudebnich ukazek na CD nosici,
jakym zpusobem lze skladby aranzovat. Publikaci obohacuje zajimavy poznamkovy
aparat - graficky fazeny piimo do textu formou vsuvek “Tip” a “Note”, které¢ vychazeji
z autorovych osobnich zkuSenosti v feSeni dané problematiky. Celou publikaci se tak nese
snaha o nadhled a populariza¢nim zptsobem ¢tenafe provést celkovou problematikou

aranzovani populdrni hudby.

Prvni ¢eskou knihou, kterou je nutno piedstavit v této kapitole, je pomérné rozsifeny
titul Jazzovad praktika 1 od Karla Velebného.® Rozsahové zasadnim oddilem publikace jsou
kapitoly tykajici se harmonizace.'! V knize &tenaf najde i fadu praktickych rad, jak
postupovat pfti tvorbé voicing ¢i jak pracovat s neakordickymi tony. Tato kapitola by vsak
zaslouzila vét§i pozornost 1 vétsi pocet notovych ukdzek. Zdatile je koncipovéana ¢ast textu
veénujici se jednotlivym hudebnim nastrojim, kde autor vénuje kazdému néstroji dostatecny

prostor. Kromé¢ konkrétnich navodu, jak nastroj zapsat do not, jsou cenné zejména rady

8 LOWELL, Dick a Ken PULLIG. Arranging For Large Jazz Ensemble. WI: Berklee Press, 2003, 32-48. ISBN
0634036564.

® MILLER, Michael. The complete idiot's guide to arranging and orchestration. New York: Alpha Books, 2007.
ISBN 9781592576265.

10 VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika 1. 2. rozsifené vydani. Praha: Panton, 1983.

1 Tamtéz, s. 23-43.
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0 stylizaci danych nastrojii v hudebnich télesech. Publikace svym rozsahem patii spi$
k utlejsim studijnim materialim, nicmén¢ obsahuje fadu velmi cennych informaci zdatile

cilenych na hudebni praxi. Zcela vSak chybi souvislejsi text o aranzmé hudby z celkového

hlediska.

Navazujicim titulem Karla Velebného jsou jeho Jazzova praktika 2,'? ktera se z velké
¢asti vénuji improvizaci, ale i zde lze najit cenné informace, které by mohl hudebni aranzér
pii své praci vyuzit. V prvnich statich je viditelna snaha o definici jakéhosi komunikaéniho
jazyka, ktery by mél systematicky nahradit dlouha nazvoslovi, pfiCemz nechybi kratké
pojednani o akordovych znackach. Zpocatku jsou predstavovany rlzné stupnice
s komentarem, jak s nimi pii improvizaci pracovat, jejichz ovladnuti je pro hudebniho
aranzéra nezbytné nutné. Kapitoly autor uzavird pojedndnim o symetrii, kterd je z celé
publikace pro hudebniho aranzéra informacné ziejmé nejzajimavéjsi, jelikoz zde lze najit
krom¢ uziti stupnic i harmonické uvahy, ukazky vertikalni sazby a praci se septakordy
v pomérné zajimavych hudebnich strukturach.® Dalsi kapitoly jsou z pohledu hudebniho
aranzéra uz informacné pomérné malo vytézitelné, jelikoz se zabyvaji praktickymi postupy,
jak k improvizaci ptistoupit. Vyznamnou ptednosti Jazzovych praktik 2 je fakt, Ze je kniha
¢aste¢né pojimana jako cvicebnice, kdy sice ¢tenaf nedostane konkrétni notové ptiklady, ale
v zavéru kazdé kapitoly je vzdy vyzvan, aby si dané téma pomoci nékolika tematickych
ukold samostatné procvicil. Kniha kon¢i pomérné tidernou kapitolou, kdy bez jakéhokoli
komentafe autor sepisuje kritéria jazzového hudebnika, kterymi celou publikaci vtipné

uzavre.

Jako vyborné zacilenou literaturu pro hudebni aranzéry 1ze oznacit publikaci Zaklady
aranzovani moderni populdrni hudby od Vlastimila Haly.'* Tato kniha je zasadni literaturou
z ¢eského prostiedi, ktera svou stru¢nou prakti¢nosti a s nadhledem systematicky provede
¢tenafe kliCovymi oblastmi, o které by se mél hudebni aranZér zajimat. Material se vénuje
jednotlivym ndastrojim, kde Ize najit zejména praktické informace 0 nejvhodnéjSich
polohach, technickych i hrac¢skych moznostech, jejich stylizaci vcetné aranzérskych
problémi, které mohou nastat pfi jejich nespravném pouziti. Pozitivem této kapitoly je, Ze

autor neopomnél ani méné &asto pouzivané néstroje.”® Informacné dobie vytézitelnou asti

12 VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika 2. Praha: Panton, 1978.

1B Tamtéz, s. 41-47.

14 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980.

15V ptipadé dal$iho zajmu o instrumentaci Ize doporucit knihu: RYCHLIK, Jan. Moderni instrumentace: vyssi
orchestracni, technika jednotlivych hudebnich ndstroji. Praha: Panton, 1968.
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publikace je oddil vénujici se riznych fakturam pfi aranzma od prace s dvojhlasem az po
voicing v pétihlase veetné riiznych nadstaveb.’® Na pomérné malé plose tak Gtenat ziska
prehledna doporuceni, jak ovlivni sazbu a vedeni hlast, napiiklad tempo ¢i charakter
skladby, jak pracovat s vnitinimi hlasy, ¢emu se pfi konkrétni sazbé hlastu vyvarovat, véetné
ukazek, jak se aranzérska prace proménuje z hlediska stylizace. Publikace rovnéz vybocuje
ztady cCeskych materiali vtom, Ze se vénuje vSeobecnym otdzkam aranzma, kde
s nadhledem poukazuje na fakt, jak tviir¢i proces je aranzovani moderni popularni hudby
a nad ¢im vSim by se mél hudebni aranzér pii své praci zamyslet kromé toho, ze

bezpodmine¢né zvlada dil¢i hudebné-teoretické discipliny.t’

V opozici k pfedchozimu titulu stoji spis s nazvem Aranzérské kompendium tanecni
a jazzové hudby od Miroslava Kaducha.'® Pfestoze je publikace z roku 1981, je psana na
psacim stroji a 1 notové ukdzky jsou vypracovany rukopisng, coz do zna¢né miry ztézuje
¢itelnost celého materidlu. Rovnéz i poznamkovy aparat je fazen vzdy az za celou kapitolou
textu, coz ¢tenafi zdsadné znesnadnuje okamzity ptistup k dopliujicim informacim. Text
provadi problematikou zdkladnich hudebnich struktur, které se Casto objevuji v jazzové
hudbé, a postupné piechazi k akordim zahusténym, stavbé péti a vicezvuk, tvorbé alteraci
¢i septakordi ve forme polychordii i slozitéjSich struktur. V knize je feSena rovnéz
instrumentace, spiSe vSak z pohledu vyc¢tu moznych nastrojovych kombinaci a rozsaht
nastroji. Chybi zde informace o charakteristice jednotlivych nastroji. Piestoze v textu lze

nalézt relevantni informace, S knihou se pracuje pomérné slozité.

Jednou z nejstarSich publikaci tykajici se problematiky aranzovani moderni
popularni hudby je titul Aranzovani pro moderni tanecni orchestr od Zdetika Krotila.!® Po
uvodnim roz€lenéni hudebnich nastrojii do jednotlivych sekci, véetné nejcastéji uzivanych
poctl a kombinaci, nésleduje piehledny vycet o transpozicich, ladéni, charakteru a uziti
jednotlivych nastroja. Jako prvni sekci se autor vénuje saxofoniim, kde az zbytecné obsirne
popisuje vSechny mozné kombinace saxofonti. Nezmérné dlouho tak trva, nez se dostane
k nejvice pouzivané sazbé pro saxofony, jiz je pétihlas, ktery je zde ale feSen piedevsim

z pohledu instrumentace a vyctu barevnych kombinaci. Obdobnym nedostatkem trpi

16 Nadstavbou je mysleno pfidani dal$ich tdnd nad zakladni strukturu septakordu, aniz by se zasadné zménil
charakter akordu.

7 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980, s. 81-86.

18 KADUCH, Miroslav. AranZérské kompendium taneéni a jazzové hudby. Ostrava: Méstské kulturni st¥edisko,
1981.

19 KROTIL, Zdenék. AranZovdni pro moderni taneéni orchestr. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
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i kapitoly o jinych nastrojovych sekcich. Piestoze kniha obsahuje v nazvu termin aranzma,
zcela je zde opominut zakladni formotvorny prvek pii aranzma, ¢imz harmonie jednozna¢né
je. Rovnéz i v kapitole o rozvrzeni aranzma lze najit spiSe vSeobecné znamé informace

a piinos je tak oproti jinym vySe popsanym publikacim podstatné mensi.

Jakoby na opa¢ném poélu stoji jedna z nejnovéjsich publikaci vydanych u nas,
Praktickd jazzova harmonie od Milana Svobody.?® Jak uz samotny nazev materialu
prednosti tohoto vyukového materialu je, Ze je koncipovan ne pouze jako pasivni text, ale
I jako aktivni cvicebnice se 32 testy vzdy konkrétné souvisejicimi s probiranou kapitolou.
Co vSak je vzhledem k nasi produkci knih zcela vyjimecné, je to, Ze autor v knize odkazuje
na zvukové ukdzky probiranych jevli. Tuto velkorysou nabidku nevéha jesté¢ posunout
a Ctenafi umoziuje si tyto piiklady prohlédnout ve formatu PDF, a dokonce i ve formatu pro
notacni software Sibelius, coZ je pro studium naprosto nedocenitelna moznost. Jako velmi
praktickou myslenku lze oznadit i to, Ze jednotlivé probirané harmonické jevy autor
vysvétluje nejen pomoci notovych ptikladi, ale doklada je i na znamych jazzovych
standardech. Student tak ma moznost hledat korelace mezi skladbou, kterou dobfe zna,
a aktualné probiranym tématem, coz je zakladem pro to, aby informace pouze pasivné
nepiijimal, ale vytvofil si pevné vazby mezi teoreticky feSenym jevem a konkrétni zvukovou

strukturou.

Publikace zacina elementarni problematikou stavby akordli a systému zapisu
akordovych znadek a ihned piechazi k septakordiim a harmonickym tivaham 0 nadstavbach?!
Vv jednotlivych dur a moll tonindch, véetné jejich tprav do Ctyrhlasu. Nasleduje pomérné
rozsahly oddil vénovany chromatice, kde pfichazi na fadu témata jako mimotonalni akordy
a jejich progrese, rozsifena diatonika, substitu¢ni vazby, reharmonizace, modulace atd. Vse
je peclivé dokladdno pomoci notovych ukazek leadsheet 1 ve ¢tyrhlasé sazbé. Rozsahove

w22

mensi prostor publikace nechavd modalité, jak autor tuto oblast nazyva ,,ne-tonalit&".

Poslednim tematickym oddilem je problematika voicing, které autor vénuje dostatecnou

20 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. 2. vydéni. Praha: Jc-Audio, Netolice, 2014. ISBN
9788087132265.

21 Autor pouZivd modernéjsi vyraz tenze (extensions, upper structure).

22 Ne-tonalitu” autor vysvétluje jako urcité postupy, které nelze vysvétlit ani tonélné nebo modalné,
pri¢emz tyto postupy jesté nespadaji do oblasti hudby atonalni. Pro tyto pfipady je uzivan termin ,ne-
funkcéni harmonie” (non-functional harmony). SYVOBODA, Milan. Praktickad jazzova harmonie. 2. vydani.
Praha: Jc-Audio, Netolice, 2014, s. 196. ISBN 9788087132265.
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pozornost. Kapitola je uzaviena piehlednym soupisem doporuceni pro vytvareni voicing
a nékolika sumariza¢nimi tabulkami, kde lze najit shrnuti celé problematiky. Vzhledem
k tomu, Ze autor jiz v nazvu vymezil, jakému tématu se bude vénovat, nenajdeme v textu

téméf Zadné informace 0 pfistupu k aranzma a instrumentaci.

Poslednim, mezi hudebniky vSeobecné¢ zndmym titulem zabyvajicim se tématem
aranzma, je pomérn¢ Utly svazek s nazvem O instrumentaci tanecniho a jazzového orchestru
od Karla Krautgartnera.?® Kniha se detailné vénuje pfedev§im instrumentaci a uziti nastroji
Vv praxi, kde Ize vytézit cenné informace nejen o rozsazich, ale i o tom, jak se dané nastroje
zvukové chovaji v riznych polohdch a jaka je jejich nejvhodnéjsi sazba. Autor kromé
doporuceni, jak s nastroji zachazet, nezapomina pfiblizit 1 jejich technické nedokonalosti
a zmifiuje, jakym postuptim se radéji vyhnout a jak vzniklé situace vhodné fesit.?* V druhé
¢asti textu se autor peclivé vénuje néastrojovym kombinacim a na velkém mnozstvi ukazek
konkrétnich skladeb popisuje jejich instrumentaci. V textu tak lze najit fadu praktickych
navodi, jak s danou nastrojovou sekci ¢i kombinaci pracovat a jakych zvukovych moznosti
lze dosahnout. Tato cast publikace je velmi pfinosna vzhledem k tomu, s jakou detailnosti

autor rozebird zvukové ucinky i drobnych zmén v jejich sazbé.

V nasledujici tabulce Ize najit prufez ¢asti titult zabyvajicich se tématy souvisejicimi
s aranzovanim hudby, kterych v zahrani¢ni produkci existuje mnohonasobné vice nez u nas.

Cilem bylo vytvofit alespon z vybranych publikaci chronologicky piehled.

23 KRAUTGARTNER, Karel. O instrumentaci taneéniho a jazzového orchestru. Praha: Panton, 1961.

24 K dal$imu studiu instrumentace napfiklad dechovych nastrojl Ize doporutit publikaci zabyvajici se velmi
detailné nejen technickymi prednostmi a nedokonalostmi jednotlivych nastroju, ale i hrou specialnich
hracskych technik a efekti: HYBLER, Martin. Dechové ndstroje moderniho symfonického orchestru: (se
zretelem k jejich novym technickym mozZnostem). Praha: Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze, 2008.
ISBN 9788090426665.
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Resena témata

Nazev publikace Rok Uziti

Instrumentace . .. | Harmonie | Formy | Voicing | Zpév | CD

nastrojt

School and amateur orchestras?® 1966 . . ° .
Arranging concepts complete2® 1972 . . °
Music arranging and orchestration?’ 1975 . . °
The contemporary arranger28 1975 . . . .
Orchestral technique: a manual for 1982 . . . . .
students?®
Composing music: a new approach3? 1983 . ° °
Arranging for the concert band3! 1983 ° ° .
Jazz arranging and composing: a linear 1986 . . . R R
approach 32
David Baker's arranging & composing: for
the small ensemble, jazz, R & B, jazz- 1988 ° ° . .
rock33
Essential dictionary of orchestration:
ranges, general characteristics, technical 1998 ° ° ° °
considerations, scoring tips34
Modern jazz voicing3® 2001 . . °
Reharmonization techniques3¢ 2002 . ° ° .
Arranging for large jazz ensemble3’ 2003 . ° ° . . .

25 DALBY, John B. School and amateur orchestras. Oxford: Pergamon Press, 1966. ISBN 9781483116464.
26 GROVE, Dick. Arranging concepts complete. Los Angeles: Alfred publlishing, c1972. ISBN 0882844849
27 CACAVAS, John. Music arranging and orchestration. Miami: Warner Bros. Publication, 1975. ISBN
079257720.

28 SEBESKY, Don. The contemporary arranger. New York: Alfred Pub. Co., c1975. ISBN 0882840320.

29 JACOB, Gordon. Orchestral technique: a manual for students. 3rd ed. New York: Oxford University Press,
1982. ISBN 0193182041.

30 RUSSO, William, Jeffrey AINIS a David STEVENSON. Composing music: a new approach. Chicago and
London: The university of Chicago press, 1983. ISBN 0226732169.

31 ERICKSON, Frank. Arranging for the Concert Band. Belwin-Mills publishing, 1983. ISBN 9780769257709.
32 DOBBINS, Bill. Jazz arranging and composing: a linear approach. [Uberarb. Ausg.]. Rottenburg, West
Germany: Advance Music, 1986. ISBN 978-3892210061.

33 BAKER, David. David Baker's arranging & composing: for the small ensemble, jazz, R & B, jazz-rock. Rev.
ed. Van Nuys, CA: Alfred Pub. Co., c1988. ISBN 0882844695.

34 BLACK, Dave a Tom GEROU. Essential dictionary of orchestration: ranges, general characteristics,
technical considerations, scoring tips : the most practical and comprehensive resource for composers,
arrangers & orchestrators. Los Angeles: Alfred Pub. Co., c1998. ISBN 0739000217.

35 PEASE, Ted a Ken PULLING. Modern jazz voicing: arranging for small and medium ensembles. Boston:
Berklee Press, 2001. ISBN 9780634014437.

36 FELTS, Randy. Reharmonization techniques. Boston, Mass.: Distributed by H. Leonard, c2002. ISBN
0634015850.

37 LOWELL, Dick a Ken PULLIG. Arranging For Large Jazz Ensemble. WI: Berklee Press, 2003. ISBN
0634036564.
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Manual of practical instrumentation38 2005 . . ° . .

Arranging by Examples: The Practical

Guide to Jazz and Pop Orchestra 2005 ° ° ° ° °

Arranging3?

Arrangin songs: How to put the parts 2007 R R .
together4®

The complete |.d|ot s guide to arranging 2007 . . . . . . .
and orchestration®!

Ja.z.z composition and arranging in the 5012 . . . .

digital age*?

Basics in jazz arranging® 2013 . . ° ° ° °
The Berklee book of jazz harmony# 2013 ° . °
Creative jazz composing and arranging® 2014 °

Arranging for horns*6 2015 . . . . °

Tabulka 1: prehled zahranicni literatury resici aranZovdani hudby

Re$ena témata

Nazev publikace Rok Usiti
Instrumentace . .. | Harmonie | Formy | Voicing | Zpév | CD
nastrojd

O instrumentaci tanecniho a jazzového

! 1961 . . .
orchestru?’
AranzZovani pro moderni tane¢ni

anzovani pro moderni tanecni 1963 . .

orchestr48
Jazzova praktika 24° 1978 °
Zaklady aranzovani moderni popularni 1980 . . . R . R
hudby>°

38 WIDOR, Charles-Marie. Manual of practical instrumentation. Mineola, N.Y.: Dover Publications, 2005.
ISBN 0486442691.

39 ABSIL, Frans. Arranging by Examples: The Practical Guide to Jazz and Pop Orchestra Arranging [online].
Third Edition. 2005 [cit. 2018-07-24]. Dostupné z: https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf

40 ROOKSBY, Rikky. Arrangin songs: How to put the parts together. New York: Backbeat books, 2007. ISBN
9780879308964.

41 MILLER, Michael. The complete idiot's guide to arranging and orchestration. New York: Alpha Books,
2007. ISBN 9781592576265.

42 SUSSMAN, Richard a Mike ABENE. Jazz composition and arranging in the digital age. New York: Oxford
University Press, c2012. ISBN 9780195380996.

43 RUTHERFORD, Paris. Basics in jazz arranging. Cheltenham: Hal Leonard corporation, 2013. ISBN
9781480358997.

4 MULHOLLAND, Joe a Tom HOJNACKI. The Berklee book of jazz harmony. Boston: Berklee Press, 2013. ISBN
9780876391426.

45 BERGER, David. Creative jazz composing and arranging. Second edition. Such sweet thunder publishing,
€2014. ISBN 9780692557129.

46 GATES, Jerry. Arranging for Horns. Boston: Berklee Press, 2015. ISBN 9780876391457.

47 KRAUTGARTNER, Karel. O instrumentaci tane¢niho a jazzového orchestru. Praha: Panton, 1961.

48 KROTIL, Zdené&k. AranZovdni pro moderni taneéni orchestr. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
49 \VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika 2. Praha: Panton, 1978.

50 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980.
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https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf

{’-\ranze’rske kompendium tanec¢ni a 1981 . R .

jazzové hudbys!

Jazzova praktika 152 1983 . . ° .

Prakticka jazzova harmonie®3 2014 . ° . .

Tabulka 2: prehled tuzemské literatury resici aranZma hudby

Z mnozstvi prostudovanych zahrani¢nich publikaci je mozno dojit k n¢kolika dil¢im
zaveéram. VSechny materialy jsou velmi napliujici z hlediska obecného pojeti aranzérské
praxe, pojednani o hudebnich nastrojich, riiznych nastrojovych kombinacich a seskupeni
predevsim z oblasti jazzu, ale i popularni hudby. Knihy se shoduji v tématech, jako jsou
harmonie, melodie a prace s nimi, obecna doporuceni pro praci v oblasti voicing, s piesahem
k tématiim, jako jsou grafické Upravy partitury, tpravy textu a v n€kolika ptipadech rovnéz
doporuceni k pouzivani nota¢nich systému, praci ve studiu. Ve v§ech publikacich je pouzito
dostate¢né mnozstvi notovych ukazek, pti¢emz nékteré z nich jsou podpoieny zvukovou
prilohou na CD, coz ocenuji jako velmi ptinosnou ¢ast pro posluchace, kteti nemaji
s aranzma Cetné zkusenosti. Publikace spojuje i fakt, Ze zcela opomijeji kontrapunktickou
praci s vyjimkou téch, které se zabyvaji linearitou vedeni hlasti. V chronologické
posloupnosti lze vsak vypozorovat nékolik odliSnosti pfedevs§im v feSeni elementarnich
otazek v oblasti harmonie a forem. Autofi novéjsich publikaci spoléhaji na znacnou
spoluucast Ctenatfe a predpokladaji znalosti zadklada klasické harmonie a hudebnich forem.
Naopak ve star$ich publikacich jsou tato témata zna¢né rozvijena, tvoii vétsinou podstatnou

Cast textu na ukor problematiky instrumentace a aranzma.

Spoleénym bodem ceské 1 zahrani¢ni literatury je, Ze na jedné stran¢ Ize nalézt texty
svou strukturou dnes jiz piekonané a na strané¢ druhé naopak zcela moderni
a koncep¢ni. Co vSak ob& provenience zasadné rozd¢luje je, Ze zahrani¢nich titulll existuje
podstatné vice a v drtivé vétSiné svym rozsahem a kvalitou pfesahuji publikace vychazejici
u nas. Jedna se predevsim o vétsi detailnost probiranych jevi, coz je u ceskych publikaci
dosazitelné jen stézi, predev$im vzhledem k jejich rozsahu. Rovnéz i tematické zaméfeni

zahrani¢ni literatury nabizi $irs$i paletu, kdy je moZno vybirat bud’ tituly reflektujici jak

51 KADUCH, Miroslav. Aranzérské kompendium taneéni a jazzové hudby. Ostrava: Méstské kulturni stfedisko,
1981.

52 VELEBNY, Karel. Jazzovd praktika 1. 2. rozéifené vydani. Praha: Panton, 1983.

53 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. 2. vydéni. Praha: Jc-Audio, Netolice, 2014. ISBN
9788087132265.
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celkovy ptistup k aranzma vcetné jednotlivych souvisejicich disciplin, nebo pouze publikace

tfesici konkrétni obory.
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2 VYMEZENI POJMU MODERNI POPULARNI HUDBA

Ptestoze se hlavni télo prace bude zabyvat principy platicimi napii¢ hudebnimi zanry a text
se misty dotkne i oblasti hudby klasické (napfiklad pro leps$i demonstraci popisovaného
fenoménu), nejvetsi mnozstvi popisovanych jevii bude feseno na piikladech spadajicich do
oblasti moderni popularni hudby. Z tohoto divodu je zcela nezbytné tento pojem vymezit.
Pro spravné pochopeni pojmu moderni hudba je potifeba si uvédomit, ze tento termin
oznacoval v historickém kontextu rtizné druhy hudby, predevsim vSak produkci, ktera svou
charakteristikou vybocCovala z dobového skladatelského paradigmatu hudby bézné

provozovangé.>*

V kazdé vyvojové epoSe hudebni kultury byla provozovana hudba, kterou bylo
mozné v dané dobé chépat jako klasickou, populérni ¢i moderni. Samoziejmé za pouZiti jiné
terminologie, nez jakou bychom uzili v dne$ni dobé. Je tieba si uvédomit, Ze termin
,moderni* je Casov¢ prenositelny a nelze ho spojovat vyhradné s tim, jak jej vnimame dnes,
jelikoz se v horizontu nasledujiciho stoleti dozajista bude pouzivat pro zcela jiny druh
hudby. Jde o uvédoméni si rozdilu mezi ,,starym* a ,,novym*. Hledani téchto hranic je

ptfirozenym fenoménem nejen v hudbé, ale v kazdém uméni.

Lze tedy zjednodusSené fici, ze slovo moderni lze vnimat jako antonymum terminu
stary €i zastaraly? Jisty problém totiz mliZe nastat v okamziku, kdybychom chtéli stanovit
miru modernosti v hudbg, at’ uz pochazi z kterékoli doby, jelikoz to, co v jednom piipadé
muzeme vnimat jako moderni, miize pusobit v pfipad¢ jiném naopak zastarale ¢i nevhodné.
Prikladem mutize byt naptiklad uzivani paralelismd, o jejichz modernosti ¢asto rozhoduje ani
ne tak ¢asova osa, ale druh hudby, ve kterém jsou pouzity. To, jak moderné znéji paralelismy
v jazzové hudbé, je zcela odlisné napiiklad od toho, jak nemoderné by mohly znit obdobné
postupy v lidové hudbé i za predpokladu, Ze by ob& kompozice vznikly ve stejné dobé. Casto

tedy o modernosti rozhoduje aplikace dan¢ho fenoménu v konkrétnim kontextu.

V teoretickych pojednanich, které se snazi o vymezeni moderni popularni hudby,
je ¢asto operovano s vyrazem ,,nonartificialni*. Tento pojem vznikl v ¢eské muzikologii 70.
let 20. stoleti jako zastfeSujici pro hudbu, ktera neni fazena do kategorie hudby ,,vazné®.
Toto dichotomickeé rozliSeni se opira o odvozeni z terminu artificialni hudba. Pod pojmem

artificialni je mozno si predstavit takovy druh hudby, ktery zapada do jisté vyvojové linie,

54 VYSLOUZIL, Jifi. Moderni hudba. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon,
1997, s. 561-562, zde na s. 561. ISBN 8070584629.
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je umélecky autonomni a vznikd intencionalné. Na druhé strané stoji pojem hudba
nonartificialni, ktery je v pfesné opozici ve smyslu, ze nezapada do Casového kontinua,
vznika spontanné¢ ve svych vlastnich kontextech. Zjednodusen¢ Ize napsat, ze co nespada do
kategorie hudby artificialni, je fazeno do okruhu hudby nonartificialni. Tato bipolarnost ma
ale tendenci k zjednodusovani celé problematiky a nespravné kategorizaci hudby na hudbu
umélecky hodnotnou (klasicka hudba) a méné hodnotnou, coz je samozfejme v rozporu
s puvodni myslenkou autorii tohoto terminu, jelikoz i hudba nonartificialni dosahuje
vysokych uméleckych hodnot. Otazkou zlstava, zda je toto obecné vymezeni dostatecné
aktualni pro dnesni dobu a zda lze takto obsahlou problematiku viibec shrnout do textu,>
nebo spise uvazovat o bodovém vyctu vSeobecné srozumitelnych stylové-zanrovych typt,
které by pojem moderni popularni hudba jednoznaéné definovaly,*® na rozdil od tradiéni

popularni hudby.®’

Dlouhou dobu se pojmem moderni popularni hudba oznacovala piedevsim hudba
jazzova nebo né&jak s jazzem spiiznénd. V dneSnim chapani uz moderni popularni hudba
nema tak silné a diisledné vazby vyhradné na jazzovou oblast, nybrz je do velké miry
ovlivnéna hudebnim primyslem, zejména v oblasti jeji recepcni ptistupnosti, nehled€ na to,
jak silnou vazbu postupem casu ziskala v sociokulturni oblasti. Synonymem pojmu moderni
popularni hudba byva termin ,,hudba jazzového okruhu* (ptfipadné hudba jazzové oblasti)
oznacujici hudebni produkci souvisejici s jazzem, ktery prosazovali muzikologové
zabyvajici se studiem nonartificidlni hudby.%® Oznaceni vzniklo predev§im z potieby najit
hranici mezi hudbou historicky starsi (jazzem jesté neovlivnénou) a nonartificialni hudbou

spjatou prave s jazzem. Vysledkem snahy o vymezeni je rozliSeni do tii zakladnich smér:

55 pPOLEDNAK, Ivan. Moderni populdrni hudba. In: MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor
WASSERBERGER a kol. Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby: Cést vécna. Praha: Supraphon, 1980,
s. 233-283. Zde se autor hesla vymezeni pojmu moderni populdrni hudba vénuje pomérné zevrubné

a v rozsahlém textu samostatné popisuje situaci z hlediska nejen historického i estetického, ale samostatné
se vénuje problematice v USA, Evropé i tehdej$im Ceskoslovensku.

56 KOTEK, Josef, Jiti VYSLOUZIL. Moderni populdrni hudba. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni
kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 563-564, zde na s. 563. ISBN 8070584629. Kromé dovysvétlujiciho textu
jsou zde uvedeny i konkrétnéjsi ukazky stylt hudby, které dle jeho definice Ize zahrnout pod pojem moderni
populdrni hudba (jazz, swing, blues, spiritual, country and western, Sansony, vyssi populdr a fadu dalSich)

a které do jisté miry ovlivnil afroamericky folklor.

57 Pod pojem tradi¢ni popularni hudba Ize zafadit napfiklad operety, stylizované tance a podobné, které
naopak podléhaly idiomim a estetickym normam hudby ,,vazné“. V anglicky mluvicich zemich neni bézné
rozdéleni na moderni ¢i tradi¢ni hudba. Je pouZzivan vsezahrnujici pojem ,,popular music”. Vzhledem k
zaméreni svého tématu nechavam pri terminologickém vymezeni stranou némeckou jazykovou oblast,

i kdyZ jsem si védom, Ze mUZe nabizet dalsi roviny vykladu.

58 FUKAC, Jifi. Hudba jazzového okruhu. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha:
Supraphon, 1997, s. 286. ISBN 8070584629.

21



folklor, tradi¢ni a moderni popularni hudba.>® Jistym dokladem tohoto rozdéleni je i fakt, ze
jiz na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoleti muzikologové u nas tesili
obdobné dilema, coz vyustilo v publikaci s nazvem Encyklopedie jazzu a moderni populdrni

hudby, kde jsou tyto dva okruhy jiz v ndzvu jednoznac¢né oddé€leny.

59 FUKAC, Jifi. Hudba jazzového okruhu. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha:
Supraphon, 1997, s. 286. ISBN 8070584629.
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3 ARANZMA A JEHO DILCI DISCIPLINY

3.1 AranZma

Vyklad pojmu aranzma nabizi pomérné Siroky prostor, jak tento termin uchopit, jelikoz
neexistuje zadna ,,norma* pro to, jak zasadni by mél byt zasah aranzéra, abychom novou
kompozici mohli oznadit za aranzma. Z jiného pohledu budou tuto hranici definovat hudebni
aranzéti Ci skladatelé a jinak interpreti konkrétniho aranzmad, ktefi nemusi vzdy vnimat
korelace mezi ptivodnim materidlem a aranzérskym zpracovanim skladby. Nabizi se tedy
myslenka, Ze neni mozné nastavit jednoznacné parametry pro piesné vymezeni tohoto

pojmu, jelikoz rozliSeni Casto zavisi na hudebnim vnimani hudebnika ¢i posluchace.

Aranzma (z anglického arrangement = dohoda, tGprava) ma piedev§im v oblasti
moderni popularni hudby a jazzu zasadni vyznam, jelikoz se vyznamnou mérou podili na
kone¢ném vysledku. Ovlivigje styl, formu skladby, vtiskuje ji harmonické postupy atd.
V této hudebni oblasti tudiz predstavuje prace hudebniho aranzéra natolik zasadni tlohu,
ktera je Z jistého pohledu na srovnatelné trovni jako prace skladatelskd v hudbé.®® Jedna se
o intenciondlni ukony, které pietavi vychozi relativné stabilizovany hudebni material do
nové podoby.®! V nejsirsi roving lze fici, Ze terminem aranzma lze oznaéit jakykoli druh
hudby, ktery obsahuje jiz existujici hudebni material, jelikoz se jedna o urcity stupeit

rekompozice.5?

Proces tvorby aranzmé muze mit nékolik rovin. Aranzérska zakdzka mize vychazet
z konkrétniho klavirniho partu, klavirniho vytahu nebo z leadsheet®® zapisu nebo nahravky
néjaké skladby. V krajnim ptipad€ je zadanim pro aranZéra to, Ze dostane pouze nazev
skladby, kterou ma pro néjaké obsazeni pfipravit, aniz by dostal jakykoli vychozi material
pro svou praci. Ve vSech téchto rovindch se musi aranZér bezpecné orientovat, aby byl

schopen nabidnout odborné€ zpracovanou skladbu, a to jak ve vSech hudebné-teoretickych

8 MATZNER, Antonin. AranZma. In: MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast vécna. Praha: Supraphon, 1980, s. 25-39, zde nas. 25.
61 FUKAC, Jifi. Aranima. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 43-
44, zde na s. 43. ISBN 8070584629.

62 BOYD, Malcolm. Arrangement (Ger. Bearbeitung). Grove music online [online]. [cit. 2018-11-15].
Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000001332?rskey=7gX6PQ&result=1

83 Forma notového zapisu skladby, kdy je zaznamenana pouze melodie opatifena akordickymi zna¢kami &i
pfipadné textem, pokud jej skladba obsahuje.

23


http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=7gX6PQ&result=1
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000001332?rskey=7gX6PQ&result=1

oblastech, tak i scitlivym rozliSenim, pro jakou cilovou skupinu konkrétni skladbu

zpracovava.

Aranzér musi mit na zieteli, Ze pro pochopeni a vnimani soucasnych aranzérskych
postuptl je nutné disponovat alespon elementarni posluchac¢skou zkusenosti. Pokud totiz
hréa¢i nebo posluchaci nebudou schopni pfijmout ,,novéjsi* kompozicni styly, mohou vnimat
nekteré aranzérské zasahy do skladby jako neopravnéné ¢i za hranici stylovosti vic¢i dané
skladbé. Spravné vnimat hudebni struktury vytvofené na zakladé kompozi¢niho
paradigmatu, kterému jen malokdo rozumi, je ve své podstaté¢ nemozné. Pro bézného
posluchace, u kterého konci posluchacskd zkuSenost vnimanim klasicko-romantické
harmonie, predstavuje pochopeni kompozi¢niho stylu 20. stoleti nebo odvaznéjsich
jazzovych postupil, které se v aranzich neztidka vyskytuji, ¢asto nepiekonatelny problém.
Tento jev je patrny na principu uznani novych konsonanci a vniméni toho, co oznacujeme
za libozvucné. Tato hranice se dnes znaéné rozsifuje o mnohé nové struktury. Pokud
napiiklad chiapeme septakord (i s jeho alteracemi) jako jeden celek, jako homogenni
zvukovou strukturu, jako konsonanci, miizeme pomérné bezpecné piijmout i zvukové

kvality polytonality ¢i atonality.

Riznou mirou zasahu do pivodni struktury lze zasadné ovlivnit vyslednou podobu
nov¢ vznikajiciho dila. | pouhym instrumentovanim skladby pro jiné nastroje mize hudebni
aranZér obohatit repertoar riznych nastrojii, coz mé zna¢ny edukativni dopad. Dokladem je,
ze v dnesni dob¢ existuje fada publikaci zabyvajicich se Gpravami skladeb pro konkrétni
obsazeni, kde jsou piepracovana rtuzna orchestralni, filmova ¢i vSeobecné znama témata

s ohledem na technickou vyspélost hrace.

Na stran€ druhé je moZno do plivodni skladby zasahnout vyrazngji. Minéna je
kompozi¢né-aranzérska prace, kdy =zejména po strance harmonické, tektonické
a formotvorné dochazi k pomérné radikalnimu zasahu do celé struktury skladby bez ohledu
na zasazeni kompozice do pivodniho kontextu. Mohou tak byt zpracovany napiiklad
tradiéni lidové melodie ptepracované do latinskoamerického stylu, lze vyuZivat rGzné
modality, tondlni i atondlni harmonii. Ke skladbé lze tedy pfistoupit zcela svobodné za

predpokladu dodrzeni vychozi melodie. Jedna se o dilo, které je ze skladatelského hlediska
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ptepracovano do takové miry, kdy uz se jedné ve své podstaté o nové umélecké intencionalni

dilo.%

Pregnantnim piikladem je cyklus od Petra Ebena Hdjicku zeleny, kdy autor vychazi
Z vyhradné tonalnich pisni lidovych, ale pro svou praci zvoli harmonii na pomezi rozsifené
tonality.®® Melodie je dodrZena zcela ptesng, ale harmonicky jsou skladby zpracovany
takovym zpusobem, ze se zcela vymykaji stylizaci lidové pisn€. Do jaké kategorie tedy
takovato propracovana kompozice spada? Je to jeSté aranzma, uprava nebo uz je to spise

samostatna skladba pouze s pievzatou melodii?

Zde se otevira prostor pro hudebniho aranzéra, aby pfi své praci reflektoval a pfi
transformaci dané skladby umél posluchaci nabidnout moznost se v prostoru bezpeéné
zorientovat tim, ze skladbu spravné dobové ,,zasadi* a zohledni prave historicky i socidlni
kontext, pokud jeho cilem neni naptiklad zdmérna fuze jistych kultur ¢i kontextd, na jejimz

kompilatu své hudebni aranzma zalozi.

Z textu je patrné, jak klicovou roli pfi praci aranzéra hraje dodrzeni stylovych zasad
pfi praci. Pomérné Castou chybou aranzéra naptiklad byva, Ze se snazi do jednoho aranzma
dostat co nejvice hudebnich postupti, které ovlada, aniz by pfitom zvazil, zda dodrzi
charakter, naladu a stylovost skladby. Najit onu miru, kolik ma autor do aranzma vlozit
hudebnich prvka, blizce souvisi s jeho hudebni zralosti a zkuSenostmi. Aranzma tak ziska
vnitini vazby, které posluchac sice nemusi konkrétné vidét, ale diky nim vnima skladbu jako

jednotny celek, ktery ,,drzi pohromadé®.

Vyse popisované stylovosti Ize dosahnout predevsim zasahem do harmonické slozky
avedenim jednotlivych hlast, coz dany hudebni styl charakterizuje daleko pfesnéji nez prace
s formou ¢i instrumentaci atd. V kapitole zhodnocujici dosavadni literaturu byla feSena
otazka, proc se fada publikaci Casto uchyluje k podrobnému studiu harmonie a instrumentace
a ostatni slozky jakoby lehce opomiji. Je to z diivodu, Ze harmonie zde hraje opravdu zasadni

roli.

Z estetického hlediska nabizi kazda hudebni epocha svoje konkrétni kontexty. To co

bylo v jedné epose piijatelné, mize se v dalsim hudebnim vyvoji zdat zcela nevhodné

8 pro zevrubné prostudovani kompozi¢ni discipliny Ize doporucit publikaci: JANECEK, Karel. Skladatelskd
prdce v oblasti klasické harmonie. Praha: Academia, 1973. V pripadé zdjmu o nové;jsi hudebni struktury pak
titul: RISINGER, Karel. Nauka o harmonii XX. stoleti. Praha: Supraphon, 1978.

8 EBEN, Petr. Hdjicku zeleny: Upravy lidovych pisni pro klavir na ¢tyfi ruce. Praha: Supraphon, 1988.
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anaopak. Jinak musi autor aranzma pracovat s tématem choralu (pokud nema jit o zamérnou
fazi), odlisné by mél piistoupit k lidové pisni, zcela jiny pfistup si vyzaduje jazzova nebo
popova hudba. Vsechny stylizace maji své zakonitosti i historické a sociokulturni kofeny.
Rozdily v aplikaci nabytych znalosti jsou ale v aranzérskych pfistupech zcela zasadni,
ptestoze potiebné znalosti hudebné-teoretickych disciplin (které jsou naopak spolecné)
prochazeji napfi¢ vSemi hudebnimi Zanry. Jinym zpisobem musi aranzér pfistoupit ke
zpracovani pisné¢ hrané lidovou muzikou, diametralné odliSny zpusob aplikace
hudebné-teoretickych znalosti bude aranzér pouzivat pii tvorbé pro jazzovou kapelu nebo
tieba dixielandovy band, coZ je navic umocnéno historickym a sociokulturnim kontextem.
Tato aranzma je od sebe nutno odliSovat nejen harmonickymi styly, ale i sazbou, fakturou,
formové, instrumentacné atd. Znacné se od sebe aranzérskym pfistupem lisi i1 jednotlivé
poddruhy jednoho hudebniho zanru, naptiklad lidova pisen ¢eska a moravska. V moravské

lidové pisni musi aranzér spise nez v klasické harmonii uvazovat v modalnich postupech.

Prace hudebniho aranzéra ovSem nekonc¢i odevzdanim notového partu ptislusného
hudebniho projektu. To co vypada nadéjné na notovém papife, v praxi nebo v hudebni rezii
mnohokrat nemusi spét k ocekavanému vysledku. K dokonale vyvazenému aranzma tedy
patii i znalost toho, jak se nastroje mezi sebou chovaji v riznych sazbach vzhledem Kk jejich
dynamickym moznostem.®® V moderngjsich stylech hudby jsou napiiklad jinde nevhodné
paralelismy zcela bézné, dokonce jsou na této barvé postaveny celé fraze. Bigbandova sekce
muze hrat celé pasaze v paralelnich kvintach ¢i septimach a ptitom dosahne velmi

moderniho zvuku télesa.

3.2 Instrumentace

Pojem instrumentace miZe v oblasti aranzérské prace pusobit zavadéjicim a pomérné
zjednoduSenym zplsobem. Nejcastéjsi chapani tohoto terminu je, Ze se hudebni aranzér
pouze rozhodne, pro jaké nastroje bude danou skladbu instrumentovat, a rozd¢li z klavirniho
partu jednotlivé hlasy a vrstvy dle svého uvazeni mezi zvolené nastroje (napi. dechovy
kvintet). Avsak pokud ma k dispozici pouze melodickou linku a akordové znacky, jak
Z tohoto materialu vytvoii aranzma pro zvolené obsazeni? Zde uz lze fici, Ze tento zptisob
prace je zcela odliSny od prvniho pfipadu, protoZe aranzér uz musi premyslet a tviircim

zpusobem vymyslet jednotlivé hlasy pro kazdy néstroj, coz pii Cisté instrumentaci

8 BURGHAUSER, Jarmil a Antonin SPELDA. Akustické zdklady orchestrace. Praha: Panton, 1967, s. 63-100.
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z klavirniho partu podstupovat nemusel. OvSem i tady je nutno vzit v tivahu, jak skladatelsky
naro¢ny proces to muze byt, pokud do této kategorie zatadime i instrumentace, které jsou

skutecnym mistrovskym dilem.

Opét bychom nasli dvé roviny i Vtéto discipliné. V prvnim pfipadé se jedna
o naslednou instrumentaci vlastniho tématu, pfipadné skladby zkomponované ptivodné pro
jiny nastroj. Jako pfiklad lze uvést Dvordkovu instrumentaci skladby Slovanské tance, které
byly ptivodné zkomponovany pro ¢tyfrucni klavir, ale na zéklad€ tispéSnosti tohoto dila autor
skladbu instrumentoval pro orchestr. Rovnéz Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov napsal
svou orchestralni skladbu Seherezdda ptivodné pro klavir. V druhém piipadé se jedna
0 pripad, kdy si skladatel vybere pro orchestralni zpracovani hotové dilo jiného autora.
Hrani¢ni ukazkou je skladba Obrazky z vystavy Modesta Petrovice Musorgského, které byly
pivodné rovnéz psany pro klavir, ovSem nasledné bylo dilo instrumentovano Mauricem
Ravelem. V této souvislosti se dokonce ¢asto hovoii o kongenialni instrumentaci tohoto
puvodné klavirniho dila. Lze tedy opravdu fict, Zze tato nadcasova dila jsou pouhym
prepracovanim klavirniho partu? Dozajista ne, jelikoz ve zminéné ,,instrumentaci* najdeme
fadu intencionalnich prvka, které svou zavaznosti dila posouvaji do zcela jiné roviny. Ptesto
se pojem instrumentace v souvislosti s témito dily spojuje daleko Cast&ji nez Uprava

(Bearbeitung),®” aranzma nebo Ze by dilo bylo samostatnou skladbou.

V neposledni fadé¢ je potieba se zamyslet, kam mezi tyto roviny zafadit napiiklad
melodii Charlese Gounoda Ave Maria postavenou na harmonickém zakladu Bachova
preludia C dur. Je to aranzma Bachovy skladby a melodii chapeme jako jeden z moznych
horizontaln¢ vedenych hlasti, nebo se jedna o zcela novu skladbu, kde je nova melodie onou
zodpové&dnou vazbou ve skladb&é a Bachovy harmonické progrese pouhou inspiraci pro

melodii?

3.3 Transkripce
Obdobné rozpory piinasi i pojem transkripce, ktery je rovnéz chapan ve vice rovinach dle
toho, jaké je pfedmétné pole zajmu. Pokud bychom termin chéapali naptiklad z pohledu

editora, jednalo by se spise o prevedeni grafického zapisu ze staré notace do moderniho

57 Bearbeitung: termin uZivany v némecky mluvicich zemich.
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notového pisma.®® Transkripci 1ze také chépat jako zaznamenani zvukového materialu do
notového zapisu. V kontextu problematiky aranzma se ovSem dostava termin do roviny
nikoli zdznamu ¢i pfevedeni, ale spiSe pietvoreni dila pro jiny néstroj nebo jind nastrojova
obsazeni. I zde nabizi toto odvétvi pifedev§im edukativni prostor. Kupiikladu transpozice
skladby do jiné toniny ani dalsi dil¢i zasahy nutné k vyfeseni riznych technickych problému
konkrétniho nastroje neudé€laji z ptivodni skladby kompozici novou. Naopak je snahou
intenci autora co nejvice zachovat a se skladbou pracovat podstatné opatrnéji
a co s nejvetsim respektem vaci pivodni myslence. Transkripce tedy spiSe umozni nové
provozovani dila, nez Ze by méla za kol skladbu néjakym zpiisobem umélecky pretavit.
Ptesto ze se zdsahy do skladby pohybuji v jistych mantinelech, mtize ¢ast posluchact tyto
drobné odchylky od originalu vyhodnotit jako znehodnoceni skladby, a to i v piipad¢, ze

jsou patiiéné zachovany tonové vysky.®

3.4 Zasah do uméleckého dila z pohledu OSA

Kromeé teoretického vymezeni pojml aranzma a jeho dil¢ich disciplin Ize na miru zédsahu do
umeéleckého dila nahlizet 1 zpisobem, ktery mé zasadni vliv na jednotlivé role podilejici se
na konkrétni skladbé, a to predevSim pii finanénim hodnoceni jednotlivych pozic pfi
vetejném provadéni dané kompozice nebo jejim rozmnozovani. I zde je nutno vSak
vyselektovat z celé fady hudebnich druhii a zanra ty skladby, které OSA’ fadi do kategorie
popularni hudba, kam zjednodusen¢ lze tadit ptredevSim populdrni hudbu vSech zénri,
instruktivni skladby, zpracovani lidovych pisni srliznou mirou prokomponovanosti,
scénickou a filmovou hudbu véetné dél komponovanych pro réizné taneéni orchestry atd.’*
OSA respektuje systém mezinarodnich zkratek a jednotlivé pozice zasahujici do konkrétni

skladby rozdéluje takto:

68 \VELICKA, Eva, Sandra BERGMANNOVA a Lucie BERNA. Rukovét hudebniho editora. Praha: Institut
Bohuslava MartinQ, 2008, s. 123.

69 SCRUTON, Roger. Hudobnd estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009, s. 396. ISBN 9788089427116.
70 Ochranny svaz autorsky pro prava k dilim hudebnim.

"1 Rozuctovaci Fdd OSA [online]. OSA: ©2018, s. 26 [cit. 14.2.2018]. Dostupné z:
http://www.osa.cz/media/145068/roz%C3%BA%C4%8Dtovac%C3%AD %C5%99%C3%Al1d osa 2018.pdf
Zde Ize dohledat detailni vycet poloZek spadajicich do kategorie populdrni hudba dle OSA.
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e C skladatel (compositeur)

e A textar (auteur)

e SA  subtextaf, upravovatel textu (sousauteur)
e AR  zpracovatel (arrangeur)

e E nakladatel (éditeur)

e SE  subnakladatel (sous-éditeur)’®

V rozuctovacim fadu zminované organizace lze nalézt velmi zevrubnd kritéria
honorovani pro Sirokou uméleckou ¢innost, piicemz pro tuto praci je relevantni predevsim
bod 2. 4., kde se vsak uvadi pouze to, Ze zpracovatel skladby (AR) je fyzicka osoba, ktera
osobitym tvir¢im zpusobem zpracovala autorské hudebni dilo. Dale v bodé 2. 4. 4, je

definovan soupis toho, co naopak pro roziuctovani nositelti prav zpracovanim skladby neni:

e pfidani harmonickych, dynamickych nebo agogickych oznaceni,

e pridani frazovacich znakt, doplnéni prstokladu, rejstfikovani pro varhany nebo jiné
klavesové nastroje,

e prevedeni starého notového vyjadieni do dnes pouzivaného,

e opraveni starych chyb v originalni piedloze a podobné upravy, transpozice
(ptenaseni do jiné toniny nebo hlasové polohy),

e vynechani jednotlivych hlasi, vyména nebo nasobeni hlas, pouhé piidani
paralelnich hlasii, ptidéleni stavajicich hlast jinym ndastrojim (jednoduché
transkripce),

e zruseni &i pfidavani repetic, pfidani melodickych ozdob.”

Z textu tedy jasn¢€ vyplyva, ze pro zatfazeni do kategorie zpracovani (nejbliz§im
synonymem Vv terminologii pouZivané v celé této praci je pojem aranZma) je nutna jista mira
intencionality, kterd plivodni hudebni dilo né&jakym zasadnéjSim zplsobem obohati,
umélecky posune nebo znéj vytvoii novou kompozici, coz je ve shod¢ stivahami

v diivéjsich kapitolach o aranzma.

72 Rozuctovaci Fdd OSA [online]. OSA: ©2018, s. 28 [cit. 14.2.2018]. Dostupné z:
http://www.osa.cz/media/145068/roz%C3%BA%C4%8Dtovac%C3%AD %C5%99%C3%Al1d osa 2018.pdf
Zde Ize dohledat detailni vycet poloZek spadajicich do kategorie populdrni hudba dle OSA.
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Zajimavym méfitkem toho, jak vyznamnou roli zastdvd hudebni aranzér, jsou
nasledujici tabulky, kde je pfesné¢ definovdno, jakym pomérem (zlomkem nebo
procentualnim vyjadienim) jsou vynosy z dila rozdéleny mezi jednotlivé role, které do
skladby zasahly. Znatelny rozdil 1ze zaznamenat v kategorii dilo autorsky chranéné (70 let)

a dilo jiz z ochrany vyvazané, které je tak vnimano jako ,,volné*.

Nize Ize najit prava vefejného provozovani, kterym je mysleno predev$im koncertni
i nekoncertni provedeni, rozhlas, televize, produkce ve vefejnych prostorach atd.’”* Tyto
poméry (zde vyjadiené zlomkem) plati v ptipad¢ neexistujici dohody mezi jednotlivymi
spoluautory o jejich podilech na odméné. V piipadé, Ze je do kalkulace zafazen i nakladatel,
jeho odména je definovana vétSinou konkrétni smlouvou mezi autory a nakladatelem.

V ptipadé prava vefejného provozovani se jedna o 4/12 vynosu.”

CHRANENA DILA C A SA AR
dila bez textu 12/12 - - -
zpracovani dila bez textu 10/12 - - 2/12
dila s textem 6/12 6/12 - -
zpracovani hudby u dila s textem 4,5/12 6/12 - 1,5/12
dila se subtextem 6/12 3/12 3/12 -
zpracovani hudby u dila se subtextem 4,5/12 3/12 3/12 1,5/12

Tabulka 3: prdva verejného provozovdni chranéného dila bez rozdilu podilu nakladatele”®

VOLNA DILA (DP — domain public) C A SA AR
zpracovani hudby u dél s textem nebo bez textu DP DP/ - - 6/12
zpracovani hudby i textu DP DP 3/12 3/12
slovesna dila dodate¢né zhudebnéna 12/12 DP - -
zpracovani nebo subtext DP DP 6/12 -
hudebni dila dodatecné otextovana DP 12/12 - -

Tabulka 4: prdva verejného provozovdni volného dila bez rozdilu podilu nakladatele””

74 Rozuctovaci Fdd OSA [online]. OSA: ©2018, s.9 [cit. 14.2.2018]. Dostupné z:
http://www.osa.cz/media/145068/roz%C3%BA%C4%8Dtovac%C3%AD %C5%99%C3%Al1d osa 2018.pdf
7> Tamtéy, s. 30.
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Pro srovnani vynost uvadim nasledujici tabulky pro mechanicka prava, kterymi se
rozumi piedev§im rozmnozovani hudebnich d¢l jiz provedenych a jejich rozsifovani, uziti,
prondjem atd.”® Tyto poméry (zde vyjadiené procenty) rovnéz plati v piipadé neexistujici
dohody mezi jednotlivymi spoluautory o jejich podilech na odméné. V pfipadé, Ze je do
kalkulace zarazen i nakladatel, je jeho odména rovnéz definovana konkrétni smlouvou mezi

autory a nakladatelem. U prava mechanického se jedna o 40 %."°

CHRANENA DILA [ A SA AR
dila bez textu 100 % - - -
zpracovani dila bez textu 91,5 % - - 8,5%
dila s textem 50 % 50 % - -
zpracovani hudby u dila s textem 415% | 50% - 8,5%
dila se subtextem 50 % 25% 25% -
zpracovani hudby u dila se subtextem 415 % 25 % 25 % 8,5%

Tabulka 5: mechanickd prdva chranéného dila bez rozdilu podilu nakladatele®®

VOLNA DILA (DP — domain public) C A SA AR
zpracovani hudby u dél s textem nebo bez textu DP DP/ - - 100 %
zpracovani hudby i textu DP DP 50 % 50 %
slovesna dila dodate¢né zhudebnéna 100 % DP - -
zpracovani nebo subtext DP DP 100 % -
hudebni dila dodatecné otextovana DP 100 % - -

Tabulka 6: mechanickd prdva volného dila bez rozdilu podilu nakladatele®!

78 Rozuctovaci Fdd OSA [online]. OSA: ©2018, s. 10 [cit. 14.2.2018]. Dostupné z:
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7® Tamtéy, s. 30.
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4 VYVOJ ARANZMA V MODERNI POPULARNI HUDBE

Predmétem prace neni fesit historické kontexty, které utvarely aranzérsky jazyk, ptesto
povazuji za vhodné alesponi v nékolika bodech velmi struéné pfipomenout vyznamné
mezniky a osobnosti, které mély na aranzérskou praci jisty vliv. V diskusi, kam az saha vznik
pojmu aranzma, bychom rovnéz nenasli jasnou hranici. Mohli bychom se pohybovat v dobé¢,
kdy relaci original versus aranzma definuje na pielomu 18. a 19. stoleti fixace dila
V partitufe. Jiz v této dob¢ lze zaznamenat prvni konkrétni snahy o ,,aranzma“. Jedna se
predevsim o interpretacné zjednodusené klavirni skladby urcené pro amatérské hudebniky
¢1 transkripce znamych orchestralnich dél, klavirni vytahy nebo doprovod sélovych partii
pomoci klavirni abstrakce celého orchestru.®? V roving praktické Ize zjednodusené fici, ze
tato hudebné-teoreticka disciplina vznikla paralelné s potfebou, ¢i dokonce s nutnosti
zaznamenavat improvizaén¢ vznikajici skladby. Nicméné praktiky, kdy se skladatelé
obraceli ke zpracovavani cizich nebo svych témat, sahaji az do daleké minulosti. Pokud
bychom se chtéli pohybovat na poli evropské kultury a vynechali bychom varia¢ni
a improvizacni principy mimoevropskych kultur, musime svou pozornost zaméfit jiz do
doby, kdy lze vypozorovat intenciondlni vztah mezi origindlem a aranzmd. Zarodky
takovychto poc¢inti lze spatiovat jiz v motetech, v parodickych technikach, tviréim
zpracovani generdlbasu ¢i variacnich technikéch, kde pro vychodisko dalsi kompozi¢ni

prace slouzi ur¢itym zpiisobem fixované téma.%

V oblasti populdarni hudby pojem aranZma vyvstal z potieby notaéné fixovat
produkci neworleanskych pochodovych brass bandi, nejcastéji slozenych z klarinetu, trubky
a pozounu. Principem té€chto pivodné improvizovanych aranZzma je sazba, kdy zakladni
melodie tématu byva v rytmickych 1 melodickych modifikacich pfenadSena mezi jednotlivé
nastroje, které hlasy improviza¢né zdobi. Spodni hlas povétSinou obstarava funkci basové

linky, pfi¢emz byl soubor piivodné doprovazen na banjo, pozdéji na kytaru ¢i klavir.

8 FUKAC, Jifi. AranZma. In: MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 43-
44, zde na s. 43. ISBN 8070584629.
8 Tamtéz, s. 43.
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ukdzka 2: Fullhand v aranZzmda PrazZského dixielandu8>

Jistou kombinaci dixielandového zplisobu hrani a postupné ptichazejici homofonni
sazby je napiiklad téleso King Oliver's Creole Jazz Band hrajici skladbu Sobbin' Blues.?
Ptipadné¢ kompozice Duka Ellingtona I'm Beginning To See The Light, kde mizeme
v pritbéhu skladby slyset jak improvizované ,,cifry*,®’ tak i praci v sekcich.®® Postupem ¢asu

tedy zacala ptechazet aranzma od spontanné tvofené polyfonie v neworleanském stylu spise

8 MATZNER, Antonin. AranZma. In: MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast vécna. Praha: Supraphon, 1980, s. 25-39, zde nas. 25.
8 Tamtéz, s. 25.

8 King Oliver's Creole Jazz Band (Gennett, April 5-6, 1923 Session) [online]. Youtube, 2013 [cit. 2018-07-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0ONDr4zau53c

87 Cifrovani melodie (embellishment) se dé&je pfevainé ve svrchnich hlasech obsazeni u pohyblivéjsich
nastrojl, kdy pomoci variacni techniky a melodickych téna hraé zdobi melodii vychazejici z tématu nebo
zcela volné vyjadfuje harmonii rytmizaci a rozklady akorda.

8 I'm Beginning To See The Light - Louis Armstrong & Duke Ellington [online]. Youtube, 2010 [cit. 2018-07-
22]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=dT8yz9ILxHk
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k homofonni sazb¢, ktera v éfe swingu postupné vyustila az Vv typicky voicing — slangové
oznacovany jako harmonie v blocich, pfi¢emz tento zpusob sazby zasadné ovlivnil vyvoj
aranzma moderni popularni hudby. Vystiznym piikladem je nahravka skladby Lullaby Of
Birdland, kde po kratké klavirni pifedehie zni tento zpusob voicing V celych dlouhych
pasazich.5®

Postupnym zvétSenim obsazeni orchestru doslo k rozdéleni télesa na jednotlivé
nastrojové sekce, coz vyustilo do dnes bézné uzivané sazby, kterd zasadné ovlivnila
aranzérskou praci. Tento typ hudebniho télesa se zacal utvaiet v druhé poloviné 20. let,
pticemz vrcholil ve 30. az 40. letech v éfe swingu. Obsazeni se délilo na dieva (5 saxofond,
nejcasteji se zdvojenym prvnim hlasem), zesté (4 trubky, 4 trombony) a rytmickou skupinu
(bici, basa, kytara, klavir), ptipadné dalsi navic pfidané sekce (smycce, zpévy). V oblasti
aranzma toto umoziuje pracovat s celou skupinou nastrojii jako s jednim nastrojem. Kazda
nastrojova sekce se vSak mize pohybovat nezavisle na sob¢ ve své blokové harmonii. Jedna
se 0 jakysi nadhled, kdy celkovy pocet hlasi je timto zpisobem uvazovani zredukovan pouze
na né€kolik samostatnych jednotek (dechy, smycce, rytmika, zpévy), které ale zapadaji do
jednoho celku.®® Ptikladem aranzérské prace vyuzivajiciho sekce je orchestr Bennyho

Goodmanna v aranzma Kennetha Hendersona.®!

I pres osvédcenou sazbu a obsazeni méli aranzéfi pfirozenou snahu o vyboceni ze
standardni sazby a barvy. Nékterym skladatelim se tak podafilo byt drobnymi zménami
dosahnout ptisobivych zvukovych efektd. Typickou sazbu v blokové harmonii Ize najit
napft. u orchestru Glenna Millera, ktery nahradil saxofon klarinetem, ¢imz ziskal zajimavou

,,mékkou barvu*“ naptiklad ve skladbé Moonlight Serenade.®2

8 Count Basie 1958 - Lullaby Of Birdland [online]. Youtube, 2014 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CNIc_rXM1No

90 vyznamnymi aranzérskymi osobnostmi bigbandového aranima byli Fletcher Henderson, Paul Whiteman,
Ben Bernie, Don Redmann, Benny Carter. MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast vécna. Praha: Supraphon, 1980, s. 26.

91 Tamtéy, s. 30.

92 Glenn Miller & His Orchestra - Moonlight Serenade (Audio) [online]. Youtube, 2016 [cit. 2018-07-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8TB_8H23EDI
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ukdzka 3: typickd barva sekce orchestru Glenna Millera®3

Hledanim novych zvukovych barev by mohla byt i sazba Jimmyho Giuffrea, ktery

nahradil jeden tenorsaxofon barytonsaxofonem ve skladbé Four Brothers, ¢imz ziskal novou

hutn&jsi barvu, ktera se pozdéji ujala jako ,,Four Brothers sound*.%

ukdzka 4: zdména tenorsaxofonu za barytonsaxofon pfi pouZiti paralelismi9>

9 MATZNER, Antonin. Aranzma. In: MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast vécna. Praha: Supraphon, 1980, s. 25-39, zde na s. 29.
% Jimmy Giuffre Sextet - Four Brothers [online]. Youtube, 2011 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=B4BAIiE9Vd9g

95 MATZNER, Antonin. AranZma. In: MATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby: Cast vécna. Praha: Supraphon, 1980, s. 25-39, zde na s. 30.
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Nasli bychom fadu orchestrl a jejich aranzért, ktefi doséhli vrcholu aranzérského umu
i svého typického zvuku (Glenn Miller,?® Gil Evens,®” Duke Elington,%® Quincy Jones,®

100

Georg Shearing, 1% u nas Gustav Brom!! ¢i Karel Kraugautner).1%?

Tyto zavedené a léty osvédcené zplusoby aranzovani se pouzivaji dodnes a mnoho
aranz€rd na nich stavi sviyj rukopis. Nicmén¢ postupnym ustupem swingové éry a nastupem
rockového zvuku a zmensenim hudebnich téles a jejich transformace spise do hudebnich
skupin se do popiedi zajmu posluchact dostava vokalni slozka. Zvukové vSechna aranzma
zasadné ovlivnila elektricka kytara a predevsim jeji zkresleny zvuk a typicky kytarové riffy,
¢emuz jsou dobova aranzma podfizena. Do zvukového idealu aranzma se rovnéz pozvolna
implementuji smyccové nastroje, které nahrazuji diive Casto uzivané dechové sekce.
Z dechovych nastrojii se nejcastéji pouziva tenorsaxofon pro svou mékkou barvu, kterd se
dobfe poji s vétSinou nastrojit beatovych skupin. Jako ptiklad Ize uvést prelomovou skladbu
Billa Haleyho & His Comets Rock Around The Clock z roku 1955.1% Obdobné zasadni
skladbou byla pisent Paula McCartneyho Yesterday z roku 1965, kde byl krom¢ akustické

kytary vyuzit i smy&covy kvartet.1%

Praveé v padesatych a Sedesatych letech dochazi ke znacnému zlomu ve zvukovém
idealu aranzovani hudby, zejména té populdrni, kdy se nastrojové obsazeni beatové skupiny

usadilo nejéastéji na slozeni basova kytara, elektrickd kytara, bici, klavesové nastroje

% Glenn Miller - In The Mood [online]. Youtube, 2007 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=xPXwkWVEIlw

%7 Gil Evans Orchestra Plays Jimi Hendrix (1974) full album cA jazz fusion/big band [online]. Youtube, 2018
[cit. 2018-07-22]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2fb3TDU2G94

% Duke Ellington, "Take the A Train" [online]. Youtube, 2008 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cb2w2mi1JmCY

% The Best of Quincy Jones [online]. Youtube, 2017 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1cMoaxEPJ Y

100 Shearing dosahl revoluéniho soundu se svym kvintetem, kde se souéasti jeho zvuku staly melodické bici
nastroje, konkrétné vibrafon. George Shearing Quintet - Move [online]. Youtube, 2008 [cit. 2018-07-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=a4tG792903lI

101 Gustav Brom orchestr, M Ferguson tp, Praha paldc Lucerna - 1968 [online]. Youtube, 2016 [cit. 2018-07-
22]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4CPzpoqT_8s

102 \JATZNER, Antonin, lvan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby: Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1980, s. 25.

103Bjll Haley & His Comets - Rock Around The Clock (1955) HD [online]. Youtube, 2013 [cit. 2018-07-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ZgdufzXvigw

MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby: Cdst vécnd. Praha: Supraphon, 1980, s. 32.

104 Yesterday | The Beatles (LYRICS ON SCREEN / ORIGINAL) [online]. Youtube, 2018 [cit. 2018-07-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WSuVCyT63lI
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(Casto Fender piano ¢i Hammondovy varhany) a zpé&v, ke kterym aranzéti dle své zvukové

predstavy ptipojovali dalsi zvukové vrstvy (dechy, smycce, sbory, syntezatory).

Vyznamnou kapitolou v soucasné aranzérské praci jsou fuze rtiznych hudebnich
styll. Vznikaji tak naptiklad mensi projekty na regiondlni Grovni, ale i velkolepa spojeni
hudby klasické s projekty moderni popularni hudby, kdy naptiklad sélistu nebo beatovou
kapelu doprovazi symfonicky orchestr.!® Zde je role hudebniho aranzéra
neoddiskutovatelnd, jelikoz obé télesa by spoleéné nemohla koexistovat bez dokonale

zpracované¢ho notového zapisu.

105 Sting - Live in Vifia del Mar (Full Concert HD) 2011 [online]. Youtube, 2012 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ulQAbdIEicw, pfipadné Iva Bittovd Zvon Ostrava Gong 05 05 2014
[online]. Youtube, 2016 [cit. 2018-07-22]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=uf8 4DM2GkE
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5 CHARAKTERISTIKA OBECNYCH ARANZERSKYCH
PRINCIPU

Aranzovani moderni popularni hudby je hudebni disciplina s pomémé velkym polem

pusobnosti vzhledem k tomu, jak Siroce je definovand samotna moderni popularni hudba.

Kazdy hudebni zanr spadajici do této oblasti ma sva specifika, charakteristické postupy,

Zasto i nastrojové slozeni atd. Zadny hudebni styl se viak neubrani jistym stereotyptim, které

se mohou projevovat naptiklad v harmonickych postupech, melodice, rytmické slozce nebo

nastrojovém slozeni, které tvofi typickou zvukovou strukturu ptisluSného stylu.

Pro hudebniho aranZéra je naprosto nezbytné umét se v jednotlivych zédnrech alespon
okrajov¢ orientovat, aby pii své praci vystihl charakter daného hudebniho Zanru a vzdy nasel
zodpovédnou vazbu, kterd vystihuje podstatu nejen hudebniho stylu, ale i samotné pisn¢.
Bez tohoto respektu ke skladbé ¢i pisni miZze aranzér snadno zabfednout do neustéle
stejnych, opakujicich se postupi, které sice funguji vzdy, v aranzmé neptisobi nijak rusivé,
avsak na druhé stran¢ nijak nevystihuji charakter skladby, naopak podporuji jistou zvukovou
uniformitu. Jedna se pfedevs§im o dobré znalosti hudebné-teoretickych disciplin (harmonie,
kontrapunkt, tektonika, hudebni formy, instrumentace atd.). Progresivni hudebni aranZér si
tyto dovednosti musi neustale nejen udrzovat, ale mél by se kontinudlné vzdélavat, jelikoz
by mél byt schopen sledovat, respektovat, ale hlavné reflektovat vyvoj moderni popularni
hudby.

Ve vSeobecné roviné je pak dulezité zajistit zvukovou a formalni vyrovnanost celé
skladby, umét rozlisit, co je v daném okamziku podstatné, najit jednotici prvky, se kterymi
se bude ve skladb¢ pracovat, aby pusobila celistvé. Rovnéz i rozvrzeni klicovych motivi ¢i
jinak vyraznych momentti do celé partitury ma zasadni vliv na soudrznost skladby.
Z hlediska tektoniky je potieba skladbu spravné vystavét a spravnou instrumentaci lze
tektonicky vyvoj podpofit. Neménég diileZitou soucasti dobrého aranzma je 1 jeho uspornost,
kdy je vhodné mit jasnou piedstavu o kazdé pouzité pasazi a znat jeji konkrétni vyznam

v dané skladbé, ptficemz je casto nutné vzdat se své puvodni predstavy v ptfipadé,

vvvvv

Uméni dobré predstavivosti je pro aranzéra zcela zasadni dovednosti, jelikoz musi
umét odhadnout, kolik zvukovych vjemii mize poslucha¢ v daném okamziku najednou
obsahnout. KaZzdopadné 1 hudebni struktury, které v daném okamzZiku nejsou pro posluchace
zcela prioritni, musi byt zpracovany peclivé pravé z davodu, aby svou piitomnosti

nenaruSovaly ty procesy, které by mély byt vnimany nejintenzivnéji. Tato doporuceni lze
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shrnout do myslenky, Ze pokud aranZér jiz v partituie nezajisti dobrou vyrovnanost a pestrost
aranzma, posluchaci pti provozovani nevhodné zpracované skladby pomérné rychle ztrati

pozornost nebo se naopak v toku hudby ztrati. %

K dobrému vysledku naopak vede, pokud se autor tpravy skladbu snaZzi respektovat.
V tom piipadé nastane pozadovany stav, kdy i ndpady pfi aranzovani skladby budou
v korelaci s danou skladbou, budou vychazet nejen z jejich hlavnich motivii, harmonického
spoje nebo jen vyrazného intervalu charakteristického pro ¢ast melodie, které je nasledné
mozno vyuzit pro intra, outra, mezihry, protimelodie atd. Aranzmé by mélo byt na jedné
stran¢ dostatecné homogenni, ale na stran¢ druhé je tfeba pamatovat na zékonitosti kontrastu,
a to nejen v jednotlivych ¢astech skladby, ale i mezi jednotlivymi sekcemi nebo nastroji
plnicimi v dany okamzik svou roli vli¢i melodické lince. Tyto podptrné sekce by mély byt

koncipovany tak, aby svym kontrastnim feSenim melodickou linku podpofily.

5.1  Tektonika a forma

Po téchto vSeobecnych uvahach je na misté alespon v kratkosti charakterizovat nékteré
konkrétni zakladni principy platné jak pro bézna télesa, tak 1 aranzérskou praci pro zaky na
ZUS. Zamérem tohoto textu neni systematicky se vénovat celému spektru disciplin
potfebnych k aranzérské praci, spiSe v bodech vyzdvihnout ty aspekty, které prakticky
dopliluji Givahy o aranzma ve vSeobecné rovin€. Podrobnéjsi vyklad lze nalézt ve vySe

citovanych odbornych publikacich zabyvajicich se aranzovanim popularni hudby.

Velmi dilezitou slozkou prace s jakoukoli skladbou je jeji celkova stavba.
Tektonické zakonitosti plati pro hudbu napti¢ zanrovym spektrem, od hudby klasické az po
soucasnou popularni hudbu. Lze ji pokladat za nejsvrchnéjsi vrstvu, kterd formuje skladbu.
Pokud varanzma tyto principy nebudou respektovany, nepomuize ani to, Ze zbylé
formotvorné slozky budou zpracovany na vysoké Urovni. V moderni popularni hudbé se
pracuje s pomérn¢ malymi ¢asovymi plochami, tudiz stavba pisné¢ musi byt feSena velmi
peclivé nejen z pohledu formy, ale i na harmonické bazi, kdy pomérné zna¢nou roli ve vyvoji
skladby mohou hrét obraty akordd, volba voicing (uzka nebo Siroka sazba, kombinace s6l

a tutti), ale i1 znalost problematiky uziti specifickych poloh jednotlivych sekci a nastroju.

106 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980, s. 81-82.
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Typical tension curve|

tutti ff variable increase die:-out
|buildu;

|riff l step increase build to ... |climax ff all-out
L | | i i 4§ | | |
intro 1st chorus 2nd chorus bridge 3rd chorus coda

ukdzka 5: ndvrh reseni struktury pisné%”

5.2 Harmonické tvahy

Prvkem, ktery aranzma zasadné ovliviiuje, je bezesporu harmonickd slozka. Konkrétni
fenomén, se kterym se beéhem aranzovani skladeb lze casto setkat, je zachazeni
s neakordickymi tony. V nasledujici ukazce jsou predstaveny nékteré z moznosti,
jak s neakordickymi tony pracovat. Jedna se o rizné typy septakordii (znaceno *) S popisem,
o jaky typ akordu se jedna v daném okamziku vuci celkové harmonii, ktera je vepsana na

poslednim tadku (oznaceno H).
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ukdzka 6: priklad harmonizace neakordickych ton(%8

107 ABSIL, Frans. Arranging by Examples: The Practical Guide to Jazz and Pop Orchestra Arranging [online].
Third Edition. 2005, s. 184 [cit. 2018-07-24]. Dostupné z: https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf
108 Tamtéz, s. 46.
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Nize lze vidét nékolik dalSich feSeni pouziti septakordii. Zmensené maly septakord,
paralelni pohyb stejnym septakordem, ptisny chromaticky posun vybranou vertikalni

strukturou, doskalnym septakordem. Moznosti, jak S neakordickymi tony pracovat, je cela

fada a Casto dokazi prozradit svébytny rukopis aranzéra.

Cé6 A7(b9) Dm7 G7 Cé
o] — | I |
d % ; r\ o | I I | \b | I | —
/1 ' i:#‘—g ’ i i I
—— v » ] 2 8
* * * *
G7(b9) G7(b9) G#7(b9) Em7
Loables | gohbiee 2 s ﬁ_pﬁmf—\
Y- 4 B Leetee Ve RO \ Fe)
-} 8 * | S R 8
& = ¥ S ———
dominant paralel chromatic diatonic

ukdzka 7: riizné mozZnosti feSeni neakordickych tong10?

5.3 Voicing

Néslednym krokem po vyfeSeni vySe popsanych situaci je sazba pro konkrétni obsazeni
(voicing). Proto si pfedstavime alesponi zakladni princip sdruzovani toni do vertikalnich
struktur. Principem je fazeni zakladnéjSich intervalti akordu do spodnich poloh a naopak

ruznych nadstaveb a tenzi do poloh vysSich. BéZnym jevem jsou rovnéz rtizné zahusténi

akordi véetné toniky.!0
11 13 7
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ukdzka 8: voicing s nadstavbami k septakordim?!

109 | OWELL, Dick a Ken PULLIG. Arranging For Large Jazz Ensemble. W|: Berklee Press, 2003, s. 12. ISBN
0634036564.

10 RISINGER, Karel. Zdkladni harmonické funkce v soudobé hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné
literatury, hudby a uméni, 1958, s. 30-36.

UL HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980, s. 109.
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Obdobn¢ plati 1 systém, ze o ¢im vyssi nadstavbu v horni poloze se jednd, tim uzsi

sazbu a disonance snese.
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ukdzka 9: principidlni ukdzka prdce s disonancemiti?

Nejcastéji se tato sazba pouziva ve Ctyrhlase. Pokud pfi instrumentaci volime
pétihlas, spodni néstroj oktdvove nejcastéji zdvojuje melodickou linku, ¢imz vznikne jakasi
melodicka kontura, mezi niz jsou jednotlivé hlasy vedeny ptevazné v syrrytmii. U vice nez
petihlast se postupné dalsi hlasy oktavove zdvojuji a oktavove transponuyji.
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ukdzka 10: voicing v Sestihlase s oktdvovou transpozici druhého hlasul?3
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Takto vznikly pohyb vSech hlast lze v aranzma chépat jako jeden samostatny hlas,
ktery je veden zcela nezavisle vici basové lince a Casto i celkové harmonii skladby. Vzniklé
souzvuky tak nelze chapat vertikdlné¢ v daném case, ale spiSe horizontalné, kdy celé
¢tyfzvuky maji funkci samostatného melodického tonu vici basu a harmonii ve skladbé.
V ukézce Ize dobte sledovat rozdilnost okamzitych vertikalnich struktur vic¢i horizontalni

harmonii.

112 | OWELL, Dick a Ken PULLIG. Arranging For Large Jazz Ensemble. W|: Berklee Press, 2003, s. 65.
113 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. 2. vydéni. Praha: Jc-Audio, Netolice, 2014, s. 238. ISBN
9788087132265.
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ukdzka 11: priklad voicing4

Voicing vsak neznamena jen principialni neutralni sazbu do vertikalnich struktur.
Vzdy je potieba vyfesit i konkrétni instrumentaci pro nastroje. I zde mé aranzér velkou
svobodu v tom, jakych barevnych kombinaci Ize dosahnout. V nasledujici ukazce lze vidét
nastin moZnosti pro sekci Sesti dfevénych dechovych nastrojii. Samoziejmé ¢im vice sekcei

se kombinuje, tim vice barev lze v aranzma vytvofit.

ERCNE AL

ukdzka 12: voicing pro drevéné dechové ndstroje’l®

114 ABSIL, Frans. Arranging by Examples: The Practical Guide to Jazz and Pop Orchestra Arranging [online].
Third Edition. 2005, s. 97 [cit. 2018-07-24]. Dostupné z: https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf
115 ABSIL, Frans. Arranging by Examples: The Practical Guide to Jazz and Pop Orchestra Arranging [online].
Third Edition. 2005, s. 128 [cit. 2018-07-24]. Dostupné z: https://www.fransabsil.nl/archpdf/arrbook.pdf
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V ptipad¢ potieby zmény sazby nebo vétsiho poctu sekci lze uzivat i rizné
ptesouvani jednotlivych hlast vychazejicich z ptivodné vytvotreného voicing. Na ukazce lze

vidét principialni feSeni sazby drop 2.11® Obdobné by byla fesena sazba naptiklad drop 3 atd.

Pls | pl pl pl

P4: | p4 p4
p2’

P2: | p2 |—~ p3
P3: | p3 p3 p4
[ "

ukdzka 13: princip sazby drop 2117

5.4 Vedeni hlasi

Vedeni jednotlivych hlast je vsak vice slySitelné, pokud se nepohybuji v né¢jaké pocetné;si
sazb¢, ale maji naopak samostatnéjsi prostor. Zde je potieba se jejich vedeni peclivé vénovat
z divodu jejich vétsi samostatnosti a tim padem i slySitelnosti. To, co se skryje v pétihlase,
neni mozno tolerovat naptiklad pti vedeni dvojhlasu. Zde je tfeba brat na zfetel predev§im
linearitu jednotlivych hlast. Nize si principialné predstavime nékolik moznych feseni stejné
situace. Prvni moznosti je v podstaté paralelni pohyb, kdy je vedeni hlasu zcela podfizeno

celkové harmonii i melodii. ReSeni dvojhlasu nijak nevyboc¢i z definované harmonie.

ukdzka 14: vedeni dvojhlasu s prisnym ohledem na harmonii'18

Druhou mozZnosti je rovnéZz homofonni sazba, kde je sice definovana harmonie plné
respektovand, nicméné vedeni hlasii je podstatné samostatnéjsi, pricemz vznikaji i rizné

nové struktury zavedenim fady neakordickych toni, které by v piipadé tiihlasu uz vytvarely

vvvvvv

116 Drop 2 znamend pFesunuti druhého hlasu o oktavu nize.

17 Tamtéz, s. 60.

118 DOBBINS, Bill. Jazz arranging and composing: a linear approach. [Uberarb. Ausg.]. Rottenburg, West
Germany: Advance Music, 1986, s. 21. ISBN 9783892210061.
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ukdzka 15: samostatnéji vedeny dvojhlast?

Ttetim zplisobem prace se dvéma hlasy je kontrapunktické zpracovani, které vede

hlasy zcela nezavisle na sobé. Samoziejmosti je respektovani harmonickych funkeci.
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ukdzka 16: zcela samostatné vedeny dvojhlas??0

Z vyse nastinénych zdkladnich principii aranzérské préce je patrné, jak Siroké
a V podstaté¢ neomezené moznosti nabizi aranzma skladeb pro télesa, kterd pracuji se
zralymi hraci. V nasledujicich textech bude naopak poukazovédno na to, jak se aranzérské

principy lisi pfi praci s détmi na riznych stupnich edukacniho procesu.

119 DOBBINS, Bill. Jazz arranging and composing: a linear approach. [Uberarb. Ausg.]. Rottenburg, West
Germany: Advance Music, 1986, s. 23. ISBN 9783892210061.
120 Tamtéz, s. 25.
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6 ARANZERSKA PRACE PRO ZUS

6.1 DileZitost souborové hry na ZUS z pohledu RVP a SVP

Cilem této kapitoly je poukézat na aktudlnost tématu aranzérské prace pro dnesni systém
Lidovych Skolach uméni zcela jina, nez je tomu V dneSni dob¢. Uvedenim v platnost
ramcového vzdélavaciho programu (RVP) zakladniho uméleckého vzdélavani (ZUV),
tykajiciho se piedeviim zakladnich uméleckych $kol (ZUS), se stalo povinnosti vyudovat
predmét hudebni praxe, ktery je nejcastéji realizovan pravé formou provozovani riznych

komornich nebo jinych hudebnich téles.
Dle RVP je cilem zakladniho uméleckého vzdélavani:

e utvaret a rozvijet kli¢ové kompetence zak, kultivovat tim jejich osobnost po strance
umélecké a motivovat je k celozivotnimu ucent,

e poskytnout zaktim zéaklady vzdélani ve zvoleném uméleckém oboru s ohledem na
jejich potfeby a moznosti,

e pripravit zaky po odborné strance pro vzdélavani ve stiednich a vyssich odbornych
Skolach uméleckého nebo pedagogického zaméfeni a na konzervatotich, ptipadné
pro studium na vysokych skolach s uméleckym nebo pedagogickym zamétenim,

e motivovat Zaky k wuceni a spolupraci vytvofenim ptiznivého socidlniho,

emocionalniho a pracovniho klimatu.*?!

Zavedenim ramcového vzdélavaciho programu, ktery byl vytvofen na statni Grovni,
musely zakladni umélecké Skoly tuto zménu reflektovat a na Skolni urovni si kazda skola
musela vytvofit sviij vlastni $kolni vzdélavaci plan (SVP), pomoci kterého by realizovala
naplnéni RVP.1?2 Pokud tedy zdkladni umélecka $kola zavadi novy studijni obor, studijni
zaméfeni nebo vyucuje jakykoli pfedmét, mél by byt v souladu s principy ramcové
vzdélavaciho programu. Zaroven tato pozice nabizi organizovat vyuku dle potieb Skoly jako
celku, ale predevsim reflektovat potieby jednotlivych Zzakd, coz nejen umoznuje jistou
autonomitu kazdé Skole a jejich lepsi profilaci a zaméfeni, ale také nabizi velky manipulacni
prostor pro praci s hudebnimi télesy. Vystizné je tato mySlenka vyjadiena piimo v textu

RVP: ,Smyslem zakladniho uméleckého vzdélavani je nejen poskytnuti zakladt

121 BOREK, Lubor. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zékladni umélecké vzdéldvdni. Praha: Vyzkumny Gstav
pedagogicky v Praze, 2010, s. 13. ISBN 9788087000373.
122 Tamtéy, s. 9.
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uméleckého vzdélani v jednotlivych uméleckych oborech, ale predevsim péstovani
pottebnych vlastnosti a zddoucich zivotnich postojii zakl prostfednictvim vlastni tvorby

a setkavani se s uménim".123

V ramcoveé vzdélavacim programu je rovnéz uvedeno, ze zaci musi plnit jisté
oc¢ekavané vystupy, kterych dosdhnou pomoci skolou stanoveného Skolniho vzdélavaciho
planu, pfi¢emz napfi¢ vSemi studijnimi zaméfenimi je pozadovano aktivni zapojeni do
souborové hry. Ta samoziejme mize mit fadu riznych forem od Ctyirucni hry ptes hudebni
télesa riazného obsazeni az po zapojeni do velkych orchestrt.

Z nasledujici tabulky je patrné, jak musi byt feSena individualni a kolektivni vyuka
na ZUS v zékladnim studiu prvniho cyklu, pfi¢emz kazda kola kromé& minimaélnich
jednohodinovych dotaci v individualni vyuce musi v ramci devitihodinové dotace zaktum
zajistit a koncepéné rozdélit pomér hodinové investice v kolektivni vyuce mezi hudebni
interpretaci a tvorbu, recepci a reflexi hudby. Je zde ziejmé, Ze v kazdém piipadé musi zak

vzdélavany v jakémkoli studijnim zameéteni hudebniho oboru absolvovat béhem svého

sedmiletého studia jisty pocet hodin kolektivni vyuky v oblasti hudebni interpretace

a tvorby.
Tydenni minimalni hodinova dotace Minimalni
disponibilni
Lr (2r (31 [4r |51 |61 | 7.1 | dotace
’ In’d1V1dualn1 1 1 1 1 1 1 1
Hudebni vyuka
interpretace
a tvorba Kolektivni
vyuka < > 9
Recepce Kolektivni
a reflexe uka
hudby vt < >

Tabulka 7: hodinovd dotace zdkladniho studia prvniho stupné hudebniho oboru'?*

Obdobna situace nastava i v druhém stupni studia, kdy sice neni striktné urceno,
ze hodinova dotace musi byt plnéna formou hudebni interpretace a tvorby. Praxe vsak

ukazuje, ze vétSina Skol vyuziva pro nizsi ro¢niky studijni zaméfeni na recepci a reflexi

123 BOREK, Lubor. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zékladni umélecké vzdéldvdni. Praha: Vyzkumny Ustav
pedagogicky v Praze, 2010, s. 10. ISBN 9788087000373.
124 Tamtéz, s. 32.
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hudby, které plni naptiklad formou hudebnich nauk ¢i riznych jinych pfedevsim teoreticky
zaméfenych semindit a hodinové dotace ve vyssich rocnicich studijniho zaméfeni investuje

pravé smérem k hudebni praxi.

Minimalni
Lr. |2r |31 |47 disponibilni

dotace

Hudebni

interpretace

atvorba Individualni

a kolektivni 8

Recepce a vjuka < >

reflexe

hudby

Tabulka 8: hodinovd dotace zdkladniho studia druhého stupné hudebniho oborul?>

Z vyse uvedeného textu je tedy patrné, ze kazda zdkladni umélecka skola v dnesni
dobé stoji pred otazkou, jakou formou bude svym studentiim zajist'ovat hudebni praxi, zda
se vyda spiSe cestou investice individualné vyu¢ovanych predméti, nebo svou profilaci bude
zamétovat praveé na hudebni soubory. Otazkou vsak je, jak vhodné feSit notovy material pro
tato hudebni tclesa, aby byl esteticky hodnotny, pro zdky =zajimavy, zabavny
a zaroven edukativni jak v roving jejich individualniho vyvoje hry na hudebni néstroje, tak
I Vroviné ziskani dovednosti hrat v né¢jakém hudebnim télese. Zde vyvstava jasna uvaha
o potiebnosti zkuSeného hudebniho aranZéra, ktery umi se zvolenymi skladbami
profesiondln¢ zachazet, ale i reflektovat individudlni moznosti a potfeby zapojenych zaki

do kolektivniho hudebniho vzdélavani.

6.2 Specifika zakovskych soubori a jejich vliv na aranZma

Pro uspé&$né zvladnuti pozice hudebniho aranzéra piisobiciho na ZUS je nutno respektovat
individualitu jednotlivych soubord a ptedevsim potieby jednotlivych hract. Pro zéky je
potieba aranzovat atraktivni hudbu, ktera reflektuje sou¢asnou hudebni paletu, vede zaky od
Jjim zndmym, a tim blizkym hudebnim druhim, k interpretaci zavaznéjSich a umélecky

vyznamnéjSich forem hudby. Cilem je pfiprava takového materialu, ktery by respektoval

125 BOREK, Lubor. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni umélecké vzdéldvdni. Praha: Vyzkumny Ustav
pedagogicky v Praze, 2010, s. 33. ISBN 9788087000373.
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technickou i psychologickou uroven jednotlivych ¢lend souboru, zaujal zaky tak, aby

ptedkladanou hudbu hréli radi a se zajmem.

Je tfeba si uvédomit, jak atypické slozeni mivaji hudebni projekty na zékladnich
uméleckych skolach. Pomérné snadnou variantou vzniku hudebniho souboru je kombinace
zaku hrajicich na stejné nastroje, kde odpada nutnost fesit nastrojové odlisnosti. Navic zaci
vétSinou studuji u stejného pedagoga, je tedy nepomérné jednodussi pracovat s takto
homogenni skupinou student. Tato situace také nabizi mnohem S$ir§i notovy material,
pfiCemz pocCty hrac¢a na jeden part 1ze velmi snadno upravovat bez vétSich znalosti v oblasti

aranzovani hudby.

Diametraln¢ odlisna je situace v ptipadech, kdy mé vzniknout hudebni projekt
kombinujici riizné nastroje. Tento stav je do velké miry spjat s konkrétni situaci v kazdé
ZUS. V piipadg, ze §kola nespolupracuje s n&jakym skladatelem nebo hudebnim aranzérem,
jsou pedagogové v podstaté odkazani na standardné dostupny hudebni material, ktery ale

Casto nefesi nastrojové obsazeni jejich souboru.

Zakladnim problémem je, Zze zaci ZUS maji vzhledem ke svému edukativnimu
procesu, ktery je kontinualni, fadu riznych omezeni. Kazdy zak je jinak vybaven technicky,
disponuje jinou urovni celkové hudebnosti a ma i jiné socialni a rodinné zazemi, které miize
jeho vyvoj zasadné ovliviiovat. Rizné moznosti a omezeni skyta uz samotny nastroj, na ktery
zak hraje. Jedna se pfedevsim 0 transponujici néstroje a tim padem i toniny, ve kterych dany

nastroj nejen dobfe zni, ale ve kterych se zaktim i pohodIné hraje.

Dal$im limitujicim faktorem pro aranzéra miize byt konkrétni rozsah nastrojti, na
které dani Zaci hraji. Musi byt pe€livé sezndmen s tim, ktefi Z4ci na tyto nastroje budou hrat
ajakeé jsou jejich rozsahové limity a viibec celkové technické moznosti. Dllezité je pochopit,
ze jde o to Zaky motivovat, aby byli schopni se svym partem aktivn€ pracovat. Ideélni stav
je najit onu tenkou hranici mezi tim, co je pro daného Zdka na jeho nastroj hratelné
S naprostym piehledem a kde zacind technicka Uroven hlasu, ktera zdka posune dopiedu
a na které se nau¢i novym vécem. Aranzér navic pii své praci musi respektovat 1 pocty zaki
v danych sekcich, protozZe i ty vychédzeji z moznosti konkrétni Skoly.

Z pohledu aranzéra byvaji soubory v ZUS &asto nejbizarnéjsimi projekty, se kterymi
se béhem své aktivni prace setka. Casto by si sam takovéto kombinace nastrojii v piislugnych

poctech dozajista nevybral, coz definuje celkovou strukturu aranzma. Aranzér s témito

informacemi musi citlivé pracovat a nepsat ,,neutrdlni aranzma, které by mohlo uspét
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V piipadé ,,standardniho® slozeni t&lesa, nikoli viak v ZUS, ktera ma pro své zaky atypické
potieby. Casto se tak miZe stat, Ze vytvofena kompozice bude vyuZitelna pouze v jednom
konkrétnim ptipad€ daného télesa, jelikoz bude velmi dobfe zacilena na individualni potieby
souboru. Je nutno ale poznamenat, Ze tento fakt ma dvé roviny. Cim detailngji je aranzma
pro dany soubor vytvofeno, tim vétsi ma edukativni vyznam pro konkrétni téleso, nicméné
tim klesa jeho pouzitelnost pro jiné projekty. Vhodné napsané aranzma muze zasadnim
zpusobem ovlivnit nejen prubéh nastudovani skladeb, ale i to, zda bude dany hudebni projekt

uspesny ¢i nikoli.

6.3 VIliv aranZma na pozornost a motivaci

Dobré aranzma jednoznacné musi udrzet pozornost jak posluchace, tak i samotnych hracu.
Vnimani jakychkoli podnétt, tedy i hudby (potazmo zvuku), pfedstavuje pfijem informaci,
ktery pfimo souvisi s pozornosti upinajici se na konkrétni jevy. V nasem pfipad¢ se jedna
0 hudebni struktury, které vnimédme v daném case nejzietelnéji, pficemz jevy, které nejsou
Vv popiedi pozornosti, jsou vnimany méné intenzivné. Hudebni pedagog a psycholog Milan
Holas rozdéluje pozornost na bezdé¢nou, kdy k upoutani pozornosti vede jisty neocekavany
vzruch (v aranzmé pro zaky ZUS to mohou byt napiiklad riizné vykiiky, Sepoty, tleskani i
jiné ruchy vhodné zakomponované do aranzma skladby), a tmyslnou, kde je pozornost
udrzovana naopak jednotlivymi vnitinimi vazbami (spravné zvolena tektonika, harmonické
pnuti atd.).}?® V podstaté identicky o bezd&éné pozornosti hovoii i Marek Franék, kde
bezdécnou pozornost oznacuje jako protipdl pozornostni koncentraci a zaméiené
pozornosti.'?” Operuje rovnéz s pojmem fluktuace pozornosti. Popisuje, jak naptiklad
skladatelé musi pracovat se zdkony o kontrastu ve skladbé, stfidat tempa, toniny, volit

kontrastni témata atd.*?®

V nasledujici ukazce 1ze vidét mozné feSeni, jak tohoto faktu vyuzit. Cast skladby je
mozno ve velmi nizké dynamice pouze Septat zcela bez intonace, nésledujici frazi naopak
nechat zpivat jako intonované noty. Zde je ovSem potieba pamatovat i na to, Ze zpévaci
potiebuji pro pfesné nasazeni tonu jistou oporu. Vhodnym feSenim miize byt naptiklad

nechat jako prvni ton zaznit unisono (do patii¢né harmonické funkce dojit béhem kratké

126 HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 1998, s. 8. ISBN 8085883279.

127 FERANEK, Marek. Hudebni psychologie. Praha: Karolinum, 2005, s. 83. ISBN 9788024609652.

128 Tamtéz, s. 87.
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doby pomoci jednotlivych melodickych postupt v hlasech), jak je tomu v ukazce. Naopak

pfimé nasazeni n¢jaké horizontalni struktury vétSinou nevede k dobrym vysledkim.
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ukdzka 17: Ain’t she sweet? Od Miltona Agera s ukdzkou upoutdni bezdécéné pozornostil??

V idedlnim ptipad¢ se podafi aranzérovi ve spolupraci s pedagogem docilit stavu,
kdy se u studenta podafi transformovat jeho hudebni zajem na hudebni pottebu. Tento posun
ve vyvoji zaka je nadmiru zadouci, jelikoz hudebni zajem ptedstavuje subjektivné-objektivni
vztahy, jejichZ struktura je postupem ¢asu proménna. Zajem o hudbu tedy spisSe pfedstavuje
jakysi emociondlni vztah k hudbé samotné, ktery nasledn¢ ovliviiuje hudebni potieby

jednotlivce. Prechod k hudebni potiebé, kterd je naopak chdpana jako dynamicky jev

129 soukromy archiv autora.

51



prechazejici od emocionalni ptitazlivosti hudby k vytvofeni potteby se hudbou zabyvat,

vrcholi cilenym z4jmem o konkrétni hudebni ¢innost.**°

Zkuseny aranzér v§ak nepracuje jen s motivaci celého souboru, ale musi respektovat
i nastrojové sekce, které tvoii ve standardnich aranzma spiSe doprovodné funkce.
V nasledujici ukazce je patrné, jak aranzér postupoval spiSe v samostatnych vrstvach, kdy
ponechal hlavni téma klasicky vedoucimu hlasu a zbylé hlasy tvoii doprovodnou plochu.
Tato situace je zvukové sice spravna volba, ale u studentl je potieba zvazit, zda alespon

nekteré pasaze neptiradit jinému néstroji.
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ukdzka 18: hlavni téma z filmu Star Wars od Johna Williamse'3!

U profesionalnich soubort na toto neni tieba brat az tolik zietel, aviak u zakti v ZUS
muze byt opomijeni neékterych sekci nebo i fazeni dulezitosti hlast v jednotlivych sekcich
nékdy rozhodujicim faktorem v tom, zda budou studenti danou skladbu cvicit a nasledné
1 produkovat radi ¢i nikoli. Mira motivace jednotlivych hract zde hraje vyznamnou roli, je
proto potieba Casto ,,slevit™ z idedlni predstavy o struktufe aranzma a velmi citlivé zachazet

vvvvv r

s dilezitosti jednotlivych sekei i hracu. Situace je opét nejslozitéjsi v piipadech atypického

130 HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 1998, s. 30-31. ISBN 8085883279.
131 STORY, Michael. Pop trios for all. California: Alfred music, 2008, s. 18. ISBN 9780739054390.
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nastrojového slozeni, at jiz se tykd poctu, v€ku studentli nebo hrac¢skych dispozic.
Je pochopitelné, ze je demotivacni byt v pozici zaka, ktery ve vSech skladbach hraje
vyhradné néjaké vnitini hlasy ¢i plni jiné doprovodné funkce, piestoze o jejich dilezitosti

neni pochyb. Vhodné feSenou sazbu, kdy alesponi na kratké fraze prejima hlavni melodii

jiny nez prvni hlas, demonstruje nasledujici ukazka.
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ukdzka 19: piseri Chlupaty kaktus autora E. F. Buriana'3?

| zde miize aranzér s motivaci jednotliveti velmi efektivné pracovat. Je nadmiru
vhodné, aby i mladsi a méné zkuseni ¢lenové souboru dostali Sanci vyniknout v roli sélistt
nebo sekce, ktera v danou chvili nese nejdileZzitéjs$i myslenku skladby. Prostiedk, jak toho
muze aranZér dosahnout, je cela fada, pfi¢emz danou situaci mize nastrojové sekci jeste
uleh¢it svym tvofivym myslenim. Miize napiiklad pouzit halftime,'*® nechat zaznit pasaz
V toning, ktera je pro zvolenou nastrojovou sekci nejlépe hratelnd, pouzit téma jako solo
v predehte (dohie) nebo vyuzit bridge,** ve kterém zohledni vsechny faktory. Situaci ale
lze tesit 1 zplisobem, kdy se v notovém zéapise pravidelné opakuje n&jakd vyrazna fraze

(opét idealné cast melodie), a pravé ta je pravidelné piipojovana jako sekce v raznych

132 soukromy archiv autora.

133 Jako , halftime” Ize oznacit hudebni pasaZ hranou v poloviénim tempu.
134 Jako ,,bridge” oznacujeme stiedni dil skladby, kterd slouzi jako tektonicky piedél ve skladbé a ma
kontrastni charakter.
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mistech ve skladb¢. Fakt, Ze mensi déti jiz maji frazi dobfe naucenou, je opét mozno vyuzit

tak, ze je vhodné nechat usek zahrat v jiné casti skladby tfeba jako sélo (intro, outro).

2 3 4 5
“@ b % - Tt - T
Trumpetin Bs 1 |-oy——4 e — - e e e i o e
D) ‘ ——— '
H J 4 - r 3 I - - I I T I } I | & - -
Trumpet in B> 2 {ey % r — e = e
o . — - |
Ti tin Bs3 %g—q—- F 2 - - I T I [} 1\ -
rumpet in B> (] 4 —g e | he L@ | ©
~eJ - —* e *

iy
e
T ee
] .
I

)
e

[
kD
L
L)) .
L)

AlloSax Iy g =1+ T > e

Flute

Clarinet in B>

Violin

Piano

Bass Guitar

ukdzka 20: pridani nové sekce k hrané melodii ve skladbé Ja se vzndsim od Jaroslava Uhlirel3®

Pravidelnym opakovéanim téhoz ttvaru lze 1 mladsi Zaky naucit rytmicky sloZité;si
utvary, jako napfiiklad synkopu, kterou si naposlouchaji a nasledné spoji s grafickym
zapisem.*® Je ziejmé, Ze takovato aranzérska rozhodnuti, i kdyz pfinaseji mnoho

kompromistli, maji zasadni vliv na popularitu kompozice ve studentskych souborech.

135 Soukromy archiv autora.
136 pomeérné zajimavou polemiku o problému synkopy lze najit v publikaci RYCHLIK, Jan. Povéry a problémy
jazzu. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, s. 64-76.
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ukdzka 21: pravidelné opakujici se synkopa ve skladbé Mack the Knife od Kurta Weilla*37

Obdobn¢ ,,ohroZzenou* skupinou zaku jsou ti, ktefi naopak maji své party piilis
snadné nebo monoténni. Zde je vhodné alespon na malou chvili nechat vyniknout jejich
nastroj. Touto situaci jsou postizeny predevs§im ndstroje rytmické sekce, kam fadime 1 klavir,
jejichz prioritou je doprovazet nastroje zbylé a part je feSen Casto drzenymi plochami,
rytmizaci predepsaného akordu nebo riiznymi priznavkami.!® Na ukazce 1ze vidét, ze i kdyz
cely soubor hraje v podstaté soucasné, klavir se striktné drzi doprovodné funkce, coz je

Vv tomto piipadé spravna volba, ptipadné by mohl syrrytmicky rytmizovat s orchestrem.

137 STORY, Michael. Pop trios for all. California: Alfred music, 2008, s. 11. ISBN 9780739054390.
138 Detailnéji je problematika klavirni stylizace fe$ena v publikaci SOLC, Milan a Jifi VERBERGER. Piano v
jazzu. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 113-134.
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ukdzka 22: fraze lidové skladby Gorole, kde klavir drZzi harmonické funkce3?

V nésledujici frazi je ovSem vhodné nechat Zaka ,,vyniknout* a klavirni part naopak
detailnéji propracovat, ptipadné nechat zaznit jako sélo. V ukdzce je patrné odlisSné feSeni
sazby nastroje, kdy po statickém doprovodu a harmonické skromnosti vzhledem
k celkovému aranzma skladby najdeme v klavirnim partu vétsi hybnost a predev§im

harmonickou rozmanitost, kdy je kazda doba feSena jinou funkci.

139 Soukromy archiv autora.
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ukdzka 23: fraze pisné Gorole, kde je klavirni part fesen spise sélovou sazbou'49

6.4 Vedeni hlasi p¥i praci pro studenty

Vseobecné uvahy o vedeni hlast byly feSeny v predchozich textech. Zde se nabizi prostor
poukazat na dualezity fakt, jak vést zejména vnitini hlasy v pfipadé, Ze je aranzma
koncipovéno pro studenty. Useki, kde néjaka sekce hraje hlavni melodii, je v kazdé skladbé
omezeny pocet, piicemz nejsvrchnéjsi vrstvu hraji vétSinou prvni néstroje v dané sekci.
V textu zaznélo, ze je vhodné misty melodii pfenechat i jinym nez prvnim hlasim v sekci
nebo i ryze doprovodnym nastrojim. OvSem i v rdmci jednotlivé sekce je vhodné, aby hlasy
nebyly vedeny staticky. Naopak je zadouci, aby v ramci zvolené harmonie m¢ly i vnitini
hlasy samostatnou melodii, kterd je pokud mozno vedena zajimavym zptisobem. Davod
je zfejmy ze dvou rovin. Pro zéky je daleko jednodussi pifi nacviku hlasu cvicit
poslouchatelnou melodii nez statické tony, které az v celkovém aranzma davaji smysl.
Je jasné, ze ne vzdy je toto mozné zajistit, obzvlasté v mistech, kdy né&které nastroje hraji
backround.*! Druhou rovinou je i graficka stranka zéapisu, kdy pokud se hlas melodicky

ptili§ nepohybuje a je Casto repetovan na jednom tonu, opticky se v zapise zaci velmi casto

140 soukromy archiv autora.
141y nékterych skladbéch se nelze vyhnout dlouhym drzenym tontm, které slouZi jako podklad pro jiné
sekce.
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ztraceji, jelikoz jejich part pfipomina spiSe zapis Morseovou abecedou nez néjakou melodii

fixovanou notami.

Bm «  Am D

ukdzka 24: méné statické vedeni dvojhlasu v pisni Frantisek od skupiny Buty42

V nésledujici ukazce je patrny rozdil ve vedeni jednotlivych hlasti. Melodie skladby

je pevné dana, ale ve vnitinich hlasech mé aranzér znacnou svobodu, jak situaci fesit.
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ukdzka 25: méné statické vedeni tietiho hlasu v refrénu pisné Frantisek od skupiny Buty43

I kdyz jsou hlasy vedeny v jednotlivych sekcich samostatné a krajni hlasy do velké
miry stiraji moznost rozpoznat samostatnost vnitfnich hlast, je potfeba na jejich vedeni
pamatovat i za cenu kiiZeni hlast v jednotlivé sekci, ¢imz se snadno a Gé¢inné da vyhnout
vétsim intervalovym skoklim nebo nezpévnym intervalim. V pétihlasé sazb& spodni hlas
zdvojuje melodii, pfiemz tieti a ctvrty se kiizi z divodu, aby nelezely na jednom
opakovaném toénu. Vhodnym kiizenim kazdy ziskéa svou vlastni melodickou linku a v ramei

néstrojové sekce lze dosahnout lepsi kinetiky v hlasech.4*

142 soukromy archiv autora.
143 soukromy archiv autora.
144 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980, s. 134-136.
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ukdzka 26: kfizeni hlast pro lepsi horizontdlni vedenit#

Princip kiizeni hlasti pro jejich lepSi melodickou logiku lze Casto vypozorovat

I V konkrétné zpracovanych skladbach v bézné dostupnych notovych edicich.
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ukdzka 27: krizeni hlast ve skladbé The magnificent seven od Elmera Bernsteinal46

145 HALA, Vlastimil. Zdklady aranZovdni moderni populdrni hudby. Praha: Panton, 1980, s. 136.
146 STORY, Michael. Movie quartets for all. California: Alfred music, 2009, s. 8-9. ISBN 9780739063347.
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6.5 Vliv aranZma na rozvoj harmonického a polyfonniho citéni

Pokud pedagog tvofivé pracuje na rozvoji hudebnich ¢innosti a drzi se pouze vychozi
literatury, pfiemz tvrdosijn¢ vyzaduje memorovani jednoho prvku, mohla by se vyuka
odklonit od pozitivniho zatizeni, které pomoci modifikaci riiznych ¢innosti zajistuje zvysené
vnimani 1 aktivizaci psychickych procest. Hrozi ptipadné Zakovo pfetizeni, které jiz
doprovazi kontraproduktivni vypadky v osvojenych stereotypech, coz snizi sebedivéru zéka
a dokonce miize vyvrcholit az v selhani typickém svou destrukci hudebnich &innosti.**’
Je tedy vyhodné, aby mél pedagog alespon elementarni dovednosti v oblasti aranzovani
hudby pro pfipad nutnych zasahti do notového zapisu, at’ uz se jedna o individualni ¢i

kolektivni hudebni vyuku.

Mezi aranzmé a vlastni kompozici je velmi tenkd hranice, jelikoz aranzér Casto
pracuje s kusymi notovymi zapisy nebo pouze se zadanymi tématy. Casto je pozadin
o zpracovani riznych klavirnich doprovodu ke skladbam, kde klavirni part chybi nebo je
feSen nevhodné. V piipadech, kdy je ziejmé, ze doprovod pro zacinajiciho zaka bude hrat
jeho starsi spoluzék (pripadné ucitel), si mize aranzér dovolit zpracovat klavirni doprovod
bohat¢ji. Neznamena to ovSem, Ze by se mél pustit do samoucelnych postupil, nybrz to, ze
ziskava prostor pro svobodné&jsi tvorbu. Vzdy ale musi brat na zfetel stylovost skladby, jeji

charakter a zejména edukativnost své kompozice, kterou mize zadka podpofit.

Podle Holase je rozvinuté harmonické citéni zakladnim pfedpokladem pro vnimani
a recepci vicehlasé hudby.'®® Velmi dilezitou rovinou hudebniho vyvoje Zéka je jeho
harmonické vnimani, které lze dlouhodobym pisobenim pomoci vkusnych harmonizaci
vyrazn¢ podpofit. Je ziejmé, Ze studenti, ktefi jsou dlouha léta doprovazeni pii své hie
v zakladnich harmonickych funkcich (T, S, D), které jsou jesté vyhroceny zcela zékladni
sazbou doprovodu, prichazeji na své hudebni cest¢ o mnoho novych zajimavych podnétu,
které by jejich vnimani a riist mohly vyrazné podpofit. Situace je o to sloZit€jsi ve vysSich
kompozice, které pochopitelné obsahuji 1 vyrazné bohatS§i doprovodné party. Ty Zaka

nemajiciho posluchaéskou zkusenost ze svych mladsich let mohou zcela vyvadét z konceptu.

147 HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 1998, s. 121. ISBN 8085883279.
148 Tamtéz, s. 100.
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pozici, orientovat se v nich a nalézt v nich estetickou hodnotu.

Naopak Zaci, ktefi od raného véku byli peclivé vedeni a jejich pedagog (ve spolupraci
s hudebnim aranzérem) jim um¢l zajistit pestrost nejen v oblasti harmonické, ale i v jinych
rovinach hudebniho mysleni, maji diky bohaté posluchacské zkusenosti lepsi predpoklady
pro svij hudebni rist. V nésledujici ukdzce muzeme vidét, jak lze kuptikladu vytvofit
zajimavy hudebni doprovod K jednoduché pisni Mikulds ztratil pldast, ktera je hratelna i pro
studenty prvnich roc¢niku, pfesto pfi vhodném aranzma nabizi jak pozici edukativni,

tak i rovinu estetickou.
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ukdzka 28: hudebni doprovod détské pisne4?

149 Soukromy archiv autora.
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Vhodnym fesenim je i kombinace zakovi znamych zvukovy struktur s akordy,

se kterymi se zak sluchové teprve seznamuje, jak je tomu v nasledujicim zépise.
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ukdzka 29: skladba Rikadlo od Viastimila Lejska50

6.6 AranzZovani skladeb pro sélové nastroje

Mohlo by se zdat, Ze pozice hudebniho aranzéra na ZUS je vhodna pouze v piipadg, Ze skola
provozuje n&jaka hudebni télesa, pro ktera je nutno piipravovat notovy material. Opak je
pravdou. ZkuSeny aranzér muze vyraznym zpusobem zasahnout i do edukativniho procesu
zaka studujicich hru na jednotlivé néstroje tim, Ze i jim pfipravuje notovy material. Aranzér,
ktery je zaroven i pedagog nebo s pedagogy na skole uzce spolupracuje, mize zasadnim
zpusobem pracovat zejména s motivaci zakl. Cilem takovychto aranzma je vzbudit zajem
o danou skladbu nebo etudu fesici néjaky technicky problém. Z hudebni praxe je obecné
znamo, Ze i pouhym mechanickym memorovanim téhoz sice 1ze dosédhnout jistych vysledka
v dané oblasti, ovsem mnohem lepsi cestou zejména pro nejmensi zaky je vzbudit v nich
touhu se skladbé vénovat. Dobrym ptikladem, jak tohoto cile dosdhnout, je spojit konkrétni
kompozici s n¢jakym i nehudebnim prozitkem, ke kterému se bude zék rad vracet a béhem

skladby si jej bude umét opakované predstavit.

Zamér lze demonstrovat na konkrétnim aranzma zhudebnéného lidového fikadla.
V tomto piipadé se jedna o hudebni motiv hratelny na klavir v pétiprstové poloze Vv pravé

a hranim jednoduchého dvojhlasu v ruce levé. Misto aby zak neustale piehraval identicky

150 | EJSEK, Vlastimil. Duettinka. Praha: Supraphon, 1986, s. 4-5.
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postup ve stejné tonin€ se stejnym zvukem, lze mu pomoci vhodné zaranzovanych not
vytvofit hudebni pohddku o tom, jak maly zacek, o kterém hraje, putuje do svéta. Motoricky
bude zak pravidelné pohyb pro zlepSeni koordinace prstii vykonavat mnohem radostnéji,
jelikoz bude motivovan piibéhem putujiciho zacka, a navic se dozvi informace o zemich,
kterymi prochéazi. Hudebn¢ toho aranzér dosahl tim zptisobem, ze vhodné ,,posouva‘“ pravou
i levou ruku po klaviatufe, pfi¢emz stale zachovava motiv, ale zasadné se proméni modalita

melodie nebo mod stupnice.

o Zatek vychazi z Ceské republiky — hrano v jonském modu

e Po odchodu z domova se mu styska — hrano v aiolském modu

e Na své cesté se zastavi v Rakousku — modifikovano jako vidensky valcik
e Prochazi ptes Indii — v melodii je zafazen hiat

e Doputuje do Ciny — téma zazni v pentatonické stupnici

e Vraci se do Ceské republiky — melodie imituje lidovou hudbu pomoci lydické kvarty
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ukdzka 30: aranmd fikadla Jé jsem maly Zdceks!

Primarné ve skladbé sledujeme to, aby zak dany ukol vykonal s vys§im poctem
opakovani. Jako sekundarni hodnotu miZe pedagog alespon okrajové zdkovi piedstavit
rizné hudebni terminy (tonina, pfedznamenani atd.), jelikoz aranzma je koncipovano tak,
aby kazda zemé, kterou zacek prochazi, byla v jiné toning, pfiCemz tonina je volena
s ohledem na to, aby se pétitonovy motiv v pravé ruce dobie hral. Zde kon¢i role hudebniho
aranzéra, ktery ptipravil vhodné zdzemi pro to, aby hudebni pedagog poutavym zplisobem

pracoval se svym studentem, vhodné ho motivoval zajimavé vymysSlenym piibéhem

151 Soukromy archiv autora.
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o putovani zacka za pouziti vSech moznych dil¢ich aktivit pro zvySeni zajmu o danou
kompozici. Jako interdisciplinarni ptesah mize pedagog zakovi ukazat napiiklad vlajky
jednotlivych stata, nechat zéka statni symboly vybarvit, popise mu, ¢im je dand zemé typicka

atd.

6.7 AranZma pro nejmladsi Zaky

V nasledujicim textu je nutné se zamyslet, jakd je pozice nejmensich zakd v komornich
souborech na ZUS. Byva definovana jejich $kolnim vzdélavacim planem, kde se obvykle
podita s komorni hrou az od vyssich roéniki. Castym argumentem je, Ze zak musi nejprve
ziskat jist¢ motorické dovednosti a disponovat takovym hudebnim nadanim, aby byl
uplatnitelny v né¢jakém souboru. Je ale ke zvazeni, zda tomu tak opravdu je. Rovnéz je nutno
zamyslet se nad tim, co je prostiedkem a co je cilem, zda je s6lové hrani opravdu hlavnim
¢i jedinym méfitelnym vysledkem edukativniho procesu. Tento nazor Ize snadno rozporovat
a tvrdit, Ze naopak individualni studium je spiSe cestou k moznostem hudebni zazitky sdilet
ve spole¢ném projektu, kde se mohou uplatnit jak vyborni instrumentalisté, tak i mén¢ zdatni
hraci, ptficemz je nedilnou soucésti edukativniho procesu vzdjemné obohaceni a vyména
zkusenosti. Je tedy nadmiru vhodné jiz od rané¢ho stadia hudebniho vzdélavani zapojovat
zaky do vSemoznych uskupeni, aby ziskali povédomi o hodnotach, které nabizi kolektivni
vyuka a spole¢né sdileni hudby. Obzvlasté u zaka, kteti nedisponuji vyjime¢nymi hudebnimi

dovednostmi, které lze ziskat cvikem a cilenym uéenim,®

muize byt pravé komorni hra
cestou, jak zvysit jejich motivaci vénovat se hudebnimu oboru. Kazdy jedinec ma totiz
vrozenou jinou miru anatomicko-fyziologickych moznosti, kterou 1ze oznacovat jako vlohy,
které mu Iépe ¢i hlufe umoziuji vykonavat danou cinnost, v nasem piipad¢ aktivitu
hudebniho charakteru.>® Pi spravném vedeni a motivaci zak zisk4 sounaleZitost s hudebnim
projektem, ve kterém hraje, a uvédomi si, jak je jeho role v celkové hudebni struktuie
dilezita, coz Casto ptinasi vysledky i v individualnim studijnim planu zéka.

Spravn€ napsané aranzmd dokdze zajistit, aby i1 Zaci s minimalnim hudebnim
vykonem byli sou¢ésti dobie znéjici kompozice, ktera bude uspésna a miize byt motivacnim

impulsem k dalsimu studiu. Nize na notové ukazce je zpracovana lidova pisen Kdcatka se

152 HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 1998, s. 43. ISBN 8085883279.
153 Tamtéz, s. 33.
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batoli pro dva klaviry (Ctyfi hraci), kde kazdy student hraje sviij individualni part pouze
jednou rukou, pti¢emz je kazdy soucasti vysledného zvuku, ktery jiz obsahuje jistou miru
hudebniho zazitku. Vrchni hlasy v obou klavirech jsou hratelné jiz pro Zaky prvniho ro¢niku.
Je vSak vhodné, aby ,,slozitéjsi* hlas (bas a vnitini hlas) hral pedagog nebo alespon
zkuSengj$i student. Zde je aranzmad v kombinaci nejsnadngjSich hlast s hlasy mirné
pokro¢ilymi vhodnym feSenim, jak zapojit do komorni hry studenty s riznou urovni
hudebnich dovednosti. Bonusovym pfinosem aranzma, kde zéaci hraji vyhradné snadné
jednohlasy, je moznost piistoupit ke skladbé polyfonnim zplisobem, coz nabizi i v ptipadé

takto nizkého veku zaka Sanci na seznameni s polyfonni sazbou.

Melodii hraje nejmladsi student
gap
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ukdzka 31: moZnost, jak zapojit Zdka hrajiciho jednou rukou na klavir do souboru>*

Situace se zapojenim zacinajicich studenti do komornich her byva slozitéjsi
u nastroji, které jsou na rozdil od néstroji klavesovych alespon zpo€atku zna¢né omezeny
volbou téniny, potazmo volbou tonl ve vybrané toning, které jsou ¢i nejsou pro zacinajiciho

studenta hratelné. Zde je naprosto nezbytné, aby aranzér dokonale komunikoval

154 Soukromy archiv autora.
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s pedagogem vyucujicim dany ndstroj, pfipadné aby aranzér byl s ndstrojem dokonale
sezndmen. Piikladem jsou nastroje strunné, jejichz hratelnost je moznosti hmatt velice
ovlivnéna. Je na miste, aby aranzér ptistoupil k jistym kompromisiim mezi tim, jak by bylo
skladbu vhodné fesit, a tim, zda by timto ,,idealnim* feSenim naopak vytadil pozadovanou

skladbu z uvah pro jeji nehratelnost.

Princip lze demonstrovat na notoricky znamé pisni Jozin z bazin autora lvana
Mladka, ktera si ziskala zna¢nou oblibu diky své ,vlezlé“ melodii s charakteristickym
dvojhlasem udavajicim celkovou naladu skladby, jeZ podtrhuje jeji ,,pitomy* text, jak uvadi

sam autor.'®®

Jo-Zin z ba-Zin mo-Ca-lemsc pli-Zi, Jo - Zzin z ba-Zin k ves-ni-ci sc bli- Zi.

ukdzka 32: ukdzka charakteristického rysu skladby v origindini téniné*6

Pokud ma byt pisent hratelna kuptikladu pro kytarovy soubor, musi i pfes vyrazné
rysy skladby aranzér zvolit jisté kompromisy, a to jak v tonin€, kdy puvodni tonina skvéle
vyhovuje moznostem lidského hlasu, nikoli vsak kytarovym hmatim, tak i ve vedeni
charakteristického dvojhlasu, nebot” druhy hlas je pro zacinajici kytaristy neptfekonatelnou
prekazkou. V nasledujici ukézce aranzérského zasahu do skladby jsou v druhém hlase
zvoleny pouze tony hrané bud’ na prazdnych strunach, postupujici v jednoduchém rytmu pro
jednodussi hratelnost pro nejmensi kytaristy, nebo tony hrané druhym prstem, které jsou
hratelné pro zaky jiz v nejutlejSim véku. Problém rychlych Sestnactinovych not, kterymi
konc¢i fraze refrénu, je vyfeSen tim, Ze technicky sloZitou pasaz Zaci v druhém hlase viibec
nehraji, ale vytukavaji rytmus do kytary, coz je velmi snadné na rozdil od moznosti zahrat

melodicky béh v Sestnactinovém rozdéleni. Toto feSeni pfi béZném aranzma pro jakékoli

155 MLADEK, Ivan. Banjo band story. Praha: Blizka setkani, 1995, s. 87. ISBN 8090173128.
156 Soukromy archiv autora.
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obsazeni pozbyva smyslu, ovSem v tomto konkrétnim piipad€ je kompromis klicovy pro

moznost zprostifedkovat zakim danou skladbu vzhledem k jejich dovednostem.
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ukdzka 33: zdsah aranZéra do téniny i vedeni dvojhlasu charakteristického pro skladbu'®”

Na obdobnou situaci lze principidlné poukézat u skladby Jitiho Suchého s nazvem
Malé koteé, kterd na origindlni nahravce zazniva v toniné Ges dur. Konkrétni nastrojové
obsazeni v nasledujici ukdzce nehraje roli, jednd se o zapsani melodie pisné s akordovymi
zna¢kami, kterd mize byt zaranZovana pro jakékoli obsazeni. Princip aranzérského ptistupu
pro zaky ZUS je pouzit pro hra¢e na housle, kdy i ti nejmensi jiz mohou hrat klidné ve
velkém orchestru, prestoze zacinaji teprve hrat prazdné struny. Pouze vhodnym aranzma je
jim tato moznost podilet se na vysledném zvuku i prestizniho $kolniho télesa zajisténa.
Konkrétné€ se jednd o jakousi zvukomalbu mioukani kotéte, kterou 1ze imitovat pravé hrou
na prazdné struny. Pokud se studentovi housli stane, Ze se mu ton neozve nebo se ozve néjaky
flazolet ¢i alikvétni ton, nic se ned€je, jde piece o zvukomalbu mioukani. Tuto
,nedokonalost* ve hie je mozno povysit na hudebni zamér, kdy naptiklad aranzér muze tato
mista vhodnou sazbou partitury zvyraznit tak, ze tyto zvuky ve skladbé vyniknou

a Vv dany okamzik budou hlavnim akustickym jevem — lidové feceno se ,,pfiznaji®.

157 Soukromy archiv autora.
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ukdzka 34: mozZnost zapojeni i nejmensich hraci na housle do souboru>®

Takto promySlenymi zasahy do skladby lze dosahnout zapojeni i nejmensSich
student do velkych projektt, kde ziskaji dalsi motivaci pro své hudebni vzdélavani.
Samoziejmé mulze nastat i situace opacna, kdy aranzér se ziskanymi informacemi
o hudebnim télese nepracuje citlivé nebo jim nevénuje dostatecnou pozornost. V takovychto
pripadech miize autor notového materidlu nastudovani dané skladby zcela znemoznit, coz
vede k demotivaci studentd. V nejhor$im piipadé, pokud se jedna o setrvaly stav, mize dojit
az k situaci, ze to negativn¢ ovlivni samotnou existenci hudebniho télesa, jelikoZ se studenti
vinou aranzéra dostanou do proaktivniho utlumu. Tento jev se vyskytuje v ptipadech, kdy

napiiklad vzpominka nebo vybavend emotivni zkuSenost z ptfedchoziho nelspéSného

158 Soukromy archiv autora.
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uciciho procesu zpiisobi, Ze i novy zpisob uceni nebo snaha o nastudovani nové kompozice
procesy navzajem podobné, cemuz se pfi nacviku skladeb lze jen stézi zcela vyhnout.
O vyznamu pozitivniho transferu pro proces formovani bylo v textu hovoieno pomérné
obsdhle a vyplyva z négj, ze ¢im vétsi mirou vloh, zkuSenostmi, dovednostmi student
disponuje, tim jednodussi je pro néj ziskavani novych dovednosti. Pokud aranzér peclivé
sleduje tento vyvoj, musi zakonité reflektovat tento stav a svou kompozicni tvorbu soubézné

s rustem studentit vhodné korigovat.

w7

6.8 Priklady instrumentace pro nejmensi zaky

Neméné dulezitou soucasti kazdé skladby je jeji instrumentace pro konkrétni obsazeni.
Kromé¢ dosazeni ptedstavovanych barevnych kombinaci néstroji je nutné znat dokonale
zvukové moznosti jednotlivych nastroju, jelikoz $patnou instrumentaci 1ze velmi snadno
poprit myslenky do skladby vlozené. Je praktické mit vytvofeny seznam rozsahd, barev
a technickych moznosti jednotlivych nastroji, se kterym je potfeba intenzivné pracovat,
v idealnim piipad¢ si do textu zanaSet své nabyté zkuSenosti. To vSe samoziejmé plati pro
instrumentaci v§eobecnou. Cilem tohoto textu neni predstavovat v knihach snadno dostupné
informace, ale naopak nabidnout prakticka doporuceni, jak pracovat s instrumentaci nastrojt

pro zaky nejmensi.

Vhodnym vybérem, byt nékolika snadno hratelnych tonli zatfazenych do aranzma,
je mozné do souboru pfizvat i nejmladsi ro¢niky jakéhokoli studijniho zaméteni. Takto
pripsané tony ani nemusi mit v celkové koncepci skladby ptiliSnou hudebni vahu. Jejich role
je spiSe v tom, Ze se mladsi Zaci jiz od svych ranych let mohou zapojit do orchestréalni hry,
ziskavat patficné zkuSenosti a kontinualné s rozvojem jejich dovednosti se stat pevnymi

¢lanky hudebniho télesa.

NiZe lze nalézt praxi ovéfena doporuceni, jak s nejcastéji pouZivanymi nastroji

u nejmladsich zaku pracovat.

70



Trubka:
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ukdzka 35: instrumentace pro nejmensi Zaky: trubka

e vhodné téniny: B®, F, C, G (plus paralelni moll)

e tony cis! a d! hiife ladi, je nutno pouzivat vysouvaci snizec (hovorové dolad’ovac)
e piijatelné hratelné tenuto i staccato

e obtizné hratelné rozklady akordi

e pii hie je nutné respektovat potfebné pauzy pro odpocinek

e v niZSich polohach néstroje je vétsi spotieba dechu

e doporuceno vzhledem k natisku vynechat krajni polohy nastroje

e dynamika necini problémy od piana po forte (nizsi polohy zni spiSe tise)

e intervalové skoky jsou vhodné maximalné do kvinty

Altovy saxofon:
Hpt .
er . o Al T 1 L L
néjici fay—* - —P— — S ¢ S——_a E - : |
oJ e ¢ R = 1T o
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ukdzka 36: instrumentace pro nejmensi Zaky: altovy saxofon
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vhodné toniny: C, G, D (plus paralelni moll)

klapka gis! je na rozdil od jinych bézné uzaviena, mize se problematicky otevirat
obtizné hratelné staccato

hra legata je pfijatelna za pouziti menSich intervala (idedlné stupnicovité postupy)
pfijatelné jsou rozklady akordii (nikoli vSak v legatu)

pfijatelné jsou i mensi intervalové skoky (nikoli vSak v legatu)

dynamicky obtizn¢ hratelné piano v celém rozsahu nastroje

hra vyzaduje patfi¢nou dechovou oporu, je nutno castéji dychat

Klarinet:

znéjici
H
L.

L | 1

ék:a

e

D e

= e EIU

bile jsou vyznaéeny bezpeéné hratelné tony
psano

N
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ukdzka 37: instrumentace pro nejmensi Zaky: klarinet

vhodné toniny: C, D, G (plus paralelni moll)

problematické prechodové tony: ht, ¢2, cis?

problematicka je hra staccata

obtizn¢ hratelné rozklady akorda

v niz8ich polohach néstroje je potfeba pamatovat na vétsi spotfebu dechu
intonacni problémy (kolisani tonu) u ptili§ dlouze drZzenych tont

niz8i polohy jsou dynamicky 1 barevné€ 1épe vyrovnané

vys8i polohy (piefukujici) jsou spise ostré a htire ladi

Zobcova flétna:

o>

I | i
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el

bile jsou vyznaceny bezpeéné hratelné tony

ukdzka 38: instrumentace pro nejmensi Zdky: zobcova flétna
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e vhodné toniny: C, G, D, F (plus paralelni moll)

e hufe ladi tony: ¢?, cis?, d?

e pfijatelné hratelné staccato i tenuto

e rozklady akordu €ini spiSe problémy

e legato je bezpecné hratelné do intervalu tercie

e nizsi polohy jsou dynamicky slabé, vyssi polohy naopak spise ostré a hute ladi
e intonacni problémy (kolisani ténu) u pfili§ dlouze drzenych toni

e dynamické rozpéti nastroje je znacn¢ omezené

Pricna flétna:

-

%
)
-

e

bile jsou vyznadeny bezpe¢né hratelné tony

ukdzka 39: instrumentace pro nejmensi Zaky: pricnad flétna

e vhodné toniny: C, G, D, F (plus paralelni moll)

e huie ladi tony: c¢?, cis?, d? vzhledem k nedokonalé opote dechu a natisku
e obtizné hratelnd vyména prsti: ¢>-d?, cis?-d?

e tony od e? vyse se tvoii prefukem, za¢ateénik v nich nemusi mit jistotu
e niZz§i polohy jsou dynamicky slabsi

e pfi hite je nutné Castéji dychat

e idedlni jsou sekundové, terciové stupnicovité postupy

e pii vétSich intervalech hrozi nebezpeci neptesné vymeény prsti

Housle:

prehled volnych strun

g#.aﬂoﬂ oﬁa a#-

o

=
bile jsou vyznaceny bezpeéné hratelné noty

ukdzka 40: instrumentace pro nejmensi Zaky: housle
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e vhodné toniny: G, D (plus paralelni moll)

e problematické tony: hes! cis?, dis?, 2, gis?

e tony vyjma prvni polohy jsou naro¢néjsi na ladéni

e na strundch G, D se hmaty htife drzi vzhledem k postaveni levé ruky
e piechody mezi strunami ¢ini obtize pii hie legata

e hra staccata je narocna

e vEtsi intervalové skoky jsou ndro¢né pro intonaci 1 pro hru smyccem

e obtizn¢ hratelné rozklady akordd

Kytara:

piehled volnych strun

0L
9|
9

ol

bile jsou vyznaceny bezpecné hratelné tony

ukdzka 41: instrumentace pro nejmensi Zaky: akusticka kytara

e vhodné toniny: C, D, G (plus paralelni moll)

e hratelné akordové hmaty: C, G, D, E, Am, Em, Dm

e problematické tony: gis?, hes?, dis?

e pfi instrumentaci respektovat, ze akusticka kytara zni velmi tise

e Vv piipadé zdvojeni partu jsou nastroje velmi obtizné na rytmickou souhru

e néstroj ma velmi kratky sustain®

e pro akordickou doprovodnou hru je nezbytné vynechat hmaty typu barré®°
e umladsich Zaku pti akordické hie dochazi ¢asto k prodlevam pii vyméné akordi
e rozklady akordl v ramci drZzeného hmatu jsou piijatelné

e hrabasovych tont palcem je pro zaky spise problematicka

159 systain: doba zvuku ndstroje, neZ tén zcela zanikne.
160 Barré: hmat, kdy je jednim prstem levé ruky drZeno vice strun souéasné.

74



o

pri ol

F 4% _4

L& an Y ol

ANV i

D ) ,
zvukové vhodny rozsah
pro sazbu doprovodi

> y_ai
hlf 1 Pl

ukdzka 42: instrumentace pro nejmensi Zdky: klavir

vhodné toniny: C, G, D (plus paralelni moll)

e problematické tony v podstaté neexistuji
e 7 akordovych znacek umi doprovazet spiSe zkusené;jsi hraci
e nejmladsim studentim je nutné part vypsat do not, i kdyby se pravidelné opakoval
e akordickou sazbu ptedepisovat spiSe do pravé ruky (v levé basovy ton akordu)
e dobfe hratelné je legato, staccato i rozklady akordl
e obtizné Zaci zvladaji polyfonii
e pii akordické hie je nutno vynechat vétsi skoky — vznikaji asté prehmaty
e pii sazbé¢ je nutno respektovat détské rozpéti ruky (idedlné do sexty)
Bici sada:
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zakladni hratelné ryuny pro nejmladsi hrace na bici sadu
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ukdzka 43: instrumentace pro nejmensi Zdky: bici sada

vSeobecné jsou jednodussi rytmy sudé (2/4, 4/4) nez liché (3/4, 3/8, 6/8)
naprosto zasadni je spoluprace bicich s nastrojem hrajicim basovou linku

Vv krajnich tempech pod 60 a nad 130 ¢ini zna¢né problémy udrzet pfesny rytmus
problémy ¢ini breaky!6!

obtizné je hrat v riznych dynamickych turovnich

hra pomoci brush®? je velmi obtizna

neni nutné vypisovat cely part — postaci zdkladni rytmicky vzorec

161 Break: rozbiti pravidelného rytmu pomoci libovolné rytmizace hrané na bici sadu. Hovorové: pfechod.
162 Hra s brush: hra s metlickami, kdy pomoci specidlnich pali¢ek (metli¢ky) vznika rotujicim pohybem po
bldané malého bubnu sycivy zvuk, ktery vytvari rytmus.
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6.9 AranZma pro starsi Zaky

V piedchozim textu zaznélo, S jakou opatrnosti je nutno pfistupovat k aranzma skladeb a jak
dalezité¢ je respektovat individualni potieby jednotlivych hract v komornim souboru.
Na druh¢ stran¢ ovSem existuji i projekty, které se nachazeji zcela v opacné pozici, kdy
téleso disponuje technicky i hudebné dobie vybavenymi Cleny. | pro zdatné hrace lze stézi
zajistit bézné publikovany notovy materidl, predev§im diky jisté atypicnosti ndstrojového
slozeni souboru. Zde je role aranZéra nezastupitelna pouze s tim rozdilem, Ze mtiZze pracovat
podstatné svobodnéji, uzivat polyfonii 1 homofonii, zatazovat odvaznéjsi hudebni struktury,
vSeobecné volit komplikovanéjsi postupy, pfi¢emz stale musi mit na mysli principy popsané
vyse v textu a respektovat individualitu souboru i jednotlivych hra¢t, pro které notovy

material komponuje. VéEtSina aspektt aranzma se v podstaté blizi k roviné prace pro

profesiondlni soubory.
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ukdzka 44: propracované aranzmd skladby The Girl from Ipanema od A. C. Jobima163

Existuji ale i pfipady, kdy neni potieba fesit aranzma natolik individualng, presto je
ale nutné pro Zaky notovy materidl zajistit, pokud se pedagog nechce omezit na notoricky
znamé a snadno dostupné zpévniky. V téchto pripadech Ize naopak vytvorit jisté ,,neutralni*
aranzma, kdy se pedagogové sami rozhodnou, pro jaké nastrojové obsazeni aranzma pouziji.
Tento typ aranzma je vhodny spise pro ucelové akce, kdy je jasné, ze neni potteba do nacviku
investovat fadu hodin vzhledem k udrzitelnosti nacvicené skladby. Ptikladem miize byt

adventni Cas, kdy je vhodné pro studenty pfipravit notovy material, ktery nebude

163 Soukromy archiv autora.
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neadekvatné slozity, ptesto bude mit svou estetickou hodnotu, kterou by provedeni skladby

dozajista neziskalo, pokud by zaci jednotlivé hlasy improvizovali ze zpévniku z leadsheet

zéapisu — tzv. ,,head aranzma‘.1%4
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ukdzka 45: ,,neutrdlné” napsané aranZmd pouZitelné pro riznd ndstrojovd obsazeni'6®

Na ukézce je patrné, Ze takto napsané aranZzma nabizi pomérné velkou svobodu jak
pro nastrojové obsazeni, tak 1 pro formu skladby. Jisty prostor je zde ponechédn i pro
improvizaci zakl, kdy mohou svobodné volit, kdy do skladby svou hrou vstoupi
s prihlédnutim ke strofické formé pisn€. Ponechani moznosti zakiim do skladby ,,zasdhnout*
nabizi znacny prostor pro jejich tvofivost, jelikoZ hudebni improvizace je ziejmé tou

nejcastéji praktikovanou a zaroven nejvice opomijenou a nejméné pochopenou hudebni

164 Head aranZma“: mozny preklad je aranZma z hlavy. U nés se vZil termin ,hrani z kule”.
165 Soukromy archiv autora.
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h.1%® M4 své nezastupitelné misto v tviiréim procesu — a v hudbg zvIast.

aktivitou ze vSec
Rozviji mnozstvi schopnosti a dovednosti: aplikaci hudebni teorie, kreativitu, hudebni sluch,
predstavivost a mysleni v redlném case, reakci na okolni hudebni pribéh a v urcitych

piipadech i néstrojovou techniku, tzn. jak kognitivni, tak instrumentalni schopnosti.

6.10 Moznosti grafického zapisu pro edukaci Zaki

Pokud je v koncepci ZUS zapojovat i velmi mladé studenty do komornich soubort, je nutno
promyslet, jakym zptsobem pfistoupit k notovému zapisu. Klasické feSeni je part
vypracovat a samostatn¢ zakim ptedat. Nabizi se ale i zajimava alternativa, ktera je feSenim
zejména pro projekty s vétSim poctem clenid, kde jsou jednotlivé hlasy zastoupeny

vicenasobné.

Vhodnéj$im feSenim, neZ jednotlivé hlasy rozdélovat do samostatnych notovych
osnov, je zanést dvojhlas do jedné osnovy a striktné¢ se drzet grafického rozdéleni, ze
zkuSengjsi hraci hraji noty s noziCkami nahoru a ti méné zdatni naopak tony s nozickami
smérem doll. Nespornou vyhodou tohoto systému je to, ze mladsi Zaci nejsou v projektu
segregovani vzhledem k jejich hra¢skym moznostem, ale naopak jsou maximaln¢ zapojeni
mezi zkusengjsi hrace. Pficemz je jasné, ze ob¢ skupiny se od sebe mohou vzajemné ucit.
Dalsi moznosti, jak mladsi studenty motivovat k jejich préci, je to, Ze postupem casu, kdy
Vv projektu hraji a ziskaji k tomu patficné kompetence, mohou mezi jednotlivymi party
libovolné prechdzet. Zpocatku se tak déje napiiklad jen v nékolika taktech, na které zakim
staci jejich dovednosti, ale Casem si osvojuji stale delSi pasaze a postupné tak mohou piejit
zcela k partim pokrocilejsich hudebnikt. V aranzma jako takovém to neptedstavuje zasadni
problém, jelikoZ tony, které jsou predepsany zacate¢nikiim, v aranZma nehraji nijak zasadni
roli (pokud s touto sazbou aranzér pocita a systematicky tak pracuje), nehledé na to, ze takto
uméle vytvotfené tony hraji Zaci v menSim poctu, jsou to vétSinou noty drzené a spiSe

V polohach, kde nastroj nijak zvukové nevynika.

Nejlépe je tato metoda vyuzitelna ve frazich, kdy v prvni frazi mladsi studenti

napiiklad nehraji viibec a ve frazi druhé se jednoduse ptidaji (zahraji nékolik bezpecné

166 SARATH, Ed. Improvisation and Curriculum Reform. In: COLWELL, Richard a Carol P. RICHARDSON. The
New Handbook of Research on Music Teaching and Learning. New York: Oxford University Press, 2002.
s. 188. ISBN 9780195138849.
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hratelnych toni) jak je tomu v nasledujici ukazce. Cilem je studenty motivovat, aby se co

nejcasteji pridavali ke zkuSenéj$im hrac¢tim a tak se po vSech strankach rozvijeli.
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ukdzka 46: pripojovdni druhého hlasu ve skladbé Voda, vodénka od Jaroslava Uhlirel¢”

Takto systematicky se da postupovat i ve vétsich plochach, a to i v ptipad¢, kdy dana
sekce nehraje melodii, ale ma roli doprovodnou. Napitiklad ve frazi prvni mize tyto ,,mrtveé*
nedileZzité noty predepsat zcela jednoduchym zpiisobem, jak tomu je v nasledujici ukazce.
Hlas je feSen tak, ze mladsi zaci hraji pouze dlouhé tony, a to vzdy ve stejném rytmickém
rozdé¢leni piilovych not. Zde je tfeba pfijmout fakt, ze je dilezitéjsi, aby se studentim hlas

dobfe hrél, a misty ,,pfehlédnout* drobné prohtfesky vii¢i bézné zauzivanym postupiim.

Ve frazi druhé je moZzné druhy hlas zpracovat odlisné nejen melodicky, ale je vhodné
do hlasu zapojit i mirné slozitéjs$i rytmické utvary, kdy uz hlas nemusi byt veden natolik
pfisné ve stejnych rytmickych hodnotdch a miZze byt v lepSim souladu vi¢i aranZzma.
Nespornou vyhodou je, Ze tento edukativni proces probihd béhem jedné skladby, kterou jiz

maji Zaci dobfe vZitou a bezpetné se tak v ni orientuji.

167 Soukromy archiv autora.
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Dechovy nastroj
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ukdzka 47: dvé verze vedeni druhého hlasu v téZe skladbél68

Vsechny tyto mysSlenky mohou byt podpofeny (nebo naopak setfeny) graficky
vhodné feSenym notovym zéapisem, jelikoZ i ten by mél mit svoji edukativni roli. Naptiklad
studenti nemusi slepé¢ hrat napsané noty, ale mohou se ucit pracovat s harmonickymi
znalkami, které jsou pii této formé zapisu zapsany pouze pismeny. Zaci tak musi bezpeéné
znat jednotlivé tony akordu i zptsob jak jednotlivé akordy spojovat. Pro demonstraci lze
uvést priklad zapisu lidové pisné, ze kterého bezpeéné mohou hrat vSichni ¢lenové
komorniho souboru. Vedeni dvojhlasu je zcela nezavislé na basové lince, pii¢emz

z akordovych znaéek mohou hrat vSechny doprovodné néstroje (cimbal, kontry®®®), ale

168 Soukromy archiv autora.
169 pojmem kontry se rozumi hradi hrajici nejéastéji na violu, ktefi b&hem skladby hraji doprovodné hlasy
vyjadfujici harmonii. Nej¢astéji pak hraji rytmické priznavky na lehkych dobach.
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i primas.t’% V opaéném ptipadé, kdy soubor nebo vedouci pedagog nedisponuji potfebnymi
dovednostmi pro hru z takového zapisu, musi aranzér vypsat kazdy nastroj naprosto detailn¢,

jelikoz Sablonovité feSenym zapisem by v podstaté znemoznil nastudovani dan¢ skladby.
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ukdzka 48: zjednoduseny zdpis pro komorni soubor, ze kterého mohou hrat vsichni hracit’!

I pfes to, ze soubor mlze mit jisté zkuSenosti, je vhodné nékteré party vypsat, a to
piedeviim basovou linku a cifru.!’? V obdobné roviné musi byt fesen i graficky zapis
jednotlivych nastroj, jelikoZ aranzér pisici pro zaky ZUS musi bedlivé fesit i typografii
hudebniho zapisu, aby se studenti ve skladbé bezpecné orientovali. Volba, kdy je mozné part

ponechat ve schématické roving s jistou davkou svobody pro interpreta ¢i kdy uz je nutno

170 Jako primas je oznacovan houslista, ktery hraje prim. Tedy hlavni melodii, kterou nejéasté&ji improvizaéné
v mezihrach mezi jednotlivymi slokami zdobi pomoci melodickych ténu.

171 Soukromy archiv autora.
172 Cifrou se rozumi ur&ity vnitfni hlas, ktery pfesto Ze byvd velmi hybny a zdobny, dobf¥e vyjadfuje harmonii

skladby.
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notovy zapis detailn¢ vypracovat, zalezi na dobré spolupraci aranzéra a pedagoga. Prestoze
ze zapisu lze vycist, co ma hrat leva i prava ruka, otdzkou je, zda je nize uvedeny part vhodné

feSen pro zaka ZUS nebo uz se pohybujeme v roviné hract se zna¢nou hudebni praxi.
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ukdzka 49: ukdzka zdpisu klavirniho partu na pomezi pouZitelnosti pro Zdky na ZUS'73

Za samoziejmost se v dobrém aranzma povazuje i erudované grafické zpracovéani
jednotlivych partd veetné partitury zajiStujici patficny komfort jednotlivym hracim
I dirigentovi, jako jsou tempova oznaceni, dynamicka a artikulaéni znaménka, frazovani,

rozliSeni jednotlivych ¢asti skladby.

173 Soukromy archiv autora.
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ZAVER

Z uvodniho textu zaméfeného na dosavadni literaturu souvisejici s tématem této prace je
dobte patrné, jak Siroce je aranzma skladeb v moderni popularni hudbé feseno. Nicméné
odlisnostem vychazejicim z potieb tak atypické cilové skupiny, jako jsou Zaci na ZUS,
se tyto materialy nevénuji viibec. Z tohoto diivodu si prace vytkla za cil prostudovat ptistupy
aranzérské tvorby pro bézna hudebni télesa a projekty, do kterych jsou zapojeni zaci na
zakladnich uméleckych Skolach. Prostudované principy jsem vSak chtél nejen srovnat, ale
i nastinit pfistup, jak je vhodné pracovat s aranzmé skladeb pro zaky na ZUS. Jako kliova
se prokazala pravé diametralni rozdilnost v kompozi¢nich a aranzérskych principech pfi
praci pro bézna hudebni télesa oproti projektim, do kterych jsou zapojeni Zaci vzdélavajici
se na ZUS. Lze sice vypozorovat styéné body platici pro aranzérské postupy vieobecné,
nicméné reflexe individualnich potieb nejen celého hudebniho uskupeni, ale i zietel na
jednotlivé hrace zapojené do vyucovaciho predmétu hudebni praxe prokazatelné ovliviiuje

vyslednou podobu aranzované skladby.

Nejedna se vSak o pouhé zjednoduSeni narokd na konkrétni hrace, ale naopak
o soubor systematickych kroki, které zajisti zptistupnéni zvolené skladby pro edukativni
proces. V aranzérskych principech pro studenty je potieba pracovat nejen s Casto velmi
netradi¢nim nastrojovym slozenim hudebniho télesa, ale je nutno brat v potaz i zapojeni
hrac¢t s riznou mirou hudebnich dovednosti ¢i naopak uréitymi handicapy. Stabilni hudebni
projekt se Casto neobejde bez zapojeni vékoveé odlisSnych skupin, vyznamnou roli hraji
I socialni vazby. Pro vSechny tyto vrstvy je potieba odlisnymi aranzérskymi principy zajistit
motivaci k dobrému nastudovani skladby i jeji nasledné prezentaci. Toho lze docilit
vhodnym fesenim jak celkové koncepce skladby, tak i jednotlivych parti. Neméné dulezitou
roli v celém fetézci hraje i posluchacska skupina, ktera by méla i pies vSechny anomalie
jednoznaéné prozit jisty esteticky zazitek. Obdobné zéasady lze dobie vypozorovat
I Vv kompozicich ¢i aranzma skladeb pro sélové nastroje, které maji pro studenty znaény

edukativni rozmér.

Jako dalsi smér vyzkumu navazujiciho na zvolené téma se nabizi napiiklad
systematika zapojovani souborové hry do koncepce vyuky na ZUS dle pozadavki platného
ramcového vzdélavaciho programu a srovnani odliSnych koncepci jednotlivych Skol.
Zajimavé by bylo zkoumani rtiznorodosti forem plnéni téchto pozadavkid v navaznosti na
stanoveny Skolni vzdé€lavaci program. DalSi prostor se nabizi v detailnéjSim zaméteni

na problematiku aranZzma jednotlivych dil¢ich hudebnich styli.
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RESUME

Diplomova prace se vénuje aranzovani moderni popularni hudby pro zaky na zakladnich
uméleckych Skoldch. Vymezuje terminy moderni popularni hudba, aranzma
i dil¢i souvisejici discipliny. Informacné vychéazi predevs§im ze zahrani¢ni literatury
reflektujici aranzérskou praci, kde se snaZi najit vazby mezi kompozi¢nimi principy pro
bézna hudebni télesa vici hudebnim projektim s pfevahou hractl, kteti jsou zatfazeni do
néjakého stupné zakladniho uméleckého vzdélavani. Hlavni télo prace se zabyva hledanim
téchto korelaci, a to jak v roviné hudebni psychologie ¢i sociologie, tak i v notovych
ukazkach, které vychézeji z aranzma konkrétné provozovanych skladeb na ZUS. Z textu
jednoznacné vyplyva odlisnost zasad pii praci pro zéky, ale i nutnost reflektovat individualni
potfeby nejen hudebnich téles, ale i jednotlivcl. Prace rovnéz nabizi konkrétni doporucent,

jak pfi tvorbé aranzma poStupovat, aby mélo jak edukativni, tak i esteticky rozmér.
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SUMMARY

The diploma thesis deals with arranging of modern popular music for pupils at elementary
art schools. It defines the terms as modern popular music, arrangements and partial related
disciplines. Information are based primarily on foreign literature reflecting arranging work,
where it tries to find links between compositional principles for ordinary musical ensembles
and musical projects with a predominance of players who are included in some level of basic
art education. The main body of the work deals with the search for these correlations, both
in terms of musical psychology or sociology, as well as in music demonstrations that are
based on arrangements of specifically performed pieces at the Primary Art School. The text
clearly shows the difference in the principles of work for pupils, but also the need to reflect
individual needs of not only musical bodies but also individuals. The work also offers
specific recommendations on how to proceed in creating arrangements so that they have both
educational and aesthetic dimensions.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Diplomarbeit beschiftigt sich mit dem Arrangieren moderner Populdrmusik fiir Schiiler
an Kunstgrundschulen. Es definiert die Begriffe moderne Popmusik, Arrangements und
verwandte Disziplinen. Es basiert in erster Linie auf auslidndischer Literatur, die die
Arrangementarbeit  widerspiegelt. Hier wird versucht, Verbindungen zwischen
kompositorischen Prinzipien fiir gewohnliche Musikensembles und Musikprojekten mit
einer Dominanz von Musikern, die sich an einer Stufe der grundlegenden Kunstausbildung
befinden. Der Hauptteil der Arbeit beschiftigt sich mit der Suche nach diesen
Zusammenhdngen, sowohl in Bezug auf die Musikpsychologie oder Soziologie als auch auf
Veranschaulichungen von Notation, die auf den Arrangements von durchgefiihrten Stiicken
auf Kunstgrundschulen beruhen. Der Text zeigt deutlich die Unterschiede in den
Arbeitsprinzipien mit Schiilern, aber auch die Notwendigkeit, die individuellen Bediirfnisse
nicht nur der musikalischen Korper, sondern auch der Einzelnen zu beriicksichtigen. Die
Arbeit bietet auch konkrete Empfehlungen, wie Arrangements erstellt werden sollen, so dass

sie sowohl paddagogische als auch dsthetische Dimensionen haben.
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