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ABSTRAKT

Cilem této bakalatské prace je zjistit, jakym zptisobem je vyobrazen investigativni novinat ve
dvou americkych snimcich All the President‘s Men a The Post a jak jsou v nich zobrazeny
pracovni postupy. V teoretické praci se autorka zameétila na obraz novinatre v kinematografii,
rozbor filmu a charakterizaci postav, pojem investigativni zurnalistika a metodiku nutnou
k analyze. V analytické ¢asti se pak vénuje samotnému zobrazeni investigativniho novinare ve
vybranych snimcich a na pracovni praktiky spojené s jeho praci. Vysledku analyzy autorka

doséhla pomoci kvalitativni obsahové analyzy a komparativni metody.

ABSTRACT

This bachelor thesis aims to find out how the investigative journalist is portrayed in two
American films, All the President's Men and The Post, and how work practices are depicted in
them. In the theoretical work, the author focuses on the image of the journalist in cinema, the
analysis of the film and characterization of the characters, the concept of investigative
journalism, and the methodology required for the analysis. The analytical part then focuses on
the actual portrayal of the investigative journalist in the selected films and the working practices
associated with his work. The results of the analysis were achieved by the author using
qualitative content analysis and comparative methods.

KLiCOVA SLOVA
postava investigativniho novinare, charakter, kvalitativni obsahova analyza, investigativni

zurnalistika, snimek The Post, snimek All the President‘s Men, Ben Bradlee
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investigative journalist, character, qualitative content analysis, investigative journalism,
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1 UVOD

Investigativni zurnalistika uZ po mnoha desetileti poméha odkryvat zavazné zloCiny,
politickou korupci ¢i porusSovani lidskych prav a svobod. Investigativni novinaii velmi ¢asto
riskuji sviij vlastni Zivot!, aby zjistili pravdu a zajistili spravedlnost. Ne&které piipady byly az
tak zasadni pro samotny vyvoj investigativni zurnalistiky, Ze se dockaly i velmi kvalitniho

filmového zpracovani.

Cilem této prace je zanalyzovat zobrazeni postavy investigativniho novinafe a jeho
pracovnich postupti ve dvou americkych snimcich The Post (Akta Pentagon: Skryta valka) a
All the President's Men (Vsichni prezidentovi muzi)? zabyvajicich se kli¢ovymi piipady
investigativni zurnalistiky. Prace se konkrétnéji zaobird zplisobem, jakym je investigativni
novinat a ¢innost spojena s praci investigativniho novinaie vyobrazena ve vybranych snimcich

a komparaci postav a jejich prace mezi sebou.

Snimky, které analyzujeme, vychazeji ze skute¢nych udalosti a kauzy v nich na sebe
Casov€ a obsahové navazuji. Prvni z nich, The Post, se zabyva kauzou Pentagon Papers o
zatajovani informaci americkou vladou o valce ve Vietnamu. Druhy, All the President‘s Men,

se zaobira jednou z nejznaméjsich investigativnich kauz viibec, aférou Watergate.

Jedna se o politickd a realitou inspirovana dramata, v nichZ obou figuruje redakce The
Washington Post v ¢ele s $éfredaktorem Benem Bradleem. Kauzy se odehravaji v 70. letech
v obdobi vlady amerického prezidenta Richarda Nixona a velmi dobife ukazuji nejenom
charakter investigativnich novinaid, ale také jejich pracovni postupy a navyky. Zaroven
propojuji vefejnost, pravo na informace a spravedlnost pomoci charakteri postav
investigativnich novinafli a jejich postupl. Tim urcuji jednu z forem a zasad investigativni

zurnalistiky.

Do analyzy zahrneme jak charaktery postav, tak vSechny aktivity spojené s praci

investigativniho novinate. Z vysledku prace tak bude patrné, jakym zplsobem jsou

! Investigativni novinafi ¢eli i v roce 2023 vyznamnym rizik(im, jak upozoriiuje Svétovy

index svobody tisku, ktery zvefejnila organizace Reportéfi bez hranic (RSF). (pozn. autora)
Dostupné z:
https://rsf.org/en/2023-world-press-freedom-index-journalism-threatened-fake-content-industry
2Déle jen The Post a All the President’s Man. (pozn. autora)
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investigativni novinafi a c¢innosti spojené S jejich praci vyobrazené v danych snimcich.

V prib¢hu také budeme analyzovat, jestli se postavy a ¢innosti spojené s praci investigativniho

-----

Jako vyzkumnou metodu pouzijeme kvalitativni obsahovou analyzu a komparativni
metodu. Kvalitativni analyzu provedeme ze dvou americkych filmt All the President‘s Men a
The Post, v nichz se objevuje v hlavni roli investigativni novinaf a jeho pracovni postupy.
Piedevsim se zaméfime na postavu novinare, jeho charakter a budeme zkoumat, jaké ¢innosti
a aktivity spojené s jeho praci se ve filmech objevuji. V priabehu analyzi také pomoci
komparativni metody porovname jednotlivé postavy a jejich praci vyobrazenou ve snimcich

mezi sebou.



2 OBRAZ NOVINARE V KINEMATOGRAFII

V této kapitole se budeme zabyvat celkovym zobrazenim novinaiu ve filmech, protoze
je to hlavni prvek nasi analytické ¢asti. Tématika zurnalistiky, novinatské prace a role novinare
ve spole¢nosti se v kinematografii objevuje uz velkou fadku let. Do roku 2005 0 novinaftich a
jejich praci filmaii natocCili vice jak Ctyfi tisice celovecernich snimkt a dalSich televiznich
potadli. Nékteré z nich zobrazuji novinaie jako hrdiny, ktefi riskuji svlij zivot, aby odhalili

vvvvv

padouchy. (J. Saltzman a L. Ghiglione, 2005:2)

Snimky o novinaiské profesi jsou podle Briana McNaira ,,jakymsi kulturnim prostorem,
ve kterém spolecnost vyjadiuje své dohodnuté Zurnalistické hodnoty, a poté zkouma a Kritizuje
pouziti téchto hodnot prave samotnym novindarem.“ (B. McNair, 2010:16). Filmy s tématikou
novinaiské profese lze také vidét hluboce ideologicky, ale zaroven v nékterych z nich,
predev§im v téch o investigativni Zurnalistice, 1ze obCas zahladnout zablesky reality. (B.
McNair, 2012:143-144) Takovymi filmy jsou napiiklad All the President‘s Men (1976) od
reziséra Alana Pakuly ¢i novéjsi The Post (2017) od Stevena Spielberga. Pravé témito dvéma
snimky se budeme zabyvat do hloubky a v analytické ¢asti si ukazeme, jakym zptisobem jsou

V nich zobrazeni investigativni novinafi a jejich pracovni postupy.
2.1 Novina¥i ve filmech nap¥i¢ Zanry v odborné literatuie

Nejprve se ale podivame, jak jsou novinafi zobrazovani v nejriznéj$ich snimcich napfic
zanry a predev§im, jakym zplisobem postavu novinafe ve filmech déli n€kteti autofi a jejich
publikace. Novinafi jsou tedy na filmovych platnech vyobrazovani bud’ jako hrdinové a
bojovnici za svobodu anebo naopak jako padousi. Tyto dva protichiidné obrazy zacaly vznikat
predevsim s ptichodem kinematografie plynouci z dilen amerického Hollywoodu. Divaci si tak
mohli po mnoho let utvaret pohled na novinafe diky filmim, jako svétoznamy Citizen Kane
(1941), All the President‘s Men (1976), Gplné Zanrove i obsahové rozdilné Interview (2014) a
mnoho dalsich. (M. Ehrlich, 2004:1)



V pribéhu let také vzniklo velké mnozstvi romant, televiznich potadi, komiksu, ale i
odbornych publikaci®, které novindie ve filmech rozdéluji do uréitych kategorii. (M. Ehrlich a
J. Saltzman, 2015:2). Velka vétsina z nich je d¢li na hrdiny a padouchy ¢ili na jakysi negativni
¢i pozitivni obraz novinarské profese. Nékteti autofi navic doplnuji, ze se miize objevovat mix

obojiho, coz je pro divaka jesté lakavejsi. (B. McNair, 2010:48)

Za jednu nejstarsich a velmi kvalitnich klasifikaci mtizeme povazovat knihu od Alexe
Barrise Stop the Presses! The Newspaperman in American Films (1976), v niz autor jako prvni
vytvoril pomoci velmi specifické studie osm kategorii novinarti v kinematografii, které posléze
mnoho autora sledovalo. Témito kategoriemi jsou: Reportér jako lovec zlocinii (novinai jako
soukromy detektiv, ernobilé filmy v prvni poloviné 20. stoleti), Senzachtivy reportér (bulvarni
zurnalistika, uplny opak investigativniho novinare), Vzlykajici sestra (z anglického Sob sister,
novinafi, vét§inou Zeny, pisici v novinach nebo ¢asopisech velmi sentimentalnim zplisobem),
Zahranicni zpravodaj (zahrani¢ni dopisovatelé byli v minulosti velmi oblibeni, hlavné v obdobi
valek), Novinar jako lidska bytost (potize se sladénim soukromého zivota s jeho profesi, kdy je
postava uplné€ pohlcena praci, tohle miizeme vidét naptiklad ve filmu Spotlight (2015), kde
novinafi v podstaté potad jenom pracuji), Reportér jako krizak (brani demokratické hodnoty a
snazi se obhajovat slabé, velmi oblibené v americkych filmech, je obdobou hrdiny), Novinar
jako padouch (podobné jako Senzachtivy reportér) a v posledni fad¢ Klasicti redaktori a
vydavatelé. (A. Barris, 1976:52-139)

Mezi publikace, které na Barrise navazuji a déli novinafe prave na hrdiny a padouchy,
patii naptiklad publikace Briana McNaira Journalists in Films: Heroes and Villians (2010) nebo
také novejsi verze od Matthewa C. Ehrlicha a Joeho Saltzmana Heroes and Scoundrels: The

Image of the Journalist in Popular Culture (2015).

3 Mezi nejlepsi publikace patti, dle mého uvazent, tyto:

Analyzing the Images of the Journalist in Popular Culture: a Unique Method of Studying the Public’s
Perception of Its Journalists and the News Media od Joeho Saltzmana (2005)

Fact or Fiction: Hollywood Looks at the News od Loren Ghiglione a Joeho Saltzmana (2005)

Fact, Truth, and Bad Journalists in the Movies od Matthewa C. Ehrlicha (2006)

Heroes and Scoundrels: The Image of the Journalist in Popular Culture od Matthewa C. Ehrlicha a Joeho
Saltzman (2015)

Journalists in Films: Heroes and Villains od Briana McNaira (2010)

Journalism in the Movies od Matthewa C. Ehrlicha (2006)

Stop the presses! The newspaperman in American films od Alexe Barrise (1976) (pozn. autora)
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Vétsina téchto publikaci se v néjakém bodé shoduje na tom, ze ptredstavu o novinatich
ve spolecnosti tvofi praveé populdrni kultura, v nejvétsi mife pak americka kinematografie. Jen
malo lidi ma moznost navstivit redakci ¢i byt u samotného procesu psani ¢lankd. Jejich
predstavy o novinaiském povolani tak vyplyvaji pravé z filmu, seriala ¢i knih. (M. Ehrlich a J.

Saltzman, 2015:2)

Zobrazeni novinait v kinematografii se ale samoziejmé 1isi v zavislosti na obdobi,
médiu a misté, kde se pravé redaktor nachazi. Napiiklad obraz investigativnich novinari
z amerického Boston Globe ve snimku Spotlight (2015) je zcela odlisny od osudu fiktivniho
magnata Kanea ve slavném snimku Citizen Kane (1941). N&které typy postav a témat ale piece
jenom ve filmech o zurnalistice pretrvavaji, piestoze néjakym zplisobem reagovaly na zménu

doby ¢i technologii. (M. Ehrlich a J. Saltzman, 2015:11)

Podle M. Ehrlicha a J. Saltzmana (2010:11-14) se ve snimcich zabyvajicich se
novinafinou krom¢ klasickych stereotypi objevuji také tyto zakladni postavy: anonymni
reportéfi, editoii a korektofi, fotozurnalisté, investigativni novinafi, mlady nezkuseny novinar,
novinaiky, redlni novinafi, rodinni pfisluSnici novinait, sloupkaii a kritici, sportovni zurnalisté,
televizni reportéfi, valecni a zahrani¢ni korespondenti, vydavatelé, vlastnici médii a Zurnalisté,
ktefi jsou v redakci minimalné 20 let. VSechny tyto postavy pak mohou byt ve snimcich jesté

zatazeny do jiz zminéné kategorizace hrdinové a padousi nebo také do dalSich klasifikaci.
2.2 Hrdinové, padousSi a postava investigativniho novinare

Novinafi jsou v kinematografii tedy zobrazovani v urCitych stereotypnich rolich.
Ackoliv se timto vyzkumem zabyvalo velké mnozstvi historikli, a i samotnych novinaid,
nejvice z nich se v koneéném disledku dostalo pravé K tzv. hrdinim a padouchum, ktefi vzdy
ztélesnovali zékladni pfedstavy o tom, jak ma vypadat $patny nebo dobry novinat. (M. Ehrlich,
J. Saltzman, 2015:15)

Podle Briana McNaira (2010:48) ale naopak neni snadné uréit, zdali je chovani novinaie
dobré ¢i Spatné, protoze jak piSe Loren Ghiglione (2005:2) ,.hrdinové si ve vysledku mohou
dovolit vse, pokud je konecny vysledek ve verejném zajmu. Mohou lhat, podvadet, porusovat
Jjakykoliv eticky kodex, pokud odhali néjakou politickou korupci nebo zachrani nevinné.
Nejzabavnéjsi a nejzajimavejsi postavy maji navic sklony kombinovat prvky obou, cozZ filmati

moc dobie védi. (B. McNair, 2010:48)
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Tento jev mizeme vidét ve filmu The Post, kde i pies zékaz od Bilého domu, tym v Cele
s Benem Bradleem vydava ¢lanky, ackoliv jim Vv podstaté hrozi vézeni. V ocCich vefejnosti a

divaku jsou samoziejmé za hrdiny, kteti ochranili svobodu tisku.

Ackoliv je tedy ziejmé, ze v mnoha piipadech jsou novinafi zobrazovani jako hrdinové
ale 1 padousi, investigativni novinafi jsou ve snimcich nejcastéji vykresleni jako hrdinové,
snazici se za kazdou cenu odhalit pravdu a pomoct tak vetejnosti s prozienim. Takové postavy
jsou loajalni ke svym zpravodajskym organizacim, a pfedevsim ke svym koleglim. Dost ¢asto

Celi nebezpeci, at’ uz v podobé vyhrozovani ¢i natlaku. (M. Ehrlich a J. Saltzman, 2010:12)

Samotna postava investigativniho novinafe se zacala pravidelné objevovat na filmovych
platnech az se snimkem All the President‘s Men v sedmdesatych letech dvacatého stoleti.
Drama o jednom z nejvétsich skandalt v americké historii, Watergate, podle Briana McNaira
(2011:366) zobrazuje to nejleps$i, co Zurnalistika muze nabidnout. Piestoze je snimek
samoziejm¢ jakousi fantazii a realita aféry Watergate byla odlisna od reality zobrazované ve
filmu, novinafi se v anketach pravidelné shoduji, ze pravé tento film je jednim z nejlepSich

vyjadieni jejich profese. (B. McNair, 2012:143)
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3 ROZBOR FILMU A CHARAKTERIZACE FILMOVYCH POSTAV

V této kapitole se zamétime na zakladni rozbor filmi a charakterizaci filmovych postav.
Nase analyza se zabyva vyobrazenim investigativniho novinaie ve vybranych snimcich a jeho

charakterem, proto je nutné tuto kapitolu do mé prace zahrnout.

Psani o filmu je komplikované, ale mize byt také vzrusujici a obohacujici. (T. Corrigan,
2014:32) Film lze analyzovat na zéklad¢ jeho specifickych forem a struktur, pficemz jeho
studium zahrnuje tfi kli¢ové aspekty: teorii, metodu a analyzu. Uéelem teorie je odhalit skrytou
strukturu filmu, ktera mu dodava fad a srozumitelnost. Teoretici nepfistupuji k filmu jako
k nekomplikovanému a pevné danému fenoménu, ale jako ke komplexnimu a nedostate¢né
prozkoumanému médiu s jedinenymi vlastnostmi a moznostmi. Analytici povazuji film za
abstraktni a idealizovany objekt a filmovéa analyza tradi¢n¢ klade diraz na narativ. (T. Elsaesser

a W. Buckland, 2002:1-6)

Kromé¢ analyzy narativu, tématu, vizualnich efektl, zvuku, kamerové prace apod., je
klicové zaméfit se na fiktivni a dramatické elementy, a to pfedevsim na hlavni a vedlejsi postavy
a jejich charakterizaci v daném filmu. Tyto postavy maji zasadni vyznam v Soucasném
mediadlnim kontextu, ovliviiuji produkei a celkovy zézitek z filmu. Postavy jsou bézné vnimany
jako imaginarni lidské bytosti, ale mohou také zahrnovat mluvici zvirata (Lassie), bohy,
mimozemsStany, monstra a dalsi. (J. Eder, 2013:1) Charaktery se dale objevuji v narativnich i

Vv nenarativnich filmech a Casto se na n€ dej 1 téma snimku soustfedi. (T. Corrigan, 2014:61).

Jens Eder ve své knize Die Figur Im Film: Grundlagen Der Figurenanalyse (2013:707)
tika, ze jestli chce analytik pochopit postavu v celé jeji rozmanitosti, musi se opfit o
systematické kategorie a postupy. Podle n& je dilezité chapat filmové postavy jako
rozpoznatelné fiktivni bytosti s vnitinim Zivotem. Jejich charakteristika je formovana v procesu
tvorby a pii sledovani filmu, kdy tvtrci a divaci ptispivaji k vytvoreni zivych modeli. Filmové
postavy jsou tedy vysledkem kolektivni imaginace a spolecenské praxe. (J. Eder, 2013:707-
713)

Vyvoj modelll postav vSak neni zaloZzen pouze na obecnych znalostech, ale také na
pravidlech hry predstavivosti. Nezbytnym piedpokladem pro tvorbu postav je vytvareni
charakterovych mentalnich modeld. Ty jsou multimedidlnimi reprezentacemi, které kombinuji

rizné formy zpracovani informaci (vizualni, akustické, lingvistické) do jednotného celku.

13



Predstavuji vlastnosti fiktivni bytosti v konkrétni struktuie a perspektivni orientaci. Jsou
dynamické, méni se v ¢ase a jsou uzce spojeny s dal$imi mentalnimi modely divaka. (J. Eder,
2013:707-713)

Podle Jense Edera (2013:707) je pii analyze charakteri nezbytné zohlednit pét irovni
divackych reakci: 1. Zakladni vniméni obrazii a zvuku filmu, 2. Utvéafeni modelti dusevniho
charakteru, 3. Vyvozovani neptimych vyznamu, 4. Konstrukce hypotéz o skute¢nych (vnéjsich)
Tento pfistup zahrnuje riizné kognitivni a emocni procesy, které se propojuji a ovliviiuji
navzajem. Analyza postav by proto méla vzdy brat v ivahu vSech pét psychologickych rovin

pfijimani postav. (J. Eder, 2013:707-713)

Psychologické trovné pfijimani postav zhruba odpovidaji naSi kazdodenni feci o
postavach a rznym teoriim vyznamu. Pro analyzu postav z toho Ize odvodit zjednodusenou
heuristiku — tzv. koncept hodin charakteru. Podle n¢j maji charaktery ve filmech ¢tyti aspekty,
Ize je analyzovat podle kli¢ovych otazek z hlediska estetického, mimetického?, tematického a

kauzalniho. (J. Eder, 2013:707-713) Témito ¢tyfmi aspekty jsou:

1. Artefakty — analyza slozeni, textovych prvkiu a estetické struktury. Zptsob a
prostiedky, kterymi je postava zobrazena, jsou kliCové. Postavy se zde posuzuji
Vv kontextu stylistickych prvki a typt filmovych informaci, které vytvareji vjemove
(5. troven percepce) Na zdklad€ tohoto obrazu lze postavam piisuzovat obecné
vlastnosti artefaktli, jako je realismus nebo komplexnost. Klicova otazka: Jak a
jakymi prostiedky je postava reprezentovana?

2. Fiktivni bytosti — analyza charakteristik v reprezentovaném svété: fyzicka podstata,
mentalni aspekty, socialni interakce a chovani. Klicova otazka: Jaké rysy a vztahy
ma postava jako obyvatel fiktivniho svéta a jak se postava chova a jedna v tomto
sveteé? Odpoveéd’ na tuto otazku je zalozena na formovani mentalnich modelt postav.

3. Symboly — analyza sekundarnich/vyssich vyznami: témata, sdéleni, alegorie atd.

Termin symbol zde musime chépat v §ir§Sim kontextu, obsahujicim vSechny vyssi

4 Napodobujici, zobrazujici (pozn. autora)
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urovné vyznamu, kde mohou rizné znaky slouzit jako reprezentace néco jiného. To,
co symbolizuji, mizeme odvodit z jejich charakteristik jako fiktivni bytosti a
artefaktu. Klicova otazka: Co postava symbolizuje a jaké skryté vyznamy vyjadiuje?
4, Symptomy — analyza pfi¢in a nasledki v procesu komunikace: zaméry filmare,
reakce divaki, sociokulturni kontexty atd. V této perspektive jsou postavy vnimany
jako symptomy, tedy jako kauzalni faktory nebo disledky skutecnych
komunika¢nich prvki, naptiklad jako vysledek tviirci prace filmait nebo jako
modely pro divaky. Klicova otazka: Co urcuje charakter postavy a jaké dusledky to

ma? (J. Eder, 2013:707-713)

Analysis of composition,
textual features, and

//I aesthetic structures

Analysis of causes and
effects in the process of

communication: V\
filmmakers intentions,
viewers' reactions, socio-
cultural contexts etc.

Analysis of secondary / ‘/,/"/
higher meanings: themes,

messages, allegories ete.

Symptom | Artefact

Symbal Fictional
being

\‘ Analysis of properties in the
represented world: body,

mind, seciality, behaviour

Obrazek 1: Koncept hodin charakteru podle Jense Edera

Koncept hodin charakteru zjednoduSuje a zobeciiuje rizné vlastnosti, které mohou byt
postavam pfifazeny. Spojuje je s divackou recepci, umoznuje flexibilitu v analyze a poskytuje
obecny vychozi bod pro aplikaci diferencovanéjSich analytickych nastrojii. Je dobré nejprve
zkoumat vlastnosti fiktivnich bytosti, nasledné jeji konstrukci jako artefaktu a potom vztahy
mezi postavami, akcemi a konstelacemi postav. Tento pfistup pfipravuje zaklad pro zkoumani

postav jako symbolt a symptomd. (J. Eder, 2013:707-713)
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4 INVESTIGATIVNI ZURNALISTIKA

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat terminem investigativni zurnalistiky a v dalsi
podkapitole pak pracovnimi postupy a praktikami investigativnich novinaiu, které jsou soucasti
nasi analytické ¢asti. Oba snimky se zaobiraji kauzami a novinafi spojenymi s investigativni

zurnalistikou, a proto je podle m¢ nutné tyto pojmy v mé praci zahrnout.

Novinafi a védci uz dlouhou fadku let diskutuji o konkrétnim vyznamu terminu
investigativni zurnalistika. Britsky medialni teoretik Hugo de Burgh (2000:10) ve své knize
tika: ,, Investigativni novindr je muz nebo Zena, jejiz profesi je objevit pravdu a identifikovat
odchylky od pravdy skrze jakékoliv médium, které muze byt k dispozici. Tahle cinnost je
nazyvdana investigativni zurnalistikou a je odlisna od podobné prace vykonavané policii,
pravniky, auditory a regulacnimi orgdny v tom, ze neni omezena na jediny cil, neni zalozend na

predchazejicim pravnim rozhodnuti a je blizko spojena s publicitou.

Neziskova organizace IRE (Investigative Reporters and Editors)® investigativni
zurnalistiku definuje jako ,, hldseni prostiednictvim vlastni iniciativy a pracovnich postupii,
zabyvajici se vécmi dilezitymi pro verejnost*. Vyzkumnici James S. Ettema a Theodore L.
Glasser oznacili investigativni reportéry za opatrovniky svédomi, protoze upozornuji vetejnost
na porusSovani ochranovanych americkych hodnot, jako je naptiklad svoboda tisku. (S. Vaughn,
2008:225) Jini teoretici navrhli $irsi definici, ktera fika, ze kazdy novinaf je investigativni

novinaf, protoze klade otazky a ¢te dokumenty. (B. Houston, 2008:preface v.)

Investigativni Zurnalistika je tedy velmi rozmanitd a mnoha ohledech velmi téZce
definovatelna. Muze se jednat o celou fadu zpravodajskych ¢innosti, od jednoduchych zprav az
po tajné operace, které davaji dohromady skladacku udélosti ustici ve velmi zdvazné ptipady,
jako je praveé skandal Watergate anebo kauza Pentagon Papers. (D. Forbes, 2005:1) Existuji ale
jakési principy investigativni Zurnalistiky, u kterych mezi teoretiky panuje shoda. Témito

principy podle Dereka Forbese (2005:6) jsou:

5 Ob¢anska neziskova organizace, jejiz cilem je zlepsit kvalitu zpravodajstvi. IRE byla zaloZena s cilem
vytvofit forum, na kterém by si novinafi z celého svéta mohli vzajemné pomahat sdilenim napadii na
ptibehy, technik sbéru zprav a zpravodajskych zdroju. (pozn. autora)

Dostupné z: https://www.ire.org/about-ire/
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¢ Hloubkové podavani zprav o zavaznych zélezitostech, které ovliviuji vefejny zajem.

e Proaktivni novinaiské pociny odhalit informace, které chce nékdo nechat skryté anebo
néco, co nemusi byt tak dobie znamé.

e Dlouhodoby proces planovéani, shromazd'ovani a potvrzovani informaci s vyuzitim
ruznych zdroj.

e Pouziti sofistikovangjSich technik pro vyslech a posklddani vyznamu z fragmentt
informaci poskytnutych z raznych zdroji.

e Investigativni zpravodajstvi musi byt nezavislé na zajmovych skupinach, melo by
slouzit vetejnosti a obohacovat vetejnou diskusi.

e Investigativni podavani zprav by mélo odhalovat jakoukoliv formu ni¢emnosti nebo
protipravniho jednani s cilem podnitit pozitivni zménu prostfednictvim informované

vetejné diskuse.

7w

4.1 Praktiky a pracovni postupy investigativnich novinari

Nejlepsi investigativni novinafi uplatiiuji metodu, kterou lze popsat jako ,,praci zvenci
dovnitt.* Pokud bychom chtéli tento proces popsat pomoci kruht, tak nejvzdalenéjsim by byl
kruh sekundarnich zdroji, stfedni kruh by obsahoval primarni dokumenty a vnitini kruh by

predstavovaly lidské zdroje. Hlavni pfedmét vySetfovani je uvniti. (B. Houston, 2009:3)

Novinat Paul N. Williams (1978:12) ftika, ZzZe ,investigativni zpravodajstvi je
intelektudlni proces, pri kterém novinari sbiraji a tridi myslenky a fakta, vytvareji vzorce a
provadéji analyzu moznosti . Ve své knize Investigative Reporting and Editing (1978:14-33)

popisuje jedenact hlavnich kroki, kterymi by se méli investigativni novinafi pfi své praci fidit:

e Prvni krok: Koncepce — jedna se o tzv. dobu kliceni, kdy mySlenky zacinaji ,,kli¢it*, coz
je castecné dano nahodou a castecné vypoctem. Koncepci miizeme délit na nékolik
oblasti:

o Tipy — novinafi denné dostavaji spousty tipd, které je dobré provéfit. Nikdy by
je neméli zavrhnout, protoze mohou byt zadkladem opravdu dobrého ptibéhu. Je
dalezité¢ hledat dikaz o dvou nebo tfech zasadnich skute¢nostech, které

podporuji tvrzeni zdroje.
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o Zdroje — na rozdil od tipatt jsou zdroje lidé, ktefi mohou poskytnout informace
o aktudlnim déni. Neni jednoduché je ziskat, ale jakmile se vam to povede,
mohou byt velmi uzite¢né pti tvorbé piibehu.

o Cteni— nejlepsi investigativni novinaii sleduji déni kolem sebe a diky tomu jsou
schopni definovat Sirokéd témata, naucit se nové techniky a ziskdvat zajimavé
napady na ptib¢hy.

o News Breaks — dnes breaking news neboli aktuality. Investigativni novinafi by
si mé¢li pravidelné Cist aktualni zpravy a kriticky se ptat na piic¢iny a disledky
udalosti. Timto zpisobem lze nasbirat velké mnozstvi zajimavého materidlu.

o Legwork — prace nohou. Chytry novinai nezistava jen v kancelafi, ale aktivné
vyhledava informace, nasloucha svému okoli a setkava se s lidmi mimo
zpravodajstvi.

o Tangencialni thel — nékdy béhem probihajiciho vysetiovani nastane situace, kdy
se objevi jiny potencionalni piibéh nebo thel pohledu. Zpravidla ho neni mozné
ihned sledovat a novinafi si vétSinou udélaji poznamky k pozdéjsimu provéieni
na konci projektu.

o Pozorovani — pokud novinaf nevi, o ¢em psat, m¢l by se zaméfit na to, o Cem se
V jeho mésté nepise, co je v jeho okoli piehlizeno a co by se mélo dikladnéji
prosetfit.

Druhy krok: Studie proveditelnosti (tzv. Cichani) — faze, kdy investigativni novinaf
zkouma moZné problémy spojené s napadem na ptibch. V piipadé rozsdhlych projektt
je dulezité, aby vysledky studie proveditelnosti byly pfedany danému editorovi,
zahrnovaly potencial piib&éhu, zakladni pfedpoklady pro vySetfovani, identifikované
problémy, mozné zdroje informaci, pfistup k nevefejnym dokumentim a moZnosti
ochrany zdroje.

Treti krok: Rozhodnuti o pokraovani a realizaci projektu — na zéklad€ studie
proveditelnosti se rozhoduje, jestli dany piibeh rozvijet dal. Soucasti toho je 1 otazka
cilli médii — ¢eho chce zvetejnénim ¢lankl dosdhnout. Pokud jsou cile jasné definované,
je rozhodovani o projektu mnohem jednodussi.

Ctvrty a paty krok: Budovani zakladny a planovaci proces — viechny investigativni

reportaze vyzaduji planovani a zahrnuji porozuméni normam zkoumané oblasti neboli
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budovani zékladny. Ta zacind obvykle béhem studie proveditelnosti a stava se
formalngjsi ve fazi planovéni. Jejim ucelem je pak definovat historické, pravni,
statistické a etické hranice. Planovani pak zahrnuje metody, ukoly, role a harmonogram.
Je dilezité informace dobie uspotadat, vést si spisy, vyvinout si vlastni metodu préace,
rozdélit praci mezi n¢kolik lidi a tim jim pfifadit role v daném projektu.

Sesty krok: Pivodni vyzkum — jsou tii druhy vyzkumné &innosti: hledani v zaznamech,
rozhovory a pozorovani. Déle je také dilezité porovnavani informaci mezi sebou a se
svymi kolegy v tymu. Zdroje vedou k zaznamlm, zdznamy naznacuji rozhovory a ty
navrhuji dalsi rozhovory.

Sedmy krok: Piehodnoceni — editor nebo S$éfredaktor by mél byt u kazdého
pfehodnoceni vyvoje piibéhu. Ugelem tohoto kroku je zjistit, jak jste na tom
S maximalnimi a minimalnimi cili.

Osmy krok: Klicové rozhovory a vypliiovani mezer — klicové rozhovory jsou az uplné
na konci zkoumani. M¢ly by se zaméfovat na otazky, které dosud nebyly zodpovézeny.
Devaty krok: Zavérecné hodnoceni a konec¢né rozhodnuti — i kdyZ novinat odchazi
z rozhovoru s dobrym pocitem, je vzdy dobré projit si vSe znovu s dal$im redaktorem a
ujistit se, ze je vSe spravné formulované a ovérené.

Desaty a jedenacty krok: Psani a publikovani — pokud vydavatel vSe schvali, nasleduje
psani a vytvareni piibéhu. Je dilezité psat pfesn€ a pouze to, co méa novinar opravdu
ovétené a co podporuji fakta. Kazdy dobry investigativni piib&h by mél mit co nejlepsi
expozici. To vyZaduje spolupraci mezi redaktory, vydavateli a dalSimi ¢leny redakce.

(P. Williams, 1978:14-33)

Nov¢jsi publikace Story-Based Inquiry: A Manual for Investigative Journalist (2011)

od novinafe Marka Lee Huntera zdiraznuje, ze kromé prace s fakty a informacemi a jejich

analyzou, je pro investigativniho novinaie nesmirné dulezité vypravéni ptibehu pomoci tvoteni

4

hypotéz, které si stanovi na zacatku a v zavéru je bud’ oveéti nebo vyvrati. Tento postup je velmi

pfinosny, protoze pomahad novinafiim sndze zjistit, které informace potfebuje vyhledat a

vydavatel také jednodusSeji posoudi realizovatelnost a priibéh investigativniho projektu. (M.
Hunter, 2011:4)

Oveétovani hypotéz je integrovany proces, jenz zahrnuje hledani informaci z otevienych

zdroji, predevsim téch lidskych. Pfi sbéru dat je klicové uspotadat je tak, aby je bylo mozné
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prozkoumat, setadit je do narativniho pofadi a sestavit z nich ptib&h. Dale také musime provést
kontrolu kvality a ujistit se, Ze ptib&h splituje vSechna pravni a eticka kritéria. Na konci procesu
pak bude ptibéh, ktery 1ze nejen obhajovat, ale také si ho publikum zapamatuje. (M. Hunter,
2011:4)
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5 ANALYZOVANE SNIMKY

Pro nasi analyzu jsme si vybrali dva americké snimky zabyvajici se investigativni
zurnalistikou, The Post a All the President‘s Men. Oba filmy vychazi ze skute¢nych udalosti,
odhaluji jedny z nejvétsich skandali americké historie 20. stoleti a figuruje v nich postava Bena

vvvvvv

Bradleeho, ktery je jednim z nejdulezitéjsich prvki z nasi analytické casti.
5.1 The Post

Prvnim vyzkumnym vzorkem je americky snimek The Post od reziséra Stevena
Spielberga z roku 2017, ve kterém se investigativni novinafi z deniku The Washington Post
Vv Cele s $éfredaktorem Benem Bradleem a vydavatelkou Katharine Grahamovou rozhodnou
vydat i pfes soudni zékaz tajné vladni dokumenty Pentagon Papers® o valce ve Vietnamu a

ukazat tak pravdu o tom, co se doopravdy d¢je.

Celou kauzu zacne vojensky analytik Daniel Ellsberg, ktery pfisné tajné dokumenty
odnese, okopiruje a poskytne je The New York Times. Ellsherg se tak rozhodne, protoze ne
jenom na studii pracoval, ale také pfimo ve Vietnamu byl a vidél, co se tam vSechno opravdu
déje. Praveé The Times jako prvni publikuji na titulni stran¢ tyto dokumenty a nésledn¢ dostanou
soudnim piikazem zak4zano publikovat dalsi ¢lanky kvili riziku narodni bezpecnosti. VSechny

tato zprava Sokuje. V¢etné Bradleeho, ktery to nese velmi téZce.

The Washington Post se k dokumentiim samoziejmé také pokousi dostat a diky novinafi
Benu Bagdikianovi, ktery zna Ellsberga, se jim kopie povede ziskat. Pro Bena Bradleeho je
vydani studie samoziejmosti a pokousi se vSechny piesvédcit, Ze je to spravné rozhodnuti.
Neuvédomuje si ale, ze celkova zodpovédnost pada na vydavatelku Katharine Grahamovou,
pro kterou je vydani téchto ¢lanki i1 pfes zakaz soudu velmi riskantni a také tézké, protozZe se
prateli s ministrem obrany Robertem McNamarou. Nakonec se Graham rozhodne ¢lanky vydat

a vyburcuje tim dal$i americké noviny, aby je nasledovaly. Diky jeji odvaze a odvaze

6 Sedmi tisicové piisné tajna studie ministerstva obrany pokryvajici obdobi od roku 1945 do roku 1967 podrobné
popisuje, Ze uz od prezidenta Trumana bylo ziejmé, Ze jakékoliv vitézstvi ve Vietnamu (Indoc¢ing) je prakticky
nemozné. Presto americka vlada na rady ministra obrany Roberta McNamary (praveé on si tuto studii nechal
vypracovat), neustale posilala dal$i a dalsi mladé vojaky na smrt, aby vypadali v oich vefejnosti jako vitézové.
(pozn. autora) Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/Pentagon-Papers
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Bradleeho, vyjde pravda najevo a spole¢né ukazou, Ze prace novinaid je Vv demokratické

spole¢nosti nesmirné diilezitd a potiebna.
5.2 All the President’s Men

Druhym vzorkem, kterym se budeme zabyvat, je drama VSichni prezidentovi muzi
z roku 1976 od reziséra Alana J. Pakuly. Snimek pojednava o aféfe Watergate, které nakonec
vyustila v rezignaci prezidenta USA, Richarda Nixona. Samotny dé&j je pfedevsim postaven na
titeérné praci dvou investigativnich novinaii Carla Bernsteina a Boba Woodwarda a jejich
nadfizenych z deniku The Washington Post $éfredaktora Howarda Simonse, vedouciho

lokalnich zprav Harryho Rosenfelda a vykonného redaktora Bena Bradleeho.

Cela kauza za¢ne vloupanim ¢ty lupicd do Narodniho vyboru Demokratické strany
v kancelarském komplexu Watergate. Pribéhem je povéfen mlady, ale nezkuseny Bob
Woodward a pozdéji také zkusenéjsi Carl Bernstein. Piestoze se jejich pracovni styl 1isi, nauci

se spolupracovat a postupné vytvoii pevné partnerstvi.

Béhem svého patrani nardzi na nékolik piekdzek a problémd, kterymi jsou neochotné
zdroje nebo malo informaci. Vyznamny prilom pifindsi az anonymni informator znamy jako
Deep Throat, ktery Woodwardovi béhem celého snimku poskytuje zasadni informace a pokyny.
Nabada ho, aby sledoval penize, coz pfivadi novinafe na stopu, ktera je zavede na vrchol
pyramidy nelegalni zpravodajské sité. Bernstein a Woodward postupné odhaluji spojeni mezi
lupi¢i a zamé&stnanci Bilého domu a vSechny nezakonné aktivity a transakce. Novinati patraji

dal 1 navzdory mnoha varovani o jejich bezpecnosti.

Snimek nekon¢i vyvrcholenim kauzy, ale vydanim clanku, ze se Nixonova
administrativa zapletla do skandalu a zacatkem soudniho a administrativniho procesu proti ni.

To vytvati zaklad pro kone¢nou rezignaci prezidenta Nixona a svrzenim celého jeho impéria.
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6 METODIKA PRACE

V nasledujici kapitole se budeme zaobirat konkrétni metodikou prace a pfesnym
postupem, jakym jsme krok po kroku analyzovali postavu investigativniho novinafe a v§echny
¢innosti spojené s jeho praci. Za Gcelem provedeni naseho vyzkumu jsme pouzili kvalitativni
obsahovou analyzu a komparativni metodu, pomoci které jsme vysledky analyzy u obou snimki
porovnali. Na za¢atku jsem si také stanovili hlavni vyzkumnou otazku a dvé vedlejsi otazky, na

které jsme si v prib&hu analyzy zodpovidali.

Kvalitativni obsahovou analyzu jsme si vybrali proto, ze nas$im pfedmétem zkoumani je
pfedevsim obraz investigativniho novindie ve filmu a jeho pracovni postupy a ¢innosti spojené
s jeho praci. Komparace postav v jednotlivych snimcich, pracovnich postuptli a celkové prace
investigativnich novinafii jsou poslednim krokem, jenz dané vysledky analyzy propoji, ale

V zavéru také porovnaji.
6.1 Kvalitativni obsahova analyza

Kvalitivni vyzkum Jan Hendl (2005:49) popisuje jako velmi Siroce definovatelny,
protoze je zde mnoho pfistupd, kterymi se vyzkumnici mohou zabyvat. Lyn Richardse a Janice
M. Morse (2013:49) tikaji, Ze nejlepsi metoda pomuize vyzkumnikovi pfemyslet o datech, fesi
vyzkumné otazky a pomaha dosahnout vysledkd, které projekt vyzaduje tim nejefektivnéjSim
moznym zpusobem. Kvalitativni vyzkum nam tedy pomaha porozumét svétu konkrétnim
zpusobem a kvalitativni metoda nam poskytuje urcity typ znalosti a nastroje k feSeni nejasnosti.

(L. Richards a J. M. Morse, 2013:4)

Kvalitativni obsahova analyza (dale pak KOA) je strukturovany ptistup k interpretaci
vSech vyznamu kvalitativnich dat. KOA tedy systematicky analyzuje data, dale je pak
interpretuje a snizuje jejich mnozstvi. Vyzkumna metoda zahrnuje pfifazeni riznych segmentu
analyzovaného materialu k riznym kategoriim vramci pfedem daného kodovani. (M.

Schreier,2012:1)

Podle Margrita Schreiera (2012:3-6) je cilem kvalitativni obsahové analyzy tedy
systematicky popsat vyznam vaSeho vyzkumu. Tento pfistup se bez ohledu na material a
vyzkumnou otazku vyznacuje vzdy stejnym souborem kroki: rozhodnuti o vyzkumné otazce;

vybér materialu; sestaveni kodovaciho ramce S nékolika hlavnimi kategoriemi a
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podkategoriemi, kde je kédovaci ramec jadrem metody; rozdéleni materialu na kodovaci
jednotky; vyzkouseni kddovaciho ramce prostiednictvim dvojiho kédovani a nasledna diskuse
o kodovanych jednotkach; vyhodnoceni a tprava kodovaciho ramce z hlediska konzistence a
platnosti; hlavni analyza — zpracovani vSech dat pomoci aktualizovaného kédovaciho ramce;

interpretace a prezentace vysledkd.

Ackoliv se kvalitativni obsahova analyza nejCastéji pouziva pro textovy materidl,
Margrit Schreier (2012:3) tika, Ze nezalezi na tom, jestli va§ material slovni nebo vizualni.
Obsahovou analyzu lze stejné dobie pouzit i pro analyzu vizualniho materialu, jako je napiiklad

i filmova tvorba. (M. Schreier, 2012:3)
6.2 Postup analyzy

V ramci nasi analyzy jsme se zaméfili na zobrazeni postavy investigativniho novinafe a
jeho pracovnich postupt ve dvou hollywoodskych filmech All the President‘s Men a The Post.
Tyto dva snimky jsme si zvolili proto, Ze se v obou objevuje postava $éfredaktora Bena
Bradleeho, ktery je jednim z hlavnich pfedméti nasi analyzy a také jsou zde velmi dobie
vyobrazené pracovni postupy a praktiky. Dale jsou oba snimky podle skute¢nych udalosti,

objevuji se zde realni lid¢, udalosti na sebe ¢asoveé a obsahove navazuji a koresponduji spolu.

Na zacatku analyzy jsme si stanovili tii zakladni vyzkumné otazky, na kterych je cely
postup postaven a v prub&hu jsme si na né odpovidali. Prvni a zaroven hlavni vyzkumna otazka
poukazuje na zobrazeni investigativniho novindfe ve vybranych snimcich a zni: Jakym
zpusobem je investigativni novinaf ve snimku vyobrazen? Mezi dalsi dvé navazujici otazky
dale patii: Jak je ve filmu zobrazena prace investigativniho novinare a jaké pracovni postupy
pouzivaji novinafi ve filmu?

Po zhlédnuti vySe zminé€nych snimkti jsme se nejprve zaméfili na samotné zobrazeni
investigativniho novinafe a jeho charakterizace. Vybrali jsme si postavu S$éfredaktora a
vykonného redaktora Bena Bradleeho, vydavatelku Katharine Grahamovou a dvojici novinaiu
Carla Bernsteina a Boba Woodwarda, u kterych jsme zkoumali v ramci fiktivniho svéta nékolik
dulezitych kategorii. Analyzovali jsme charakterové vlastnosti a chovani (osobnostni rysy a
vzorce chovani), postoje a nazory V rtiznych situacich, vztahy (mezilidské vztahy a se Cleny
redakce — s kolegy, se zdroji, s vy$§im vedenim) a role a vyznam v daném filmu (vliv na naraci,

vyvoj postavy, symbolika). V ramci toho jsme také opieli 0 koncept hodin charaktert od
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profesora Jense Edera, jenz popisujeme ve 2. kapitole (Rozbor filmu a charakterizace filmovych
postav). Zaméfili jsme se na aspekt fiktivni bytosti a aspekt symbolu, protoze jsou pro nasi

vvvvvv

analyzu charaktert nejdtlezitéjsi.

Postavy, které jsme si do nasi analyzy vybrali, jsou dilezitymi hybateli déje, snimky
jsou na nich a jejich praci postaveny a daji se mezi sebou dobfe srovnavat. V piipadé obou
filmu se jedna o postavu $éfredaktora Bena Bredleeho, na kterého jsme se v analytické Casti
zamé&fili nejvice. V ramci The Post jsme se také zabyvali vydavatelkou Katharine Grahamovou,
ktera a¢ neni investigativni novinarkou, tim padem nezapadda do obrazu investigativniho
novinafe, je pro snimek a nasi analyzu nesmirné dulezitd. Plni funkci protipolii nazorim a

chovani Bradleeho a dopliuje tak jeho charakter a obraz ve snimku.

Ve filmu All the President‘s Men jsme se zamé&fili na hlavni investigativni tym dvou
mladych reportért, Carla Bernsteina a Boba Woodwarda, u kterych jsme pedevsim analyzovali
pracovni postupy a praktiky. Divodem je celkové zaméteni snimku, kdy jsou vlastnosti a
postoje charakterd vice upozadény a prace investigativncich novindii zde naopak hraje

nejdtlezitéjsi roli. V nasi analytické ¢asti jsme je zafadili do jedné kapitoly, protoze jsou ve

snimku prezentovani jako spolupracovnici a jejich charaktery se navzajem ovliviji.

Dale jsme analyzovali pracovni postupy a vSechny aktivity spojené s praci
investigativniho novinafe. Pfi této analyze jsme zkoumali konkrétni postupy a praktiky
zobrazené ve filmech, hledali jsme pfiklady scén a popisovali jsme pracovni rutiny danych
postav. Také jsme se opieli 0 knihu Investigative Reporting and Editing (1978) od novinate
Paula N. Williamse a zjistovali jsme, jaké vSechny kroky prace snimky obsahuji a jestli se
shoduji ¢i lisi s autorovym popisem. V prubéhu celé analyzi jsme pomoci komparativni metody

srovnavali jednotlivé filmy, postavy a pracovni postupy mezi sebou.

25



7 ANALYZA POSTAVY INVESTIGATIVNIHO NOVINARE

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat samotnou analyzou zobrazeni postavy
investigativniho novinafe ve dvou americkych filmech The Post a All the President‘s Men.
Krom¢ $éfredaktora Bena Bradleeho a dvojice investigativnich novinait Boba Woodwarda a
Carla Bernsteina, se také zaméfime na postavu vydavatelky Katharine Grahamové, ktera je
protipolem k postavé Bradleeho. Zaméiime se na zakladni charakteristiky kazdé z postav mezi
nez patii predev$im charakterové vlastnosti, chovani, postoje, nazory, vztahy a jejich role

v danych filmech. Podrobny postup celé analyzy a metodiku popisujeme v predchozi kapitole.
7.1 Zobrazeni postavy Bena Bradleeho v The Post

7.1.1 Charakterové vlastnosti a chovani

Ben Bradlee je $éfredaktorem deniku The Washington Post a spolu s vydavatelkou
Katharine Grahamovou kli¢ovou a hlavni postavou snimku The Post. Drama ho vykresluje jako
zasadového a charismatického investigativniho novinafe stfedniho veéku, s i€esem s€esanym
dozadu a kosili s limeckem, coz bylo pro redakci v obdobi 70. let typické. Bradlee je jasnym
prototypem hrdiny a také reportérem kiizakem (viz. kapitola 2.2), protoze mu jde predevSim o

pravdu a spravedlnost.

Bradleeho odhodlanost, cilevédomost a vynikajici pfesvédCovaci schopnosti jsou ve
snimku prezentovany jako jedny z nejdulezitéjSich vlastnosti a divakovi to ukazuje jakysi
idedalni obraz investigativniho novinare. Jako Séfredaktor po celou dobu snimku motivuje sviij
tym, aby i navzdory jakymkoliv problémtim a velkému riziku, pronikl do jadra ptibéhu a ¢lanky
o Pentagon Papers zvefejnil. Bradlee tak zlstava, pies vSechny mozné piekazky a hrozby

pravnich dasledkt, odhodlany ¢lanky vydat, a to za kazdou cenu. Pravda a spravedInost je pro

vvvvvv

V telefonickém rozhovoru mezi Bradleem a Arthurem Parsonsem’ v 78. minuté filmu

Séfredaktor tika, ze The Washington Post by se k této situaci mél postavit ¢elem a dilezité

" Arthur Parsons je fiktivni postava, ktera zobrazuje ¢lena predstavenstva a poradce The Washington
Post. (pozn. autora)
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informace zvefejnit, jinak to muze vést k poskozeni reputace novin. Parsons chce jednat
opatrné, coz Bradlee jednoznacné odmitd a vysvétluje, ze takovy postoj bude vypadat jako
projev strachu a mohl by piispét k vitézstvi Nixona. Tento dialog v dramatu nejenom ukazuje
Bradleeho schopnost jit si za svym, ale také jeho viru v celistvost a etické normy tisku. Podle
n¢j dilezitost a sila novin piedstavuje odpovédnost informovat vefejnost, i pfes to, Ze to jde
proti zajmtm vlady nebo to mtze ohrozit budoucnost. Jeho charakter ve filmu zdtraznuje roli
svobody tisku v demokratické spole¢nosti a dilezitost novinarské profese. Je vlastné jakymsi

zt€lesnénim toho, jak by m¢l spravny investigativni novinat vypadat.

Vcelém filmu je postava Bradleeho zobrazena jako zasadova, neménna a
nekompromisni. Snimek Bradleeho ukazuje jako riskujiciho novinaie s touhou po pravdé, ktery
povazuje za kli€ové postupovat proti kazdému, kdo brani priichodu informaci a investigativnich
zjisténi. 1 kdyZ to zahrnuje konfrontaci s jeho nadfizenou Katharine Grahamovou® (dale poté
Grahamovou). Navic odvazné nasazuje svou vlastni kariéru a ohrozuje tim svou existenci,

pri¢emz tyto zajmy potlacuje na tkor vefejnosti a verejné pravdy.

Hajit pravo na publikovani je pak hlavnim heslem Bradleeho a i celého filmu. Urceni
zasad je pro pravdu a udrZeni postoje v tomto snimku a pro postavu jako takovou podstatné.
Duslednost je tedy jednou z dalSich dulezitych vlastnosti Bradleeho a snimek ji pouziva jako
podporu jeho charakteru. Ukazka dislednosti neni jen dilezitym prvkem novinafovi povahy,
ale ma také existencialni rozmér. Hledat zdroj je totiz jako hledat jehlu v kupce sena a zasadou
investigativniho novinare je neptehlédnuti dulezitych indicii k ziskani informaci a posouzeni
dilezitosti jednani. Proto je také jednani Bradleeho nekompromisni a Vv novinafové pojeti

znamena i konflikt, do kterého ve snimku vstupuje bez zavahani.®
7.1.2 Postoje a nazory

Bradlee v pribéhu celého filmu zastava jasné postoje a nazory. Uz béhem snidané s

Grahamovou ve 13. minuté, kde mu sdé€luje, ze ubyva ¢tenaiek v modni rubrice, Bradlee trva

8 Vydavatelka a majitelka The Washington Post (pozn. autora)

% Jakékoliv scéna, kde se Bradlee pie s Grahamovou ohledné vydani Pentagon Papers. Napiiklad scéna
v 60. minuté, kdy ptijde Grahamové Fict, ze ma tajné dokumenty a pod dlouhé diskusi se ji zepta: ,,Kdyz
pouziji ty dokumenty, co budete délat pani Grahamova?*
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zcela zasadové na svém pravu $éfredaktora rozhodovat podle vlastniho uvazeni, coz ukazuje
jeho charakter. Zatimco Grahamova piijima Bradleeho razantni pfistup s eleganci a pokousi se

vic¢i nému ohrazovat, Bradlee zGstava vétSinu casu neoblomny.

V uvedeném dialogu pak rozebiraji otazku svatby dcery prezidenta Nixona. Grahamova
navrhuje Gstupek poslanim jiného redaktora, ktery bude situaci a ¢lanku vice vyhovovat, ale
Bradlee se ohradi a své rozhodnuti neméni. V 17. minuté filmu pak na narazku, ze New York
Times klidné posle jiného reportéra, $éfredaktor tvrdi, Ze¢ mu na tom nezalezi. V pribéhu
dialogu ale muzeme vidét Bradleeho uvédoméni, Ze tento postoj oslabuje jeho zasadu
nekompromisnosti a sviij nazor nakonec zméni. Tim ukazuje, jak je pro néj dulezita sebejistota

a spravnost vlastniho usudku a rozhodnuti.

Presvédéeni o vlastni pravdé a schopnosti ji prosazovat za jakoukoliv cenu je pak
dulezitou vlastnosti Bradleeho ve filmu. Tyto vlastnosti jsou rozhodujicimi pro dalsi vyvoj
kauzy, protoze bez prosazovani postoji a nazori by aféra nemohla nikdy propuknout.
V navazujici scéné pak konfrontace s New York Times pokracuje donesenim materialu praveé
do této redakce. Povaha a vlastnosti Bradleeho totiz vyzaduji také vnéjsi vlivy, kterymi jsou

neustalé srovnavani postupi jinych novinait z jinych redakei.

Ve snimku je pouze jediny moment, kdy Bradlee zavahd a neni si jisty, jestli ma
Pentagon Papers zvetejnit. Jednad se o scénu v 90. minuté, v niz rozruSeny Bradlee ptichazi
pozdé ve€er do domu Grahamové. Zde ji sdélni, Ze vzhledem k tomu, Ze maji stejny zdroj jako
New York Times, mohou dostat pohrdani soudem a jit aZ do vézeni. Na Bradleem mizeme
vidét, ze v této scéné dosihl jakéhosi osobniho zlomu, ktery podstupuje navzdory svému
novinaiskému piesvédceni. Uvédomi si, ze Grahamova opravdu dost riskuje a toto uvédoméni

ho vede az k pochybnostem o zvetfejnéni dokumentt.
7.1.3 Vztahy

Zasadnim postojem je jeho vztah a pfistup ke Grahamové, ktery dodava ptibehu
dynamiku a posouva ho doptedu. Ostatni postavy ve snimku spiSe jejich vztah podporuji a
ustupuji mu stranou. Bradlee a Grahamova se navzajem respektuji, vychazi si vstfic a snazi se

spolupracovat. Ne vzdy je to ale mozné, vzhledem k jejich tiloze, povaze a postojim.
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Po zminéném dialogu u snidan¢, kdy se zda, ze Grahamova bez problému ustupuje
jednani Bradleeho a vyhyba se konfliktu, pfichazi scéna ve 37. minuté, kdy ji Bradlee
konfrontuje ohledné piatelstvi s Robertem McNamarou® a vyznamu informaci, které by od ngj
mobhla ziskat. Zatimco Grahamova posuzuje véc jako pratelské sdéleni a nechce se do toho nijak
zaplést, vetsi §ifi vyznamu priklada Bradlee. Véc posuzuje profesionalné a McNamaru bere

jako zdroj informaci.

Pravé konflikt posuzovani spoleénych rozhodnuti je kliCovy pro pochopeni jejich
vztahu. Grahamova je zobrazena jako vyjednava¢ a manipulator s diirazem na city. Bradlee je
nekompromisni i ve vztahu kni a vydavatelku sméfuje ktomu, aby se na pratelstvi
s McNamarou divala s odstupem a ptijimala rozhodnuti, kterda mohou byt vniméana jako zneuziti
jejich pratelstvi ku prospéchu véci. Tento paradox se pak ve snimku pienasi na cely vztah, kdy
ho Grahamova né&jakym zptusobem toleruje a Bradlee jej prosazuje za cenu rizika ztraty jejich

osobniho vztahu.

Bradlee ve svém jednani s Grahamovou pouziva taktiku spole¢ného zajmu, ktery je
Vv jejich spolupraci dtlezity. Jednak je vytvofena situace, ktera otfasa pozici Grahamové ve
vedeni novin, takze jednim z natlakovych argumentl je pravé otdzka naseho zajmu, kdy
Bradlee po osoceni, ze mu jde jen o jeho ¢lanek, upozoriuje, Ze jde o nas spole¢ny ¢lanek. Tedy
spole¢ny z4jem zajistény jinou metodou. Grahamova se ve vztahu snazi upozornit na to, ze také
Bradlee v piipad¢ svych osobnich zajmt daval piednost pratelim. Na to novinaf nijak
nereaguje, coz nechava prostor pro pochybnost ze strany divakt ohledné jeho autority a pozdéji
ke gradaci charakteru v ptibéhu. Je ale ziejmé, ze ne vSechny argumenta¢ni metody na

Grahamovou funguji.

Nepatrna poznamka o zalobé na New York Times, kterou Grahamova pii obédé
s Neilem Sheehanem ve 47. minuté zaslechne, pak mirn¢ méni jeji vztah k Bradleemu. Tedy
Grahamova oznamuje prezidentv postup Zalovat noviny. A zatimco ona sama vyvozuje konec

kauzy, Bradlee v tom naopak vidi zac¢atek a moznost vstoupit koneéné do hry. Pravé zde se

10 Tehdejsi ministr obrany, ktery si nechal vypracovat Pentagon Papers a také byl blizkym pfitelem
majitelky The Washington Post, Katharine Grahamové. (pozn. autora)
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pomalu méni vztah Grahamové k dané situaci a také k piistupu, ktery zvolil Bradlee, tedy

prechod na tvrdsi hjeni zvefejnéni a vyuziti veSkerych dostupnych metod.

Piestoze je Bradlee ve snimku prezentovan jako razny vedouci, voli na Grahamovou
presvédCovaci taktiku. Postupné se ji pokousi pfesvédcit 0 tom, ze zvetejnéni Pentagon Papers
je zésadni a dtlezitd véc. Uvoliuje princip natlaku a pfistupuje k celé kauze pragmaticky. Proto
je také scéna prodeje akcii The Washington Post postavena pied sdéleni o tom, Ze byl nalezen
skute¢ny zdroj tniku zpravy o valce ve Vietnamu. Tim je splnén cil mit zasadni a vyznamny
zdroj. Nicméng¢ stale dochazi k mirnému konfliktu a presvédcovani o nutnosti zvetejnit zpravu
proti nazoru Grahamové na ochranu z4jmi novin z hlediska investord. Je to typicky konflikt
dobra a prospéchu, ktery je ve snimku vniman jako podstata novinaiského rozhodovani. A timto
rozhodnutim se vztah mezi Grahamovou a Bradleem méni. Zvl1asté, kdyz dojde k moralnimu

dilematu uptfednostnéni vztahu nad obecnym prospéchem.

Ve scéné 61. minuty filmu Bradlee vysvétluje svoji chybu ve vztahu ke Kennedymu,
kdy dal prednost pratelstvi a ukazuje, jaky vliv toto rozhodnuti mélo na jeho dalsi novinarskou
praci a etiku. Jak sam ve snimku ¥ika, je potieba si vybrat a pochopit to, Ze pravé novinaii jsou
hlidacimi psi demokracie a dohledem nad moci politikd. Tento moralni apel ma na Grahamovou
pusobit ve smyslu pochopeni a vyvarovani se takové zkusenosti. Navic je postoj Bradleeho

mirnéjsi a ukdzdnim chyby mnohem ptesvédcivesi.
7.1.4 Role a vyznam ve filmu

Postava Bradleeho je zdkladnim kamenem celého narativu a divaci mohou pies jeho
charakter nahlédnout na téma novinarské etiky, role novin ve spole¢nosti a komplikovaného
vztahu mezi médii a vladou v obdobi 70. let v USA. Bradleeho charakter ma mnoho podob a
Vv pritbéhu celého filmu mizeme sledovat jeho vyvoj osobnosti. Pfedev§im svoji urputnosti,
vytrvalosti a odvahou symbolizuje boj za novinafskou svobodu a vyznamnou roli tisku v

demokratické spolecnosti.

Séfredaktor tedy prochazi fadou roli, ale pro film méa pfedevsim vyznam jeho vztah
k novinaiské etice. Napiiklad ve scéné z 38. minuty, kdy se vraci z navstévy u Grahamové a

projizdi demonstraci, mu je krajné nepfijemna zminka toho, ze s informacemi jako prvni pfisly
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New York Times. Tato scéna filmu Bradleeho interpretuje jako novinafe, ktery chce nejen
pravdu a spravedlnost, ale také jako profesionala, jenz chce ukazat svoji profesni kvalitu,
konkurencni vyhodu a predstih. Film si ¢asto zahrava s touto vlastnosti a roli Bradleeho, kdy
mirn¢ zpochybnuje novinarskou ¢est na ukor ctizadosti. Tim ale vyzdvihuje jeho klicovou roli
pfi ziskavani informaci a posléze jejich publikovani, protoze to sebou miize nést vysokeé riziko

a nasledky.

Jednou z opomijenych roli Bradleeho ve snimku je konfliktnost, ktera zastupuje nékteré
dramatické prvky déje. Jeho postaveni jakozto $éfredaktora a vidce je nezpochybnitelné,
protoze chod redakce fidi jasné a sebevédomé.!! Jeho razny pfistup ma za cil ukazat, jak dilezité
jsou informace a pracovni postupy, které voli. Bradleeho charakter vytvaii jak ptibéhovou linii,
tak misto akcnich scén a vyuzivani dramatickych prvki, které novinat nahrazuje svym
jednanim. Casto jsou v akénich filmech vyuZivany vng&jsi prvky jako drastické scény, souboje,
obéti atd. Zde je vSak branici se obéti byvalych 1zi novinaf, ktery reprezentuje padlé vojaky ve
Vietnamu. Je to dostatecné dramaticky prvek, ktery udrzuje napéti a Bradlee dokaze konflikty
eskalovat, odlivodilovat i vyvolavat. Dokonce je jeho role pravé zasadni, protoze konflikty jsou
meznimi situacemi d€jli a vyZaduji rozhodnuti. Tim zpocatku tvoii protip6l k roli Grahamové,
ktera se nakonec pfipoji mirn€¢ pasivnéji na jeho stranu. Nicméné tyto dvé hlavni postavy

ptedstavuji dvé linie, kde nakonec vitézi pravda, coz je zakladem kazdého dramatu.

7.2 Zobrazeni postavy Bena Bradleeho v All the President‘s Men a

komparace s piredchozim filmem

7.2.1 Charakterové vlastnosti a chovani

Ben Bradlee je v dramatu All the President’s Men vykresleny jako vykonny redaktor a
radce mladS$im novinafim, Carlu Bernsteinovi a Bobu Woodwardovi. Zatimco v ptedchozim

snimku mél Ben Bradlee hlavni roli a cely pfibéh na ném stal, zde jeho charakter predstavuje

11 Naptiklad v 53. minuté filmu, kdy po oslavé koupé akcii v budové redakce The Washington Post
vsichni sleduji televizi, ve které reportér fika, ze soud zakazal publikovat New York Times. Bradlee
odvéti: ,,Tohle jsou nase titulky. Zitra, Chal, je to tvoje. Dobte. Party skonéila, zpatky do prace décka.“
Vsichni postupné odchazi a pokracuji ve své praci. Nikdo se nad jeho vyrokem nepozastavi, ani
Grahamova. Bradlee ma tedy pfirozenou autoritu. (pozn. autora)
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vedlejsi, ale presto velmi dulezitou postavu. Drama ho opét zobrazuje jako zasadového
novinate, ktery dba na zajmy novin, vyzaduje praci a odpoveédnost od ostatnich, ale sam tolik
aktivné nevystupuje. Ve snimku se v rozhovoru objevuje poprvé az ve 30. minuté a béhem déje
ho miizeme spatfit jen parkrat. Neni tedy tim tahounem jako v piedchozim filmu, rozhoduje

vsak dusledné¢ a také je reportérem kiizakem a klasickym redaktorem (viz. kapitola 2.2).

Povaha Bena Bradleeho je méné konfliktni, se smyslem pro vét$i opatrnost a snahu
nepostavit noviny The Washington Post do riskantni pozice. VEtsi ¢ast filmu Bradlee spise brzdi
investigativni ¢innost a vyzaduje od Bernsteina a Woodwarda mnohem v¢étsi odpovédnost a
hledani pfesnych informaci. Pifece jenom se jedna o Bily dim a prezidenta Nixona. Navic neni
tim motorem novinarského vysetfovani, ale predevsim kontrolou nad ¢lanky, které ¢asto odmita
a pozaduje ptresnéjsi nebo obsahlejsi informace. Napiiklad ve 30. minuté filmu Bradlee pfijde
zkontrolovat, co Bernstein a Woodward zjistili. Piecte si jejich texty, a ackoliv si Rosenfeld
mysli, Ze to jsou kvalitni informace, které patii na titulni stranu, Bradlee nesouhlasi a fekne, at’
radsi najdou pofadné informace. Diky této scéné¢ mizeme vidét, jakym zpiisobem Séfredaktor
premysli, a navic také Bernsteinovu a Woodwardovu reakci na kritiku jejich prace. Woodward
to vezme s nadhledem a uzna, Ze maji malo fakti a ¢lanky musi rozvést, Bernstein Se naopak
ohradi a je pfipraveny se hadat. Tyto scény ve filmu urcuji dynamiku vztahu dvojice novinaid,
kdy mén¢ zkuseny Woodward piedstavuje klidnéjsi prvek ve vySetfovani a dost ¢asto musi

usmérnovat zkusengjsiho Bernsteina.

Na druhou stranu tato duslednost vede novinafe Bernsteina a Woodwarda Kk vétsi
odpovédnosti a misto laciné senzace jsou nuceni sbirat konkrétni materialy a propracovat celou
kauzu do detailu. Chovani Bradleeho je pak spiSe lezérni. Jedna s urCitou nadiazenosti a

naptiklad ddvd nohy na stil pii jedndnil?

, coz poskytuje obraz divdkovi o sebevédomém
¢loveéku, ktery je se zvykly chovat podle svého uvazeni bez ohledu na konvence. | tak ma
vysoké moralni hodnoty a jeho projev sméfuje ke zvetejiiovani pravdy a skute¢nosti, a nikoliv

pouze k senzaci nebo K lepsi prestizi The Washington Post.

12 Naptiklad scéna ze 30. minuty filmu, jejiZ obsah je zminén pied tim. (pozn. autora)
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7.2.2 Postoje a nazory

Postoj Bradleeho je tentokrat zcela odlisny. Neni pfilis naklonén zvefejnéni a uz vibec
neprosazuje uvetejnéni kauzy. Naopak je jednak k piid€leni piipadu uvedenym redaktorim
donucen a také je velmi skepticky k jejich zavéram. Dokonce povazuje zpocatku jejich navrhy

na ¢lanky za nedostate¢né a odmita je zvetejnovat bez diikladné podlozenych informaci.

Zasadn¢ pak dbad na préci s informétory, ktefi jsou hybnou silou koncepce, kterd
rozhybava takzvanou praci nohou obou redaktora (viz. 3. kapitola). Dokonce ani nepozaduje
ptesné uvedeni zdroju, predevsim kvuli tomu, Ze hlavnim zdrojem je tajemny Deep Throat.
Zpocatku pojima piipad jako kradez, ktera vefejnost zajimat nebude a nijak ji neovlivni.
Prestoze se jedna o otazku voleb prezidenta, neni piesvédcen, ze bude proveditelnost ziejma a
jednoznacéna. Jeho novinaisky postoj je mirny a skepticky. Proveditelnost celé investigativni
prace zpochybniuje a spiSe se piiklani k opatrnému postupu. Divék je tak konfrontovan
s nad$enim obou investigativnich novinaiti a brzdou v podob¢ $éfredaktora Bradleeho. Vzdy

vsak z hlediska z4jmu novin a prava na zvefejnéni.
7.2.3 Vztahy

Bradlee je béhem filmu piesvédovan a pfemlouvan svymi podfizenymi k vétsi odvaze
a aktivité. Hlavnim iniciatorem a prosazovatelem, aby kauza viibec vysla, je Harry Rosenfeld,
ktery V podstaté nahrazuje vlastnosti Bradleeho z pfedchoziho filmu — tedy houZevnatost,
odhodlani a riskovani v podobé zvetejnéni. Vztah téchto novinaid je vzajemné piatelsky, oba
si daveéfuji a udrzuji si odstup od Woodwarda a Bernsteina. Ale Rosenfeld je od pocatku na
jejich stran€ a prosadi, Ze nejen nedostane piipad nikdo jiny, ale Ze také budou zalezitost sami
zpracovavat. Prosazuje jejich koncepci a obhajuje ji pfed Bradleem, ktery je tentokrat kritikem
a pesimistou. Tento vztah je rozhodujici z hlediska otazky, zda jit ¢i nejit do této kauzy a takeé,
zda vibec jsou Bernstein s Woodwardem témi pravymi, kteti maji dostatek odborné
vzdé€lanosti, aby piipad dostatecné vybudovali na kvalitnich zdrojich a nezpiisobili redakci

skodu.

Podstatny je vztah Bradleeho k Woodwardovi s Bernsteinem, kdy Bradlee je v pasivni

roli. V podstaté je supervizi jejich prace a schvalovatelem nebo kritikem jejich postupt. Casto
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nesouhlasi s jejich zavery, brzdi jejich tzv. rozlet a sim neshromazd’uje vyzkumné prvky. Oba
investigativni novinafi ho seznamuji s vysledky a zavéry a vyhodnocenimi, ale Bradlee neni
tim, kdo by zalezitost sdm vedl. Pfitom novindii pouzivaji velkou fadu technik, které si
rozvedeme pozdéji. Vedou rozhovory podle pfipravenych kritérii, specialné¢ Bernstein, i kdyz

S narativnim pfistupem. Tyto jejich ptistupy a postupy ponechédva na jejich uvazeni.

Oba novinati jsou opatrni ke zdrojim, pticemz Bradlee pozaduje vétsi otevienost a nuti
je k v&tsi tvrdosti a donucovacim otazkam. Bradlee také nekontroluje a ani pfimo nevytvari
investigativni praxi. Naptiklad ponechava zplisob zapisovani skutecnosti na nich. Zajimavy je
jeho skepticky pristup k utajenému informatorovi z garaze. Tady zpocatku az zesmésnuje
postaveni tohoto tzv. tipafe (viz. 3. kapitola). Neveéfi zplsobu prace s nim a predevsim faktim,
které pfinasi. Divak je ovSem postupné konfrontovan s vyhodnocenim od Bradleeho ¢innosti
obou novinafil. Ta se s vyvojem ptipadu meni a novinatfi si ziskdvaji respekt. Zlom pak ptichazi
s klicovymi dikazy, kde Bradlee nakonec uvéti celé kauze a jeji podstaté, uveri, ze jsou schopni

svoje postoje uhdjit a zasadni rozhodnuti pfijima a oba novinaie podpofi.
7.2.4 Role, vyznam ve filmu a komparace

Bradlee v All the President’s Men vstupuje do d&je pfedevsim S rozhodujici pravomoci.
Oproti roli v ptedchozim filmu je vedlejsi postavou a prokazuje rozdilné prvky chovani a
charakteru. Pravé na ptikladu Bradlecho je zfejmé, jak muze byt vyobrazeni jedné postavy
rozdilné. Zatimco v prvnim snimku je jeho charakter neochvéjny a houzevnaty, zde ma
pochybnosti, je skepticky a vaha. Kauzu viibec neprosazuje, je K ni sam pfemlouvan a hodnoti
ji kriticky a s despektem. Svoji povahu na rozdil od piedchoziho snimku proménuje béhem
vyvoje piipadu. V moment ziskani kliCovych dtkazli se stavi do role tvrdého a
nekompromisniho prosazovatele prava na zvefejnéni, neboji se nastavit svoji povést a
publikovat. V otazce prava na zvetejnéni je stejné nekompromisni jako Bradlee vyli¢eny
V pfedchozim snimku. Potg, co je pfesvédcen o pravdé a nutnosti, a protoze nemusi fesit moralni

a osobni dilemata svoje nebo svych spolupracovniki, se stdva zasadnim Cinitelem prosazovani

a zvefejnovani kauzy, a to i s tim, Ze je mu znama moznost byt trestn€ stihan a souzen.
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7.3 Zobrazeni postavy Katharine Grahamové v The Post

7.3.1 Charakterové vlastnosti, chovani a hodnoty

Katharine Grahamova ve snimku pfedstavuje majitelka a vydavatelka The Washington
Post, ktera se do této role dostala nedobrovolné po sebevrazdé jejiho manzela Phila Grahama.
Spolu s Benem Bradleem je jednou z hlavnich postav, a a¢koliv neni investigativni novinarkou,
je jako vydavatelka pro d¢j a snimek zcela klicova. Je hlavni protipélem k Bradleeho povaze a
nazortum a také hybnou silou pfib&hu, diky které mize divak nahlédnout do svéta novin uplné
skrze jinou perspektivu. Nebylo bézné, Ze by zena v 70. letech 20. stoleti vlastnila podnik a cely
ho fidila. Tato jeji role Zeny ve spolecnosti samych muzi je ji béhem snimku casto

ptfedhazovana samotnymi bankéfi a je konfrontovana s vlastnimi pocity ménécennosti.

Drama ji zobrazuje jako nejistou vydavatelku, ktera a¢ nechce, musi rozhodovat o v§em.
Pravé ona ma rozhodujici slovo v otdzce, co vSechno noviny budou obsahovat a jestli viibec
vyjdou. Grahamova sama ale nerada zasahuje do procesu psani ¢lankti a nechce novinaifim
fikat, o ¢em maji psat. To z ni dé€la jeden z hlavnich elementl narativu a zakotvuje ji tak ve

fiktivnim svéte.

V pribéhu snimku mizeme vidét jeji vyvoj osobnost, kdy si diky situaci kolem vydani
tajnych dokumentii, za¢ne uvédomovat, jak velkou roli hraje a Ze The Washington Post jsou
jeji noviny. Pravé ona ma zodpovédnost za dvacet pét novinait v redakce, kteti pro ni pracuji
a v klicovych momentech musi jednat tak, aby neohrozila jejich praci, ale 1 spolecnost a sebe.
Rozhodnuti o vydani studie je tedy pro ni velmi zasadni a dtlezité, protoze ne jenom, ze mize
pfijit o firmu a prestiz, ale také diky zakazu soudu jit do vézeni. Navic se ptateli s ministrem
obrany Robertem McNamarou, coZ je pro ni z moralniho hlediska velmi téZké. Nakonec ale

svoli dokumenty publikovat a za svym rozhodnutim si stoji

7.3.2 Postoje a nazory

Postoje Grahamové nejsou konzistentni a Vv prubéhu snimku je jasné vidét, jak se
postupné promeénuji. Vydavatelka je konfrontovana se dvéma zasadnimi prvky svoji existence
a tou je role Zeny mezi muzi a manazerky velkého podniku, ktery podle jejich slov neméla
vlastnit. V roli Zeny je stale pfipominana sebevrazda jejiho manzela a v roli manazerky otazka,

zda jako Zena muze v muzském svéte obstat. Jakkoliv je jeji postoj neurcity a vypada jako
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nejisty a zpochybnujici, pak lze fict, Ze prochazi vyvojem. Zatimco postava Bradleeho je ve
snimku zobrazena jako jistd a urcita a je nosnou ¢asti filmového déje, z Grahamové jde citit
nejistota a obava se jejich rozhodnuti. Nazorové je Grahamova ¢estny ¢lovek. Jeji postoje jsou
nejisté proto, ze se musi rozhodnout mezi prospéchem novin a zaméstnanct z hlediska
investor a na druhé strané z moralniho hlediska vydavani i nepfijemné pravdy, ktera mize

zavinit zdvazné dusledky pro vlastni existenci a jeji pratelstvi s McNamarou.

Ve filmu je konfrontovana vlivem Bradleeho a podléha jeho nazorim a natlaku.
Grahamova tedy vétsinu snimku plisobi jako nerozhodny ¢loveék. Ani v ptipadé rozhodnuti o
vydani Pentagon Papers v 79. minuté snimku, neni divak presvédcen, ze se jednd o nazorove
konzistentni rozhodnuti, I piesto, Ze jde o rozhodnuti zasadni a divak jej vnima jako odvazné a
néjakym zplisobem se s nim muiize ztotoznit. MiiZe to navodit dojem jejiho pferodu od véhavé
osoby K razantni, coz tak ale neni. Grahamova pofad zdstava citlivou Zenou, ktera si jen

uvédomila vyznam svoji role a postaveni.

vrow

Dana situace je také ovlivnéna dobou a vnimanim tehdejsi Zeny, jako matky a manzelky.
Kdy jen opatrn€ spole€nost piijima, Ze zeny mohou fidit firmy a korporace a Ze vliibec dokézou
pfijimat zasadni rozhodnuti. | sama Grahamova ve snimku ve 86. minuté svoji dcefi fika: ,,Jd
tohle neméla nikdy délat. Kdyz si miij otec vybral tvého otce, aby ridil noviny, myslela jsem si,
Ze je to ta nejprirozenéjsi véc na svete. Nechci, aby to byla moje chyba. Nechci to byt ja...nechci
zklamat Phila a mého otce a vas deti a vSechny ostatni. *“ Divak zde mizZe vidét jeji nejistotu a
strach z toho, co se stane, az noviny rano vyjdou, coz navozuje pocit realnosti a ztotoznéni se

s danou osobou.
7.3.3 Vztahy

Z hlediska vztahti je zfejmé, Ze Grahamova bojuje na dvou frontach. Zasadni vliv na ni
ma Bradlee, ktery je odhodlany a nekompromisni. Grahamova mu nejen dava volnou moznost
rozhodovani, ale ptijima i jeho kritiku a zptisob rozhodovéani. Cely film je v podstaté dramaticky
postaven na jejich vztahu a jednoznacnosti postoje Bradleeho oproti nejistot¢ Grahamoveé.
Tento princip vztahu je zfejmy a divak jej vnima jako boj dobra proti zlu, kdyZz zlem neni

umyslné poskozovani a nenavist, ale nejistota vybéru. Divdk samoziejmé pii tomto konceptu,

36



kdy je mocny charakter nejisty (Grahamova) a méné vyznamna osoba za néj bojuje (Bradlee),

tlaci d¢j do rozhodnuti pravdy. Tato pravda vSak muze bolet a nasledky mohou byt nicivé.

Vztah Grahamov¢ k ostatnim osobam neni tak zasadni. Je zde opozice jejich rozhodnuti,
kdy se témér nikdo nezastava jejiho postoje a je zde vztah s McNamarou, ktery je navic jejim
pritelem. Moralni vahani nad zvefejnénim a jejich ptatelstvim je vedlejsi zalezitosti. Nicméné
podtrhuje to jeji vyvoj postoje od milé a nerozhodné Zeny k nekompromisni manazerce. Ostatné
prave na jejim vyvoji je zalozen cely konflikt osobnosti ve filmu. Ackoliv je Bradlee kladnym

a rozhodnym elementem snimku a ostatni osoby spise negativni®

, vSechny spojuje vnimani a
realita chovani Grahamové. Je to kopie moralniho dilematu filmu, jestli ma zvitézit pravda nad

1zi. Tedy klasicky dramaticky konflikt zndmy ze vSech nejlepsich d€l filmu a literatury.
7.3.4 Role, vyznam ve filmu a komparace s Benem Bradleem v The Post

Hlavni roli Grahamové jakoZto fiktivni bytosti je kopirovani mySlenkové a moralni
podstaty filmu, coz je pfedevsim svoboda tisku a role pravdy. Divak se ve snimku ztotoZziuje
s myslenkou pravdy proti myslence zisku za kazdou cenu, coz neni ale dilema zcela
jednoznacné. Casto ve filmech proti sobé stoji pravda a riizné morélni a etické okolnosti. Roli
Grahamové je prekonat obavy prumérného divaka a ziskat si ho pro kredit pravdy a vetejné
informovanosti. 1 pfesto, ze je druhou hlavni roli, vahajici a nejistou osobou, piedstavuje
podstatu lidské povahy, kdy je t€¢Zké rozhodnout a zéroven ztratit jistoty. Grahamova také ve
snimku symbolizuje prulom v Zenském vedeni a vyzvy, se kterymi si jako majitelka a

vydavatelka musi potykat.

Bradlee i Grahamova ve snimku puasobi velmi realisticky, ackoliv Grahamova je vice
&lovékem podle nagich piedstav a smysli. Casto vaha, nezna feseni a rozhoduje se podle pocitt,
coz odrazi reakci béZzného ¢loveka. Navic je jeji postaveni vrcholné manaZerky nejisté a ona jej
nezvlada. Neumi si poradit a nevi, jak vladnout firmé a jeji slabost je prezentovana jako podstata
jednéani. S Grahamovou se divdk muZe ztotoznit, Bradlee ve snimku zastdva spiSe prvek

ak¢niho hrdiny.

13 Piedevsim zastup poradci a Gfednikd, ktefi se kolem Grahamové motaji po celou dobu filmu. (pozn.
autora)
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Bradleeno vztah ke Grahamové je tedy spiSe profesionalni, ale nekompromisni.
Séfredaktor mé tendenci vydavatelku ovladat a presvédéovat o svoji pravdé. Dokonce nevaha
nesouhlasit a byt vii¢i ni tvrdy. Jejich povahova rozlisnost na divéka piisobi od zacatku snimku
jako dva elementy jistoty a konfliktnosti Bradleeho, a nejistoty a rozvaznosti Grahamové. Je to
jasny prototyp hrdiny a na povrchu slabé zeny, kterd ale schovava silu uvnitf. Snimek

symbolizuje silu Bradleecho ducha a ustupnost zenskych ideald.

7.4 Zobrazeni dvojice postav Carla Bernsteina a Boba Woodwarda v All
the President‘s Men

7.4.1 Charakterové vlastnosti a chovani

Carl Bernstein a Bob Woodward jsou dvojice investigativnich novinaid v deniku The
Washington Post, kteti po boku vedlejsi postavy vykonného redaktora Bena Bradleeho,
ptedstavuji hlavni a klicové postavy snimku All the President’s Men. Jejich spoluprace a
pracovni postupy davaji zdklad pribéhu snimku, a i samotné naraci a cel¢ kauze. Oba
predstavuji typické hrdiny (reportéry kiizaky), ktefi stejné jako Bradlee v The Post, bojuji za
pravdu a spravedInost.

Carl Bernstein je ve snimku vyobrazen jako zkusSeny, ale misty zbrkly novinaf, ktera
pracuje na zéklad¢ pocitl a instinktu. Piisobi jako dobry manipulator, coZ je dobra vlastnost pro
ziskani zdroje pies rozhovory. Ty jsou jeho parketou, coz mizeme vidét ve scéné 22. minuty
filmu, kdy se svymi presvédCovacimi schopnostmi snazi ziskat informace od divky, ktera
pracovala pro asistenta Charlese Colsona.'* Bernstein se na ni usmiva a lichoti ji, coz znadi

velmi osobni pfistup a minimalni formalnost rozhovoru.

Na druhou stranu Bob Woodward je v redakci pouze devét mésict, coz z néj déla méné
zkuSeného novinafe. Jeho neznalost n€kterych faktd, napiiklad kdo je Charles Colson nebo
horsi schopnosti psani dobfe Citelnych ¢lanki, symbolizuje pravé jeho nezkusenost. Jeho prace
je predevsim zalozena na hledani fakt, systemati¢nosti a racionalité. Woodward je velmi

v§imavy a dokéze z hovoru napiiklad poznat, jestli je Clovék nervozni a tim padem, jestli 1ze.

14 Zv148tni poradce prezidenta Nixona. (pozn. autora)
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To ukazuje i dobrou intuici, kterou ma ale pfece jenom lepsi Bernstein, na niz se zakladaji

vSechny jeho pracovni postupy.

Bernstein piedstavuje ne piili§ moralné urcitou postavu a spise je upifednostiiovana role
ak¢niho hrdiny s prvky ucelu jednani. Tyto prvky ma i Woodward, ktery je ale vice nejisty, coz
pramenti z jeho kratké novinaiské praxe. Uéelovost je pak ve snimku prezentovana jako zaklad
odhodléni a uréitym zplisobem také nejistotou v hledani pravdy. Zarovei je odhodlani pfic¢inou
moralniho aspektu celé zéalezitosti. Snimek ve svém sd€leni zasadné ptijima pravdu jako postoj
obou novinaii. Bez vSech oballi a zdvofilosti jsou obé novinarské postavy adorované a

ptedstavuji hrdiny v honbé za pravdou a spravedlnosti.
7.4.2 Postoje, nazory a vztahy

Postoje a povaha novinate Bernsteina je ve snimku zaloZena na raznosti, nebojacnosti a
pfimocarém jednani. Jeho ptimocarost pisobi vV nékterych momentech az ptili§ plosné, protoze
se jeho charakter ani postava Woodwarda piili§ nerozebira. Naopak velkou vyhodou je popis
praktického odhalovani pripadu a fada metod, které ptislusi investigativni zurnalistice. Narozdil
od ptedchoziho filmu neni d&j soustfedén na jednu postavu a jeji odhodlani. Jde o boj pravdy
se 1Zi a odhalovani postupnych zéleZzitosti, které se tykaji obecného zajmu. Po tihou pravdy maji
padat vlady, protoze kazdy vztah zaloZeny na 171 nékdy skonci. Bernstein si je toho vic védom

nez Woodward a jeho chovani je vice leZérni a novinafr vice fabuluje.

Postoje a nazory Woodwarda jsou totozné s Bernsteinem. Jakkoliv dochazi k ur¢itym
nesrovnalostem, Woodward je postavou konzistentni, coz je ovSem ke Skod¢ filmu, protoze
vetsi riznorodost nazort a pojeti by déji prospéla. Upozad'ovani Woodwarda vede k piilisné
jednoznacnosti piibéhu, coz je ale také vyznam filmu. Jak neochvéjné véii divak postavé, tak

tim vice se stava nakonec plochou a bez charakteru.

Kromé Woodwarda mé Bernstein pouze pasivni vztahy s ostatnimi ¢leny redakce. Vici

Bradleemu je ¢asto v defenzivni pozici, a pfestoze prosazuje svoje myslenky a postupy®®, vie

15 Naptiklad scéna ve 30. minut& filmu, kdy se Bradleemu nelibi, co Bernstein a Woodward napsali.
Bernstein se i pfes jeho postaveni brani a argumentuje s Bradleem. Zde jde vidét jista nebojacnost a
potieba konfrontace.
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nakonec prenechava ostatnim. Naopak v novinaifské praxi je aktivni a pfimocary. Nevaha
vyuzivat az zneuzivat svoje zdroje ku prospéchu véci, coz znégj déla dobrou hybnou silu
piibéhu. Spoluprace Bernsteina a Woodwarda je jednim ze zakladnich pilifu celého narativu a

na jejich kooperaci d¢j stoji.

Woodward je také pasivni postava vuci veSkerym ostatnim vztahim. Tvurci
upfednostnili Bernsteina jako hybnou silu pfibéh, protoze je zkusenéjsi. Pfitom prave
Woodward je tim, kdo skutecné piib¢h odhalil. Byl to jeho postup a vnimani reality, které

rozebéhlo novinafské vysetiovani vice do hloubky. To on pfisel na to, Ze néco nehraje.

Vztah Woodwarda je tak paradoxni, protoze novinatskou etiku a odhodlani prenési na
svého kolegu, ve skuteCnosti je tim zdzemim on sdm. A tady je pravé patrnd role filmu, ktery
V z4jmu neobjektivity a filmatské profese upozad’'uje zakladni postavu. Bez vztahu Woodwarda

ke zdrojiim a k Bernsteinovi by Zadn4 aféra nebyla.

7.4.3 Role, vyznam ve filmu a komparace postav

Pokud mluvime o rolich, pak jsou oba novinafi hlavnimi postavami. Cely film je
postaven na jejich nazorech, a predev$im na kvalitni investigativni praci. Dokonce by se dalo
fict, Ze pracovni postupy Woodwarda a Bernsteina tvoii zasadni hodnoty, které All the
President’s Men nabizi. A¢ by defenzivni role svédcila spiSe Woodwardovi, je hnaci silou

piibéhu Bernstein, ktery se neboji ohradit a zastava vice defenzivni piistup.

Z hlediska postaveni a roli je Bernstein velmi pfimocary, vérohodny a pravdivy. Hledani
zdroji vychazi z jeho pracovnich postupti a podstaty prace, kterymi jsou osobni kontakt a
rozhovory. Ty jsou pro Bernsteina, ale i jeho obraz jako novinafe velmi dulezité. Rozhovory
s lidmi jsou Bernsteinovou parketou, protoze ma dobrou intuici a instinkt. Navic umi s lidmi
dobte manipulovat a dokéaze je presvédcit, aby mu tekli to, co potiebuje. Je vynikajici v hledani
smyslu rozhovoru. Dba na zjisténi reality, kde ho ale kolega kroti. Ofenzivni postoj Bernsteina
jako postavy je ojedinély, spiSe je rozhodny a razny v délani rozhodnuti. Woodward je naopak

opozi¢ni, nejisty a snazi se vzdy poukazovat na hledani fakt.

Woodward ma spiSe roli vykonavatele prace, protoze ¢lanky piSe Bernstein. Ve scéné

21. minuty filmu si Woodward vSimne, ze mu Bernstein vezme jeho ¢lanek od sménaie a zacne
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ho bez jeho svoleni ptrepisovat. Nelibi se mu to a zeptdm se Bernsteina, pro¢ to udé¢lal. Ten
reaguje slovy: ,,Jsi tu jen devét mésici. Ja pisu od Sestndcti. Kdyz si prectes muyj ¢lanek a pak
tviij, tak to pochopis. “ Na to Woodward reaguje se slovy, ze ma pravdu. Pfeda mu vSechny své
poznamky a fekne mu, at’ déla, co umi. Divak v tom muze vidét jasné uznani pravdy a nadhled

Woodwarda, kterému nejde o vlastni prestiz, ale o vysledku jako celku.

Z tohoto tihlu pohledu ma tedy byt Woodward hor$im novinafem, protoze neumi tak
dobie psat a Bernstein, jak sam béhem zminéného dialogu fika, piSe od Sestnacti let. Opak je
ale pravdou, Woodward je lep$im novinaiem z hlediska podstaty prace. Je vice pragmaticky,

premysli o informacich vice do hloubky a je cilevédomy.

Oba predstavitel¢ hlavnich roli velmi Gsp€sné spolupracuji. Jejich kooperace a vzajemné
pochopeni predstavuje v néjakych ohledech podobnost, a to pfedevsim jako symbol pravdy a
spravedlnosti. Typové a chovanim jsou rozdilni, ale oba projevuji jistou tolerantnost a
pochopeni ke zdrojiim. Novinafi nejsou agresivni a nevyzaduji nekompromisnost jako postava
Bena Bradleeho v The Post. Mentalni model obou postav jsou tedy velmi podobné, coz se
projevuje i skrz dgj, ktery spise plyne, nez aby vytvarel skute¢nost. Jejich charakterizace ale
spiSe zavisi na pracovnich postupech a ¢innostech spojenych s praci investigativniho novinate,

na coz se podivame v nasledujici kapitole.
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8 ANALYZA PRACOVNICH POSTUPU

V piedchozi kapitole jsme se vénovali zobrazeni postavy investigativniho novinare,
jeho charakteru a mirné€ jsme si nastinili n€které pracovni postupy a praktiky, které novinafi ve
filmu vyuzivaji. Zde si podrobnéji rozebereme a na piikladech ukdzeme, jakym konkrétnim
zpusobem novinafi v obou snimcich pracuji a jaké pracovni postupy a techniky vyuzivaji.
Zaméiime se predevSim na dvojici investigativnich novinarti Carla Bernsteina a Boba
Woodwarda a také $éfredaktora Bena Bradleeho. Dale se také teoreticky opfeme o knihu
Investigative Reporting and Editing (1978) od novinatre Paula N. Williamse, ktery v jedendacti
krocich popsal, ¢im v§im by se m¢l investigativni novinaf pii své praci fidit. Jednotlivé kroky
tohoto konceptu jsou podrobné popsany v podkapitole 3.1 (Praktiky a pracovni postupy

investigativnich novinaii).

8.1 All the President‘s Men

Snimek All the President‘s Men velmi podrobné a rozsdhle zobrazuje cely pracovni
proces investigativniho novinafe a vS§echny postupy a pracovni ndvyky s timto spojené. Tyto
procesy jsou piedevSim zobrazeny na praci dvojice novinaii Carla Bernsteina a Boba
Woodwarda, ktefi ve snimku pracuji bez ustani a navzajem se dopliwuji. Ptesto, ze je Woodward
Vv platku jen par mésicli, velmi rychle si zvykne na tempo zkuSenéjSiho Bernsteina a diky

spole¢né spolupraci postupné dokazou, co se doopravdy stalo.

Piedevsim v prvni poloviné filmu novinati hodné telefonuji, pokouseji se kontaktovat
nejruznéj$i osoby, ovétuji Si informace a Casto se jim nedostane zadné odpovédi nebo
odmitnuti. Velka ¢ast téchto scén se zamétuje na Woodwarda, ktery si peélivé zapisuje
poznatky, ¢ervené krouzkuje, co je dilezité a v piipadu postupuje systematicky, i presto, ze
jeho poznamky nebo prochazeni dokumentt je jinak docela chaotické. Béhem telefonatii si
dokonce zapisuje, jak na né&j lidé béhem hovoru piisobi nebo si kresli karikaturu®®, coz ukazuije,
ze prace investigativniho novinafe mize byt zdlouhava, nékdy i nudna, a predevsim chce

pofadnou davku trpélivosti a vytrvalosti. To muZzeme vidét i v dalSich ¢astech filmu, jako

16 Kresli pravdépodobné podobiznu Howarda Hunta, se kterym pottebuje mluvit, coZ se mu nakonec
povede. Jak se pozdé&ji ukaze, pravé Hunt naplanoval vloupani do Watergate. (pozn. autora)
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napiiklad ve 28. minut¢, kdy Woodward s Bernsteinem hledaji diikazy v Kongresové knihovné
ohledn¢ vypiijceni knih Huntem a musi probrat tisice vyptjcnich listki. Takovéto typy scén
v divakovi navozuji pocit autenti¢nosti, demonstruji, jak prace investigativni zurnalistiky muize

vypadat a tim padem posiluji redlnost celého narativu.

Oba novinafi V podstaté vyuzivaji podobné metody prace jen sjinym pfistupem.
Bernstein ve snimku piedevsim spoléha na svij instinkt a ma tendenci proniknout hloubéji do
osobnich aspektt ptibéhu. To se ale promita do toho, jak jedna. Nékterym zdrojliim je mozna
az prili§ pratelsky a ma nutkani fikat, Ze je néco jasné, i kdyz nema zadné piimé dikazy, které
by jeho tvrzeni podpofily. Naptiklad na poradé ve 12. minuté filmu muzeme vidét rozhovor
Bernsteina, Woodwarda a Rosenfelda, kdy Bernstein fika, ze vSichni ze zatéenych méli spojeni
se zpravodajskou sluzbou. Woodward se proti tomuto tvrzeni ohradi, protoze to soud
nepotvrdil. Bernstein ale argumentuje, ze je to pteci jasné, ze je nékdo najal, jelikoz méli dobré
vybaveni. Na to Rosenfeld odvéti: ,,Je mi fuk, co je podle tebe jasny. Meé zajimd, co vis. My
nevime, proc chtéli odposlouchavat demokraty.” Snimek tedy timto zpisobem divakovi
domnénky, a to v jakémkoliv ptipadé. Bernsteintiv piistup K investigativni praci dokazuje, ze
novinai'ska prace by méla byt smésici intuice, instinktu a peclivého investigativniho Setfeni.

vvvvvv

vice na administrativu a politicky thel pohledu. Je velmi peclivy, analyzuje veskeré dokumenty
a premysli vice realisticky a predevsim skepticky. Casto Bernsteina konfrontuje s tim, Ze je
potieba vice faktl. Tato kombinace dvou odlisnych charakterti a ptistupu k praci z Bernsteina
a Woodwarda déla paradoxné dobrou pracovni dvojici, ktera ma slusné vysledky. Jejich
partnerstvi je tak jednim ze zéakladnich elementii snimku a navozuje dojem, Ze spoluprace Vv

tymu je zakladem pro kazdou dobrou investigativni praci.

Dulezitym prvkem narace je také tajny zdroj Deep Throat, ktery ale ve snimku
predstavuje nejistotu, a i na samotného Bradleeho plisobi nevérohodné. S timto zdrojem jedna
v temné garazi Woodward a Deep Throat mu pomaha v podobé potvrzovani a vyvraceni
informaci. Jeho styl prace je pouze nasmérovat dvojici novinaii uritym smérem, nikdy vsak
napiimo nefekne dané skutecnosti a nechce byt ve Clancich uveden, ani jako anonymni zdroj.

v v v

O to je pro dvojici novinafl t€z8i dané informace ziskat od jinych zdroji. Slozitost hledani

43



zdroju je ve snimku tedy prezentovana velmi realisticky a scény s Deep Throatem zvysuji

v divakovi pocit napéti a tajemna.

D¢j filmu a jeho narativ tedy detailné krok po kroku zobrazuje kli¢ové aspekty
investigativni zurnalistiky a ty se shoduji s Williamsovymi postupy prace od zrodu piibéhu az
po vydani ¢lanku. Vyvoj koncepce v All the President‘s Men piedstavuje tip, ktery Woodward
na zacatku snimku telefonicky dostane od svého nadiizeného Rosenfelda, aby sel k soudu a
zjistil v8echny dostupné informace ohledné vloupani do Watergate. Skute¢nym tipem se pak
stava fakt, ze Hunt pracoval pro CIA, ale také anonymni zdroj v podobé Deep Throata, pies
kterého novinafi ziskavaji velké mnozstvi informaci. Béhem svého vysetiovani se Bernstein a
Woodward krom¢ Deep Throata opiraji o dalsi realné zdroje, které svymi rozhovory ziskavaji.
Prace s nimi je velmi tmorna a tézka, ale Bernsteinovi se postupné podati zjistit pravdu. Ve
snimku zdroje pfedstavuji nezpochybnitelnou jistotu, kterou ale samoziejmé ve skute¢nosti byt

nemohou.

Cteni zprav a zjistovani aktualit je v podani novinaia aplikovano podle smyslu, tedy
tak, jak jsou utvafeny. Neustéale sleduji noviny a dalsi zdroje, aby byli potad v obraze a védéli,
s ¢im napftiklad ptichazi New York Times. Déni kolem sebe tedy sleduji a materidly ziskéavaji
okamzit¢, z iniciativy zdroje. Prace nohou je pro tento snimek zasadni, protoze piinasi pravdu
Vv podob¢ piimych rozhovori se zdroji. Novinafi Casto opousti redakci, jezdi za zdroji,

vyslychaji je a souzni s nimi, aby nakonec ziskali to, co potfebuji — informace.

Tangencialni thel je pro novinafe také dilezity, protoze ptinasi efektivitu jejich prace.
Bernstein a Woodward se béhem svého vySetfovani setkavaji s mnoha moznostmi a uhly
pohledu na danou problematiku. Oni ale zdstavaji vérni svému instinktu a pokracuji potad ve
svém hlavnim vySetfovani. Rezisér si tak drzi zasadni roli investigativni Zzurnalistiky na

naprosto jednozna¢né urovni a Novindii jsou predevsim pomuckou a prostfedkem celého déje.

Bernstein a Woodward si v prubéhu snimku v§imaji ¢asto piehlizenych detaili, coz jim
postupné pomaha odhalit dilezité informace a 0 pozorovani jako takové jde pouze v principu
zachovani anonymity zdroje. Novinaii se velmi dobfe rozhoduji v zasadnich momentech a maji
za cil odhalit vSechny dostupné informace. Studii proveditelnosti neprovadi, protoze jsou

piesvédceni o pravde jako takové. Toto presvédceni prochazi celym snimek a je neménné.
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Ackoliv se ptib¢h ze zacatku jevi jako bezvyznamny a Bradlee ho ani nechce dat na
titulni stranu, novinafi ve své praci pokracuji a ani v prubéhu nepfemysli, Ze by se vzdali.
Snimek také zalozen na skuteCnosti, ze nelze zatajovat pravdu a role novinait jako

sprostfedkovatelil informaci je tedy jasné dana.

Zpusob planovani je nahodily. Opira se osobni pohled na fakta, tedy na tom, Ze
rozhoduje osobni postoj, a to pfedevsim u Bernsteina. Zakladnou je pak postaveni Bradleeho,
ktery ji buduje a postupné zacina véfit, Ze novinaii maji pravdu a jejich praci podporuje.
Pivodni vyzkum se soustfedi na sdéleni souvislosti, na fakta, kterd divak zna, ale kterd se
opakuji. Bernstein a Woodward vedou rozhovory, prochazeji zaznamy, vytvareji souvislosti, a
predevsim piekonévaji pochybnosti o skutec¢nosti a pravde.

ey ee

S pomoci Bradleeho, ale i Simonse a Rosenfelda, v prib&hu novinafi piehodnocuji jiz
zjisténé poznatky, konzultuji smétovani ptibchu a snazi se postupovat ve vySetfovani. K tomu
jim pomaha i dobra znalost hledani v zdznamech a kvalitni vedeni rozhovort S potencionalnimi
svédky. Jejich podstat vyzkumu teda spociva v rozhovorech, a to pfedevsim u Bernsteina, ktery
umi dobie argumentovat a je presvéd¢ivy ve svém projevu. Mezery ve vySetfovani jim potom

vypliuje piedevsim anonymni zdroj Deep Throat, ktery poskytuje kritické postiehy a poznatky.

V zavéru je vZdy nutné piehodnotit vS§echny poznatky a rozhodnout se, které informace
jsou dostate¢né pro kvalitni pfibeh a zvefejnéni. S tim se Bernstein potykaji po celou dobu
vySetfovani, a to pfedevsim prostfednictvim Bradleeho, ktery jejich poznatky dlouhou dobu
kritizuje.

All the President‘s Men tedy zobrazuje kvalitni a zdlouhavou investigativni praci dvou
talentovanych novinaid, ktefi se i pres vSechny piekazky a nastrahy dostanou postupné k pravdé

a neboji se ji ukazat. Také se velmi dobfe opirda o koncept novinaie Paula N. Williamse a

podrobné ukazuje vSechny kroky, kterymi by se mél investigativni novinaf fidit.

8.2 The Post a komparace pracovnich postupi

Prestoze se snimek The Post vétsi mérou zaméfuje na déj, narativ, charaktery postav
Séfredaktora Bena Bradleeho a vydavatelky Katharine Grahamové, zobrazeni pracovnich
postupti a praktik investigativnich novinait je také jeho soucasti. Velmi dobie ukazuje ptisny

a eticky proces investigativni Zurnalistiky, ktery je jednim z hlavnich témat dramatu a prolina
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se n¢kolika scénami a interakcemi postav. Snimek dale vyzdvihuje roli novinatt jako hlidacich

pst demokracie a dulezitost pii informovani vetejnosti a odkryvéani pravdy.

Samotné pracovni procesy jsou piedevSim ilustrovany v 63. minuté filmu, kdy novinafi
Vv ¢ele s Bradleem musi béhem par hodin projit ¢tyfi tisice stranck McNamarovy studie a
divak muze nahlédnout na proces hleddni téch nejzasadnéjSich informaci, a to v kratkém
casovém limitu. Jak sami novinafi poukazuji, New York Times na to méli tii mésice, kdezto
oni maji ani ne devét hodin. Spoluprace je vtomto piipad¢é kliCova a také dobré vedeni

Séfredaktora, ktery je soucasti tymu a vede je do zdarného konce.

Novinaiské rutiny jsou dale zobrazeny v 18. minut¢ filmu, kdy divak mtize nahlédnout
na realny zpiisob, jakym novinafi vybiraji témata a jak je Séfredaktor ptifazuje ¢lenim redakce.
Dale také, jak funguje hierarchie v redakce, kdy Bradlee jakozto $éfredaktor zavola stazistu,
aby jel do New Yorku a zjistil, po ¢em jde novinaf Neil Sheehan. Zde je patrna jista nadiazenost
a autorita ze strany Bradleeho, ktery situaci, kdy se ho novinaf Ben Bagdikian zepta: ,, Mdam se
V tom trosku postourat? “, odvéti: Ne, to je pod tvoji uroven. Stazisto! * Bradlee tak dava najevo,
ze rozdilnost roli v redakci a spliuje jakousi piedstavu o postavé $éfredaktora v jakékoliv

redakci.

Za zminku také stoji investigativni patrani novinafe Bena Bagdikiana, ktery se
v pribéhu filmu pokousi najit vojenského analytika Daniela Ellsberga. Bagdikian ho zna
Z minulosti a mysli si, Ze pravé on Pentagon Papers pfedal New York Times. Novinafovo
hledani zdroje, ktery je ziskavan zcela odlisné nez v All the President‘s Men, je dopliujicim a

zivym elementem, ktery snimku dodava déjovost a divaka to vtahne do n¢j vtahne.

Celkovy proces vyroby novin, pies psani ¢lank, korektury a tpravy, aZ po jejich vydani
je také dulezitou soucasti snimku. Samotna vyroba novin je ilustrovana v 95. minuté filmu, kdy
ve scéné pied tim Bradlee po jednani s Grahamovou a piedstavenstvem The Washington Post
Company zavola tiskaifim, aby proces vyroby konecné spustili. Scéna je podpofena
dramatickou hudbou a zobrazuje zlomovy moment filmu a zaroven celé kauzy, kdy The
Washington Post po dlouhém jednani nakonec clanky vydava. Spojuje se zde nékolik
zakladnich prvkd, které se prolinaji celym filmem, coZ je prosazovani pravdy, otdzka moralnich

a etickych dilemat a svoboda tisku.
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Stejné jako U ptedchoziho snimku, miizeme najit v The Post n€kolik klicovych aspektt
investigativni prace podle Paula N. Williamse. Drama se jimi ale nezabyva tak dopodrobna a
jako v All the President‘s Men a piedevsim jsou tyto vSechny aspekty dale promitnuty v jednani

a chovani Bradleeho a Grahamové.

Drama The Post je tedy spiSe postaveno na osob€ novinare a na jeho odhodlanosti a
tvrdohlavosti. Proto jsou postupy jako nalezeni zdroje, tipovani, ovéfovani skute¢nosti, psani a
publikovani odlisné prezentovany nez ve snimku All the President's Men a jsou V ném
upozadény. Aféra Watergate je jina svym charakterem, protoze v ni jde skutecné o patrani, tedy
pfimou investigaci a divak zjistuje informace postupné spolecné s dvojici novinait. The Post
spiSe provéiuje charaktery postav, jejich roli dokazat pravdu a tim podpoftit svobodu tisku a
spravedlnost. Na samotné pracovni postupy se moc nezaméfuje, protoze ty nejsou hlavnim
sdélenim snimku. Realitu situace zné divak od prvnich minut a postupné sleduje, jak ji novinari
odkryvaji a bojuji se vSemi vlivy a riziky, nikoliv patrani po informacich, jak je tomu u All the

President‘s Men.
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9 ZAVER

Hlavnim cilem této prace bylo zjistit, jakym zptisobem je vyobrazen investigativni
novinai' ve dvou vybranych americkych snimcich The Post a All the President‘s Men a jak je
znazornéna jeho prace a konkrétni postupy prace. Analyza se zaméfovala na postavu
Séfredaktora Bena Bradleeho, jeho nazorovy a charakterovy protipol v roli vydavatelky
Katharine Grahamové a dvojici postav novinaiti Carla Bernsteina a Boba Woodwarda, jejich
pracovni postupy a vSechny ¢innosti spojené s praci investigativniho novinare. Vysledka jsme

dosahli pomoci kvalitativni obsahové analyzy a komparativni metody.

Z analyzy obou snimku jsme dosli k zavéru, ze ackoliv je postava investigativniho
novinaie vyobrazena jako hrdina (reportér ktizak), ktery bojuje za pravdu a spravedlnost a
predstavuje hlidaciho psa demokracie, samotné pojeti charakterd, jejich pracovnich postupii a
tim padem pojeti celého filmu se v mnoha ohledech lisi. Zatimco postava investigativniho
novinaie, jeho charakter a hodnoty jsou v The Post zakladnim stavebnim kamenem a pracovni
postupy jsou zde upozadény, v All the President‘s Men ptedstavuji tyto procesy nejdulezitéjsi
esenci narativu a jsou velmi systematicky a podrobné zobrazeny, coz vyvolava vétsi pocit

autenti¢nosti. Pojeti charakterd je zde pak spiSe postavené na kooperaci dvou protagonistu a

pro naraci je dulezita predevsim jejich vzajemna spoluprace optikou pracovnich procesi.

Ackoliv se v The Post tedy pracovni postupy a praktiky ve velké mife neobjevuji,
snimek se dost realisticky zaméfuje na samotny proces tisku a otazku vlastnictvi médii a jeho
moralniho hlediska. Toto moralni pojeti je nakonec rozhodujici v obou filmech a snimky

navzajem propojuje.

Pracovni postupy a praktiky jsou tedy v analyzovanych filmech prezentovany jinym
zpiisobem. Zatimco The Post prosazuje jako hlavni prvek déje postavu investigativniho
novinafe na ukor propracovanych praktik a postuptli, All the Presiden’s Men naopak ukazuje
jako zéklad spolupraci dvou novinarit a vytrvalost zdlouhavého vySetfovani. To je dano
predevsim jinym stylem pracovnich postupi novinaft a odliSnym tvofenim charakterti v obou
snimcich. I presto, ze se tedy klicové kroky prace podle novinare Paula N. Williamse (viz.
podkapitola 3.1) objevuji pfedevsim ve snimku All the President‘s Men, kde je divak vidi velmi

systematicky, i v dramatu The Post mize nahlédnout pod poklicku novinarskym rutinam a
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pocit autenti¢nosti.

Samotna postava Bena Bradleeho je ve snimcich prezentovana velmi odlisné, piestoze
jeho postaveni jako $éfredaktora (v All the President‘s Men vykonného redaktora) a jeho role
hlidaciho psa demokracie v obou snimcich pietrvava. V The Post piedstavuje jeho charakter
hlavni roli, je zékladnim kamenem narace a snimek na ném v mnoha ohledech stoji. Pfevlada
zde jeho charakter na ukor pracovnich postupii a zobrazuje idedlniho investigativniho novinare
se zapalem a silnym vedenim. V All the President‘s Men je novinaf vedlejsi postavou, kde
zobrazuje vedouciho, ktery spise jen schvaluje, rozhoduje o praci Woodwarda a Bernsteina a
novinafské postupy a investigativni prace na ném piimo nezavisi. I pfesto je jeho charakter
V otdzce prava na zveifejnéni stejné nekompromisni jako Bradlee vyli¢eny v predchozim

snimku a piisobi jako zdsadovy viidce, ktery brani demokracie hodnoty a pravo na informace.

Na uvedenych dvou snimcich je tedy patrné, jakym zptsobem filmova narace ovliviiuje
nejen samotny piibeh, ale také charaktery a postupy zobrazeni investigativnich novinaii. To
muizeme vidét pravé na postaveé Bradleeho. A nejedna se o ptimy piistup dobrého novinate proti
padouchovi, ale o jasnou linii postavy rozhodného a nekompromisniho Bradleeho v The Post a
postupny vyvoj vahajictho, 1 kdyz autoritativniho S$éfredaktora k rozhodujicimu a

pfesvédcenému zastanci zvefejnéni.

Ptestoze je snimek All the President‘s Men velmi znamy a zabyva se jim hned nékolik
praci a publikaci, v komparaci s jinym snimek z investigativniho prostfedi jsem ho nenasla.
Ptislo mi tedy zajimavé srovnavat dva filmy, které budou piib&éhové tak blizko u sebe, budou
se zde objevovat stejné postavy a podobna redakce, ¢imz budou vyvolavat pocit, Ze si budou
v kone¢ném duisledku velmi podobné. Navic mé zajimalo, jak moc se 1i$i obraz Bena Bradleeho

a celkovy obraz postavy investigativniho novinare.

Rozdilnost pojeti charakteri, pracovnich postuptli, narace a spad d¢je ¢i rozdilené
prezentovani realnosti tedy ukazuje, ze ackoliv jsou si snimky v mnoha ohledech podobné,
objevuje se v nich postava Bena Bradleeho a zaméfuji se na dvé velké kauzy ze stejného
politického prostiedi, celkovy ton snimku a vniméni postav divdkem miZe byt v Gplném

dasledku zcela odlisné a predevsim odtrzené od reality.

49



POZITE ZDROJE

Odborné knihy

BARRIS, Alex. Stop the Presses! The Newspaperman in American Films, 1st edition.
Michigan: A. S. Barners, 1976. ISBN 978-0498016035

CORRIGAN, Timothy. A Short Guide to Writing Abou Film, 9th edition, Pearson, 2015. ISBN
978-0321965240

DE BURGH, Hugo. Investigative Journalism: Context and Practice, 2ed edition. London:
Routledge, 2008. ISBN 978-1134068708

EHRLICH, C. Matthew. Journalism in the Movies. Urbana: University of Illinois Press, 2004.
ISBN 978-0252074325

EHRLICH, C. Matthew, SALTZMAN, Joe. Heroes and Scoundrels: The Image of the

Journalist in Popular Culture, Urbana: University of Illinois Press, 2015.
ISBN 978-0252080654

ELSAESSER, Thomas, BUCKLAND Warren. Studying Contemporary American Film: A
Guide To Movie Analysis, New York: Arnold, Oxford University Press Inc., 2002. ISBN
9780340762059

FORBES, Derek. A Watchdog's Guide to Investigative Reporting: A Simple Introduction to
Principles and Practice in Investigative Reporting, Johannesburg: Konrad Adenauer Stiftung,
2005. ISBN 978-0958493666

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005.
ISBN 80-7367-040-2

HOUSTON, Brant. The Investigative Reporter's Handbook: A Guide to Documents, Databases,
and Technique, 5th edition. Boston: Bedford/St. Martin's, 2009. ISBN 978-0312589974

HUNTER, L. Mark. Story-Based Inquiry: A Manual for Investigative Journalists. Francie:
UNESCO, 2011. ISBN 978-9231041891

LEIGH, David. Investigative journalism: A Survive Guide, London: Springer International
Publishing, 2019. ISBN 978-3030167516

50



MCNAIR, Brian. Journalists in film: heroes and villains. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2010. ISBN 978-074863448

RICHARDS, Lyn a Janice M. MORSE. README FIRST for a User's Guide to Qualitative
Methods. 3rd ed. Los Angeles: SAGE Publications, 2012. ISBN 978-1452280950

SCHREIER, M. Qualitative Content Analysis in Practice. 1st ed. SAGE Publications, 2012.
ISBN 978-1446289921

VAUGHN, Stephen. Encyclopedia of American Journalism. New York: Routledge, 2008.
ISBN 978-0415969505

WILLIAMS, N. Paul. Investigative Reporting and Editing. Prentice Hall, 1978.

ISBN 978-0135046623

Online zdroje a publikace
BRITANNICA, T. EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA (2023). Pentagon Papers. Online.

In: britannica.com 31. 10. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/Pentagon-Papers
[citovano 2023-11-12].

CAMBRIDGE DICTIONARY (bez data). Muckraking. Online. In: dictionary.cambridge.org
Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/muckraking

[citovano 2023-11-06].

EDER, Jens. (2013) Die Figur im Film: Grundlagen der Figurenanalyse. Online.

Germany: Schiiren Verlag. Dostupné z: Perlego, https://www.perlego.com/book/1058996/die-
figur-im-film-grundlagen-der-figurenanalyse-pdf [citovano 2023-11-15].

EDER, Jens. (2010) Understanding characters. Online. Projections. The Journal for Movies
and Mind. Vol. 4,1, 16-40. Dostupné z:
https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_
for_Movies_and_Mind_Vol 4 1 16 40 [citovano 2023-11-15].

EHRLICH, C. Matthew (2006). Facts, Truth, and Bad Journalists in the Movies. Online.
Dostupné z: Researchgate.net,

https://www.researchgate.net/publication/237231969 Facts_truth_and_bad_journalists_in_the
_movies [citovano 2023-10-12].

51


https://www.britannica.com/topic/Pentagon-Papers
https://www.perlego.com/book/1058996/die-figur-im-film-grundlagen-der-figurenanalyse-pdf
https://www.perlego.com/book/1058996/die-figur-im-film-grundlagen-der-figurenanalyse-pdf
https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_for_Movies_and_Mind_Vol_4_1_16_40
https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_for_Movies_and_Mind_Vol_4_1_16_40
https://www.researchgate.net/publication/237231969_Facts_truth_and_bad_journalists_in_the_movies
https://www.researchgate.net/publication/237231969_Facts_truth_and_bad_journalists_in_the_movies

GHIGLIONE, Loren, SALTZMAN, Joe. (2002, 2005) Fact or Fiction: Hollywood Looks at
the News, The Image of the Journalist in Popular Culture. Online. Dostupné z: ljpc.org,
http://lwww.ijpc.org/uploads/files/hollywoodlooksatthenews?2.pdf

GHIGLIONE, Loren (1991). The American Journalist: Fiction versus Fact, Image the of
Journalist in Popular Culture. Dostupné z: Ijpc.org,
http://lwww.ijpc.org/uploads/files/ghiglione.pdf [citovano 2023-9-18].

INVESTIGATIVE REPORTERS AND EDITORS. (bez data) About IRE. Online.

Dostupné z: https://www.ire.org/about-ire/ [citovano 2023-11-28].

SALTZMAN, Joe. (2005) Analyzing the Images of the Journalist in Popular Culture: a Unique
Method of Studying the Public’s Perception of Its Journalists and the News Media.

Dostupné z: ljpc.org,

https://www.ijpc.org/uploads/filess/ AEJIMC%20Paper%20San%20Antonio%20Saltzman%202
005.pdf [citovano 2023-10-22].

REPORTERS WITHOUT BORDERS (bez data). 2023 World Press Freedom Index

— journalism threatened by fake content industry. Online. In: rsf.org 2023.

Dostupné z: https://rsf.org/en/2023-world-press-freedom-index-journalism-threatened-fake-

content-industry [citovano 2023-11-28].

Audiovizualni zdroje

All the President ‘s Men [Cesky VSichni prezidentovi muzi] [film]. Rezie Alan PAKULA. USA,
1976. Délka 132 min. V digitalizované podobé dostupny prostiednictvim Google Play

z: https://play.google.com/store/movies/details/All_the President_s_Men?id=zxWsC1Zk4CY
The Post [¢esky Akta Pentagon: Skryta valka] [film]. Rezie Steven SPIELBERG. USA, Velka
Britanie, 2017. Délka 116 min. V digitalizované podobé¢ dostupny prostiednictvim Google Play
z: https://play.google.com/store/movies/details?id=PCOWIOIwhql&pli=1

Graficka dila

EDER, Jens. Koncept hodin charakteru. Graficky obrazek. Online. In: Understanding
characters. Projections. The Journal for Movies and Mind. Vol. 4,1, 16-40., Koncept hodin
charakteru, 2010, obr. 4, s. 21. Dostupné z:

52


http://www.ijpc.org/uploads/files/ghiglione.pdf
https://www.ire.org/about-ire/
https://www.ijpc.org/uploads/files/AEJMC%20Paper%20San%20Antonio%20Saltzman%202005.pdf
https://www.ijpc.org/uploads/files/AEJMC%20Paper%20San%20Antonio%20Saltzman%202005.pdf
https://rsf.org/en/2023-world-press-freedom-index-journalism-threatened-fake-content-industry
https://rsf.org/en/2023-world-press-freedom-index-journalism-threatened-fake-content-industry

https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_
for_Movies_and_Mind_Vol 4 1 16 40

53


https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_for_Movies_and_Mind_Vol_4_1_16_40
https://www.academia.edu/1842430/Understanding_Characters_In_Projections_The_Journal_for_Movies_and_Mind_Vol_4_1_16_40

