Posudek na disertační práci
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Předložená disertační práce Martiny Stratilkové si klade za cíl prozkoumání a představení fenomenologického přístupu v hudbě zejména v oblasti hudební estetiky s tím, že tematiku sleduje od doby vzniku tohoto způsobu nahlížení na hudbu až do zhruba poloviny dvacátého století. V „Úvodu“ autorka nejprve představuje předmět, metody a cíle práce, a poté podává shrnutí klíčových kapitol-oddílů, za které pokládá (1) zmapování vývoje fenomenologického myšlení o hudbě do poloviny 20. století, (2) pojednání o tématech, které vycházejí z Husserlovy fenomenologie a jejich další rozvíjení, (3) možnosti analytického využití fenomenologické metody v hudbě. Těmto kapitolám ovšem v práci předcházejí dvě kapitoly, z nichž první shrnuje stav bádání v dosavadní literatuře a druhá, s názvem „Fenomenologie jako metoda poznání“, se v několika výstižně zvolených podkapitolách věnuje představení původní, husserliánské fenomenologie především jako filozofického směru s jeho klíčovými tématy. Vysoce oceňuji fundované a detailní zpracování přehledu literatury, která se dosud tematikou zabývala. V případě tématu této disertační práce se jednalo o prostudování a kritické zhodnocení velké řady, většinou zahraničních, časopiseckých a knižních titulů. Mohla-li se tedy autorka vůbec opírat o nějakou „domácí“ literaturu, pak právě toto shrnutí stavu bádání ukázalo, že v české hudebněestetické literatuře dosud taková práce podobného rozsahu a záběru neexistuje. V klíčových kapitolách šlo tedy o to, jaký přístup, i s ohledem na vývoj české hudebněestetické tradice ve zvoleném časovém vymezení, autorka ke zkoumání dané problematiky zvolí.


Kapitola „Vývoj fenomenologického myšlení o hudbě“ je uvedena rozsáhlým přehledovým úvodem do obecné a hudební fenomenologické estetiky („Fenomenologická estetika“), v níž je velmi podnětným způsobem sledován i její „tematický“ vývoj u některých fenomenologicky orientovaných filozofů a estetiků (u nichž hudební zaměření nebylo na prvním místě) v první polovině 20. století a u některých autorů vlastně i s určitým přesahem do druhé poloviny 20. století. Samotný dynamický vývoj fenomenologického přístupu k hudbě ve dvacátých letech 20. století pak sleduje podkapitola „Fenomenologie jako program estetického myšlení o hudbě“ a následující podkapitola „Komplexnější muzikologické koncepce“ se vrací do 19. století k Riemannovi a jeho vlivu na celou řadu německých muzikologů (A. Halm, E. Kurth, H. Mersmann, H. Plessner, H. Besseler), kteří stejně jako Reimann byli více orientováni na hudební teorii, v níž ovšem prosazovali koncepci hudebního dynamismu. Další kapitola zaměřující se na kontext dobové hudební estetiky velmi přesvědčivě ukazuje zajímavé spojnice mezi hudební estetikou E. Hanslicka a pozdější fenomenologií. Totéž lze říci i o hledání určitých společných východisek a řešení mezi fenomenologií a estetikou O. Hostinského, O. Zicha a V. Helferta, které je v mnoha ohledech nové, přínosné a inspirující! 

Kapitola „Hudba jako předmětnost a zkušenost“ dle mého názoru tvoří hlavní část práce, protože právě zde, ve čtyřech podkapitolách, autorka nejsoustředěněji podává fenomenologické koncepty přínosné pro hudbu, vesměs poprvé takto pojednávané v české literatuře. Z celé řady zajímavých postřehů bych vytáhl alespoň jeden – autorka se například v souvislosti s Husserlovým konceptem vnitřního časového vědomí zabývá otázkou, nakolik je toto pojetí založeno na melodii a hudebních celcích, a nakolik vůbec může dokázat vyjádřit vztahy v moderní hudbě, nakolik má tato koncepce explikativní sílu i v hudbě 20. století, atd.
Přestože cílem práce (nakonec vymezeným i v jejím samotném názvu) je záměr zabývat se uplatněním fenomenologické metody v oblasti hudební analýzy, je třeba konstatovat, že ona závěrečná kapitola věnovaná této problematice působí spíše jako rozpačitý dodatek. Je obtížné přijmout autorčin argument, který spornost analytického uplatnění fenomenologie nahlíží jednak ve vysoké individualizaci estetického prožitku i hudebního díla, jednak v určité míře ateoretičnosti fenomenologické metody. Analýza je v estetice důležitým metodologickým nástrojem pro potvrzení nebo vyvrácení estetické (případně umělecké) kvality a hodnoty, a proto je do určité míry škoda, že tato závěrečná a důležitá část práce zůstala poněkud nedotažena. 

Kritickou připomínku mám k seznamu použité literatury, který není rozdělen na prameny a sekundární literaturu, přestože právě u zvoleného tématu by bylo třeba jasně sdělit, co autorka chápala jako prameny a co jako jejich interpretaci v literatuře. Tato neohraničenost mezi prameny a literaturou se občas negativně promítá i do samotného zpracování tématu v disertační práci.

Nedomnívám se, na rozdíl od autorky, že je pro práci prospěšné nepřekládat citované pasáže, zvláště když je práce v určitých částech vystavěna právě na parafrázování, rozvíjení a polemice s těmito krátkými citacemi. Navíc některé citace nejsou uvedeny v jazyce, ve kterém vznikaly a prvotně vycházely (týká se to nakonec i citací z Husserlových prací). Bez překladů (i citací v práci) se čeština jako odborný jazyk nebude vyvíjet. 

Poznámka do diskuse, která není primárně kritická:

– s. 130: „odklonem od tonality se mění architektonika útvarnosti“ (v rámci odkazu na Scrutonovu knihu „The Aesthetics of Music“). Architektonika je termín, který se používá v zahraniční literatuře, v poslední době dokonce i ve slovenské, nicméně v české muzikologii je stále preferováno používání termínu tektonika. Vzhledem k tomu, že hudební tektonika (architektonika) chce, na rozdíl od hudebních forem, více postihnout ony skutečně vnímané a prožívané hudební útvary, mohla disertační práce tomuto okruhu zcela svébytné české hudební terminologie věnovat více pozornosti. Nakonec i z hlediska vyjasnění, nakolik se kryje či nekryje s termínem architektonika, případně nakolik toto náleží k onomu problematizovanému hudebněteoretickému zatížení a nakolik naopak zaměření na vnímání hudební útvarnosti postihuje požadovanou přímou hudební zkušenost. Nakonec i Scruton (v uvedené knize) se domnívá, že nelze zcela oddělit naši převažující přímou zkušenost s určitým (letitým) nabytým pojímáním hudby a umělými koncepty hudby, které se z různých důvodů snaží narušovat dosavadní způsoby zacházení s materiálem hudby. Neboli hudbu můžeme „slyšet“ se špatně nastaveným „vnitřním“ pozadím (horizontem), které se s ní míjí. Tuto problematiku si autorka uvědomuje a na několika místech se jí v disertační práci dotýká.


Celkové zhodnocení: předložená disertační práce je vynikajícím příspěvkem k problematice, která dosud v české literatuře byla víceméně opomíjená. Je založená na prostudování a kritickém zhodnocení rozsáhlé literatury a všech důležitých pramenů. Cenné jsou také četné srovnávací sondy, které ukazují, nakolik byla fenomenologická hudební estetika předznamenána ve středoevropské a také české formalistické hudební estetice a její tradici. Lze předpokládat, že se práce stane výborným východiskem pro další, podobně orientované výzkumy v oblasti hudební estetiky.

Disertační práci doporučuji k obhajobě.
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