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EDICNI POZNAMKA

V praci jsem pouzila pouze zjednodusenou formu ¢inskych znakl. Pii pfepisu
¢inskych znakt do latinky jsem se fidila pravidly ¢inské transkripce pinyin. Autorovo

piijmeni #& 1ze &ist jako Ji nebo Xi. Pfi pfevodu autorova piijmeni do transkripce pinyin

vvvvvv

! Napt. slovnik www.mdbg.net uvadi pouze vyslovnost Ji.


http://www.mdbg.net/

UVOD

Tématem mé prace je Ji Kangova esej ,,Neni smutku ani radosti, ktery by v hudbé
pretrvaval“ Sheng wu aile lun 7 &M /K i, kterou miZeme chapat jako tvod do
problematiky vztahu emoci a hudby v Cin& 3. stol. n. |. a zarovei jako snahu autora
0 inovativni pojeti tohoto tématu.

Zajem o filosofii vztahu hudby a emoci mé provazi jiz delsi dobu. Zpocatku mé
zaujala sou¢asnd zapadni filosofie zvuku a hudby,? postupné jsem se vzhledem k oboru
svého magisterského studia seznamovala s pojetim vztahu emoci a hudby i ve staré Cing.
Velkym ptekvapenim pro mé v tomto ohledu bylo zjisténi, ze souCasni zapadni badatelé
fesi v mnohych ohledech podobna témata jako Ji Kang.

Z filosofického hlediska se jedna o velmi zajimavou problematiku. Stézejnim
tématem je pro vétSinu badateld v tomto oboru otdzka vyjadfovaci schopnosti hudby,
kdy pted nami vznikd antagonismus, k némuz se dostaneme i v této eseji:

Véci jako takové nejsou schopny vyjadfovat emoce, ani nejsou povazovany za
nositele emoci. Jak je tedy mozné, Ze z hudebniho nastroje, ktery jasné véci je,
vyprodukujeme hudbu, o niz se bézn¢ hovoii v souvislosti s pocity? Je hudba schopna
fungovat jako nositel emoci?

Tato otazka je nosnym tématem Ji Kangovy eseje Sheng wu aile lun & TG K8,
Esej lze chapat jako stiet dvou hudebné-teoretickych koncepttl, z nichz jeden je stavén
na tehdy obecné ptijimané predstavé o vztahu hudby a emoci a druhy je snahou autora

vymanit se dogmatickému schématu a nastinit své vlastni pojeti této problematiky.

2 Napt. Tormey (1971), Ridley (2003) a Robinson (2005).
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1 CILE, MEDOTOLOGIE A CLENEN[ PRACE

1.1 Cile diplomové prace

Cilem diplomové prace je predstavit ¢eskému ¢tenafi autorovu esej Vv historickém
a filosofickém kontextu doby, v niz dilo vznikalo, definovat vychodiska, na ktera oba
hudebné-teoretické koncepty eseje navazuji, provést rozbor eseje po formalni
a obsahové strance a snazit se spoleén¢ s autorem nalézt odpovéd’ na otazku, zda hudba

je, ¢i neni schopna fungovat jako nositel emoci.

1.2 Metodologie

Pii snaze o hlubsi porozuméni eseji bylo zapotiebi se zorientovat v mnozstvi
citaci a odkazli na jin4 literarni dila a pfib&hy z d€l jinych autord, které neziidka ilustruji
néktery z konceptl. Proto béhem tohoto procesu byl proto vytvoren pieklad eseje Sheng
wu aile lun, ktery je prilozen za rozbor obsahu eseje. Prace na piekladu byla jednou

Snahou o pteklad tohoto dila byl ziskan lepsi vhled do celkové struktury textu,
coz umoznilo zorientovat se ve stavbé eseje. Také bylo mozné vytvofit presné;si
pfedstavu o vychodiscich obou hudebné-teoretickych konceptd. Ty jsou shrnuty
Vv analytické c¢asti této diplomové prace. Autor v této eseji vénuje vEtsi €1 mensSi
pozornost 1 nékterym jinym tématim, okrajové je jim vE€novana pozornost v Casti
zabyvajici se analyzou textu.

V zéavéru se vracime ke stézejnim otazkam nastolenym v tvodu. Je hudba schopna
fungovat jako nositel emoci? K jakym zavérim Ji Kang dochéazi? Jsou zavéry, ke
kterym dospél, obhajitelné? Shrnutim poznatkl ziskanych v pribéhu prace se pokusime

spolecné s autorem eseje dospét k odpovédim na tyto otazky.

1.3 Zakladni ¢lenéni diplomové prace

Tato diplomové prace je clenéna do tfi hlavnich casti. Po kratkém uvodu to
zkoumané problematiky nastinime hlavni cile diplomové prace a metodologii. Poté
zkoumanou esej zasadime do historického a filozofického ramce doby a predstavime

zivot a dilo naSeho autora. Stru¢né shrneme stav dosavadniho badani v zadpadni odborné
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literatufe a prejdeme analyze eseje. V analytické ¢asti této diplomové praci je pozornost
vénovana nejprve formalni strance eseje a je struéné predstavena forma a struktura
tohoto dila. Nasledné jsou nastinéna vychodiska tradi¢niho hudebné-teoretického
konceptu a definovany vyznamy pojmu sheng, yin a yue. V dalsi analytické Casti se
soustfedime to, jakym zplsobem se Ji Kang snazi vyvracet jednotlivd stanoviska
tradiéniho konceptu vztahu emoci a hudby a nastinit jeho vlastni chapani této
postoju. V zavéru se pokusime odpovédét na otazky nastolené v ivodu a nastinit dalsi
mozné oblasti vyzkumu nasi problematiky. Cést diplomové prace je vénovana prekladu

eseje.
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2 HISTORICKY RAMEC DOBY

Abychom mohli Iépe porozumét zkoumané eseji, je nutné toto dilo zasadit do
kontextu, ve kterém vznikalo, a tudiz alespon v hrubych obrysech predstavit Ji Kangovu

vvvvvv

naseho autora v Ciné ve 3. stol. n. I. kratce po padu dynastie Han (7X) v obdobi T#i #si
(=&, 220-280). Neni v nasich moznostech se zde podrobnéji rozepisovat o slozitém
vyvoji v tomto obdobi ¢inské historie, o jehoz neptehlednosti svéd¢éi mimo jiné
i skute¢nost, ze jedinym doposud nezpracovanym dilem rozsahlé edice Cambridge
History of China®je pravé dil vénovany tomuto obdobi. Podrobngji se této dob& ve
svém vyzkumu vénuje zejména de Crespigny (1969, 1990, 2003 a 2007), zjehoz
publikaci je v této kapitole ¢erpano. Dalsi informace tykajici se déjinného vyvoje tohoto
obdobi lze nalézt v pramenech publikovanych v internetové databdzi Thesaurus Linguae
Sericae®. Velkym zdrojem informaci zistavaji Zapisky TH ¥ Sanguozhi = [H &°
historika Chen Shoua [%:7(233-297). Toto dilo se déli do tii hlavnich ¢asti: D&jiny Wei
Weishu #£ 15, Dg&jiny Shu Shushu %) 1 a Dé&jiny Wu Wushu 5= 15, Pro nase tcely

nejpodstatnéjsi informace jsou obsazeny v Déjinach Wei. Nelze opominout ani Dé&jiny
Jinti Jinshu % 15.° Zde nés zajimaji zejména avodni kapitoly prvniho oddilu tohoto dila

— Zapiska Ji ic.”

% Série publikaci, jez vysly v nakladatelstvi Cambridge University Press. Je v nich zpracovéana historie
Ciny od doby dynastie Qin % az do 20. stol. Hlavnimi editory jsou britsky sinolog Denis Twitchett
(1925-2006) a americky historik zabyvajici se d&jinami Ciny John Fairbank (1907-1991).

* Toto obdobi je v pozd&jsi &inské literatufe vyrazn& romantizované. Nejslavngjsim dilem
zpracovavajicim udélosti této doby je romdn Piibéhy T i Sanguo yanyi = [ i X mingského autora
Luo Guanzhonga %' 5+ (cca 1330-1400).

® Dostupné v databézi ¢inskych textd Ctext [online]. Jedna se o &insky historicky text zachycujici obdobi
pozdni dynastie Vychodni Han Dong Han 7<% (184-220 n. 1.) a obdobi Tii kralovstvi Sanguo — % (220-
280). Dilo byva povazovano za oficialni historicky text tohoto obdobi. Chen Shou byl oficialnim
historikem u jinského dvora a rodem Sima byl povéfen k sepsani tohoto historiografického dila.

® Oficialni historicky text zachycujici obdobi vlady dynastie Jin 7% od roku 265 do roku 420. Dilo bylo
zkompilovano tiedniky na Tangském cisafském dvofe v roce 648, hlavnim editorem tohoto dila byl Fang
Xuanling & Z 1%, jenz vychézel zejména z oficialnich pramenti dochovanych v cisafskych archivech.

" Dostupné v databazi &inskych texti Ctext [online].
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2.1 Struény souhrn dé&jinnych udalosti v Ciné ve 3. stol. n. I.

Politicky vyvoj a mysleni Ji Kangovy doby zadsadnim zpiisobem ovlivnily udalosti
vedouci k padu dynastie Vychodni Han (Dong Han %7X) a samotné jeji zhrouceni.
Po taoisticky motivovaném povstani Zlutych $atka (Huang Jin #11) vroce 184 jiz
oslabeny hansky dviir nedokaze nadale udrzet faktickou moc. Do poptedi se dostavaji
vlivni generalové ovladajici zpocatku zejména okrajové Casti fiSe. Postupné se vytvari

tf1 hlavni mocenska centra a obdobi od roku 220 do roku 280 vchazi do ¢inskych dé&jin

vvvvvv

vvvvvv

generalem Cao Caoem H# (155-220). Na jihovychodé se vytvaii uzemi pod vladou
Sun Quana MY (182-252) a na jihu pod vladou Liu Beie Xl #%(161-223). Urcitou
vyhodu ma v této situaci Cao Cao, jenz se po smrti generala regenta Dong Zhua v roce
196 zmocni hanského cisafe. Cao Caova pievaha vSak netrva dlouho. V roce 208 se
generalové Sun Quan a Liu Bing spojuji proti Cao Caovi a odehrava se slavna bitva
u Chibi 7~E% 2 5 (bitva u Rudé stény). Cao Cao doplaci na nevhodné zvoleny zpiisob
piekroceni Dlouhé¢ feky. Tato udalost mé velky dopad na budouci politicky vyvoj a stala
se také namétem mnoha pozdéjsich literarnich de1®.

V roce 219 Cao Cao umird a k moci se dostava jeho syn Cao Pi # A (187-226),
jenz v roce 220 svrhne posledniho hanského cisate z trinu a vyhlaSuje novou dynastii
Wei % (220-265). Reakce ostatnich generalli na sebe nenechava dlouho &ekat, a tak se
Liu Bei jiz v roce 221 prohla$uje cisafem a vyhlaSuje stat Shu Han %X (221-263). Sun
Quan se pozdéji také prohlasuje cisafem a vyhlaSuje stat Wu % (222-280). N4s autor se
v roce 223 narodi do doby, kdy je Cina jiz rozdélena do t¥i mocenskych &ésti.

Boje o mocenské uspotfadani a nasledny vyvoj spolecenskych a hospodarskych
zmén vrhaji Cinu o fadu staleti zpatky. Vlivem bojii mezi tfemi nejvyznamnégjsimi
pocet obyvatel téméf o dvé tietiny (Cosmo, 2009, s. 112-142). Velké mnozstvi mést

v disledku plenéni zanikd a prezivaji jen velka sidelni centra. Postupné, zhruba

® Internetovy korpus &inskych textd s prekladem, propojeny se slovnikem. Hlavnim editorem je Christoph
Herbsmeier. Dostupné na http://tls.uni-hd.de/ [online].

% Napi. Su Shi 75%4(Su Dongpo 75 %3%) (1037-1101) Fu o bitvé u Chibi Qian Chibi fu i 75 EEIIR.
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v poloving 3. stol. dochazi kustaleni stavajiciho uspofadani anastava obdobi
relativniho klidu.
Ten se vsak prili§ netyka statu Wei, v némz v tomto obdobi probihaji krvavé boje

o moc. Ty budou mit zasadni dopad na zivot naSeho autora, jenz je snatkem spiiznén se

dvorem Cao. Skute¢na moc se totiz brzy dostavéa do rukou klanu Sima &' a predevsim

do rukou generdla Sima Yiho ] 5 §£(179-251), velmi schopného vojeviidce, ktery se
vyznamenal v mnoha bitvach a vojenskych tazenich a vyznamnym zpisobem rozsifil
uzemi ovladané staitem Wei smérem na severovychod. Vyvoj udélosti a boje mezi ¢leny
rodu Cao mu zahy umoziuji dostat se k moci. Regent Cao Shuang # 3 (?-249) chce po
smrti cisafe Cao Juho H#E uchvatit trin pro sebe a rozhodne se vyhnat nezletilého
naslednika triinu a cisafovnu vdovu. Sima Yi vyuzije piilezitosti, postavi se na stranu
cisafovny vdovy, porazi regenta a do svych rukou postupné soustiedi veskerou moc.
Clenové rodu Cao od této chvile vladnou pouze nominilné a maji dvoji moznost:
uchylit se do ustrani, nebo se pridat k jednomu z ¢etnych pokusu o svrzeni vlady rodu
Sima a znovuobnoveni moci rodu Cao. V pribéhu let 250-265 se stat Wei stava
svédkem nékolika pokusti o svrzeni moci rodu Sima. Krvavé boje o moc na cisafském
dvofe ostie kontrastuji s zivotem v Ustrani, k némuz se mnozi vzdélanci v té dobé¢
uchyluji. Zapojeni do spoleCenského Zivota s sebou nese nebezpeci vtazeni do
mocenskych boji. Pfijeti Ufadu v dob& vlady rodu Sima je nejen vysoce riskantni
zalezitost, ale i poruseni cti a zrada rodu Cao. V tomto kontextu je tieba chapat i Zivot
a dilo naSeho autora. Pocit nestability je ve stat¢ Wei dale umocnén mocenskymi boji
mezi klany Cao a Sima a Zzivot na luoyangském dvofe je obdobim intrik

a spolecenskych rozbroji.

2.2 Mgésto Luoyang ¥ PFH v obdobi Ji Kangova Zivota

Hlavni mésto statu Wei v poloving 3. stol. n. I. si lze ptedstavit jako velké kulturni
a obchodni centrum, kde se navzdory komplikované politické situaci a mocenskym
piim ¢ile rozviji kulturni a literarni Zivot.

Meésto bylo roku 25 n. 1. vyhlaSeno hlavnim sidelnim méstem dynastie Vychodni

Han Dong Han ZRVX. V roce 68 n. 1. zde byl postaven slavny buddhisticky Chram

19 podrobngji o rodu Sima viz Hruby (2007).
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bilého kon¢ Baima Si 155, Mésto fungovalo jako vychozi bod tzv. Hedvabné stezky,
coz mu umoznovalo kontakty s oblastmi na této obchodni trase. Na konci 2. stol. n. .
zazilo mésto upadek, kdyZ se cisaisky dvir piest€éhoval do Chang Anu £ % a general
Dong Zhuo # & (?-192 n. |.) nafidil svym vojakiim mésto vyplenit jako odvetu za
spiknuti. V roce 220, pouhé tii roky pfed narozenim naSeho autora, si toto mésto vybira
Cao Pi # A& jako své sidlo a hlavni mésto nové vyhlasené dynastie Wei %#. I nasledujici
dynastie Jin ¥ vladnouciho rodu Sima 7] 5 zde m4 své hlavni sidlo.

Diky pfetrvavajicim kontaktiim s izemim centralni Asie ma meésto 1 jeho kulturni
zivot vJi Kangové dobé kosmopolitni charakter. Ackoli oficidlné schvalenym
mySlenkovym smérem je konfucidnstvi, vzkvétd zde i buddhistické a taoistické uceni.
Na dviir piijizdi mnoho cizinct z Indie i oblasti centralni Asie. Sidelni mésto je centrem
mezinarodniho obchodu 1 mistem setkavani u€encli a myslenkovych smérti. Vladnouci
rod Cao a poté i Sima na svych dvorech soustfed’uji vyznamné vzdélance a basniky.
| ¢lenové rodu Cao a pozd¢ji Sima byvaji Casto prezentovani jako spisovatelé a basnici,

kteif se sami aktivng G¢astni literarniho Zivota na svych dvorech. Cao Pi # /4 (187-226)
je autorem mnoha basni shi 15 , basni fu i i proz. Za nejvétsiho basnika této doby je

viak povazovan jeho mladsi bratr Cao Zhi # i (192-232)™, jehoz basné se tykaji

‘o . T T P 12
vétSinou tématu pomijivosti lidského Zivota.

11 Cao Zhi vsak na luoyangském dvoie piili§ nepuisobil, il stejné jako jeho otec Cao Cao v Yechengu,
poté byl svym bratrem Cao Pim pfinucen k odchodu do vyhnanstvi. (Lomova 2009, s. 151-152)

2 Vice o dile tohoto autora i o literatufe daného obdobi Lomova (2009).
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3 ZIVOTOPIS AUTORA

Ponofime-li se do ¢teni prament tykajicich se Ji Kangova Zivota, zjistime, ze
ziskavame pouze smésici n€kolika utrzkovitych informaci vétSinou anekdotického razu,
opakujici se v riiznych obménach.*® Historickych faktd, o n&Z se lze opfit, je poskrovnu
a obraz Zivota a osobnosti tohoto ¢inského basnika, myslitele, skladatele a virtuosa na
strunny nastroj guqin14 se ndm scvrkdva na nékolik konvencnich historek, které Ji
Kanga vykresluji jako hyfivého, zvrhlého a skandalniho ¢lena skupinky zvané ,,Sedm
mudrc bambusového haje*!® Zhulin qgixian 7775, kam byva zatazovan spoletnd
s Ruan Jim Bt4& (210-263), Shan Taem 1117 (205-283, Liu Lingem xi|{4(ptibl. 221-
300), Ruan Xianem BtJaf, Xiang Xiuem [ 75 (cca 223-275) a Wang Rongem T 7
(234-305).

Informace o autorové zivoté lze cerpat jednak z prament historiografického
charakteru, jako jsou napf. D&jiny Jint Jin Shu 7% -3, Zapisky Tii i3 Sanguozhi = [
E1, sbirka anekdot Nova vypravéni ze svéta Shishuoxinyu tH: i 57 i '8, néktera
dillezita fakta lze objevit také v Ji Kangové dile’® a v dilech jeho piatel.” Pro potieby

této prace uvadim autoriv Zivotopis pouze s ohledem na stéZejni informace. Velmi

3 Srovnanim dochovanych anekdot o Ji Kangové Zivoté a osobnosti se podrobné zabyva Henricks (1976).
¥ Tradi¢ni ¢insky sedmistrunny hudebni nastroj.

1> Zhulin 54k je ptvodn& zem&pisny nazev mista, presn&jsi by proto byl pieklad Sedm mudrcii z Zhulin,
avsak ponechavam pieklad ,,Sedm mudrci z bambusového haje* jako jiz vzité oznaéeni pro tuto skupinu.
18 Viz pozn. ¢. 5.

Y Viz pozn. ¢. 4.

8 Dostupné napr. v databéazi Thesaurus Linguae Sericae [online]. Nové vypravéni ze svéta je kompilace
historickych anektot a piibehti o vyznamnych osobnostech. Dilo bylo zkompilovano a editovano Liu
Yigingem %] % B (403-444) béhem dynastie Liu Song Xl %R (420-479), jez spada do obdobi
oznatovaného jako ,Severni a jizni dynastie“ Nanbeichao ®4 Jt ¥ (420-589). Kniha je sbirkou
historickych pfib¢ht a ¢tenafi podava ¢rty osobnosti literatli, hudebnikti a malifa, ktefi zili v obdobi od 2.
do 4. stol. n. 1.  VétSina piibéht je prejatych a objevuji se i vjinych zdrojich. Tradi¢ni Cinska
historiografie toto dilo neozna¢uje jako historické, ale spadajici do tzv. ,xiao shuo*/Nii. V obdobi
dynastie Liang (502-557) vznikl Liu Xiaobiaotv (£[ZfZ) komentaf k tomuto dilu.

9 Napt. ,,Popisna basefi 0 vzpominani na staré Casy* ¢ ,,Dopis o rozvazani vztahi s Shan Juyuanem®.
BliZe o téchto dilech v kapitole o autorove tvorb€, kde jsou uvedeny i jejich ¢inské nazvy.

0 Napt. Xiang Xiuova [f]75 (cca 223-275) ,,Poetické esej o starém pratelstvi Si jiu fu JEIHIR.
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podrobné se autorové biografii vénuje Dai Mingyang (1962) #8H%% ve své publikaci
Sebrané spisy Ji Kanga Ji Kang ji xiao zhu 7 FE R VE.

Ji Kang &R se narodil vroce 223. Byl znam také pod svym zdvofilostnim
jménem Ji Shuye FEAU. V Novych vypravénich ze svéta Shishuoxinyu tH i3 #7152 se
do¢itdme, Ze ptivodni piijmeni Ji Kangovy rodiny bylo zfejm& 2% . Jeho rodina
pochézela z Guiji £%&%, aviak pozdé&ji se kvili soukromym sportim piesthovala do
statu Qiao [ .® P této prilezitosti si rodina zménila ptijmeni na Ji (Xi) #&.%

V ,,Dopise o rozvazani vztahti s Shan Juyuanem* Yu Shan Juyuan juejiao shu 5
i BV 4658 452 se docitame dalsi podrobnosti o autorové Zivots. Ji Kangiv otec
zastaval misto niz§iho Gfednika za doby vlady Cao Caa, avsak zahy zemfel a Ji Kang
vyrustal s matkou a bratrem. Od mladi projevoval zajem o studium, dostalo se mu
kvalitniho vzdélani a velmi liberalni vychovy.

Jesté predtim, nez faktickou moc ve staté Wei v roce 249 uchvatil do svych rukou
general Sima Yi (178-251), se Ji Kang oZenil s princeznou z klanu Cao, blizkou
ptibuznou zakladatele dynastie Wei Cao Pia. Diky tomu ziskal Ji Kang Gfednicky post,
avsak poté, co se moc ve stat¢ Wei dostala do rukou vlivné rodiny Sima w] £, z Gfadu
odstoupil a zistal vérny klanu Cao.?

Uchylil se do tUstrani a s prateli se schazel na mist¢ zvaném Zhulin 17K, kde
podle anekdotickych vypravéni popijeli vino, hréali na loutnu a debatovali.?’ Ji Kang se
kromé této skupinky stykal pravdépodobné s mnoha jinymi lidmi, mimo jiné také s Lii
Anem 5% (?-262), jehoz Zivotni osud uzce souvisi s tragickym koncem Ji Kangova
zivota. Vroce 261 byl Lii An na zdkladé obvinéni svého starSiho bratra uvéznén,

predveden ptfed soud a odsouzen do vyhnanstvi. Ze své cesty do vyhnanstvi poslal Lii

21 Nova vypravéni ze svéta Shishuoxinyu tH20#725 1.16.1. [online].
%2 Dnes Shaoxing 47> v provincii Zhejiang #iT..

2V dnesni provincii Anhui 2.

24 Je mozné dvoji &teni tohoto znaku: Ji nebo Xi.

2 Dostupné na www.zh.wikisource.org [online].

?® Tyto informace lze nalézt v Sanguozhi = [H & voddile 21. Dostupné na www.zh.wikisource.org
[online].

2" Podrobné&ji o skuping Sedmi mudrci z bambusového héje viz napi. anekdoty v Shishuo xinyu {H 15 51 i5
[online].
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An Ji Kangovi dopis, jehoz obsah byl bufiésky.?® Dopis byl viak zadrzen a padl do
rukou regentovi Sima Zhaovi ®] F5RE (211-265). Lii An i Ji Kang byli zatceni
a nasledné popraveni. Podle anekdot Ji Kang pfed svou popravou zahral na svou citeru

skladbu Guangling san J& [% #.

%8 Dopis, jenz je zatazen do antologie Wenxuan S #%6(43), povazuje Dai Mingyang ###% za dopis Lii
Antyv adresovany Ji Kangovi. Dai (1962, s. 435-445) O autorstvi tohoto dopisu vSak stale panuji spory.
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4 JI KANGOVA TVORBA

Ji Kangovo dilo se nedochovalo celé. Césti jeho dila se dochovaly ve sbirce
Wenxuan 3 i%% a v dalsich literarnich antologiich. V této kapitole vychazime z Dai
Mingyangovy %1 #% publikace Sebrané spisy Ji Kangovy Jikang ji xiaoji #& R E.
Dai v této své publikaci shromazdil existujici Ji Kangovo dilo i dila jinych autort, ktefi
se o Ji Kangovi zminuji. Jadro Daiovy publikace tvoii pfedev§im v roce 1526 vydané Ji
Kangovy spisy Ji Zhong sanji &+ #{%E editované Huang Shengzengem ¥ %4
a Vv druhé poloving 15. stol. mingskym uéencem Wu Kuanem % & sestavend sbirka &
RE£E. Z Daiova souboru miizeme zrekonstruovat to, co z tvorby naseho autora zbylo.
Ze stejné publikace ve svych studiich o Ji Kangovi vychazi i vétSina zépadnich badatelt.
O text se opira napt. Henricks (1976) i (1983), van Gulik (1940) i Holzman (1957).
Neni cilem podat zde Uplny piehled autorova dila, soustfed’'ujeme se predev§im na
tvorbu, kterd ndm pomuze utvofit si lepsi predstavu o celkovém myslenkovém zaméteni

autora.

4.1 Basnicka tvorba

Ji Kang nebyva jako basnik vyzvedavan. Zda se, ze pro Ji Kanga byla poezie
ziejmé predevSim nastrojem k vyjadieni nazorti. Co se ty€e originality formy ¢i krasy
vyjadieni, jeho basnické dilo do jisté miry pokulhavad za jeho soucasniky Ruan Jim
aCao Zhiem. Zejména zapadnimi badateli (napf. Henricks 1976, s. 192) byva Ji
Kangova basnicka tvorba povazovéana za nezajimavou a stereotypni. Dochované basné
byly psany k rozlicnym pfilezitostem. Jedna se napf. o basné ptratelim ¢i verSované
odpovédi na jiné basné. Forma je vétSinou Ctyf- az Sestislabi¢na. Nejslavnéjsi Ji
Kangovou basni je zfejmé ,.Baseti o skrytém hnévu* You fen shi #415i1%,* kterou napsal
ve vézeni pred popravou. Tato basen je emotivné ladénd, tématem je hotkost z bliziciho

4

se konce. VétSina pasazi ma vyrazny sentimentalni raz.

2 Jedna z nejstarsich antologii inské literatury obsahujici literarni dila napsana v asovém obdobi cca od
roku 300 pf. n. 1. do roku 500 n. 1. Antologie byla sestavena mezi lety 520 a 530.

%0 Napt. Gong (1985, 5.24-36), prelozil Holzman (1957, s. 353-364)

20



4.2 Dopisy

vvvvvv

Z Ji Kangovy korespondence se dochovalo n¢kolik dopist, z nichz nejdulezité;si
je Dopis o rozvazani vztahti s Shan Juyuanem Yu Shan Juyuan juejiao shu 5 L ELJ 4
s R Kang dopis zfejm¢ napsal nedlouho pied svou smrti a doCitdme se v ném
mnoho informaci o autorové zivoté a osobnosti. Ji Kang v ném vyzdvihuje osobni
vychovan velmi liberdlné bratrem a matkou a od mladi se u né projevoval piiklon
k nezavislosti. V dopise se piSe, Ze nelze ocekavat, ze divoké zvite piivyklé
svobodnému zivotu pokorné pfijme zivot v zajeti. Ji Kang zde také deklaruje svij

odklon od studia konfucianskych klasikti a ptiklon k dilim Laozi % a Zhuangzi 4 7.

4.3 Reakce na dila jinych autoria

Do této kategorie fadime vyznamnéjsi Ji Kangovy odpovédi na pojednani jinych
vzdélanci, jelikoz ndm pomohou vytvofit si lepsi pfedstavu o postojich naSeho autora.
Odpovéd na Zhang Miaovo Pojednani o p¥irozené radosti z uéeni:*

,Je t&zké ptirozenéd se radovat z uceni.* Nan ziran haoxue lun ¥t 5 LASITRE ST

Jedna se o odmitavou reakci na Zhang Miadv 5K B nazor, Ze tradi¢ni vztah
K ritudlu aritudlnim textim je pfirozenym pnutim ¢lovéka a vede k posilovani
moralnich hodnot. Tohoto tématu se Ji Kang okrajové dotyka i v nasi eseji.

Odpovéd na Ruan Kanovu esej o vztahu mista pobytu a osudu &lovéka:>

»Nesouhlas s tim, Ze §tésti a nestésti nezavisi na misté pobytu ¢loveéka.” Nan zhai
wu jixiong Mt Z L AR AE L.

Dle Ruan Kanova nazoru je osud c¢loveka zcela preduren a neni mozné jej
ovlivnit zménou mista bydlisté. Stésti &i nestésti, které prozivame, nelze ni¢im zmeénit.

Ji Kang z4sadné€ nesouhlasi s mySlenkou, Ze ¢lovék svym postojem a chovanim neni

%! Dai (1962: 117-118)

%2 Zhang Miao 3Kt (?-292) byl filosof, ktery vychazel z uteni Wang Biho, piiklan&l se k taoismu
a vypracoval vyklad k Yijingu %% na zaklad§ taoistického uéeni. Zhang Miao je mimo jiné autorem

zmitovaného Pojednani o pirozené radosti z u¢eni Ziran hao xue lun H A 4F 218 .
% Tato Ji Kangova reakce je dostupna v internetové databézi http://zh.wikisource.org.

%Ruan Kan Frfil patiil mezi Ji Kangovy pratele, je autorem eseje ,,Stdsti a ne§tdsti nezavisi na mistd

pobytu Zhai wu jixiong shesheng lun “Z % 27 2955% £ 1. Dostupné na www.ctext.org.
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schopen nikterak ovlivnit sviij osud a p¥iklani se ke konceptu ziran E#X. Argumentuje
myslenkou, Ze vSechno je tvofeno energii qi “<, ktera neni vSude obsaZena stejné. Tudiz

jsou néktera mista pro Clovéka vhodnéjsi nez jind a Zivot v nékterych oblastech je

piihodnéjsi nez v jinych.

4.4 Eseje

Dochované Ji Kangovy eseje poskytuji kliCovy vhled do myslenkovych konceptii
naseho autora. Kromé& ndmi zkoumané eseje je Ji Kang autorem jesté nc¢kolika dalSich
dochovanych eseji. V této podkapitole podavame jejich stru¢ny vycet a piehled obsah,
pficemz bliz8§i pozornost mysleni naSeho autora bude vénovana v nasledujici kapitole,
kde se budeme soustiedit na ucelenéjsi vyklad Ji Kangova mysleni.

Popisna baseii o qin Qin fuZi,

Tato popisna basenn opévuje umeéni hry na hudebni nastroj qin. Zminuje material,
z n€hoz je tento nastroj zhotoven a zabyva se i tvarem a podobou, kterou nastroj qin v Ji
Kangové dob& mél. Nastroj byl pravdépodobné zhotoven jen ze dvou druht difeva —
jednoho tézsiho tvoticiho spodni ¢ast nastroje a druhého lehc¢iho, jez tvofilo vrchni Cast.
Ji Kang se detailné zminuje i o vyfezavanych motivech, kterymi byly nastroje zdobeny,
zminuje i techniky hrani na tento néstroj. Podrobnéji se touto popisnou basni zabyva
van Gulik (1969), ktery ji prelozil do anglictiny.

Esej ,Vymanit se ze svého ja* Shisi lun BFA i8>

Tato esej ndm umoziiuje pochopit Ji Kangovo pojeti pojmu ptirozenost ziran H 4.
,»Vymanit se ze svého ja* dle J1 Kanga znamena otevien¢ sdélovat své pocity, postoje
a zaméry. Tato otevienost sama o sobé vSak nezarucuje mordalni ctnost, jelikoz ji mlze
doprovazet naptiklad pycha. Tim, Ze ve svych pocitech a postojich budeme naprosto
otevieni, se vyhneme svazujicim pocitiim, autocenzuie a touze po chvale. Dale se
vyhneme sebeposkozujicim uvahdm o tom, co nam naSe chovani mtze zpusobit a jaké
pfinosy €i nebezpe€i ndm z n€j mlze plynout. V idedlnim piipad¢ je prostfednictvim

tohoto chovani a mysleni mozné dosahnout piirozenosti ziran F 4%.

% Dostupné na http//zh.wikisource.org.
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Pojednani o vyZivovani Zivotniho principu Yangsheng lun F:4£14%

»Pojedndni o vyzivovani zivotniho principu® patii mezi Ji Kangova stézejni dila.
Autor zde rozebird metody, jez dle n¢j maji blahodarny vliv na zivot clovéka. Pomoci
jejich pravidelného praktikovani lze dosahnout zkvalitnéni a prodlouzeni Zivota.
Podrobné se zde také vénuje vyctu toho, co ma na zivot ¢lovéka zhoubny a Skodlivy
vliv. Téma ,,vyZivovani Zivotniho principu“ yangsheng 754 bylo v tehde;jsi Ciné velmi
popularni. Tato esej byla nékolikrat piclozena do zapadnich jazyku, Donaldem
Holzmanem (1957, s. 83-121) do francouzstiny. Zasadni myslenky tohoto dila jsou
podrobnéji zminény v nasledujici kapitole zabyvajici se Ji Kangovym myslenim.

Pojednani o inteligenci a odvaze Ming dan lun BJfH&

Esej je psana formou diskuse mezi Ji Kangem a jeho pfitelem Lii Anem?®’.
Zatimco Li An se kloni k nazoru, Ze inteligence je nezbytné spjata s odvahou, Ji Kang
tento ndzor odmitd a chape ob¢ vlastnosti jako charakteristiky clovéka, jez jsou na sobé
navzajem nezavislé a v zadném ptipad¢ jedna druhou nikterak nepodminuji.

,»Pojednani o Guanovi a Caiovi® Guan Cai lun B %+ 38

Tato esej Ji Kangovi u dvora a jeho vladnoucich kruhii velmi pfitizila. Jedna se
0 politicky ladénou esej, v niz autor nepiimo kritizuje poméry u dvora. Guan 4 a Cai
jsou % dle ¢inské historické tradice mladsi synové krale Wena 3¢, zakladatele dynastie
Zhou & (1122-249 pf. n. 1), ktefi po smrti svého otce neusp&$né povstali proti
regentovi vévodovi z Zhou JiE /& ve snaze uchvatit triin. V tradiénim pojeti jsou chapani
jako negativni postavy, avSak Ji Kang se v této eseji stavi na jejich obhajobu. Jejich
postoj chape jako moralné¢ opodstatnény a ospravedlnitelny. V uvodu eseje je

vysvétleno tradi¢ni chapani téchto dvou postav, poté nasleduje vyklad nazort autora.

4.5 Malirstvi a kaligrafie

V Ji Kangovych dilech neni Zadna zminka o tom, Ze by se vénoval malifstvi ¢i

kaligrafii. O kaligrafickych a malitskych schopnostech naseho autora se v dochovanych

% Dostupné tamtéz.
70 Lii Anovi vice v kapitole ,,Zivotopis autora*.

% Dai (1962: 244-248), pieklad do anglictiny Henricks (2014, s. 121-125)
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spisech objevuji zminky®® az z obdobi dynastie Tang (618-907), které uvad&ji dokonce
i ndzvy Ji Kangovych vyznadnych dél z této oblasti.*’ Zhang Yanyuan 5K 21t fadi Ji
Kanga mezi vyznamné maliie a kaligrafy své doby, ceni si zejména jeho kaligrafii ve

stylu caoshu ZE13.

4.6 Hudba

V ¢inské historiografii  Ji Kang proslul jako jeden z nejslavnéjsich
a nejtalentovangjich interpretd na tradi¢ni &insky strunny nastroj qin. Cinskou
historiografickou tradici byva povazovan také za uspéSného skladatele, avSak zadné
primarni prameny, kterymi bychom to mohli dolozit, se nedochovaly. Tuto skute¢nost

zminuje i Henricks (1976, s. 187).

% Zhang Yanyuan 5K £ it (815-877) ve svém dile ,,Slavna malifsk4 dila v historickém prehledu* Li dai
minghua ji JifX 4 HiC zatazuje Ji Kanga mezi slavné malife daného obdobi. Lidai [online]

%0 Jedna se napt. o ,,Obraz lva atogiciho na slona* Shizi ji xiang tu Jiifs % /8] Lidai [online]
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5 JI KANGOVO MYSLENI V KONTEXTU
FILOSOFICKEHO RAMCE DOBY

Mezi nami a autorem lezi obrovska Casova a kulturni propast. Nez ptistoupime
k avaham o tom, na kterych dilech stavi autor argumentaci v eseji Sheng wu aile lun,
a zacneme se zabyvat rozborem zkoumané eseje, zaméfime proto svou pozornost na to,
se kterymi myslenkovymi sméry je autor spjat nejvice.

Ziskame tak nastin ndzorového svéta naSeho autora v souvislosti
a hudby, jelikoz analyza Ji Kangovych vychodisek této problematiky je obsahem Casti
vénované rozboru zkoumané eseje. Cilem této kapitoly je zjistit, jaké mySlenkové sméry
naseho autora ovlivnily nejvice.

Jak jsme jiz diive zminili, Ji Kangova dila jsou k dispozici v databazi ¢inskych
textd CText.* Do angliGtiny nékteré z jeho d&l prelozil Henricks (1983) a van Gulik
(1941). Blizsi piehled o myslenkovych smérech v Cing v dob& autorové i piedchozi
poskytuji publikace Cheng (2006), Krale (2005) a Funga (1948).

V bouilivé dobé po padu dynastie Han byl rozklad tehdejsiho politického svéta
velkym impulsem pro rozvoj filosofickych smért. Krom¢ tradi¢niho konfucidnského
uceni se utvafely nové mysSlenkové koncepty, jez byvaji pfifazovany bud
k filosofickému taoismu, ¢ buddhistickym proudtim, které v té dobé pronikaly do Ciny.

Ji Kangova doba se vyznacuje pitklonem k taoismu, Kk textim Laoziho ¥ F a
Zhuangzia ¥ a ke Knize promén Yijing % %¢. Filosoficky proud Ji Kangovy doby,
ktery se radikalné obraci k t€émto zékladnim taoistickym textim, byva oznacovéan jako
neotaoismus. V &inskych pramenech se pro tento smér vzilo oznadeni Xuanxue % =% -

,uceni o Tajuplném®.

I kdyZ se xuanxue vraci ke zdrojim taoismu, v Ji Kangové dob& zaroven nadale
pretrvavd  konfucidnskd ideologie, ktera Konfuciovy Hovory chape jako
nezpochybniteln¢ platné. Mnoho =z pfivrzenci xuanxue Konfuciovu autoritu
nezpochybiiovalo, snazilo se spiSe o vyklad Konfuciovych Hovorl ve svétle

taoistickych principi a taoistického pojeti svéta. 1 Ji Kang opousti tradi€ni chapéni

* \www.ctext.org
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konfucidnskych dél a hledd nové porozuméni témto dilim vychdzeje pfitom ze
zminénych taoistickych zdrojii. Vztah neotaoisti ke Konfuciovi byl ¢asto pozoruhodny
Vv tom smyslu, Ze i kdyz se ptiklanéli k u€eni Laoziho ¢i Zhuangziho, Konfucius pro né
m¢él prvorady V}'/znatm.‘l2

V Ji Kangové dobé¢ se rozviji textova a jazykova kritika, jez byla oznacovana jako
metoda jmen (ming 44) a princip (li ##).*® Diraz na analyzu jmen a principi klade 0
néco pozdgji slavny komentator Guo Xiang % (?-312 n.l.) v komentafi k posledni
Z kapitol Zhuangziho dila. V ramci tohoto komentafe upozoriiuje na nutnost spravné
volby oznaeni pro odpovidajici vyznamy. | Wang Bi L5 (226-249), vyznamny
filosof Ji Kangovy doby, ve svém dile zminiuje proces semidzy, zabyva se tim, jaky
vztah je mezi symbolem, idei a slovy. Slova nam slozi k tomu, abychom si symboly
vylozili. Funkci symbolu je vyjadfit myslenky. Tématu vztahu fe€en¢ho a mysleného,
stejné tak jako ddrazu na spravné oznaceni se vénoval v nasi praci i Ji Kang, byt jen
okrajove.

Wang Biho klicovym pojmem je nebyti wu J&, ve kterém ma vSechno svij
pocatek. Navzdory velké variabilit¢ forem je veSkerenstvo ve své podstaté jednim
celkem. Piechod od ,,nebyti* k , jednomu* je piechodem z Nebyti wu JG do Byti you A .
Dalsi neotaoisticky proud navazoval spiSe na Zhuangziho. Odmitl koncepci Nebyti a za

Ny

pocatek vieho povoazoval Cestu Dao i& a yin fH a yang FH. Zastavali nazor, Ze véci se
rodi ptirozené (ziran H#R) a samy od sebe.

Jednim z nejdiskutovang;Sich témat xuanxue byl vztah mudrct k emocim. He Yan
zastava nazor, Ze u mudrce nevznikaji emoce smutku, radosti, zloby ¢i uspokojeni.
Wang Bi s nim nesouhlasi a domniva se, ze svétec je obdafen bozskou jasnoziivosti,
diky niz ztélesiiuje ,,nerozliSenost”. M4 vSak zaroven lidskou pfirozenost a stejné jako
obycejni lidé 1 on je obdafen emocemi. Podnéty v ném tedy vyvolavaji emoce, avSak

nespoutavaji jej.

Ji Kangova dila nejsou filosoficky ucelend, jedna se o koncepéné dosti nejednolity
material. V obecné roviné vSak v jeho dile 1ze vysledovat Casté uvahy o spontannosti

ziran H %X, Gvahy o dovednostech a piirozenosti ¢lovéka caixing 74 4, ,udeni

0 Tajuplném® xuanxue %% a ,gisté rozhovory* gingtan i&i%. Ji Kang navazuje také

*2 Tento paradox zmifiuje Kral (2005:235)
8 Kral (2005:236)
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na uéeni Zhuangziho 4-F a Laoziho & ¥, udeni o dualité yin FH a yang FH a o péti
prvcich wuxing F1.17 * Ve svych dilech se Casto stavi proti konfucidnsky orientované
filosofii, odmita naptiklad ve své dob& popularni ,uéeni o jménech* mingjiao % #{.
V nasledujici Casti diplomové prace tyto sméry (vyjma neotaoismu, 0 némz jsme se jiz

zminili vySe) strucné shrnujeme.

5.1 Laozi #&7F, uéeni o dualité yinu f a yangu FH a o péti prveich Fu
4745

Uceni Starého mistra se v autorové tvorbé vyrazné odrdzi. Ji Kang sviyj piiklon
Kk taoismu potvrzuje i ve svém dopise o rozvazani vztaht s Shao Juyuanem. V eseji
,»Neni smutku ani radosti, ktery by v hudb¢ pretrvaval® Ji Kang k tomuto dilu nékolikrat
odkazuje. V ,,Knize o tao a ctnosti* Daodejing 1& 2t se dogitame:

,»1ao plodi jedno, jedno plodi dvé&, dvé plodi tii, tfi plodi vSechny vécei.

Svét podle Laoziho vznika z nebyti wu ¢.*" Vznika spontanng, bez jakékoliv ville
vznikem yinu a yangu. Jejich vzadjemnym proménovanim vznika trojice nebes tian K,
zemé di H a ¢lovéka ren A\. Nasledné se rodi pét prvkd wuxing 7.17: voda shui 7K,
ohent huo ‘K, dievo mu K, kov jin 4 a zem di #f. Dle udeni o péti prvcich se kazdy
Z nich dale proménuje a dava zrod dalsim vécem. Tak se vytvari fetézec véci a jevl
a vznika patero promén wuhua Fift, pét rocnich obdobi wuji F.Z¥, patero svétovych

stran wufang 71,7, pét barev wuse 7., chuti wuwei Lk a p&t tont wuyin F1.3%5.%

* Pro preklad wuxing .47 se v Gesting jiz vzil termin ,,p&t prvki“. Toto pojmenovani viak neodpovida
plné vyznamu ¢&inského slova xing 1T (hybat se, pohybovat se). Na vyznamovy posun pii piekladu
upozoriuje napt. Ando (2005, s.109).

* Uteni o dualité yinu a yangu a p&ti prvcich byva v &initing souhrnng oznacovéno jako yinyang wuxing
xueshuo [ FH FLAT 2 ¥t

*® Piel. Krebsova. Jedna se o 42. kapitolu Tao te ting. (Krebsova 1971, 5.126)

7 40. kap. Tao te ting. (Krebsova, 1971, s. 123)

*8 Uceni o teorii yinu a yangu a o uéeni o p&ti prvcich se ve své publikaci podrobnéji vénuje Ando (2005:
61-133).
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5.2 Uc&eni o jménech mingjiao 5%

Ptikladem tradi¢niho konfucianského myslenkového sméru, na ktery mnoho
udenct v Ciné 3. stol. navazuje, je tzv. ,,Uéeni o jménech® mingjiao % #{. Toto udeni
klade diraz na zachovavani dobrého jména rodu a navazuje na tradi¢ni koncept
synovské oddanosti. Statni byrokracie se o toto uceni opirala a ,,U¢eni o jménech* mélo
pro tradi¢ni konfuciansky moralismus podpirnou funkci. Jiz od pozdnich dob dynastie
Han vznikaly kritiky uceni o jménech, mezi jejichz nejvyraznéjsi predstavitele lze
zatadit slavného filosofa Wang Chonga (F 78, 27-100).%° Ji Kang ve svém dile toto
uéeni odmita a piiklani se spise ke konceptu ziran H #X:

,, ...protoze /uslechtily clovek/ ve svém srdci nema pychu, miize prekonat uceni
0 jménech a oddat se spontannosti /ziran|. «50

Ji Kang ve své eseji ,,Vymanit se ze svého ja* odmita ming jiao 4 4 jako néstroj,
ktery vladnoucimu klanu slouzil k pfedstirani ctnostného fizeni statu. Zodpovédnosti
statnika je dle Ji Kanga byt pfikladem ostatnim. V tomto ohledu vyzvedava Ji Kang
Cheng Tanga /% ¢i Vévodu z Zhou & . E. | v nasi eseji se autor velmi vyrazné stavi
proti Uceni o jménech, odmitd konfucidnska dogmata a obtadnosti, které povazuje za

umeéle vytvoreny konstrukt, stavéjici se proti principiim pfirozenosti.

5.3 Prirozenost ziran 2R

Pojem ,,pfirozenost ziran H#%A& byva spojovana s tacismem. Miize byt chapéna
jako projevena ¢ast Dao &, pficemZ neprojevenou slozkou je nebyti wu . Aby se
¢loveék piiblizil pfirozenosti, je tfeba se osvobodit od nepfirozenych vlivil a navratit se
do zcela piirozeného stavu byti. Pfirozenost ziran E %A je klicovym bodem Ji Kangova
nazorového svéta. Dle naseho pozorovani se tento koncept prolina celym Ji Kangovym
dilem a tvofi jeden z nosnych prvkl celého jeho dila. Podrobné se jim zabyva i v nasi
eseji.

Ji Kangovo pojeti ziran H#%A nevyvraci moznost dokonalého obdafeni, kdy miize

¢lovék byt obdafen tou nejjemnéj$i esenci energie gi “X.. Jelikoz nejéistsi energie

* Stézejnim dilem Wang Chonga je spis Kriticka pojednani Lun heng #47. Do &estiny prelozil Pokora.

%0 Cheng (2006, s. 310) cituje tryvek Ji Kangovy eseje Vymanit se ze svého ja Shisilun BFAL.
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nemuze zahynout, umoziuje télu a dusi nesmrtelnost. Tudiz, tvrdi Ji Kang ve své eseji
,,O vyzivovani Zivotniho principu®, nesmrtelnosti lze doséhnout.”* Sebekultivace mize
zasadnim zpusobem ovlivnit fyzické i psychické schopnosti Cloveéka. Jako metody
sebekultivace uvadi Ji Kang dychaci cviceni, diety, snahu o duSevni vyrovnanost, avSak
nevyhyba se ani pouzivani drog. V eseji ,,O vyzivovani zivotniho principu yangsheng
lun je zakladnim nosnym prvkem odmitnuti tuzeb jako ruSivého elementu, jenz
znemoziuje sebekultivaci. Tento nadzor se objevuje 1 v eseji ,,Neni smutku ani radosti,
ktery by v hudbé pretrvaval“. Sheng wu aile lun. Touhy jsou dle Ji Kanga pro télo i dusi
lovéka skodlivé. Cistota byti znamena absenci jakychkoliv rusivych tuzeb. Ji kang se
domniva, ze emoce, jako jsou radost, zloba ¢i touha po slavé a krase, vychazeji zevniti
¢loveka a jsou rusivym faktorem poskozujicim energii ¢loveéka. Soucasti sebekultivace

je hledani vnitiniho klidu a vyprazdnéni mysli.

5.4 Caixing A {4

V obdobi autorova Zivota vzriistd zajem o psychologii osobnosti. Tento zdjem do
jisté miry podminily diskuse ,,0 dovednostech a piirozenosti lovéka (caixing 74 14),
coz pomérné tzce souvisi s konceptem ziran H#A. Zéakladni otizka spocivala v tom,
zda volit Gfedniky do Gfadd na zaklad¢ jejich dovednosti a znalosti cai 7~ nebo na
zéklad& jejich moralnich kvalit xing 4. Osobnostnim rysim a rozdilim mezi
dovednostmi a znalostmi se vénuje i Ji Kang v nasi eseji, kdyz zminuje rozdilné reakce
posluchadii totozné hudebni skladby.’” Podstata Glovéka xing 1 byla tradiéng chapana
jako néco, co je dano narozenim. V tomto obdobi nastdva piehodnocovani stalosti
lidské pfirozenosti, kdy se vzdélanci zabyvaji tivahami o tom, zdali je mozné chapat
pojem xing 4 jako osobnostni charakteristiku, kterd se za urditych okolnosti miize
Vv pritbéhu lidského zivota proménovat.

Dle Ji Kanga caixing 74 souvisi s mnozstvim energie gi <. Ji Kang se pfiklani
K nazoru, ze kazdému ¢lovéku je ptidélen urdity dil této energie. Ten se mize riznit jak
svym mnoZzstvim, tak mirou Cistoty energie. Na zdklad€¢ toho je urCena pfirozenost

¢lovéka a jeho schopnosti.

*! Esej je piistupna online na www.ctext.org.

520 tomto tématu podrobngji v &asti vénované rozboru eseje.
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Proto nékteti lidé jsou obdafeni dlouhym Zivotem ¢i maji vyjimecny talent,
zatimco druzi musi Zivot prozit s urCitym vrozenym znevyhodnénim. Skutecnost, Ze
nékdo muize v urcitych ohledech vynikat, zatimco v jinych selhava, je dikazem

pfitomnosti rozdilného nastaveni vitalnich sil v kazdém ¢lovéku.

5.5 Cisté rozpravy gingtan J&ik

Deziluze z politického otfesu s sebou nese piiklon k nenucenému zpusobu Zivota,
ke kterému se uchyluje nemalo ucencii tehdejsi slozit¢é doby. Tento odklon od
spoleCenského zivota a aktivniho zapojeni do politiky byl ¢asto manifestovan tzv.
»Cistymi rozhovory* gingtan, intelektualnimi debatami. Jednim z nejvyznamnéjSich
pfedstavitelll téchto intelektudlnich debat je skupina Mudrci z bambusového haje
Zhulin gixan 7%kt 1% ,% ke které byva Ji Kang také zafazovan. Obsahem | &istych
rozprav* bylo odmitnuti zkorumpované politiky na dvofe stitu Wei a snaha nalézt
osvobozeni ve svobodném vyjadfeni jedince a v jeho hédonistickém uniku ze slozité
reality.

Cisté rozpravy skupiny Zhulin gixian byvaji tradi¢né spojovany s nevizanym
zpuasobem chovani. Odpor a porusovani konvenci bylo zplisobem, jak vyjadfit pohrdani
vladnoucimu klanu Sima. Ji Kang ve svych dilech casto vyjadifuje nazor, Ze je nemozné

zUstat pfirozenym a soucasné€ dodrzovat v§echny konvence a moralni hodnoty.

%3 0 skuping Zhulin gixian vice v kapitole ,,Zivotopis autora“.
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6 STAV DOSAVADNIHO BADANI V ZAPADNI
ODBORNE LITERATURE

Dilo naSeho autora bylo na Zapadé pomérné dlouho opomijeno. Nejstarsi zminky
Vv zapadni literatuie tykajici se Ji Kanga byly vétSinou spjaty s konvencni predstavou
extravagantniho Clena skupiny Sedmi mudrcti z bambusového haje, piipadné se nasly
zminky o jeho virtudzni hie na strunny nastroj qin %=. Za vykreslenim Ji Kanga v této
podobé do jisté miry stoji skutecnost, ze informaci o autorové zivoté se dochovalo mélo.
Zapadni badatelé¢ tedy prevzali informace anekdotického charakteru.

Tyto informace anekdotického razu do jisté miry ptebira napf. van Gulik (1941)
ve své praci o Ji Kangovi. Vroce 1957 vysla dal§i z publikaci v zdpadni odborné
literatute, které se zabyvaly Zivotem a dilem naseho autora. Jedna se o publikaci ,,La
Vie et la Pensée de Hi Kang*“ Donalda Holzmana. Tato studie shrnuje Zivot naseho
autora, podava vycet jeho dél a preklady nékterych z nich. Holzman neopomiji ani
historicky rdmec prace.

Kompletni komentované pieklady vSech Ji Kangovych pojedndni vypracoval
Robert Henricks ve své knize Philosophy and Argumentation in Third-Century China:
The Essays of Hsi Kang (1983). Tato kniha tvofi nejuplnéjsi a nejpodrobnéjsi studii o Ji
Kangovi. Autor se snazi o objektivnéjsi vyklad Zivota Ji Kanga, ktery se snazi zasadit
do historického kontextu.

Chai (2009) se ve svém ¢lanku zabyva zejména tim, jakym zptisobem Ji Kang ve
svém ndzoru na danou problematiku navazuje na Zhuangziho filosofii. Voli zplsob
analyzy dosti podobné analyze v této diplomové praci, rozebird postupné jednotlivé
argumentacni celky, avSak soustfedi se zejména na souvislosti mezi Zhuangziho uc¢enim
a obsahem argumentace ,,Pdna z Vychodnich pustin®.

Middendorf (2010) za zakladni pilif Ji Kangovy hudebni teorie a politické
filosofie povazuje koncept harmonie he #/1, pfesnéji harmonického zvuku hesheng Fl17H.
Podle Middendorfa si Ji Kang pohrava s podobnou vyslovnosti ¢inskych slov zvuk
sheng 7 a mudrc sheng =&. Middendorf se také zabyva politickym podtextem eseje.
Z eseje rekonstruuje Ji Kangovu vizi politického uspotadani. Ji Kangovo dilo by dle
Middendorfa mélo byt 1épe pochopeno zejména v kontextu politické situace Ji Kangovy

doby.
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7 HOST Z QIN VERSUS PAN Z VYCHODNICH PUSTIN

W

(Analyza dvou hudebné-teoretickych pristupi v Ciné 3. stol. n. 1.)

7.1 Predstaveni tématu

Esej Sheng wu aile lun LI K& je psana formou rozhovoru mezi Hostem
z Qin Z& (Qin ke 2% zastavajicim tradi¢ni konfucianské predstavy o hudbé a hudebni
teorii v Cing ve 3. stol. n. I., a Panem z Vychodnich pustin (Dongye zhuren %5 3 \),
jehoz Gsty jsou prezentovany autorovy nazory. Ty se do zna¢né miry rozchazeji s tehdy
obecné piijimanou predstavou o vztahu hudby, ¢lovéka a lidskych emoci a vytvari
svébytny a zajimavy koncept. Esej obsahuje ziejmé nejhlubsi analyzu citovych reakci
¢lovéka na zvuk a hudbu, jakd byla v obdobi raného ¢inského stfedovéku napséana.
Autor se vni zabyva zékladnimi otazkami hudebni estetiky, hudebni psychologie
a teorii o podstaté lidskych emoci.

Autor se snazi postavit jiz existujicim uzndvanym nazorim a nabidnout novy
pohled na dané téma. V textu hojné vyuziva citaci uryvkt vyznamnych dél a narazek na
literarni dila, atak se dne$Snimu c¢tenafi prostiednictvim cCteni této eseje dostava
jedine&né piileZitosti seznamit se s nizory na vztah hudby a emoci v tehdejsi Cing.

Esej je zajimava také svym logickym uspofadanim a argumentacni technikou.
Mnohymi badateli (napt. Middendorf, 2010, Henricks, 1983) je povazovana za brilantni
ukazku psanou ve formé& pojednani lun 72 . Forma rozhovoru eseje vychazi
pravdépodobné z tzv. ,,gistych rozhovori“ gingtan j& ik provozovanych v Ji Kangové
dobé a pfiblizuje nas tak formé, v niZ pravdépodobné probihaly intelektudlni debaty

v Ciné& 3. stol. n. I.

7.2 Postup

Pfi analyzovani eseje Sheng wu aile lun je v prvé fadé nutné ujasnit vychodiska
tradi¢niho pfistupu ke zkoumané problematice. Pozornost proto zaméfime nejprve na
zdroje, na néz ve svych promluvach Host z Qin odkazuje. Z nich vyvodime koncept
vztahu hudby a emoci tak, jak byl v Ji Kangové dob¢ chapan. Dalsi Cast je zaméfena na
rozbor jednotlivych ¢asti s dlirazem na autorovy nazory, tzn. na zplsob argumentace

Péna z Vychodnich pustin. V posledni ¢asti analyzy shrneme nejdileZzitéjsi rysy Ji
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Kangova pfistupu k tematice vztahu hudby a emoci a v zavére¢né Casti se pokusime
odpovédét na otazky nastolené v tvodu diplomové prace, pficemz pozornost sbude
zamé&fena i na to, zda se Ji Kangovi v jeho eseji povedlo obhajit svou uvodni tezi ,,neni

smutku ani radosti, ktery by v hudbé pretrvaval“ sheng wu aile.

7.3 Forma - pojednani lun £

Esej byva v odborné literatuie prezentovana mimo jiné i jako wvynikajici
a pozoruhodny piiklad argumentaénich technik pouZzivanych v Cing 3. stol. n. I.

vyjadieny formou pojednani lun 22.>* Bylo by proto zajimavé zamyslet se nad tim, jaké

stylistické techniky a zptsob logické navaznosti autor pouziva.

Pii rozboru formdlni stranky nasi eseje je nejprve nutné si ujasnit, co pojem lun 72
znamena a jaké formalni nalezitosti tomuto literdrnimu Zanru pfislusi. Velmi zajimavy
vhled do chépani tohoto pojmu nabizi Rea (2012), ktery ve svém clanku shrnuje
promény vyznamu pojednani lun 72 od nejstarSich zminek aZ po jeho chapani
v moderni ¢inské literatute. Lun 72 je tradi¢né spjato s Konfuciovymi Hovory Lunyu &
1, takZe nejstar$i vysvétleni tohoto pojmu je spojeno s timto dilem. Rea uvadi velmi
zajimavy vyrok jednoho z komentator Lunyu 1& 1% Huang Kana (£ i, 488-545), ktery
pojednani lun 72 piirovnava ke kolu lun %&. Pojednani tvofi kruh a miize se to¢it dokola
— vraci se stale k témuz, stejné jako kolo u vozu. DalSim srovnanim dochazi Rea k tomu,
7e pro pojednani lun 72'v zasadé plati nasledujici: Ve velké vétsing piipadd se jedna
0 zanr, jehoz soucasti je vyjadieni ndzoru, diskuse, kritika, tfidéni do kategorii,
zvazovani a nasledné vyhodnocovani.

V nasem konkrétnim piipadé zacina rozhovor dvou aktért vyjadienim obecné
platného a ptijimaného ndzoru, ¢imz je Ctenafi piedstaveno stéZejni téma celé eseje a je
definovén jeji ramec. Nasleduje hlavni teze eseje — ,,neni smutku ani radosti, ktery by
V hudbé¢ pretrvaval“. Tim je jiz na pocatku vytvofen rozpor mezi obecné piijimanou
pfedstavou a hlavni tezi eseje. Vytvofeny rozpor upoutdva c¢tenafovu pozornost
a vtahuje jej do dalSiho Cteni. Hned na zacitku jsme tedy postaveni pied jasné

formulované téma.

% Napt. Middendorf (2010).
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Nésleduje obhajoba a argumentacni c¢ast druhého aktéra debaty — Pdana
Z Vychodnich pustin. Takto se stfid4 série nazorovych ptestielek, v nichz jeden ¢i druhy
aktér diskuse odpovidaji, vysvétluji, vrstvi argumenty, a vétSinou odmitaji protivnikovo
stanovisko.

V nasi eseji se takto vystiida osm argumentacnich celkd, v nichz si Host z Qin
a Pan z Vychodnich pustin vyméiuji své ndzory. Argumentace se postupné vyostiuje
a debatujici se nevyhybaji ani pochybnostem o vysi inteligence svého protivnika. Celou

esej uzavira Pan z Vychodnich pustin, jinymi slovy sam autor.

7.4 Vychodiska tradi¢niho hudebné-teoretického konceptu

Jak jsme jiz zminili v ivodni ¢asti, text je plny citaci a odkazil na jina literarni dila.
Citace prevazuji ve vypovédich Hosta z Qin, ktery se drZi tehdejsi vSeobecné piijimané
predstavy o této problematice a jiz v kratké tvodni promluvé eseje vymezuje sva
teoretickd vychodiska: opira se o Velkou ptedmluvu (Daxu K J¥) z Knihy Pisni (Shijing
R £), Hovory (Lunyu 12 1%), odkazuje také na piib&h objevujici se v Zuozhuanu
( Zuozhuan 7 1%).

| v dalSich promluvach Hosta je mnoho literarnich narazek, citaci a odkazl. Nize
uvadime piehled literarnich dél, o néz se ve svych promluvach opira Host z Qin
nejvice:>

1. Kniha pisni Shijing ¥#%£°a Velka piedmluva k Shijingu Shidaxu k>’

Kniha pisni je jednou z péti kanonickych knih wujing F.48. Je €lenéna do tii

oddili: Napévy stath Guofeng [ X, Ody Ya #t a Hymny Song 4. Velka

pfedmluva byla zfejmé vytvotena v 1. stol. n. l. Jejim obsahem je objasnéni pojmu

shi 1 a nazvi jednotlivych oddild Knihy pisni. Velka pfedmluva se zabyva také

procesem vzniku basné a jejimi ucinky na posluchace. Zdiraziiuje pojeti basné

jako prostredku, jimZ mohli poddani sdélovat své emoce a ndzory panovnikovi.

2. Konfuciovy Hovory Lunyu #®i&

Jedno z nejvyznamnéjsich ¢inskych dél, tradiéné pripisované Konfuciovi. Jedna

se o zaznamy Konfuciovych vyrokl sepsané ziejme jeho zaky. V této diplomové

% Uvadime pouze jmenny seznam, konkrétni Gryvky jsou soucasti poznamkového aparatu prekladu eseje.

% Do &estiny prelozil Dvoiak a Vrchlicky (1897). Vybor z basni piel. Vochala (1986).
> Do &estiny prel. Lomové (2009).
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praci vychazime z Vochalova ptekladu do ceStiny, ktery vySel jako soucést

publikace ,,Konfucius v zrcadle sebranych vyroku“. (Vochala, 2009)

3. Kniha o hudbé& Yueji 5it— z Knihy obiadi Liji L1258

Yueji je 19. kapitolou Liji, v niz jsou shrnuty nazory na funkci hudby. Jeji vznik

byva datovan do obdobi Valgicich statt Zhanguo shidai /% E i} 4 (5. stol. pi. n. 1.

— 221 pft. n. 1.). Jeji obsah velmi tizce souvisi s Velkou pfedmluvou Knihy pisni

Shidaxu, jejiz pojeti hudby (hudba jako nastroj komunikace a vlady) dale

rozvadi.>

4. Cuoitv komentar Zuozhuan Z#% a Letopisy jar a podzimi Liishi chunqiu
B REFK

Letopisy jar a podzimu jsou jednou z péti kanonickych knih. Jejim obsahem jsou

udélosti ve staté Lu & v letech 722-481 pf. n. 1. Za autora byva tradi¢né

povazovan Konfucius. Cuotiv komentat je jednim ze tii hlavnich komentait

k Letopisuim jar a podzimi. Komentai k Letopisim obsahuje nejen vécné i

filologické komentaie, ale i soubor anekdot a vypravéni. Za autora je tradicné

povazovan Zuo Qiuming & fr B, (556-451 pi. n. 1), avSak text snejvetsi

pravdépodobnosti pochazi z obdobi Valéicich stati (5. stol. pt. n. 1. — 221 pi. n. 1.).

5. ,,Dé&jiny Hant“ Hanshu Y+

Dé&jiny Hantl 1i¢i d&jiny Ciny v obdobi vlady dynastie Zapadni Han (206 pf. n. 1. -

25 n.l.). Jedna se o oficialni historiografické dilo sestavené historiky Ban Biaoem

HI)% a jeho synem Ban Guem FE[#].

6. ,,Zapisky historika® Shiji 52260

Déjiny Ciny od mytickych po¢atkti do 1. stol. pf. n. 1. sestavené historikem Sima

Qianem @] Zif a jeho synem. Hudbé je vénovana Yueshu ‘K15 (kapitola 24),

ktera vSak neni soucasti ptekladu vyboru tohoto dila do éeétiny.61

7. ,,0 hudbé“ Yuelun &g

% Jedna ze tii obfadnich knih sanli =%L a pé&ti kanonickych knih wujing 7128, pochazejici z obdobi
Valéicich statii (5. stol. pf. n. 1. -221 pf. n. 1.). Cinsky original spolu s Leggeho piekladem do angliétiny je
dostupny online na http://ctext.org/liji

%9V ¢inském originale s Leggeho piekladem do anglictiny je Yueji dostupna na http://ctext.org/liji/yue-ji.
% yybor tohoto dila do &estiny prel. Lomové, Pokora (Sima, 2012)

61 24. kapitola Shiji je dostupna na www.ctext.org.
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Dilo Xunziho #j-F(312-230 pi. n. ) obsahuje kapitolu nazvanou ,,O hudbg&®,

V niz autor shrnuje své ndzory na tuto problematiku.

Z n¢kterych dél Host z Qin Cerpa pouze piibéhy, kterymi svou argumentaci
proklada, v jinych piipadech odkazy na jina literarni dila ¢i citaty funguji jako
teoreticky zéklad, na kterém Host z Qin stavi svou argumentaci. Kdyz soustiedime svou
pozornost k obsahu téchto dél, ziskame pomérné uceleny obrazek o hudebni teorii ve

staré Cin¢ a o tradi¢nich nazorech na vztah hudby a emoci.

7.5 Rekonstrukce vychodisek Hosta z Qin: Struény prehled

tradiéniho hudebné teoretického ramce

Hudba byva mnohymi badateli povazovéna za jadro konfucianské estetiky.®? Pro
tradi¢ni ¢inskou kulturu je hudba neodmysliteln& spjata s obfadnostmi (li #L). Byla
chapana jako prostfedek pro sebezdokonaleni clovéka. Diiraz byl kladen na jeji
harmoniza¢ni a o¢ist'ujici funkci. Pomahala stabilizovat stat a fungovala jako prostfedek
komunikace mezi ¢lovékem, nebesy a staitem. Host z Qin v ivodu své promluvy cituje
pasdaz z Velké pfedmluvy ke Knize pisni. Abychom Iépe porozuméli tomu, jak je
v tomto dile chapan vztah mezi pocity, pisni a zvukem, zmiflujeme zde relevantni
uryvek v prekladu Lomové (2009, s. 160):

,Pisen je to, kam kraci zameér. Dokud je v srdci, je zamérem, jakmile je vysloven,
stava se pisni. Uvniti se pohne cit a ziskava tvar ve slovech. PakliZze slova nestaci,
prichazeji vzdechy. Paklize vzdechy nestaci, nastupuje zpeév. Paklize zpév nestaci,
vyjadri to ruce a nohy v tanci. Cit vychazi se zvukem, a kdyz je zvuk zdobné upraven,
Fika se tomu tony. Tony statu radné spravovaného jsou poklidné radostné, viada je tam
mirna. Tony statu, ktery je v chaosu, jsou vycitavé a hnevivé, vlada je tam spatna... 63

Touto pasaZi je nastoleno zakladni vychodisko tradi¢niho hudebné teoretického
pojeti této eseje. Emoce je v tomto pojeti reakci na vnéjsi podnét, zaroven vsak slouzi
jako podnét ke vzniku tént. Ty jsou v zavislosti na emocich bud’ radostné, nebo teskné.
Cit vychazejici ze srdce se transformuje v hudebni vyjadieni, které emocni informaci

predava dal svému posluchaci.

%2 Napt. van Gulik (1941).

%3 Text v originale je dostupny na www.ctext.org.
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Z uvedené pasaze Velké predmluvy je dale patrné silné sepéti mezi politickymi
pomeéry a basni, potazmo hudbou. Toto uzké sepéti vlady a hudby je tématem, které se
prolind i vSemi ostatnimi tradi€nimi dily pojednavajicimi o hudbé.

S Knihou pisni byva obvykle spojovan termin yayue K — obfadni hudba, ktera
byla provozovana u dvora za ritudlnimi ucely. Tento pojem se objevuje také
v Konfuciovych Hovorech, kde je obiadni hudba yayue %k povazovana za spravny
(zheng 1E) typ hudby. Velky diraz je v tomto dile kladen na formu piednasené skladby.
Spravna hudba hraje vyznamnou roli pro duSevni rozvoj Clovéka a je moralné
povznasejici. Staty, které jsou spravovany dobrym vlddcem, se vyznacuji moralné
povznasejici hudbou. Hudbé statl stojicich pted zanikem neni prospésné naslouchat.

Hodnotu hudby posuzuje Konfucius na zéklad€ jejiho moralniho Gcinku: ,,Mistr
hovoiil o hudbé ,Shao‘: ,Je veskrze krasna a k tomu pisobi i veskrze blahodarné.
O hudbé& ,Wu‘ fekl: ,Je veskrze krasna, neptisobi v§ak tak docela blahodarné.“ Vochala
(20009, s. 29)

Konfucius zcela odmita hudbu statu Zheng, kterou chape jako piiklad zhyralosti,
vedouci do zahuby (Lunyu 15.11, Vochala 2009, s. 84).

V Lunyu je spravna hudba (zheng 1FR) chapana jako projev humannosti (ren i=).
Interpretem hudebni skladby by mél idealn& byt dokonaly muz (junzi # ¥), jehoz
podstatou je ctnost (de 7). Clovék nectny by se nemél hloubgji zabyvat obfadni hudbou,
jelikoz skladby, jez nejsou vytvorem dokonalého ¢lovéka, jsou Spatné a pro vyvoj stati
mohou mit neblahé nésledky. Cilem hudby je docilit jak individudlni rovnovahy
Clovéka, tak vyvazeného stavu (1) spole¢nosti a statu. Pfi poslechu hudebniho dila Ize
ziskat mnoho informaci jak o osobnosti interpreta, tak o celkovém stavu spolecnosti.
Prednesem hudby z doby davnovékych krald lze harmonizovat a pisobit na emoce
a moralku soucasné spolecnosti.

V ,Pojednani o hudb&*“ Yueshu ‘K15 (24. kapitole) Zapiskd historika je hudba
spojovana piedev§im s obfady li #L. Hudba vychazi ze srdce, pii poslechu hudba
¢lovéka ovliviiuje, a proto je nutno velmi obezietné vybirat, kterou hudbou se nechame
ovlivitovat. Sima Qian zmifiuje propojenost péti prvki s jednotlivymi tony. Zminuje pét
tond: gong =, shang Fi, jue ffi, zhi 4 a yu ¥ a zdbraziiuje, Ze pokud tony nejsou
uspofadany harmonicky, pfivolavaji nestésti a zmar. Zasadnim rysem hudby je dle Sima

Qiana jeji provazanost s politickym Zivotem:
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»Podstatou zvukii/tontl je, ze jsou propojeny s [jevy] politickymi.* (Lomové, 20009,
S. 67)

Sima Qian v této kapitole také shrnuje nazory obsazené ve spise Xunzia. Hudba
jako soucast obfadli ma za kol zejména plisobit na lidskeé city tak, aby chovani clovéka
bylo vsouladu se zavedenym tfadem. Tim spole¢nost sméfuje k harmonii a velké
jednotg.

Xunzi ve svém dile uvadi v podstaté totéz. Dobra hudba vede k silnému statu. Je
to hudba mirna, ktera nevede lid k bouflivym projeviim ¢i zhyralosti. Vede poddané
Kk jednoté a smiru a tim stat posiluje. Hudba proto ma byt harmonickym projevem.
Pokud se od této rovnovahy hudba odchyli, vede to k spole¢enskym otiestim.

Dalsim textem, ke kterému se Host z Qin odkazuje, je kapitola z Knihy obtadt —
Kniha o hudbé Yueji *kic, ktera je do jisté miry souhrnem dobového mysleni o hudbé.
Je v ni obsazen zaklad konfucianské teorie nejen o vztahu hudby a emoci, ale také
0 vztahu hudby a spolecnosti. Dle Yueji ma hudba také pfedevsim utilitarni charakter,
ma sociopolitickou funkci, ma vzdélavat a kultivovat jedince. V Yueji je také obsazen
obsirny vyklad vyznamu pojmt sheng 7/, yin #% a yue 4. Nad jejich vyznamy se

pozastavime v nasledujici podkapitole.

7.5.1 Sheng 7F, yin & ayue k.

V souvislosti s terminem sheng 7 v ndzvu eseje pied nami vyvstava otizka
rozsahu vyznamu tohoto slova. Co znamena pojem sheng 7? Mame piekladat tento
termin slovem ,,zvuk* €1 ,,hudba*“? Po pomérn€ dlouhém vahani a ptiklanéni se stiidave
na kazdou z nabizenych variant se nam zd4d vhodné se zde kratce pozastavit nad
zakladnim vyznamovym vymezenim tohoto pojmu a dvou dalSich vyznamem velmi
podobnych a Casto se prekryvajicich oznaceni. Nasledujici vyznamové vymezeni bylo
vytvoreno s piihlédnutim ke kapitole Yueji 55t z Knihy obfadd Liji #Lic a definicim
téchto vyrazli v lingvistickém korpusu Thesaurus Linguae Sericae, pfi¢emZ pozornost

byla vénovéna také zasazeni téchto terminti do kontextu a vét.

7.5.2 Sheng 7&: ,,Zvuk* nebo ,,hudba*?

Pojem sheng 7 se objevuje nejéast&ji ve spojitosti s nejzakladnéjsi rovinou zvuku

zahrnujici v sobé veskeré zvuky véci, zvifat i lidi. Jedna se o pojem zvuku v jeho
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nejobecngjsi roving. Kdyz vsak prozkoumame pouziti tohoto vyrazu v lingvistickém
korpusu Thesaurus Linguae Sericae, zjistime, ze se v nezanedbatelném mnozstvi
pfipadii pouziva pro vyznam ,hudba“. V nasi eseji je situace jeSt€ mnohem méné
piehledna. V nékterych ptipadech autor jasn€é poukazuje na vyznam ,,zvuk™ (napf.
v souvislosti s uvahami o moznostech a omezenich v komunikaci) v jinych ptipadech
vyznam dle kontextu odpovidd spise ,hudb&“ nez ,zvuku“ v jeho obecné roving.
V nazvu eseje se priklanime K ptekladu ,hudba“, v pasazich, kde vyznam jasné

odpovida spise zvuku obecné, volime ,,zvuk*®.

753 YinE

Yin % bychom mohli chéapat jako druh zvuku, jenZ je podminén uréitou formou
struktury a posloupnosti. Yin & byva uréitym zplisobem rozélenén a organizovan. Do
cestiny tento termin vétSinou piekladame jako ,,ton*. Piikladem mtize byt napt. zpivana

pisen, lidska fe¢ nebo hudebni melodie hrané na urc¢ity hudebni néstroj.

754 Yue 5k

V tradiénim konfucidnském chépani je tento termin pouzivan pro popis hudby,
ktera byva vytvafena a provozovana za ritudlnim ucelem. Ma povznaSejici funkci
a zahrnuje v sobé jak tanec, tak instrumentdlni a vokalni hudbu. Pojem yue ‘% se ve
starych ¢inskych textech objevuje Casto ve spojitosti s obfadni hudbou a s hudbou
davnove&kou. Obgas se objevuji i narazky na dvoji ¢teni znaku “5: yue ve vyznamu
,hudba“ a le ve vyznamu ,,radost”. Tyto asociace slouzi v textech jako tvod k pojednani
o vztahu emoci a hudby.* Pojem yue % se od vy3e uvedenych konceptii sheng 7 a yin
% také odliuje tim, Ze porozuméni hudbé yue K je zaleZitosti dokonalého ¢lovéka
junzi ¥ a stoji mimo moznosti b&Znych lidi. Naproti tomu naslouchani zvukiim typu

sheng 74 ayin & z4dné vyjime&né schopnosti nevyzaduje.

% Proslula véta 5k 4 — ,,Hudba je radost“. Objevuje se v n&kolika zdrojich, napf. v Xunziové #j 1 .

,Pojednani o hudb&*“ Yuelun 5&i£. Viz Thesaurus Linguae Sericae.
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8 ANALYZA JEDNOTLIVYCH CASTI ESEJE: PAN
Z VYCHODNICH PUSTIN VYVRACI ARGUMENTACI
HOSTA Z QIN

Nasledujici c¢ast diplomové prace je zamétfena na to, jak se Pan z Vychodnich
pustin (Dongye zhuren ZR#F 32 N), jehoz Gsty jsou prezentovany nazory autora, snazi
vyvracet tradi¢ni koncept vztahu hudby a emoci jako nepravdivy. Usporadani textu
a zpusob argumentace jsou pro dnes$niho ¢tenafe misty ponékud neptehledné, z tohoto
davodu délime preklad eseje 1 nasledujici analyzu do osmi celkl dle stfidani vypovédi
obou aktéri diskuse. V kazdé z podkapitol je pozornost vzdy vénovana pozornost
zakladnimu sdéleni zkoumané ¢asti eseje, pfiCemz upozoriiujeme na citace a literarni
odkazy, ke kterym se autor vztahuje. Dlraz klademe spiSe na obsah argumentace Péna

z Vychodnich pustin, pfiCemz se snazime rozebrat celkovy smysl dané Casti textu.

wevr

Z Vychodnich pustin.

8.1 Prvni ¢ast

V Gvodni ¢asti eseje je predstaveno téma a vSeobecné piijimany pohled na celou
problematiku vztahu hudby a emoci. Poté, co Host z Qin (Qin ke Z= &) deklaruje
obecné pfijimany nizor opiraje se o jiz zminénou Velkou predmluvu (Daxu KJF),
Hovory (Lunyu 1) a piibéh objevujici se v Zuozhuanu ( Zuozhuan /4%), pozada
svého protivnika 0 objasnéni neobvyklého nazoru ,,neni radosti ani smutku, ktery by
V hudbé pretrvaval®.

Pan z Vychodnich pustin (Dongye zhuren <%} 3 \) svou argumentaci stavi na
filozofii Zhuangziho (Zhuangzi 4=-F) a Laoziho (Laozi %), dualité yinu [ a yangu
FH ateorii péti prvkd (wuxing F11T) a nastifiuje novy piistup k tématu vztahu hudby
a emoci.

Odmitd nazor Hosta z Qin, Zze hudba pisobi na city (ging 1% ) a tim méni
spolecnost i ¢loveéka tak, aby jeho pocity byly v souladu s etiketou. Tradi¢ni vyklad je
dle n&j nepravdivy a zavadéjici. Zpochybiiuje jeho vychodiska a klade diraz na logické

objasnéni celé zalezitosti. Opira se o druhou z Vnitfnich kapitol Mistra Zhuanga
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a podotyka, ze v tomoto ohledu byl po generace Spatn¢ chapan vztah mezi jménem
(ming #4) a skute¢nosti (shi 5£). Hudba/zvuk (sheng 7) je podle né&j spjata s dualitou
nebes tian K a zemé& di Hi a péti prvky wuxing F.1T, které svou transformaci daly
vzniknout péti tontim wusheng .7 a deseti tisicim véci veskerenstva (wanwu 3 #).

Zvyky a obyceje se lisi v zavislosti na misté, ve kterém vznikaji, a nejsou
neménné. Co je v jedné lokalité povazovano za radostné, mize byt pro jinde Zzijici
smutné. Nemtzeme proto tvrdit, Ze plac je vzdy projevem zalu a zpév projevem radosti.
Tato pasaz se opird o Zhuangziovo pojeti relativity (shifei &3E) a druhou kapitolu
Zhuangziho Vnitinich kapitol , K jednoté véci a minéni“ Qiwulun 547 (Cuang,
1992, s. 37-51). Usudky jsou &inény Zivymi tvory, nikoli nebesy tian KX samotnymi.
Nebesa nam poskytuji mnoho mozZnosti, avSak 74dné znich nedavaji ptednost.
Zhuangziho relativita shifei #&3F ukazuje, Ze viechny Gsudky jsou vzhledem k neustalé
promeénlivosti svéta nestalé.

Z tohoto divodu nemutzeme ani prokazat existenci provazanosti hudby a emoci.
Naopak, kdyz svou argumentaci vystavime na téchto zdkladech, musime nutné dojit
k zavéru, ze v hudbé 74dné emoce obsaZeny nejsou (shengwuging = J:1%). Hudba je
bud dobra shan ¥, nebo $patnd bushan A ¥, nikoli veseld & smutni. Pan
z Vychodnich pustin vSak nepopira, ze ¢lovek na poslech hudebni skladby emocné
reaguje (xin you ging ‘0> 1% ). Spojitost mezi poslechem hudby a emoéni reakci

existuje skrze harmonii he /.

8.2 Druha ¢ast

Host z Qin se snazi vyvratit ndzor Pana z Vychodnich pustin tykajici se relativity
emocni reakce pii poslechu skladby. Vztah hudby (zvuku) a ¢lovéka dle néj zacina
smérem od skladatele Ci interpreta, ktery danou skladbu, promluvu ¢i zvuk vytvaii. Ten
do ni vklada své emoce a vysild je smérem k pfijemci — posluchaci, ktery zvukovy
projev vnima. Hudba v tomto pojeti funguje jako nosi¢ emocni informace. Dle Hosta
z Qin zavisi kvalita pfijmu vyslané emoc¢ni informace na posluchacové erudici. Pokud je
poslucha¢ nadany, je schopen slySené analyzovat a spravné vyvodit emo¢ni poselstvi.
Emocni obsah slySeného se neprojevuje jen ve zvuku ¢i pisni, je patrné také na
celkovém vyrazu pivodce zvuku ¢i v hlase interpreta. Jak dale poznamenava Host z Qin,

je jen piirozené, ze tomu tak je. Pozndmkou o pfirozenosti se uzavira druhd c¢ast
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vypovédi Hosta z Qin, ktery si vypUjcuje termin svého protivnika a pouzije jej pro
potvrzeni svych vlastnich nazora.

Pan z Vychodnich pustin odmitd nazor Hosta z Qin, Ze porozuméni slySenému je
spjato s mirou erudice posluchace a pokracuje v 0bhajobé svého nazoru, Ze hudba/zvuk
neni emo¢nim nosi¢em. Dle Pana z Vychodnich pustin je porozuméni slySenému spjato
spise s puvodcem zvuku nez s jeho pifijemcem. Zakladnim ptredpokladem spravného
pochopeni zvuku je totiz upfimnost projevu ptivodce zvuku. Véci nemusi byt takové,
jaké se zdaji byt, jelikoz lidé mohou byt schopni zakryt své skutecné pocity. Lez a
pretvarka znesnadniuji pochopeni vypoveédi. Mizeme tancit a vesele zpivat, a pfitom
pocitovat v srdci zal. Z tohoto divodu nelze tvrdit, Ze hudba je projevem skutecnych
emoci.

Povaha hudby je proménliva a nekonzistentni (& /& JC# ), proto v posluchaci
nemuze vytvofit konzistentni emocni stav. Z tohoto divodu tyto emocni kvality nemiize
hudba ani predat pozdé&jsim generacim. V tomto bodé Pan z Vychodnich pustin
zpochybiiuje tvrzeni v Hovorech o tom, ze skrze hudbu davnovékych kralt Ize piisobit
na ¢lovéka a pozvednout morélni Groven. Proto méni argumentacni linii a prohlasi, ze
primérny ¢loveék neni schopen hudbé spravné a plné porozumét, mudrc je vSak schopen

vykladu staré hudby, a tudiz pochopent jejiho poselstvi.

8.3 Treti cast

Ve treti casti Host z Qin prohlaSuje, Ze emoc¢ni zména probiha v nitru ¢lovéka.
Jedna se o vnitini zménu, ktera nutné musi mit svlij vnéjsi ekvivalent, a tim je vné&jsi
projev vzniklé emoce. Té€lo je tudiZ v pojeti Hosta z Qin néstrojem, v némz dochézi ke
spojeni emoci a hudby. I emoce jsou proménlivé, maji svou vzestupnou a sestupnou fazi,
stejn¢ jako zvuk, ktery miize byt vysoky nebo nizky, a jeho tony silné ¢i slabé. Host
z Qin deklaruje svtij postoj a opakuje nazor, ze v hudbé emoce (zal ¢i radost) pfitomny
jsou a schopny projevu stejné jako se na vyrazu tvafe a chovéani Clovéka projevuji
emoce $tésti nebo vzteku.

Péan z Vychodnich pustin se vraci k jednomu ze svych teoretickych vychodisek —
Druhé z Vnitinich kapitol Mistra Zhuanga , K jednoté véci a minéni“ (Cuang, 1992,
s. 37-51) a odpovida nasledujicim pfimérem: Piedstavme si n¢koho, kdo ji palivé jidlo
a jiného, ktery je oslepen koufem. Obéma témto lidem se objevi slzy v o€ich. Projevy

jsou v obou ptipadech stejné, ale vychodiska se li§i. V prvnim piipadé se bude jednat
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0 projev pozitku z jidla, v druhém ptipadé pljde o negativni reakci na nezddouci zménu
prostiedi. T¢€lo vyprodukuje slzy a nebude rozliSovat, zda za timto projevem stoji emoce
pozitivni ¢i negativni. Tak pro¢ by tomu mélo byt se zvukem (hudbou) odlisné?

V dalsi pasazi se Pan z Vychodnich pustin, potazmo Ji Kang, dostava k jednomu
z pilifa své koncepce. Prichazi s pojmem ,,svrchované harmonie* (zhihe Z#), kterou
chape jako projev pfirozenosti ziran H#X. Svrchovani harmonie se odrazi v hudbé
a projevi se v ni jako ,,svrchovana hudba“ zhiyue % ’k. Ostatni sluchové vjemy nejsou
plnym projevem pfirozenosti ziran a jsou obycejnou hudbou, kterou bézné provozujeme.
Hudbg, ktera ptesahuje bézny ramec a je projevem svrchované harmonie, jsou schopni

porozumét pouze mudrcové.

8.4 Ctvrta &ast

Host z Qin v podstaté opakuje to, co jiz fekl diive. Nasleduje odpovéd’ Pana
Z Vychodnich pustin, kterd tvoii jednu z nejdelSich pasazi tohoto dila. V ni autor
ptedstavuje svou koncepci problematiky vztahu zvuku (hudby) a emoci, zaroven vSak
svou pozornost obraci i k jinym tématim. V centru pozornosti se nyni ocita vztah jména
ming % a skute¢nosti shi 3£, jehoZ se autor okrajové dotkl v druhé argumentaéni &asti.
Zde klade diraz na zpusob vyjadieni a podotyka, ze oznaceni pro tyz pfedmét se Casto
1i$i v zavislosti na kraji a jeho zvycich.65 Pfifazovani nazvii predmétim je tedy jev
zavisejici nejen na vlastnosti dané¢ho predmétu, ale také na geografickém misté, v némz
pfifazovani probiha.

Pro Péana z Vychodnich pustin je problém v tom, Ze konfucidnské pojeti chéape
hudbu ptedevsim jako nastroj vytvoreny ¢lovékem. Ve skutecnosti, podotyka, je to vSak
soucinnost nebes a zemé, ktera rodi zvuky a hudbu. Pokud vitr rozezni zvuk, je na
schopnostech jedince, nakolik mu porozumi. Zde se objevuje nardzka na rozhovor mezi
Zi Youem a Zi Qiem vuvodu druhé kapitoly Zhuangzi ,K jednoté véci
a minéni“ Qiwulun 498

,»C =cchi promluvil: ....Tys mozna slysel flétny cloveka, neslysels vsak dosud flétny
zemeé. Slysis-li flétny zemé, neslysis jeste flétnu nebe. “

C'-jou rekl: ,,Smim se zeptat, v cem je koren téch veci?

% Cuang (1992, s. 42): ,,...totéZ neni totéz.“ Prel. O. Kral.
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C’-Cchi odpovi, ze pokud je klid, i vitr ziistava v klidu. Kdyz se vsak vse da do
pohybu, zacne znit zvuk. Kdyz vane vanek, je zvuk mirny a tichy, kdyz vsak vitr zesili,
hlasité burdaci. “ (Cuang, 1997, s. 38)%°

Zvuk fléten nebe, o kterych hovoii Cuang, se Vtéto souvislosti pfiblizuje Ji
Kangové terminu zhiyue %’k vtom smyslu, Ze porozumét jim mize pouze mudrc.
Jelikoz svrchované dobra hudba vznika soucinnosti nebes a zemé, je v ni obsazena
harmonie he F1. Tato svrchované dobra hudba pisobi na ¢lovéka a umoziuje mu
pfiblizit se vyrovnanému harmonickému stavu pinghe “F 1 tim, Ze v ném uvolni
nashromazdéné emoce.

Vzduch je beztvary, avSak je schopen zvuk vytvofit a ovlivnit jeho kvalitu. Pisné
se lisi v zavislosti na geografické oblasti, kde vznikly, ptestoze k jejich interpretaci byly
pouzity stejné typy hudebnich nastroji. Podle Péna z Vychodnich pustin je obtizné
zcela porozumét hudbé z ciziho geografického okruhu. Zdiraziuje, ze emocni svét
interpreta ¢i skladatele neni mozné s urcitosti zjistit pouhym poslechem jeho skladby,
pokud neni ¢lovek schopen se spojit s takovou hudbou prostifednictvim své mysli.

Nad timto vyrokem je nutné se pozastavit, jelikoz se zdd v pfimém rozporu
s celkovym argumentaénim zabérem Péna z Vychodnich pustin. Jeho pojeti zde
obsahuje zésadni trhlinu. Kdyz se spojime shudbou prostfednictvim své mysli
a zjistime timto poslechem emoéni svét interpreta, znamena to, ze ziskame kontakt
s emocemi nékoho jiného. Pokud timto zplisobem navazeme vztah s emo¢nim svétem
jiného Clovéka, stava se pro nas hudba pojitkem mezi nasi mysli a emocemi jiného
Cloveéka. V tomto pojeti pro nds hudba funguje jako zprostiedkovatel emoci, jako
emoc¢ni vodi¢. Dle naSeho nazoru zde Pan z Vychodnich pustin neustidl opatrné
balancovani mezi konfucidnskou autoritou a svym vlastnim konceptem vztahu emoci
a hudby. Cely Ji Kangtv koncept sheng wu aile 7 JoH /K tak dostava zasadni trhlinu.
Nad timto mistem eseje se ve svém cClanku pozastavuje 1 Chai (2009, s. 159), jenzZ si
tento argumentacni kolaps vysvétluje jako ,,jedinou moZznost, kterd Ji Kangovi zbyvé“,67
kdyZ nechce (nebo nemuze) popiit legitimitu tradi¢nich ndzorl a ptitom obhajovat sviij

neobvykly postoj. Je zajimavé, Ze v Zadném jiném rozboru eseje Sheng wu aile lun 75

® Ptel. Oldfich Kral.
® Dosl. ,the only option available to Ji Kang* (Chai, 2009, s. 159)
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MUK #, ktery bylo mozno prostudovat, se nad touto Ji Kangovou chybou nikdo

Z badatell nepozastavil.

8.5 Pata cast

Host z Qin pokracuje ve své argumentacni linii, tentokrat zmiiuje vztah
jednotlivych ¢inskych nastroji a rozdilnych styli hudby. Tato pasaz dnesnim ctenarim
ptiblizuje, pro jaké piileZitosti byly jednotlivé hudebni nastroje pouzivany. Host z Qin

uvadi, ze pti poslechu hudby produkované strunnym nastrojem zheng 2%, flétnou dizi

¥ a loutnou pipa E£ & zadinaji lidé tandit a jejich nalada se zlep$i. Pii poslechu hudby
produkované nastrojem qin % se mysl ¢lovéka zklidiiuje a postoj téla uvoliuje.
Kdybychom hrali tutéz skladbu na rozdilné néstroje, emoce ¢lovéka budou pii poslechu
vzdy jiné, v zavislosti na pouzitém hudebnim nastroji. To je podle Hosta z Qin jeden
z dukazi podporujicich tezi, ze hudba je nositelem a pfenaseCem pocitid (Sheng you
ging A 1H).

Pan z Vychodnich pustin v této souvislosti zmifiuje rytmus a hudebni toninu.
Nastroje jako jsou zheng %%, flétna dizi 7 F~ ¢i loutna pipa £ & produkuji vysoké tony
a hraji se na n¢ rychlé skladby. Je tudiz logické, Ze rychlé, rytmické a vySe polozené
skladby budou mit na ¢lovéka povzbuzujici G¢inek. Naproti tomu na gin % se hraji
dlouhé pomalé skladby v niZe poloZenych toninach, a proto jsou pfi jejich poslechu lidé
klidni. Uginky se tedy omezuji na vzruseni nebo klid. Vzrueni neni totéz co radost
a klid nelze zaménit za smutek.

Veskeré emoce, opakuje Pan z Vychodnich pustin, jsou vyvolany harmonii he #1,
kterd se snazi Clovéka navratit k emo¢né vyrovnanému stavu pinghe ~F-fl. Z tohoto
divodu je mozné, aby ¢loveék pocitujici Stésti mél pti poslechu smutné hudby pozitivni

pocity a utrapeny Cloveék pii stejné skladbé vykazoval negativni emocni reakce.

8.6 Sesta &ast
Host z Qin se domniva, Ze ¢loveék pii poslechu veselé skladby nepocit'uje radost

z toho duvodu, ze jsou jeho reakce pomalé. Pienos pozitivnich pociti hudbou na

¢lovéka v negativnim emocnim stavu existuje, avSak reakce onoho ¢lovéka na nové
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pozitivni emoce jsou pomalé, a proto zména nepfichazi okamzité, je mald a pomalu
nastupujici.

Pan z Vychodnich pustin odpovida pouzitim pfiméru s ohném. Jedind pochoden
neohieje chladnou mistnost, avSak na druhou stranu se jejim vyuzitim chlad nezvysi.
Ohei neni schopen zvysit chlad, stejné jako hudba neni schopna vyvolat radost nebo Zal.
Pocitovanou radost mize prohloubit zase jen radost, stejné¢ jako zal muze prohloubit

pouze dalsi zal.

8.7 Sedma ¢ast

Stejné jako vSechny piedchozi casti, i tento argumentacni isek zahajuje Host
z Qin, ktery v této ¢asti hovofi o principu (li ¥£). Zakladnim rysem emoci je dle Hosta z
Qin jejich vzajemna neslucitelnost. V srdci ¢lovéka mize byt pfitomna vzdy pouze
jedna emoce. Citime bud’ radost, nebo smutek. Smutek se projevuje placem a radost
vyjadfujeme smichem. Stejné tak je to i s hudbou. Za smutnou hudbu povazuje Host
z Qin hudbu ze stath Qi 7% a Chu #£. Usuzuje tak z udajnych emocnich reakci
posluchaci na poslech této hudby.

Pén z Vychodnich pustin znovu trvad na tom, ze smutek a radost se projevuji
individudlné a to, co vidime, je pouze vné&jsi reakce. Niternd emocni reakce jiného

¢loveéka nam zdstava ukryta a nemtizeme si ji byt jisti.

8.8 Osma Cast

V zavérené argumentacni Casti se pozornost autora zamétuje na vztah hudby a
spole¢nosti. Jakym zplsobem je hudba schopna ovlivnit spolecnost? V této ¢asti autor
vyjadiuje sviij nesouhlas se spojovanim hudby s obtadnimi ucely. Zdaraziiuje schopnost
hudby zvySovat vnitini harmonii ¢lovéka a tim vytvaret vétSi rovnovahu ve spole¢nosti.

Z predchozi argumentace Hosta z Qin se dozvidame, ze prostfednictvim poslechu
pisni a hudby nékterého ze stati je mozné poznat, v jaké fazi svého vyvoje se nachazi,
avSak tato schopnost je vlastni pouze mudrcim, kterym K ohodnoceni nasledného
vyvoje onoho statu staci pouhych par chvil poslechu.

Ji Kang s touto myslenkou zasadné nesouhlasi. Zadné posluchaéské uméni dle néj

neexistuje a spojitost mezi hudbou a pozndnim nasledného vyvoje daného statu je
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zavadgjici. Vede pouze ke Spatnému pochopeni vyznamu hudby. Ni¢i prostor pro
pfirozenost.

Ji Kang vSak v zasad¢ neodmita existenci souvislosti mezi typem vlady a tim, jak
se fadna sprava statu odrazi v pisnich. Radna sprava vede k harmonii, a ta se pak odrazi
ve vSem, i v pisnich. V této souvislosti se v posledni pasazi textu Ji Kang uchyluje k
nepiimé kritice dvorskych pomért ve své dobé. Kdyz vysSe postaveni ztrati cestu, buji
nemoralnost a zpupnost, odchyluje se stat od harmonie. Zvyky a obyceje se zméni a lidé

se snazi pfedevsim nalézat svlij osobni prospech.
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9 SHRNUTI STEZEJNICH MYSLENEK ESEJE

V této Casti analyzy opustime posloupnost struktury zkoumané eseje a shrneme
jeji stézejni myslenky. Cilem je ziskat celkovou piedstavu o Ji Kangové nazorech na

zkoumanou problematiku.

9.1 Co je hudba v Ji Kangové pojeti?

Zeseje vyplyva, ze hudbu muizeme chapat jako pfijimany zvuk, ktery je
produkovan p¥imo & neptimo lidmi. Casto se lidi ve vy3ce, zabarveni a rytmu. Pro Ji
Kanga je hudba ve svém pocate¢nim stavu kosmickou energii gi “X, projevenim
principu dao i, jenz v sob& obsahuje pfirozenou harmonii he 1. Zvuk dle Ji Kanga

tedy neni nic umélého nebo vytvofeného cloveékem, jeho podstata pochazi z duality

nebes tian K a zemé di i a Gizce souvisi s piirozenosti ziran H 4.

9.2 Funkce hudby

Vlastnosti a funkce hudby jsou dle autora zastoupeny v hudbé samotné. Jeji
kvality nemohou byt zaroveii kvalitami jiného subjektu. Podle Ji Kanga ma hudba
stimula¢ni funkci, protoze prostiednictvim jejiho poslechu se v nas uvoliuji
nahromadé&né pocity a my se navracime do stavu vyvaZzenosti a harmonie pinghe ~F- £,
Zasadni funkci hudby je tedy jeji harmonizacni funkce.

Klicova funkce hudby je uvoliiovat svazané emoce (faging % 1% ). Hudba
nezpiisobuje pocity (shiging Joffi1%), ale uvoliiyje je (faging & 1%). Ovliviiujici sila
hudby je relevantni a individudlni. Né&kteti 1lidé mohou na tutéz skladbu reagovat
radostné, jini litostivé. Hudba miize byt dobra (shan %), ¢i $patna (43 bushan), podle

toho, zda navraci posluchace do stavu vyvazenosti a harmonie pinghe .

9.3 Hudba a koncept harmonie he Fi

Ji Kang odmitad provazanost harmonie he H1 se socialni hierarchii, ritudlem
a obfadni hudbou liyue %L k. V souvislosti s he 1 ¢asto pouziva termin ,,harmonicky

zvuk® hesheng F17, coz je v pojeti naseho autora zvuk, ktery je harmonicky a tonové
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vyvazeny a pozitivn¢ ovliviiuje rozpolozeni svého posluchace. Dle Ji Kanga je

harmonie he F1 stavem, ke kterému se touzi piiblizit kazdy ¢lovek.

9.4 Hudba a emoce

Ji Kang se zasadné rozchazi s tehdy pfijimanym nazorem, ktery bychom monhli
definovat jako ,,hudba obsahuje emoce* (sheng you ging /4 1%). Hudba dle tehdejsiho
obecné platného nazoru nese emocni informaci svého tvlirce. Emocni informace je
prostfednictvim prednesu skladby prendsena na posluchace a GspéSnost pfenosu emoci
zavisi na posluchacové uméni naslouchat. Pfitomnost emoci mizeme rozpoznat také
pomoci pozorovatelnych dikazi (chovani, fyzické reakce téla atd.).

Ji Kang usty Pana z Vychodnich pustin tvrdi, Ze ,hudba neni nosi¢em
emoci* (sheng wu ging 7 JG1#%). Z toho potom vyvozuje, Ze hudba neni schopna pienést
emoce na posluchace. Uvolniuje nashromazdéné emoce, coz ale neznamend, ze by lidé
reagovali na emoce obsazené v hudb&. Prostiednictvim poslechu hudby se v nich jen
uvolnuji emoce, které¢ byly v jejich nitru jiz diive pfitomny. Ji Kang nepopird, Ze pii
poslechu hudby lidé pocituji emoc¢ni odezvu. Ta je vSak spiSe reakci na pisobeni

harmonie he #l1. Lidské emoce, tvrdi Ji Kang, hudb& nenalezi.

9.5 Kovalita hudby

Oba pfistupy se shoduji v tom, ze kvalita hudby se rizni. Ji Kanga je klicovym
ukazatelem kvality hudby mira harmonie he obsazené v dané skladbé. Autor odmita
tradi¢ni déleni hudby na smutnou (ai ' ¢i bei i1%) a radostnou (le '), V zavislosti na
typu hudby a pouzivaného hudebniho nastroje jsou dle Ji Kanga city ¢lovéka intenzivni
nebo klidné.

Typ hudby nemda rozhodujici vliv na vzestup ¢i zklidnéni emoci. Proces
uvolnovani emoci je individudlni zélezitosti a mohou se liSit v zavislosti na stavu

posluchacova nitra.
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9.6 Ticho

Ji Kang se ve své eseji dotyka i pojmu ticha. I soucasna filosofie hudby toto téma
dosti rozebira.®® Hudba se nesklad4d pouze ze zvuki, momenty neexistence zvuku —
ticho, jsou jeji pfirozenou soucasti a velmi podstatnou slozkou. Ji Kang v eseji zmifiuje
,neslysitelny ton*“ (wusheng zhi yin &/ 2 #%). V tomto ohledu patrné navazuje na
Laoziho O tao a ctnosti (Dao de jing 1& 7 4%), kde je za nejvyssi formu zvuku
povazovana jeho absence. Toén bez zvuku (wusheng JG7) je Gizce provazan s principem

Cesty dao i&. Jedna se o zvuk vjeho neprojevené podstaté. Uvadime v piekladu
Krebsové (2003, s. 125):

., Nejvetsi ctverec jako by byl bez rohii,

nejvétsi nadoba jako by byla beze dna,

Nejmocnéjsi ton jako by byl bez zvuku,

Nejvyssi forma jako by byla bez tvaru.

V Ji Kangové pojeti je o/ < #& neslysitelnym ténem, ktery lidské ucho neni
schopno zachytit. Stejné jako v Dao de jing 24 se jedna o neprojevenou podstatu
zvuku. Od béznych tond 1isi svou provazanosti s principem dao i&. Neni mozné jej
popsat, zachytit jeho plnost ¢i vySku. VSechny tony a zvuky, které slySime jsou jiz

projevem byti.

9.7 Jazyk a moznosti komunikace

Ji Kang chépe jazyk jako specificky vytvor lidské mysli, ktery ma jina specifika
neZ hudba. OdliSuje se zejména tim, ze dokaZe byt symbolicky a vytvaret mentalni
obrazy. Nas autor se priklani k nazoru, ze jazyk a lidska fe¢ muze slouzit pouze jako
prostfedek, nastroj k porozuméni druhému ¢lovéku.

Ji Kang se v eseji zminuje o problému zneuZzivani fe¢i. V této eseji zduraznuje, Ze
reality a pfirozeného vyvoje a poskozuje pfirozenost ziran H#A. Piesnost vyjadieni ma
pro Ji Kanga zasadni vyznam.

Ji Kang v této eseji poukazuje na fakt, ze feCené nemusi vzdy sdélovat skutecné

myslenky ¢i emoce mluvéiho. Nemtizeme byt jisti, ze 1idé sd€luji pfesné to, co Si

% Napt. Davies (1997) nebo Kania (2010).
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skute¢né mysli. Jelikoz nejsme schopni vzdy ovéftit obsah jejich mysli, mohou nas
klamat.

V jinych piipadech se miZe jednat i o nechténé piefeknuti. Dejme tomu, ze
bychom ve své mysli méli pojem ,.kin“, avSak nedopatfenim bychom vyslovili slovo
»jelen®.

Ji Kang se pozastavuje i nad zplisobem, jakym miizeme porozumét cizim jazykda.
Domniva se, Ze porozumeéni cizi fe¢i neni pouze véci mudrct. Je pfistupné vSem za
predpokladu, ze ovladneme uméni prekladani a prevadéni ciziho jazyka do své vlastni
feci. Nabyti znalosti ciziho jazyka je podminéno postupnym procesem poznavéani a
uceni zalozeném na opakovaném a systematickém kontaktu s danym cizim jazykem.

Vyznamu slySeného zviteciho zvuku dle Ji Kanga nejsme schopni plné€ porozumét.
Vychozim bodem uvahy o moznosti porozuméni zvifecim zvukim je pfibéh, o ktery se
ve své argumentaci opira Host z Qin. Pan z Vychodnich pustin nasledné vyjadiuje své
pochyby a logickymi argumenty tento ptiklad zcela odmita jako nerelevantni.

Ji Kang uvadi, ze pokud bychom pfipustili, Ze Se ptaci a zvifata dorozumivaji
a existuji lidé, kteti by byli schopni porozumét této komunikaci mezi zvifaty, nejedna se
o posuzovani zvuku ¢i ptac¢iho zpévu, jedna se o prevadéni jejich komunikace do lidské
fe¢i, podobné jako je tomu u prekladani a prevadéni z jednoho ciziho jazyka do druhého.
Proto domnivat se, Ze vyvozovani zavérl ze zvitecich zvuku je zdlezitost pozndvani ze

zvuku, neni konstruktivni.

9.8 Hudba a stat

V posledni casti eseje se Ji Kang nepiimo dotyka tématu korupce ufedniki a
problémt vlady. Kdyz se jednani panovnikl a jejich dvoru odchyli od harmonie he a
vladnou nespravedlivé, ma to dopad na cely stat. Zvyky a obyCeje se zméni a lid touzi

pfedevsim po svém vlastnim uspokojeni.
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10 SHRNUTI ANALYZY

Za zéakladni Ji Kangova teze tohoto dila zni: ,,hudba neobsahuje emoce* (sheng
wu ging 7 JG1#). Toto stanovisko se snaZi obhajit tim, Ze sv{ij koncept stavi na
harmonii he A, kterd pfi poslechu hudby plisobi na ¢lovéka a stimuluje emoce
nahromadéné v jeho nitru, a pomaha mu tak jej prostiednictvim poslechu navracet se do
stavu vyvazenosti.

Kromé¢ hudby, kterou je lidské ucho schopno zaznamenat, existuje jesté
neprojevena forma hudby, ,,neslysitelnd hudba“ (wushengzhiyin &7 2 ). Tento
pojem vychazi z u¢eni Laoziho. Oznaduje zvuk, ktery je tzce spjat s Cestou Dao 1.

Autor se zabyva také spolecenskou ulohou, odmitd konfucianské chapani hudby
jako nastroje fizeni statu a komunikace mezi poddanymi a panovnikem, zabyva se i
vztahem fe€i a emoci a moznostmi komunikace, ale zakladni poselstvi celé autorovy
eseje bychom mohli shrnout do této Ji Kangovy véty:

,,Lidské srdce a hudba jsou dv¢ zcela rozdilné véci.*

( xin zhi yu sheng,ming wei er wu -2 F 7, B35 —4)) (Dai 1962,214)
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11 K PREKLADU ESEJE

Preklad eseje ,,Neni smutku ani radosti, ktery by v hudbé pretrvaval® Sheng wu
aile lun je pokusem o zprostiedkovani tohoto Ji Kangova dila ¢eskému ¢tenafi.

Dai Mingyangovy ### publikace Sebrané spisy Ji Kangovy Jikang ji xiaoji #
REEERSVE. P zpracovani prekladu jsme se opirali o odbornou literaturu, specializované
ptirucky a slovniky, at’ jiz v tisténé podobé¢ ¢i dostupné na internetu.

Pro hlubsi pochopeni toho, co chtél autor sd¢lit, ma klicovy vyznam co
nejpresnéjsi vystizeni zaznamenaného. Posunuti zpiisobené Spatné zvolenym vyrazem
mohou vést 1 k podstatnému zkresleni autorovych myslenek. Specifika ¢inského jazyka
eseje psaného ve 3. stol. n. I. jsou v8ak Casto velmi slozitym ukolem. Text se hemzi
vyroky jinych autort a nejriznéjS$imi literarnimi narazkami, coz porozuméni ani pfevod
do ceského jazyka neusnadiiuje.

Pieklad se snazi zprostfedkovat ¢tenafi zakladni obrysy textu sohledem na
autorv zpusob vyjadreni. I kdyz se snazime Vv co nejvétsi mitfe sledovat originalni text,
V zajmu srozumitelnosti jsme Vv nékterych piipadech byli nuceni piidavat slova, ktera
Vv originale nejsou. Tato slova uvadime v hranatych zavorkach. Tam, kde jsme objevili
citat jiného autora, se snazime vyrok oznacit uvozovkami a v pozndmce pod Carou poté
upozornit ¢tenafe na zdroj citace. V poznamkach pod ¢arou odkazujeme také na literarni
narazky ¢i mysSlenky jiného autora. Poznadmky nejsou podrobné, cilem je spiSe uvést
¢tenate do kontextu, v jehoZ rdmci se argumentacéni vystavba eseje pohybuje.

Zaroven se snazime, aby text neplsobil utrzkovité a aby na sebe jednotlivé pasaze
plynule navazovaly. To s sebou nese neustalé ptehodnocovani pielozené promluvy,
nebot’ v mnoha ptipadech zde nutné vznika rozpor mezi jeji piivodni podobou ¢inského
textu psané¢ho v autorové dob€ a jejim vyznénim v jazyce ¢asové, kulturné i jazykovée

natolik vzdaleném, jako je dneSni CeStina.
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12 PREKLAD ESEJE ,,NENi SMUTKU ANI RADOSTI,
KTERY BY V HUDBE PRETRVAVAL¥

12.1 Cast prvni

Host z Qin ® se otédzal Pana z Vychodnich pustin: ,,Zaslechl jsem, Zze se
v diivéjsich pojednanich pravi: ,V dobach fadné vlady jsou tony pokojné a radostné,
v dobéch, kdy staty zmiraji, jsou jejich tony melancholické a smutné.<” Vzdyt' tony
azvuky reaguji na to, zda vlddne potadek, ¢i chaos. Proto jsou pocity zalu
a melancholie vyjadfeny kovovymi a kamennymi nastroji * a klid a radost jsou
zachyceny pomoci dechovych a strunnych néstrojﬁ.72

Kdyz Zhong Ni’® uslysel [hudbu] Shao, porozumél ctnosti Shuna a Yua.” Kdyz Ji

’ v s rio 1 : sev o N e 1w
Zha naslouchal strunam, poznal oby&eje mnoha stati.”® To jsou jiZ znamé véci, o nichZ

%9Stat Qin % byl jednim ze statd, jez soupefily o moc v dob& Valgicich statt (Zhanguo shidai i [E i £L).
Jeho kral postupné dobyl Sest ostatnich velkych statd a stal se cisafem. Vlada Prvniho cisafe Qin shi
huangdi Z2 45 & 77 (221-210) tvoii podstatnou ¢ast nasledujiciho obdobi vlady dynastie Qin Z= (221-206).

" Tato véta je cititem z Velké piedmluvy ke Knize pisni Shi daxu i KFF (Maova piedmluva — Mao shi
xu BHFF). (Legge, 1935, s. 34) Objevuje se i v Knize pisni Yueji 472, jez tvoti jednu z kapitol Knihy
obfadii Liji # 7Z. Zaroveh ztéto véty vyplyva dalsi nazorové zaméfeni Hosta z Qin. V souvislosti
s tematickym ramcem celé eseje by bylo vhodné zde upozornit na ivodni ¢ast Velké predmluvy ke Knize
pisni, v niZ se pravi: ,,pocity jsou vyvolavany hudbou® (ging fa yu sheng i% & T 7). Maova predmluva je
dostupna na internetu na Shi daxu online na www.ctext.org

" Dosl. , kov* jin & a ,kdmen“ shi f1 zde jako oznadeni pro kovové a kamenné hudebni nastroje.
Tradi¢ng se ¢inské hudebni nastroje déli do osmi kategorii, tzv. Osmi zvuk@ bayin /\ &, z nichZ jednu
kategorii tvoii kovové hudebni nastroje. Mezi tradi¢ni ¢inské kovové hudebni néstroje patii naptiklad
bronzové zvony bianzhong 4w, metalofony fangxiang 771 ¢i gongy luo #. Mezi kamenné hudebni
nastroje patii napt. bianging #w#, soubor tenkych kamennych desek ve tvaru L, jenZ byl zavésen na rim

podobné jako bronzové zvony bianzhong. Tento nastroj se pouZival zejména k ritualnim Géelim.
2 Dosl. Htrubky“ guan &, zde ve smyslu dechové néstroje, flétny a ,,struny* xian 5%.
7 {1 Jg Zhongni — zdvofilostni jméno Konfuciovo Kongzi L (551-479 pt. n. 1.). (Chin, 2007, s. 2)

"Hudba Shao # je spojovéana s cisafem Shunem %%. Zde ziejmé autor narazi na pasaz z Hovorti 3:25:
,Mistr hovotil o hudbé ,,Shao: Je veskrze krasnd a k tomu pilisobi i veskrze blahodarné.” (Vochala,
2009, s. 29). Cisafi Shun %f a Yu &, dva z mytickych ¢&inskych cisaft, jeZ se dle tradi¢ni historiografie
vyznacovali ptikladnym a ctnostnym panovanim. (Wu, 1982, s. 105)

> Ji Zha Z=fL.. Tato udalost je zmifiovana v ,,Cuové komentafi“ Zuozhuan /- 1%. (Legge, 1949, s. 549-
550): Ji Zha byl poslan do statu Lu & ze statu Wu %=. Ve staté Lu zaslechl napévy feng X , velké édy
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zal ani radost. Jaky pro to mate divod? Pokud existuje dobré vysvétleni, dovolte mi je
uslyset.*

Pan z Vychodnich pustin odpovédél: ,,Pravy vyznam této [problematiky] je jiz
dlouho zahalen tmou a dosud se nenasel nikdo, kdo by byl ochoten zjednat napravu. Je
tomu tak ztoho divodu, Ze po generace byl S$patné chapan vztah mezi jménem
a skutecnosti. Nyni vas vyvedu z omylu, kdyz kratce pohovofim o této zélezitosti."

Nebesa a zemé spojily své ctnosti, a tak se zrodilo veskerenstvo.”’ Chlad a horko
se navzajem stfidaly a tim vzniklo p&t prvki,’ z nichZ se vyvinulo p&t barev a pét
tond.”® Vzniklé hudebni tony se podobaji vinim ve vzduchu. Jsou dobré, nebo $patné.
| kdyZ se promisi, jejich podstata zlistava stejnd a neménna. Jak by mohla laska nebo
nendvist zménit melodii a zal ¢i radost pozménit rytmus?

[Tony] Gong a Shang® v souzvuku i jednotlivé a harmonické zvuky jsou
obrovskym potésenim lidského srdce, milujiciho city a tuzby. Avsak lidé davnovéku
vedéli, Ze city nemohou byt nespoutané a ze tuzby nesmi dosdhnout krajnich mezi. Byly
proto regulovany tak, aby bylo dosazeno uméfeného stavu, aby zal nevyvolal
sebeposkozovani a radost neptesla do stavu nemoralnosti.™

Jména véci vybirdme podle udélosti. Véci maji svad oznaceni. Kdyz placeme,
nazyvame to ,,zalem“. KdyZz zpivdme, mluvime o ,radosti. To plati obecné. Kdyz

fekneme: ,,Ach ta hudba, ta hudba! CoZpak timto slovem neoznacujeme néco vice nez

daya KM , malé 6dy xiaoya /M a hymny song 4fi. Z toho poté poznal, jakou povahu mé a jaky osud
¢eka stat, z néjz hudba pochazela.

"®Dosl.: ,,pojednam o jednom rohu této zalezitosti. Ji Kang se k obratu vraci znovu ve &tvrté &asti
(stéZejni Cast autorovy argumentace). Podobny obrat se vyskytuje v Konfuciovych Hovorech (7:8).
Vochala (2009, s. 43): ,,Ukéazu-li nékomu jeden roh a on z toho nevyvodi, jaké jsou dalsi tfi, nic mu jiz

znovu nevysvetluji.*
"7 Zde autor vychazi z teorie o dualité yinu a yangu, viz napt. Ando (2005).
8 p&t prvki wuxing Ti4T: dievo mu K, oheit huo K, kov jin 45, zemé tu -+, voda shui 7K.

® Pt barev: Cernd, Servena, bild, Zluté, zelend. P&t chuti: kysela, hotka, sladka, slana, paliva. Ke kazdému
Z péti prvka nalezi vzdy jedna barva a jedna z chuti.

8 Ton Gong & odpovida tonu C, ton Shang B odpovida tonu D.

81 Narazka na Konfuciovo hodnoceni pisné Guan Ju <8 z Knihy pisni Shijing #4:. V Hovorech 3:20
se objevuje tato pasaz: ,,Mistr fekl: ,,Pisen ,Guan Ju'potési, ale neni nevazana, rozesmutni, ale neni
zrafiujici.“ (Vochala 2009:26). Pisei Guan Ju je v Knize pisni fazena jako prvni v potadi. Do ¢estiny prel.
Vochala (1986) pod nazvem ,,0Odkudsi z ostrivku*
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282 K dyz tekneme: ,,Ach ten Zal, ten Zal!“ Skute¢n& nemame na mysli

zvony a bubny
nic vice nez plac a natek? Z toho vyplyva, ze darky z nefritu a hedvabi nejsou podstatou
obiadu a [pilifem] ucty a pisen a tanec nejsou zakladem Zalu a radosti.®

Jak to mohu objasnit? Razné kraje maji odlisné¢ zvyky, zptsob zpévu i plac.
Kdybychom je pouzivali vrozporu s mistnimi zvyky, néktefi uslys$i pla¢ a budou
potéseni, jini se zaposlouchaji do zpévu a zesmutni. AvSak jejich pocity zalu a radosti
budou stejné. Jsou-li stejné emoce vyjadiovany pomoci riznych zvuki, cozpak to neni
proto, ze hudba nevyjadiuje emoce neménnym, pevné¢ danym zptisobem?

Nejveétsi dojeti dokazi v ¢lovéku vyvolat harmonické zvuky a jejich posloupnost.
Lidé si pfi praci zpivaji o svych strastech. Ti, ktefi citi Stésti, oslavuji své uspéchy
tancem. Kdyz je lidské srdce plné Zalu a bolesti, vyvolava to hotkd a smutna slova.
Slova navlékana jedno za druhym se stavaji basni,® zvuky navazujici na sebe tvoii
hudbu. Skladame slova a zpivame je, skladame zvuky a naslouchame jim. Harmonické
zvuky vyvolavaji v srdci pohnuti, hotk4 slova zraiuji city. Povzdech jesté neodezngl,®
a uz se fine proud slz.

Ztrapené srdce uvnitt [¢loveéka] se uvolni jen tehdy, kdyz zaslechne harmonicky
zvuk. Harmonické zvuky ve své podstaté neobsahuji [emoce], naproti tomu srdce
[emoce] obsahuje. Jestlize ptisobenim zvuku, jez [emoce] neobsahuji, zasahneme Zalem
naplnéné srdce, pak porozumime pouze zalu. Z toho mizeme usoudit, ze ,,[hudba]
rozehrava deset tisic véci veskerenstva, avSak kazdou véc Cini ji samou.“®®

Vlada se odviji od mistnich zvykd a mravi. Z tohoto diivodu statni pisafi, ktefi
rozuméli Gsp&chiim a prohram oficialnich ugeni a zkoumali rozkvét a Gpadek mravi,®
vyjadiovali své pocity zpévem, aby kritizovali vySe postavené a jejich zpusob vlady.
Proto se ve [Velké pfedmluvé ke Knize pisni] pravi, Ze ,,pisné statu odsouzeného

K zaniku jsou smutné a melancholické.«®®

82 7de narazka na Hovory 17:11, kde se uvadi: Mistr fekl: ,,Ach ta etiketa Li, ta etiketa Li! CoZpak to je
jen nefrit a hedvabi? Ach ta hudba, ta hudba! CoZpak to jsou jen zvony a bubny?* (Vochala, 2009, s. 94)

8 7al a radost jsou zaleZitosti interpreta, icta nalezi tomu, jenZ obfad vykonava.

8 Zde opét odkaz k Velké predmluvé ke Knize pisni. (Legge, 1960)

8 7de opét odkaz k Velké predmluvé ke Knize pisni. (Legge, 1960)

8 Zde citat z Zhuangziho druhé z Vnitinich kapitol ,,K jednot& véci a min&ni®. (Kral 1992, s. 38)
8 Upadek mravii stata.

88 Cely tento odstavec je parafrazi Velké piedmluvy ke knize pisni. Posledni véta v odstavci je pfimou
citaci z Velké ptredmluvy. (Legge, 1960, s. 36).
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Lid¢ se vztahuji k vécem a vyjadiuji svlij vztah k nim prostfednictvim téchto osmi
emoci — potéSeni a zlosti, radosti a zalu, lasky a nenavisti, studu a strachu. Emoce jsou
rozdéleny do kategorii a nelze je zaménovat. Vezméme si naptiklad uctyhodného muze,
jehoz si vazime, a druhého — hlupéka, jehoz nenavidime. Laska a nenavist prokazatelné
patfi mné¢, uctyhodnost a hloupost oc¢ividné pfindlezi jim. Cozpak mlzeme pojem
»laska® pouzit jako oznaceni pro ¢lovéka, k nému citime lasku? Mizeme pouzit pojem
,nenavist® pro ¢loveéka, jehoz nendvidime?

Chuté jsou sladké, nebo hotké. Kdyz mame radi ur¢itou chut’, nalezi snad naSe
obliba oné chuti? Nebo pokud ve mné néjaka chut’ vyvola odpor, cozpak ji mohu nazvat
odporem? Z toho vyplyva, ze se funkce vnitiniho a vnéjsiho 1isi, proto mame pro ,,sebe
sama‘“ a ,,ostatni“ rozdilna oznaceni.

Hudba musi byt ve svém zakladu pfirozen¢ dobra, nebo Spatna a k zalu ¢i radosti
7adnou vazbu nema. Zal a radost se uvoliiuji pouze poté, co doslo k emoénimu hnuti,
s hudbou nejsou [tyto pocity] nijak spjaty. Pokud budeme rozliSovat jméno a skute¢nost,
bude to velmi zietelné.

Navic, kdyZ byl Ji Zha v Lu, sbiral basné a pozoroval obtfady, aby rozlisil napévy
feng“ od od ,,ya“.® Jak by viak mohl spoléhat pouze na hudbu, aby rozhodl, co je
dobré, a co Spatné? A kdyz Konfucius uslySel hudbu Shao, ocenil jeji nejvyssi
dokonalost, a proto si povzdechl. Pro¢ tomu bylo tak, Ze jeji krdsu pochvalil
bezprostiedné poté, co prostiednictvim hudby poznal ctnosti Shuna? Dotknul jsem se

této zaleZitosti® jen okrajové, avSak jsem si jist, Ze zbytek si domyslite sdm.*

12.2 Cast druha

Host z Qin namitl: ,,Je mozné, Ze v osmi regionech jsou odlisné zvyky a Ze se tam
plac¢ a zpév zcela odliSuji. AvSak pocity Zalu a radosti vnimaji vSichni lidé stejné. Kdyz
se v srdci zrodi cit,** vyjde z n&j hudba. PestoZe hudbu spojujete s tony a vyjadfujete

smésici zvuki, zkuSeny posluchac a posuzovatel ji musi porozumét. Nebude chybovat.

% Zde se jednd o &lenéni Knihy pisni do n&kolika oddiléi: napévy Feng X, , 6dy Ya #f. Dalsim oddilem,
jenz zde autor nezmitiuje, jsou hymny Song 4. (Legge, 1960)

% Dosl. ,,pojednal jsem o jednom rohu...<.

%1 7Zde opét parafréze jedné z uvodnich vét Velké piedmluvy ke Knize pisni, v niZ se pravi: ,,pocity jsou
vyvolavany hudbou® (ging fa yu sheng i & T 7).
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V davnych dobach zahral Bo Ya na citeru a Zhong Ziqi veédél, jaky cit chce Vyjéldf"it.92
Trestany dé€lnik uhodil do kamennych gongi a Zhong Ziqi veédél, Ze pocituje
zarmutek.” Jeden muZ ze statu Lu se rano rozplakal a Yan Hui vycitil, ze place kvili
odlouceni od svych blizk}'/ch.94 Jak je mozné, ze diive se lidé mohli spolehnout na svou
moudrost a na neménnost tontl a nachazeli diikazy pro své poznani v rytmu pisn¢? T¢lo
se rozechvéje, kdyz se srdce citi opusténo. Pocituje-li ¢lovék smutek, vydava zvuky
plné Zalu. To je pfirozeny projev a nelze se mu vyhnout. AvSak pouze lidé¢, ktefi maji
duchovni vhled, jsou schopni to pozorné vnimat. Pokud mate [takovy] dar, pak vam
nezpusobi zadné obtize dokonce ani nadbytek zvuki. AvSak pokud tento talent
postradate, budou pro vas obtizné i jednotlivé zvuky. Jestlize jste nikdy nepoznal
dobrého posluchace, muzete dojit k zavéru, Zze hudba nema Zzadnou [emoc¢ni] podstatu,
kterd by mohla byt zkouména. Vidite pfiliS mnoho variaci v regionalnich zvycich,
a proto tvrdite, ze hudba nevyjadiuje zal, ani radost.

Tvrdite také, ze neni spravné pouzivat pro uctyhodného clovéka oznaceni
»laska®“ a pro hlupaka ,nenavist®. Ale laska se probouzi pouze diky né¢komu, kdo je
lasky hoden. Nendavist vznikd pouze z popudu hloupého. Je jednoduse nespravné
pouzivat stejné oznaceni pro pocit i samotnou piicinu tohoto pocitu. S Zalem a radosti je
to podobné. Je pravda, ze n¢které zvuky nds ¢ini smutnymi a jiné $tastnymi. Jestlize se
zal a radost probouzeji piisobenim hudby, pak to musi znamenat, Ze hudba v sobé
obsahuje [jejich] podstatu. Jak by bylo mozné, aby mezi jménem a skutenosti

neexistovala zadna souvislost?

%2Bo Ya{HF byl slavny interpret na strunny nastroj qin 3£ , udajné il v obdobi Val&icich statd (475-221
pt. n. 1.). V Liezi 7| ¥ (Barrett, 1993, s. 298-308) se nachazi slavny piibéh o vyjimeEném piatelstvi Bo
Yaa a Zhong Zigiho #0-F#f, jenz vynikal v posluchaéstvi. Zhong Ziqi vzdy uhadl vse, co svou hrou Bo
Ya vyjadfil. Kdyz Zhong Ziqi zesnul, Bo Ya zpfetrhal struny svého néstroje a jiz nikdy vice na ngj
nezahral.

% Trestany d&Inik dle p¥{b&hu zachyceného v Liishi Chungiu (2 X5 #K) pocitoval zarmutek, jelikoZ jeho
otec byl popraven. Od matky byl jiz tfi roky odlou¢en a nemohl si dovolit pro ni nechat poslat.
(Carson ,1993, s. 324-330)

% yan Hui i[9l ze zvuku place udajng vyvodil, Ze otec ditéte zemiel a dité musi byt prodano a poslano
pry¢, aby mohl byt zaplacen pohieb. Tento piibéh je zachycen v dile Kongzi Jiayu fL7Z<if5. Zdroj:
www.ctext.org.
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Rekl jste, ze Ji Zha sbiral basné a sledoval obfady, aby rozliil napévy ,.feng* od
od ,,ya“. A ze Konfucius pocitil dokonalost [hudby] Shao, a proto si povzdechl. Kde se
to fika?

Navic, kdyz hral hudebni mistr Xiang na loutnu, pochopil Konfucius, ze dilo
pojednava o krali Wenovi.*> Hudebni mistr Juan prednesl skladbu a Zi Ye poznal, Ze to
byla pisei skomirajiciho statu.®® Cozpak i v t&chto ptipadech plati, e nazor posluchact
vychazel pouze z Knihy pisni a jejich hodnoceni jen ze studia obfadti? Oba ptiklady
jsou projevem jedinecného duchovniho vnimani. Ti muzi nepotiebovali sedét
a poslouchat mnoho dni, aby teprve poté mohli rozhodnout, zda se jedna o dobré, ¢i zI€.
Proto povazovali diivéj$i pisafi tyto pfibéhy za chvalyhodné. Avsak vy jste kvili svému
hnidopisstvi a odmitani pokrokovych poznatki omezeny a [neumite] rozliSovat. MiiZete
a s popiranim Konfuciovych nadpfirozenych pozorovacich schopnosti?*

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél: ,,Ve svych namitkach sdélujete, Ze ackoli
se pla¢ a zpév zcela lisi, dobii posluchac¢i a posuzovatelé¢ nutné¢ porozumi tomu, co
vyjadiuji. Ze se ve své moudrosti nepotiebuji spoléhat na neménnost toni nebo hledat
dikazy v rytmu pisné. A Ze Zhong Ziqiho Zaci jsou toho ptikladem. To znamena, Ze své
pravé city nemiize pfed pozorovatelem ukryt ani ten, kdo mluvi, sméje se, bubnuje
atanéi, prestoze je jeho srdce naplnéno zalem, a ani ten, ktery Se bije do hrudi,
lamentuje a vzdychd, prestoZe proZiva pocit radosti. Nemohou podvést pozorovatele
a vyvolat v ném pochybnosti. Vidite tedy, ze ackoli se zvuky méni, [zkuSeny posluchac]
je stale schopen poznat, kdo je stastny a kdo zarmouceny.

Také tikate, ze Ji Zha naslouchal hudb¢ a rozpoznal z ni dispozice riiznych stati,
ze hudebni mistr Xiang zahral na loutnu melodii a Konfucius poznal, Ze autorem je kral

Wen. To by podle vaSich slov znamenalo, Ze hudbou Ize vyjadfit jak zasluZznou ctnost

% 7de Ji Kang zmifiuje ptibdh pojednavajici o Konfuciové studiu hudebniho uméni u mistra Xianga.
Konfucius postupné prohlubuje své znalosti tykajici se techniky a pfednesu urcité skladby. Nasledné se
snazi pochopit povahu jejiho tvirce prostiednictvim poslechu této skladby. Po dal§im zvazovani uhadne,
Ze se jedna o dilo krale Wena. Napf. v dile Xunzi. (Knoblock, 1988, s. 78).

% Vévoda Ling ze statu Wei se na své cesté do statu Jin zastavil u feky Pu. Uprostied noci zaslechl hru na
strunny nastroj qin, avSak zjistil, Ze nikdo dalsi z jeho doprovodu hudbu neslysi. Pozadal tedy hudebniho
mistra Juana, aby hudbu zaznamenal. Mistr Juan hudbu zaznamenal a nastudoval si jeji interpretaci. Poté
pokracovali v cesté do Jin a potkali vévodu Pinga. Vévoda Ling pozadal mistra Juana, aby skladbu zahral.
Hudebni mistr Kuang z druziny vévody Pinga vSak interpretaci skladby pterusil. Skladbu oznacil za

hudbu zmirajiciho statu a jeji poslech nedoporucil. (Chen, s. 364).
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krale Wena, tak rozkvét a upadek statnich pomérid. Budoucim generacim je odkazana
vazna i povrchni hudba. Rozlisit ji miizeme diky dovednostem hudebnich mistri Xianga
¢1 Juana. Pokud by to byla pravda, pak by ani doba Fuxiho” a péti cisara® nebyla
odiiznuta od soucasnosti. Pro¢ se [v argumentaci] musime omezit pouze na nékolik véci?

Kdybyste mél skutecné pravdu, pak by pisné krdle Wena musely mit neménny
rytmus a podet tonéi [hudby] Shao a Wu® by musel byt pevné stanoveny. Nemélo by
hudebni skladba nemusi byt neménnd, aby z ni byl Zhong Ziqi schopen vyvodit spravny
zaver, stava prehnanym. Jak je to tedy s proménlivosti hudebnich skladeb a se
schopnostmi Zhong Zigiho doopravdy? | Konfuciovo porozuméni jemnému a Ji Zhaovo
posluchad¢ské umeéni jsou falesné. Oba [tyto piib&éhy] jsou faleSnymi zaznamy
nevzdélancl. Vymysleli si je, aby obhdjili své zalezitosti. Chtéli, aby si cely svét hudbu
Spatné vylozil, a proto nehovofili o tom, co je rozumné a piirozené. Aby pfitahli nasi
pozornost, délaji z této zalezitosti cosi mystického a obtizné€ pochopitelného. Jelikoz se
nemohli smifit se skutecnosti, Ze ve své vlastni dob& nepotkali zddného vyjimecného
posluchace, touzili po davnych mudrcich a vzdychali obdivem. Timto zpiisobem
oklamali pozdé&jsi generace.

Chceme-li nachazet shody a odlisnosti, musime nejdiive hledat pfirozenou pravdu.
Kdyz najdeme pravdu, pouze a jedin¢ tehdy pouzivime myslenky z dob minulych,
abychom ji objasnili. AvSak vy sam jste jeSt€ ani nezapatral ve své mysli a misto toho se
zcela spoléhate na citaty z dob minulych a povazujete je za dikazy vasSich postieht.
Kdyz budete pokracovat timto zplisobem, obavam se, ze dokonce ani nejgenialnéjsi

&lovék vas nebude schopen sledovat. %

Y Fuxi fk#%, mytologicky &insky cisaf. Byvéa zafazovan mezi ,,TH vzneSené“ — legendarni vladce se
zazraénymi schopnostmi. Fuxi byvd ozna¢ovan jako vynalezce Cinského pisma a autor osmi trigramd.
O Fuxim i péti cisafich pojednava napi. publikace ,,Worshiping the Three Sage Kings and Five Virtuous
Emperors®, 2007.

% Sima Qian & &iT (135-86 pr. n. 1.) ve svych Zapiscich historika (Shiji 521) mezi pét cisati zahrnuje
Zlutého cisate Huangdi %7, cisafe Zhuanxu f#H¥H, Ku £% Yao %% a Shuna %%. V jinych zdrojich lze
nalézt odlisny vycet. (Sima, 2012, s. 89-104; ptel. Lomova a Pokora)

% Dai Mingyang zde specifikuje vyznam Wu jako ,,hudbu krale Wu*. (Dai, 1962, s. 203)

100 Z¢ejme nardzka na Zhuangziho 2 kapitolu, kde se pravi: ,,...Tak viichni tvofime jedno, a co se k tomu

da pridat? Vzdyt uz jsem fekl: jedno. A tak toto jedno s mou promluvou jsou dohromady dvé, dvé a jedno
jsou tfi a tak dal, aZ nakonec se ani ten nejgenialnéj$i matematik nedopocita. ..« (Kral, 1992, s. 45)
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Kladete namitku, Ze Zal a radost jsou jako laska a nendvist, které vznikaji
propojenim s uctyhodnosti ¢i hlouposti. To znamena, ze [nékteré] zvuky nas Cini
smutnymi a [jiné] $tastnymi. Jelikoz Zal a radost pochazeji z hudby, musi tomu byt tak,
ze snimi ma hudba spojitost. Pét barev délime na krasné a osklivé, o péti tonech
hovotime jako o dobrych ¢i Spatnych. To je prirozeny stav véci. Avsak co se tyce lasky
a nenavisti, potéSeni a nelibosti, tyto zakladni vykyvy v lidskych citech se tykaji pouze
[onéch] cith samotnych, byt jimi pojmenovavame mnohé rozdilné skuteénosti. Zadny
cit nicméné nevznika uvnitt [Clovéka] sam od sebe, rodi se prostiednictvim naseho
kontaktu svécmi. Zal a radost se vlivem udalosti hromadi nejprve v srdci. Ale
harmonickymi zvuky jsou spontdnné projevovany a uvoliovany. Tudiz, jak jsem jiz
objasnil ve svém piedchozim projevu, [zvuky] neobsahuji zadnou vlastnost.

Réad bych vyuzil této pfilezitosti a upfesnil vztah pojmenovani a skutecnosti.
Nemizete fici, Ze uvolnovani zalu a radosti vlivem hudby je totéz jako zrod lasky
pusobenim tctyhodnych lidi a zrod nenavisti vyvolany hlupéaky.

Ovliviiovani lidskych srdci harmonii zvuki se podobé uvoliujicimu Gcinku, ktery
ma na lidskou pfirozenost vino. Zakladni vlastnosti vina je, Ze je sladké, nebo hoiké, ale
v pijacich vyvolava potéSeni, nebo vztek. Chapat véci tak, ze Sté€sti a smutek jsou
uvolnény hudbou, a tvrdit, ze proto je v hudbé obsazen zal a radost, je totéz, jako
kdybyste si myslel, Ze protoZe jsou potéSeni a vztek zplisobeny vinem, musi je v sobé

vino obsahovat.*

12.3 Cast tieti

Host z Qin namitl: ,,Pozorovani lidskych emoci a vyrazu lidské tvafe a téla je
V podnebesi béZznou praxi. Kdyz se city ¢lovéka zméni, odrazi se to v jeho projevech.
To lze jasné vypozorovat, a proto o tom nepochybujete. Hudba ovliviluje nas stav.
Srdce na tuto stimulaci reaguje, vznika v ném pohnuti, které hudba v souladu s touto
zménou pocitl posunuje vpred. Srdce ma sva obdobi rozkvétu a upadku. Hudba také
stoupd a klesa. AvSak oboji slouZi stejnému té€lu. Pro¢ mate pochybnosti pouze o hudbé?
Kdyz se potéSeni a zlost odrazeji v lidské tvaii a vzezieni, potom by se Zal a radost mély
objevit také ve zvucich. Hudba pfirozené¢ musi obsahovat zal a radost, ale hloupi lidé to
nejsou schopni rozpoznat.

Obratme se k Zhong Ziqiovym nésledovnikiim. Ackoli narazili na hudebni

skladbu v raznych provedenich, méli své vlastni jedine¢né vnimani. KdyZz postavite
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slepého hudebnika proti zdi, nic neuvidi. Aviak Li Lou™ dokéazal rozeznat stiibrny vlas
na osm set metri. Mizeme tedy fici, ze slepy a jasné vidouci maji rozdilné schopnosti.
Nemiizete pochybovat o schopnosti Li Loua na zakladé¢ vaseho vlastniho chabého
usuzovani, ani nemuzete pochybovat o perfektnim sluchu Zhong Ziqiho na zakladé
vasSich vlastnich primérnych schopnosti, a poté fici, ze se jednd o falesné zdznamy
vymyslené v davnoveéku.*

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél: ,,Ve vasem projevu hovofite o tom, Ze
srdce reaguje na stimulaci, zrodi se v ném pohnuti, které hudba v souladu se zménou
emoci posune vpied. Ze ma srdce sva obdobi rozkvétu a upadku a hudba svoji
vzestupnou a sestupnou ¢ast. Pocity zalu a radosti proto musi byt zvuku obsazeny.
Ackoli Zaci Zhong Zigiho narazili na hudebni skladbu v riznych provedenich, méli
podle vés své vlastni jedine¢né vnimani.

Je-li tomu tak, jak tvrdite, vezméme tedy spokojenost Zhuo a Zhi'%, hlad na
Shouyang®, frustraci Bian Heho'®, Bo Qiho litost'®, skrytou zlobu Lin Xiangrua™®,

011 i Lou nebo také Li Zhu &%k, Gdajné ministr mytického Zlutého cisafe Huangdiho, byl nadéan
vyjimeéné bystrym zrakem. Napi. v Zhuangzi, kap. 10. (Zhuangzi, 2013, s. 71; pfel. Watson), zminky
0 ném se vSak objevuji i v mnoha jinych pramenech: Huainanzi, kap. 1.6 (Liu, 2010, s. 55).

192 Sima Qian tyto dvé& rodiny zmifuje jako piiklady vzestupu ze skromnych pomérti do materialniho
bohatstvi. Shiji, kap. 10. Pfistupné online na www.ctext.org. Pieklad Lomové a Pokory (2012) je

vyborem z dila tohoto ¢inského historika a 10. kapitolu neobsahuje.

1% Hlad na hote Shouyang je piibéh dvou bratrii Bo Yiho 17 a Shu Qiho #17%, ktefi odmitli po padu
dynastie Shang 7 (1600-1046 pf. n. 1.) spolupracovat s nastupujicim vladnoucim rodem Zhou a na hote
Shouyang rad&ji vyhladovéli k smrti. Tento piib&h se objevuje ve vice zdrojich, napi. v dile Mencia i+
(ptistupné online na www.ctext.org).

104 pan He ze statu Chu tfikrat nabidl krali vzacny drahokam, ktery vsak byl k nerozeznani od oby&ejného
kamene. Jako potrestani za to, ze krali chtél nabidnout obycejny kamen, mu byly ufiznuty nohy. Teprve
potieti se pan He dockal toho, Ze drahokam byl rozpoznan. Tento piibéh se objevuje v Hanfeiziho
13. kapitole. (Zadrapa, 2011, s. 202-203)

1% Bogi fH%F neboli Yin Bogi FH{1%F, byl nejstar§im synem vrchniho ministra krdle Xuana (827-782)
vladnouciho v obdobi dynastie Zhou J& (1046-256). Byl intrikami své macechy oddélen od svého otce.
Sotcem se smifil teprve po letech. Zminka o tomto piibéhu je pfistupnd online na
http://www.silkgin.com/09hist/ginshi.htm#p16.

1% |in Xiangru #AHU0 je rozezlen kvilli tomu, Ze kral ze stitu Qin Z& nedodrzel svou &ast dohody
(predat 15 mést kontrolovanych stitem Qin stitu Zhao i vyménou za cenny drahokam). P¥ib&h je

zaznamenan v 81. kapitole Shiji. (Yang, 1979, s. 139-151). Vybor Lomové a Pokory tuto kapitolu
neobsahuje.
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strach Bu Zhantv'®’

. Tyto osoby se zcela odliSnymi pocity i pfistupy nechme postupné
zpivat jedinou sloku pisné nebo spolecné zahrat né€kolik uryvki na loutnu. Pak by mél
Zhong Ziqitv zak v kazdé¢ jednotlivé pisni nebo hie objevit skutecné pocity dotycného.
Avsak muze Clovek, ktery nasloucha hudbé, néco vyvodit z nékolika aryvkl skladby,
aniz by slysel jeji delsi pasaz? NerozliSuje snad ten, kdo zkouma city, mezi velkymi
a malymi emocemi? Kdyby vSechny nélezely jednomu a témuz ¢lovéku, mozna, Ze
bychom jim porozuméli. AvSak pokud hudba pochazi z celého regionu, potom dokonce
1 zé&k Zi Yeho bude nucen opakované ladit dechové néstroje a zkouset bambusové flétny,
aby prozkoumal jejich zvuk, neZ dokaZe zjiznich vétra'®® poznat, ktery stat bude
rozkvétat, a ktery zanikne,'® a rozlisit tak spravnost 6d ya od nizkosti hudby Zheng.'*

Pojidani ostrych véci zptsobuje hystericky smich, dym v ocich vas doZene k placi.
V obou ptipadech jsou vyvolany slzy. Avsak i kdyby je ochutnal samotny Di Ya''!,
stejn¢ nebude schopen rozpoznat, zda jsou slzy $tésti sladké a slzy smutku hotké. To je
nepochybn¢ pravda. Jak vlastn€ vzniké plac? Tkané vylucuji vodu a ta se hromadi Vv téle.
Kdyz je na ¢lovéka vyvijen tlak, vychdzeji slzy ven. Neni to fizeno Zalem ¢i radosti. Je
to podobny proces jako cezeni vina ptes latkovy vak. Ackoli se néstroj, pomoci né¢hoz
se vyviji tlak, mtze lisit, chut’ vina zstavd nezménéna. Tony hudby jsou tvofeny stile
timtéz zdrojem. Pro¢ by mély pouze ony ve své podstaté obsahovat zal a radost?

Xianchi, Liujing, Dashao, Shao a Xia'*? — to jsou dokonalé hudebni skladby

vvvvvv

197 Chen Buzhan B4 15 ze statu Qi % byl povolan do bitvy. Byl piilis loajalni, aby odmitl poslusnost,
avsak prili§ zbabély na to, aby bitvu prezil. Zemiel z pfemiry strachu ve chvili, kdyz zaslechl blizici se
zvuk vale¢nych bubni. (Milburn, 2015, s. 85)

198 Slovo feng JX\ ma vice vyznami, nejen vitr, ale také mravy (ctnost, zkazenost) a zvyky.

199/ Zuozhuanu se objevuje zminka o tom, 7e armada statu Jin si pfed bitvou s armadou statu Chu byla
jista svym vitézstvim, jelikoz hudebni mistr Kuang z ,jiznich pisni“ (pisni statu Chu) rozpoznal

nebojovnou naladu a hudbu zmaru. (Legge, 1960, s. 479)
19 Hudba statu Zheng je v mnoha zdrojich (Lunyu, Xunzi) uvadéna jako piiklad hudby statu

odsouzeného k zaniku. Pisn¢ tohoto statu byvaji tradicné piikladem mravné pokleslych melodii.

M Dij ya #kF také zmifiovan jako Yi Ya 5 F. Prosluly kuchaf vévody Huana 18 ze statu Qi 5% (685-
643 pt. n. 1.), odbornik na vytfibenou chut. Tato postava se Casto objevuje v dilech autord obdobi
Val&icich statii. Objevuje se napft. v dile Xunziové v obratu ,,harmonie Yi Yaa“ (Yi Ya zhi he 5 7 <2 ).
(Sterckx, 2011, s. 74).

12 Hudba legendarnich vladct. Dai Mingyang spojuje Xianchi se Zlutym cisafem Huangdim, Liujing
souvisi s Zhuan Xuem, Dachang je hudba Yaoa, Shao hudba Shuna a Xia hudba Yuho.
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a ovlivitovat duchy a démony.'™ Jestlize chcete tvrdit, Ze neexistuje hudba, ktera by
neodrazela pfirozenost ¢i mysl [svého] tvirce, musite také fici, ze dokonalou hudbu
nelze sverit slepym. Musite mit mudrce, ktery by zahral do strun a zadul na flétny tim
spravnym zpusobem. Pouze jeho pisné¢ by dosahly dokonalé formy a elegance. Avsak
Shun natidil Kuiovi, aby ,udefil do kamennych gongt, a tak bylo harmonizovano osm
zvukil, a duchové i lidé diky tomu mohli Zit v miru.¢*** V mém pojeti nemusi byt
dokonald hudba, ackoliv vznikd pouze diky mudrcim, interpretovana pouze jimi
samotnymi. Pro¢? Protoze hudba sama ma v sob¢ pfirozenou harmonii a neni spojena
s lidskymi pocity. Krasné, harmonické tony jsou vyluzovany kovovymi a kamennymi
nastroji, zvuky dokonalé harmonie vychdzeji ze strun a fléten. Je pravda, ze kazdy
jemny zavit i vlas ma svou formu a mohou byt [jeden od druhého] rozliseny. Tudiz
budou mit Li Lou a slepec, prvni s bystrym zrakem a druhy zraku zbaveny, rozdilné
vysledky ve hfe. Pokud viak jednoduse smichate vodu s vodou'*®, kdo bude schopen

objevit rozdil?*

12.4 Cast &tvrta

Host z Qin namitl toto: ,,Ackoli se mize zdat, Ze je mnoho mych piikladli
nejasnych, coz je dostaCujicim diivodem pro vasi kritiku, hlavni argument musite
pfijmout. Ge Lu uslySel bucet kravu a poznal, ze tii jeji telata byla ob&tovana. 116
Hudebni mistr Kuang zadul na Zesté a hned véd¢l, Ze vzduch z jihu je nebojovny a Ze

armada z Chu bude porazena. Matka Yang Sheho uslySela plac ditéte a védéla, ze dité

113 Tato schopnost je ve Velké predmluvé ke Knize pisni pfisuzovana poezii. Viz text Shi daxu p¥istupny
online na www.ctext.org.

14 Tento piibéh nalézame ve vice zdrojich nap. v Knize dokumentt Shujing 454, Cisai Shun povéiil

Kuie organizovanim hudebnich ptfedstaveni a shromazd’ovanim hudby. (Waltham, 1971, s. 17). Ziejmé
piima citace, pfiblizné stejna véta se vyskytuje v Andlech Chunqiu Lii shi chungiu & G #K. (Knobloch,
2000, s. 145)

5 Nar4zka na piibéh z Zuozhuanu 72 4%, v némz se Yan Zimu &1 ohrazuje vii¢i poznamce vévody z Qi,
Ze Zi You T jako jediny s nim souzni v harmonii. Yan Zi poznamenava, Ze Zi You je spiSe patolizal,
jenz vévodovi z Qi odsouhlasi vSe. Yanzi poznamenava, ze skute¢na harmonie v sobé obsahuje velké
mnozstvi riznych aspektl, coz prirovnava k polévce prichystané z mnoha ingredienci. Avsak kdyz se do
vody pfimicha voda, nic se nezméni. (Ni, 2016, s. 83) Tento pfibéh ma dale souvislost s 13. kapitolou
Hovort: ,,Mistr fekl: Pravy aristokrat usiluje o harmonii, ale nepaktuje se, maly ¢lovek se paktuje, avSak
nestoji o harmonii.“ (Vochala, 2009, s. 74).

118 piib&h objevujici se v Zuozhuanu 7 4%. (Legge, 1960, s. 214)
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pfinese zkazu celému rodu.'” Viechny tyto piib&hy byly ovéfeny predchozimi véky,
atudiz byly vSechny zaznamenéany v knihach. Z toho muzeme vyvodit, ze rozkvét
a upadek, Stésti 1 nesStésti jsou pfitomny v hudbé. Kdybyste chtél toto vSechno stale
nazyvat falsi a 1zi, pak cokoli, co bylo feCeno v minulosti, a vS§echny zaznamy z dob
minulych musi byt zahozeny. Nemohli bychom je pouzivat. AvSak mluvit takovym
zpusobem o téchto dilezitych pojednanich se mi nezda [spravné]. Kdybyste dokazal
vysvétlit vase ditvody nebo objasnit, jak jste k nim dospél a zachovat platnost obou
teorii [vaSe i davnovékych mudrct], velmi rad bych slysel vice.*

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél: ,,O nékom, kdo prichazi s dalSimi tiemi
okrajovymi ptiklady, fikdme, Ze rozumi sloviim, avSak pro detaily nevidi celkovy smysl.
Proto jsem v mych ptedchozich piispévcich hovofil obecné a nezachazel jsem do
detailti. AvSak vy mé obtéZujete svou kritikou, jez se toci stale dokola. CoZpak se ted’
mohu opovazit zcela a Gplné nevycerpat své myslenky?

Pokud krava z Lu védé€la, Ze vSechna jeji telata byla obétovana, a byla schopna
trpét Zalem kvili tomu, Ze jsou jiz po smrti, setrvat roky ve svém Zalu a podélit se o n¢j
s Ge Luem, pak musela mit srdce a mysl ¢lovéka. LiSila se tedy od néj pouze svou
zviteci podobou. Avsak to je néco, o ¢em mam pochyby. Dobytek neni stejného druhu
jako ¢lovék. Clovék a dobytek nejsou schopni se dorozumét. Pokud tvrdite, Ze ptaci
a zvifata maji dar fe¢i a ze Ge Lu m¢l zvlastni schopnosti, pomoci nichz byl schopen
jim rozumét, pak jde o znalost feci zvifat a ptdkd a o podobnou schopnost jako
prekladani do ciziho jazyka. Jelikoz to neni zalezitost rozpoznavani pociti
prostiednictvim jejich hudby ¢i zvukl, nejedna se z mého pohledu o konstruktivni
kritiku.

Podle vas je mudrc schopen zcela porozumét néjaké veci hned poté, co s ni ptijde
do kontaktu. Rikate také, Ze zde nebude nic, co by nepoznal. Dovolte mi nejdiive
pojednat o tom, co mi na tom piipada podivné. Polozim vam otdzku: Pokud by se mudrc
pojednou zni€ehonic ocitnul v krajich barbarGi Hu, coZzpak by hned rozumél jejich
jazyku? Muj odpiirce musi fici, Ze ano. A jak by mohl vysvétlit princip tohoto rozuméni?
Dovolte mi, abych si ptj¢il vas piiklad a s jeho pomoci stanovil hranice zkoumani
a védéni. Musel by mit mudrc opakovany kontakt s barbary, aby se naucil jejich jazyk?
Nebo by zadul na flétny a zahral na bambusové nastroje, a tim prozkoumal jejich hudbu?

Nebo by pozoroval jejich zpiisoby a zkoumal vyrazy jejich tvari, aby tak poznal jejich

17 pibeh ze Zuozhuanu. (Legge, 1960, s. 727)
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smySleni? V poslednim piikladu jde o poznavani obsahu lidské mysli z osobnosti
a vzhledu clovéka. 1 kdyby ten ¢lovék vibec nepromluvil, stejné byste byl schopen
poznat jeho mysl. Tento zplisob védéni se tedy mozna nezaklada na slovech.

Pokud muzete zadout na flétny a prozkoumat hudbu barbarG a pomoci tohoto
postupu tak poznat jejich mysl, potom plati, Zze i kdyby mél nékdo ve své mysli koné,
avsak nedopatfenim ekl ,jelen®, pozorovatel by s jistotou véd¢l, Ze misto jelena myslel
koné. To znamena, Ze mysl ¢lovéka neni spojena s tim, co ¢lovek sd€luje slovy. To, co
Clovek sdeluje slovy, je tudiz nedostacujici k ovéfeni toho, co je v jeho mysli. Kdyz je
nékdo schopen poznat jazyk pouze prostfednictvim opakovaného kontaktu s clovékem,
je to stejny pripad jako déti, které se uci jazyk od svych uciteltl, a jeding tak se ho nauci.
Avsak jakou roli by v tomto ptipad¢ hrélo to, Ze je ¢lovék mudrcem?

Jazyk neni dan pfirodou jako neménny. V péti regionech existuji rozdilné zvyky
astejnd véc tam nese ruznd oznaceni. Prosté¢ si vybirdme jedno pojmenovani
a pouzivame ho jako znacku. Mudrci vychazeji z pfirozené podstaty. To znamend, Ze
cokoli je pfirozené, mize byt prozkoumano, neni zde zadné mysticno, které nelze
popsat. Avsak kdyz je princip ukryt, pak jej nespatfite ani v piipad¢, Ze jste mu nablizku.
Jazyku rozdilnych stati tudiz nemtizete porozumét néasilim. Vyvodime z toho tedy zavér:
Neni to nakonec tak, ze Gelu nebyl schopen pln¢ porozumét buceni oné kravy?

Argumentujete také tim, ze hudebni mistr Kuang zadul na flétny a védél, Ze jizni
vétry jsou nebojovné a ze hudba z Chu obsahuje mnoho zvukli umirani. I o tom mém
své pochybnosti. Dovolim si otazku: Kdyz hudebni mistr Kuang zadul na flétny, byl to

skute¢né vitr z Chu?*8

Tyto dva kraje jsou pfece odd€leny tisici li a zvuk nemuze
dosdhnout tak daleko. Pokud budete trvat na tom, ze Kuang skutecné véd¢l, Ze pfisel
vitr z Chu a vstoupil do jeho fléten, pak bych poukazal na to, Ze na jih od Chu jsou kraje
Wu a Yue a na severu Liang a Song. KdyZ vitr nevidél, jak by mohl védét, odkud
pochazi? Vitr se zvedne pouze v piipadé€, Ze jsou yin a yang promichany a vystoupaji
vzhtiru. Vzajemna stimulace energii se dotkne zemé¢ a [vitr] zacne vat. Jak by vitr, ktery
se vzedme u chuského dvora mohl pfijit a vstoupit do Jin?

Vitr ¢ty ro¢nich obdobi déli navic tony na Sest yangovych a Sest yinovych. Kdyz
piijde Cas, vzduch se pohne, flétny odpovi a prach se rozptyli. VSechny tyto vztahy jsou

ptirozené. Jejich fungovani nezédvisi na c¢lovéku. Stoupani a klesdni d€li harmonii

18 vitr — feng K. Znak X\ ma viak jesté jiny vyznam, mizeme prekladat i jako ,,napévy“. Zde Ji Kang

pohréava s dvojim vyznamem tohoto znaku. Dalsi vyznam tohoto znaku: mravy.
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stejnomérné do péti tond podle jejich pevnosti a poddajnosti. Dvanact tont je pevné
stanovenych. Zahrajete-li jarni ton v zim&, bude pfirozené plny a nesnizeny.'® Kdyz
tedy zadujeme na flétny, jejichz ton nebude sniZzen vlivem dechu nékoho z Jin, jak by
mohl pfivanout vzduch z Chu, vstoupit do hudebniho nastroje a podilet se na vzniku
tonu? Jelikoz vzduch nema Zadnou formu a neexistuje spojitost mezi hudbou a flétnami,
nenaleznete mezi nim a flétnami zadny relevantni vztah. Cozpak to neni pravda?
Nemohlo to byt tak, ze sam mistr Kuang byl velky vzdélanec, umél rozpoznat znaky
vitézstvi a porazky, ale pial si lehce ovlivnit masy, a proto své umeéni zahalil zdvojem
tajemna — tak jako Bo Changjian ve své v&itb& dlouhého Zivota vévodovi Jingovi?*?

Ve své kritice zmiflujete ptfipad matky Yang Sheho, jez slySela plakat dité
a védela, Ze ptinese zkdzu celého klanu. Mohu se vas otazat, jak to védéla? Bylo to, ze
dokazala odhalit skryty vyznam place, dokladem jejiho duchovniho védéni a zvlastnich
nadpftirozenych schopnosti? Nebo uz nékdy predtim slySela détsky pla¢, ktery mél
podobné tragické vyusténi, a na zdkladé podobnosti nynéjsSiho place s tim diiveéj$im
usoudila, Ze pfinese zkdzu klanu? Kdyby Slo o zvlastni nadpfirozenou schopnost,
0 spravné rozpoznani skrytého vyznamu, nebyla by to véc, kterou by bylo mozné
vylozit rozumem. Ackoli fikate, ze matka naslouchala placi, ze zvuku samotného
nevyvodila zadné dukazy. Je tomu spiSe tak, ze védéla, Ze ptitomny plac bude vést ke
zkaze, protoze ten, ktery slySela diive, k ni vedl. A to je pfipad vyuziti jednoho zvuku
jako métitka k posuzovani [vyznamu] jiného zvuku.

Vztah hudby k mysli je stejny jako vztah téla k mysli. Existuji lidé, jejichz fyzické
rysy jsou stejné, avsak jejich pocity rozdilné. A existuji jedinci, ktefi se 1i$i vzhledem,
avSak mysl maji stejnou. Jak to mohu vysvétlit? Mudrci jsou si rovni svou inteligenci
a ctnostmi, avSak jejich fyzicky vzhled se 1i8i. KdyZ je mysl stejna, avSak vzhled
rozdilny, jak miiZete mluvit o rozpoznani obsahu mysli na zéklad¢ sledovani formy?

A navic: jak mohou usta ovlivnit dech tak, aby se zvuk fléten, na néz se hraje

pomoci dechu, néjakym zplisobem l1isil? Dobré ¢i Spatné zvuky place nepochézeji

9 7de se jedna o &lenéni 12 tént do dvou skupin na yangové a yinové. Kazdy z toni je propojen

s

dualitu yinu a yangu v ptirodé. (Fung, 1948, s. 118-122) Zminky o tomto déleni se objevuji ve vice
zdrojich. Napt. v D&jinadch Hantt Hanshu 7 15 (Legge, 1960, s. 955-1026).

120 Nar4zka na piib&h objevujici se v ,,Analech pana Yana“ Yanzi chungiu 2 7% #K. Dostupné online na
www.ctext.org. Bo Changjian {117 % tekl vévodovi z Qi, ze mu prodlouzi Zivot o sedm let. Potvrzenim
uspésnosti prodlouzeni Zivota mélo byt ndhlé zeméteseni. Dle Yanziho vSak tomu bylo tak, ze Bo véd¢l,

ze vzdy, kdyz na obloze pfestanou zafit urcité hvézdy, nastane zemétieseni.
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z dobrého ¢i Spatného tvaru ust ditéte, stejné jako jasnost nebo zastfenost zvuku citery
nebo loutny nezavisi na dovednosti hra¢e. Mysl mize rozliSovat principy a obratné vést
konverzaci, avSak nemiize donutit hrat flétnu nepfetrzit¢ a hladce. Ani hudebnikovi
znalému rytmu se nemusi podafit pfimét svilj nastroj, aby Cisté a jasn¢ zazpival. Kvalita
nastroje nezavisi na hudebnikové umu. Flétna nezni harmonicky proto, ze mé hrac
inteligentni mysl. Z toho je zfejmé, ze mysl a hudba jsou dvé zieteln¢ oddélené véci.
A jelikoz je tomu skutecné tak, proto ¢lovek, ktery chce poznat pocity nékoho jiného,
neztraci Cas pozorovanim jeho vzhledu a vyrazu. Zkoumani mysli nesouvisi
S poslechem zvukl a ténd. Kdyz né€kdo touzi poznat mysl druhého prostiednictvim
hudby, cozpak skute¢né neni na Spatné cesté?

A dale: matka z Jin neméla tedy v chovani ditéte zadny dikaz pro své tvrzeni.
Pouze véfila ve zvuk, ktery uz kdysi slysela, a pouzila jej jako méfitko pro vnimani
place ditéte. Jak by tohle mohlo byt néim jinym nez 1zi pochazejici z davnych dob,

kterou propagovali milovnici podivuhodnych historek?*

12.5 Cast pata

Host z Qin namitl: ,,SlySel jsem, Ze ten, kdo je porazen, se nestydi utéci. To je
zpusob, jakym si uchovava svoji distojnost. AvSak ma mysl jesté neni spokojena, coz
jsem vyjadfil ve svych namitkach. Dovolte mi posunout se k tomu, co zbyva.

12L& zvuku flétny di

KdyZz mirumilovny a klidny ¢lovék nasloucha citete zheng
nebo tonu loutny pipa, jeho projev oZije a on za¢ne poskakovat. AvSak kdyz uslysi
hudbu loutny gin nebo citery se, jeho télo bude pokojné a mysl klidna. Dokonce
I S pouzitim jednoho a téhoz nastroje bude v riznych ptfipadech pusobeni pisni odlisné
apodle toho se budou ménit i city ¢lovéka. Hrajeme-li hudbu z Qin, vzdychame
obdivem a stavame se uvolnénymi a oddanymi. S pisnémi z Qi a Chu jsou naSe city
vyrovnané a myslenky soustfedéné. Kdyz si dovolime maly popévek, $tésti se uvolni
anase prani se splni. Hudba méni nase srdce. Ptikladii je mnoho. Jestlize se neklid
a klid rodi z hudby, pro¢ je spojujete s Zalem a radosti a zjednodusujete véc tvrzenim, ze

Svrchovand harmonie projevena v hudbé ovlivituje vse? Spojujete velkou jednotu

datong '** shudbou, ale piesto v&fite, Ze zmény lidskych emoci probihaji

121 T , Pz .
Dvanéctistrunny hudebni nastroj.

122 Velka jednota“ datong k[ se objevuje v Zhuangzi £ i v Liezi 51| 1.
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zprostfedkovang. Co jiného to miZe znamenat nez neporozuméni véci a nedostatek
védomosti?*

Hostitel odpovédél: ,,Namitate, ze pipa, zheng a zvuk flétny di probouzeji v lidech
neklid a chut tancit. A také tvrdite, ze ucinek pisni se lisi piipad od ptipadu
a Vv zavislosti na tom se proménuji i pocitované [emoce]. V tomto piipadé jsou lidé
skute¢né ovliviiovani stejnym zpisobem. [Pfi hie na] pipu, zheng a di jsou vzajemné
intervaly [mezi tony] krat$i, tony jsou vysoké, zmén mnoho a tempo rychlé. Pii
poslechu vysokych tonti a rychlého tempa télo ozije a pak zacne tancit, stejné jako
vétrné zvonkohry, které vylekaji usi, a bubny a zvony, jez vydési mysl. Proto kdyz
zaslechneme zvuk vale¢nych bubnt, vzchopime se, abychom pfijali rozkazy. Tak to
funguje. V zavislosti na mife hluku v hudb¢ se v ¢lovéku probouzi rozruseni ¢i klid.

Na loutnu a citeru Ize hrat i tak, Ze intervaly jsou daleko od sebe a tony nizké,
zmen je malo a zvuky jsou Cisté a jasné. Pokud se ¢lovek pii poslechu hudby obsahujici
nizké tony a malo zmén nezklidni a nevyprazdni svou mysl, nebude schopen dosdhnout
prahu ¢istoty a harmonie. Z tohoto diivodu se télo zklidni a mysl je pokojna.

V kazdém zuvedenych ptipadl se ucinek pisni li§i. Podob4a se to hudbé
vyluzované rozdilnymi nastroji. Pisné z Qi a z Chu maji mnoho repetic. Proto pocit
zustava stejny, zmeén je malo a myslenky Cloveéka jsou soustiedéné. Pisiiové popévky
jsou hudebné¢ krasné a piinaseji harmonii péti toni. Kdyz jsou vSak popévky bohaté
a zdobné, je mysl suzovdna mnoha podnéty. Kdyz se vhodné spoji pét tond, uvoliuje se
Stésti a tuzby jsou upokojeny. Nicméné ve vSech téchto ptipadech je rozhodujicim
ukazatelem to, zda je hudba jednoducha, nebo slozita, poloZena do vysokych, ¢i nizkych
poloh, dobré, nebo Spatna. Emoce na ni reaguji tak, Ze jsou neklidné, nebo pokojné,
soustiedéné, nebo roztékané. Funguje to stejné, jako kdyz si jdete prohlédnout pamatky
vV hlavnim mésté. Vas zrak je zahlcen vjemy a vy se citite roztékané. AvSak kdyz se
Vv tichosti posadite a budete pisni pozorné naslouchat, vase myslenky se zklidni a vaSe
projevy budou umeéiené. Z tohoto divodu je v hudbé klicovym faktorem to, zda
vyvolava uvolnéni, ¢i intenzivni pocity. Emoc¢ni reakce na hudbu se proto omezuje na
klid, nebo neklid.

Utinek pisni a jejich paisobeni na nase emoce se 1isi ptipad od p¥ipadu. Je to stejné
jako s lidskou chuti. [Jidla] jsou rizné€ chutna, avSak usta vzdy poznaji, o kterou chut’ se
jedna. Pét zcela rozdilnych chuti nachazi velkou jednotu v chuti celého pokrmu.
| variace pisni nachazeji své velké spojeni v harmonii. Soucasti krasy je sladka chut’

a soucasti harmonie je radost. AvSak pocity ménici se v zavislosti na pisnich jsou od
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harmonie odlouceny. Ani Usta reagujici na sladkou chut’ nejsou piece spojena s krasou.
Jak tedy miizeme nalézt souvislost s zalem ¢i radosti?

Lidské pocity se rizni. Kazdy zastdvame své vlastni stanovisko, jeZ povazujeme
za spravné. Vyjadiujeme, co citime. Kdyz budeme tvrdit, Ze klid, harmonie, zal a radost
jsou na stejné Urovni, pak nic z toho nemuize byt prvni. S urcitosti budeme moci jako
zaklad definovat pouze klid, ¢i neklid. Uvolnéné emoce jsou kontrolovany nitrem
¢loveéka, nikoli prostfednictvim harmonie. Kdyz na véc pohlédneme z této perspektivy,
muzeme klid a neklid definovat jako ucinek hudby a zal ¢i radost jako regulatory emoci.
Nemizete ptece tvrdit, Ze se zal a radost rodi z hudby pouze proto, ze jste vidél, ze
reakci na poslech hudby mtize byt klid, ¢i neklid.

Navic: ackoli hudba mize byt intenzivni, nebo mirnd, rozrusujici, ¢i uklidiujici,
pokazdé bude obsahovat tutéz harmonii. VSechno, co je rozpohybovano harmonii, je
uvolnovano spontanné. Jak bych to mohl vysvétlit? Hosté naplni mistnost. Piji vino,
hraji na citeru. Néktefi jsou potéSeni a St'astni, jini zacnou byt smutni a pla¢ou. Neni
tomu tak, Ze by byli vedeni k zalu jednou véci a pohnuti k radosti jinou véci. Co se tyce
pisni, nenastala z4dn4d zména, hraje se stale stejné, avSak vysledek je dvoji: pocity
smutku 1 pocity Stésti. Neni to snad ptiklad toho, kdy se ,fouka rozdiln€ ptes deset tisic
v&ci?1%. Jediné vysvétleni je, Ze neexistuje Zadna kontrola nad pot&Senim a zlosti, nad
zalem a radosti. Proto je mozné, aby se Stésti a smutek vyskytovaly soucasné.
Kdybychom pouzili jasné stanovenou pisen,, ktera by vyvolavala jedinou emoci
a obsahovala pouze zvuky jednoho druhu, pak by uvolnéné a projevené emoce
v kazdém ptipadé musely této hudbé odpovidat. To by vSak znamenalo, Ze by se pod
kontrolu dostaly rozdilné myslenky a byly by uvolilovany emoce stejného druhu. Kdyz
se na véc podivame z této perspektivy, musime konstatovat, Ze podstatou hudby je
harmonie. Ta v§ak emocemi pohybuje riznymi zpisoby. Emoce jsou proto uvoliiovany
jako odezva na stimulaci. Vztah hudby amysli je vztah dvou oddélenych cest
arozdilnych pésin, které se neprotinaji. Jak muzete velkolepou harmonii poskvrnit

Sté€stim nebo Zalem? Jak ji miZete sméSovat s Zalem a radosti?*

123 7de opét narazka na Zhuangziho 2. kapitolu. (Kral, 1992, s. 37-38)
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12.6 Cast Sesta

Host ze statu Qin odpovédél takto: ,,Hovofite o tom, Ze zlost i klid obsahuji tutéz
harmonii. Rekl jste, e viechno, co je vyvolano prostiednictvim harmonie, se uvoliuje
spontann¢ a ze proto se u opilct, kteti se opiji pii poslechu hry na citeru, uvoliuji pocity
Stésti 1 smutku. To znamena, Ze silné city se ukladaji v nitru ¢lovéka ze vSeho nejdiive.
Poslech smutné pisné proto v ¢lovéku, jenz ve svém nitru chova piijemné myslenky,
vyvola ptijemné pocity. Kdyz nékdo ve svém nitru pocituje smutek, Stastna pisen jej
uvolni.

Hudba musi byt pfirozend, aby se Zal a radost mohly projevit. Avsak transformace
umoznéna hudbou je pfiliS pomala na to, aby byla G¢inna. Transformaci nelze uspéchat
a nelze jit proti pfirozenosti a zménu ucinit okamzité. Silné pocity cloveék pociti ve
chvili, kdy s né¢im pfijde do kontaktu. To je divod, pro¢ mohou byt zal a radost
vyvolany zéaroven. I kdyz se oba tyto pocity objevi soucasné¢, cozpak to odporuje tvrzeni,
7e hudba ma sva pevné dana pravidla?

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél: ,,Vy odporujete mému tvrzeni tim, Ze
fikate, ze zal a radost jsou spjaty s urCitymi zvuky. AvsSak silné pocity nelze zménit
rychle, tudiz ¢lovek, ktery pocituje smutek, bude smutny, i kdyz bude naslouchat veselé
pisni. Kdyby tomu skute¢né bylo tak, jak tvrdite, pak by se hudba musela ¢lenit do
pevné stanovenych forem. Nyni mi dovolte ptredpokladat, ze n€kdo opakované hraje
pisen Jelen, 124 coz je skute¢né Stastnd pisen. UslySi ji ¢lovék suzovany smutkem.
Poslech této pisné by jej prece nedokézal ucinit Stastnym, 1 kdybychom ptedpokladali,
ze se ucinek dostavi pomalu. Mohl by poslech veselé pisn¢ zvysit zal tohoto ¢loveka?
Tento ptiklad se podoba teplu vydavanému jedinou pochodni. Ackoli pochoden nikdy
neohteje cely pokoj, dozajista nezvysi chlad. Ohen neumocnuje chlad. Hudba neni
prostiedkem k posilovani zalu. Kdyz ve dvoran€ zahrajete na struny, pfinese to jak
potéSeni, tak smutek. Déje se tomu tak proto, Ze svrchovana harmonie uvolni svazané
emoce a vytahne z nitra lidi jejich pocity. Clovék je tedy schopen vyprazdnit své nitro
na vné&j$i popud.

Ve své kritice tvrdite, ze ,silné city jsou vyvolany v okamziku, kdy c¢lovek

pfichazi s nécim do kontaktu‘. Proto je podle vds mozné, aby byly odezvou ve stejném

124 Baseti 161 v Knize pisni Shijing 4.

71



okamziku zal i radost. Nékteii z téch, kdo jsou zasazeni zalem, se rozplacou pii pohledu
na lavicku a cukrovou titinu. Jini citi pohnuti pfi pohledu na viiz a obleceni.

Pocit'uji smutek nad tim, ze blizci lidé odesli, zatimco jejich véci zustaly. Boli je
stale zivé vzpominky, zatimco fyzicka téla jsou ztracena. AvSak ve vSech téchto
ptipadech existuje néco, co tyto pocity zpiisobuje. Zal je zptsoben kontaktem s véci
nebo mistem, lidé se rozplacou, kdyz pohlédnou na loze svych blizkych. AvSak v nasem
piipadé jsou slzy vyvolany poslechem Stastné pisn¢ a nesouvisi s zddnou lavickou ¢i
cukrovou titinou, jez by rozvifila emoce. Cozpak to neni proto, ze cokoli je zasazeno

pusobenim harmonie, je spontanné uvoliiovano?“

12.7 Cast sedma

Host z Qin podotkl: ,,Rekl jste, Ze ,opili vinem hraji na loutnu, aviak vysledkem
je Stésti 1 smutek ‘. Pral jsem si tomu porozumét, a proto jsem reagoval tvrzenim, ze je to
jednoduse tak, ze silné city jsou uvolnény, kdyz jsou nééim pohnuty. Ale nyni mi
dovolte fici, co mam skute¢né na mysli. Objasnim vam sviij postoj pomoci prikaznych
dokladii. Lidsk4d mysl ma takovou povahu, Ze kdyZ neni $t'astnd, je smutnd. KdyZ neni
smutnd, je $tastnd. To jsou krajni polohy emoci. PlaCem projevujeme bolest z litosti,
zatimco usmav je znamenim §tSsti. KdyZ nékdo nasloucha pisnim ze [statd] Qi a Chu'®,
lze na jeho tvafi spatfit smutek a slzy, avSak nikdy jsem [pfi poslechu pisni z Qi a Chu]
na tvarich posluchact nezahlédl smich ani tsmév. To musi znamenat, Ze podstatou pisni
z Q1 a Chu je zal, proto na n¢ takto reaguji vSichni, u nichz jejich poslech vyvola
pohnuti. Jak by se mohlo jednat o zélezitost ,velkého mnozstvi opakovani‘ a ,malych
zmén‘, jak by tim mohly byt ,city propojeny a mysleni soustfedéné? Jestlize smutna
pisenn skutecné¢ vede k slzdm, potom by byla hudba, kterda ma v sobé Zal i radost,
jednoznaéné znama.*

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél: ,,Ac¢koli jsou city pohnuty zalem a radosti,
Zalu ¢i radosti miiZze byt mnoho nebo malo. Krajni polohy Zalu a radosti se nemusi nutné
projevovat stejnym zpusobem. S malym mnozstvim Zalu je vyraz skli¢eny, ale s velkou
litosti ¢lovek place. Takova je podstata Zalu. S malym S$té€stim se tvar rozjasnuje, ale

s velkou radosti je mysl spokojena. To je zaklad radosti.

125 Stat Qi 7 a stat Chu 4 , dva ze statnich GtvarG v obdobi tzv. Valgicich stath A [ 48 (475-
221 pt.n. 1.)
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Jak bych to mohl vysvétlit? Kdyz jsou clenové vasi vlastni rodiny v bezpeci
a Stastni, pocitujete klid. To ve vas pfirozené vyvola pocit, ze jste v souladu sam se
sebou. Avsak kdyz nastane krize a vaSe rodina jen tak tak unikne 0jmé, pak se tleskot
vaSich rukou nemuze udrzet vrytmu svaSimi tanecnimi kroky. Kdyz na véc
pohlédneme z tohoto uhlu, vas tanec nemuze pfinasSet tak dobry pocit jako predchozi
pocit vyrovnané radosti. Cozpak to tak neni?

Vratme se nyni k ismévu a ke smichu. Ackoli povstavaji ze Stastnych pociti,
nejsou piirozenou reakci na hudbu. Jsou nasledkem jinych pii¢in. To znamena, ze
v piipad¢ radostné reakce na hudbu je klicovy soulad se sebou samym. PIAC je
vysledkem reakce Clovéka na pocit zalu. Lze poznat, Ze Cloveék place, jeho télo se
pfitom otiasa. Ale kdyz je ¢loveék v souladu sam se sebou, kdyZ se jeho duse spoji [s
harmonii], zadné viditelné zmény to nevyvola.

Vy jste tudiz sledoval, co se lisi, ale neporozumél jste tomu, co je stejné. Mate
rozliSené vnéjsi lidské rysy, ale neprozkoumal jste vnitini stavy ¢lovéka. Nelze piece
tvrdit, Ze je absence smichu a ismévu spojena pouze s pisnémi z Qi a chu'?,

Nespatiujete radost v pocitu vyrovnanosti ¢lovéka se sebou samym a tvrdite, Ze
smutek je podstatou hudby z Qi a Chu jednoduse proto, protoZze se pii jejim poslechu
nikdo nesméje ¢i neusmiva. Cozpak to neni z toho duvodu, Zze nemate zadnou znalost

0 Zalu a nerozumite radosti?“

12.8 Cast osma

Host z Qin se zeptal na nasledujici: ,,Existuje Konfuciliv vyrok: ,K zdokonaleni
zvyki a tradic neexistuje nic lepsiho nez hudba [Shao a Wu].'?" Avsak jsou-li v&ci tak,
jak fikate, a Zadny z mnoha druh smutku a radosti nemtze byt nalezen v hudbé&, co
tedy mame pouzit pro zdokonaleni tradic a zvyku? A také je pravda, ze davnovéci
vladci byli opatrni s jemnymi a milymi melodiemi a omezovali hudbu, kterd byla uchu

K potése.

126 VViz predchozi poznamka.

127 Konfuciovy Hovory 15:11. (Vochala, 2009, s. 84): ,, Yan Yuan se tdzal, co ucinit pro svou zemi. Mistr
rekl: ...pokud jde o hudbu, hrat skladby Shao a Wu, odvrhnout melodie statu Zheng a také vypudit pryc

falesné krasorecniky. Melodie statu Zheng jsou prostopdsné a krasorecnici svadéji do zahuby.
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128 s«
¢ Pisné

Proto prohlasovali: ,Pry¢ s hudbou ze Zheng a dal od lichotniku.
ze Zheng a Wei [vedou mysl k prostopasnosti]*?®, ale ,my udefime na kamenné hudebni
nastroje a pfineseme harmonii duchiim a lidem*."* JelikoZ [pisn& ze statu] Zheng a [6dy]
Ya jsou krajni piiklady toho, co je zkazené a co je povznaSejici, mohu se zeptat, jakou
hudbu bychom mé¢li nasledovat, abychom dosahli zdokonaleni zvykt a tradic? Rad bych
si 0 tom vyslechnul vice, aby mohly byt odstranény mé pochybnosti.*

Pan [z Vychodnich pustin] odpovédél takto: ,,Ten, kdo mluvi o zdokonalovani
zvyku a tradic, nutné pfichdzi po obdobi upadku a poklesu. Kralové davnoveku, kteii
pokracovali v préaci nebes a pfinaseli pofadek vSem, ctili jednoduché a snadné principy
ave svém vladnuti uplatiovali princip nekonani wuwei.’*! Vladce byl klidny a jeho
ministii poslusni. Véci se menily pomoci temnych sil a byly ovlivilovany skrytymi
zpusoby. Nebesa a ¢lovék byli sjednoceni a v miru. Druhy podléhajici vadnuti a
rozkladu byly ponofeny do zivotodarné tekutiny a v ni vyzivovany. Vsechno v Sesti

3

v 132 , Vv v v ’ 1 Y v
smérech™ bylo okoupéano a o&isténo Sirokym proudem®, omyto a oisténo od viech

necistot. VSechny formy Zivota byly bezpecné a ,pfinaSely mnoho Stésti a pozehnani ‘™.
Tise nasledovaly Cestu, ochraniovaly loajalitu a dodrzovaly spravedlnost a nebyly si
védomy divodu, pro¢ tomu tak je. Jejich srdce byla naplnéna harmonii, jiz navenek
vyjadfovaly harmonickym zptisobem. Lidé zpivali, aby vyjadrili svou vuli, a tancili, aby
projevili své city. Svou hudbu ornamentalné vyzdobili, vyzvedli ji v napévech feng a
odach ya135 a rozsifili pomoci osmi druhd [hudebnich nastroji]. Jejich chovani a reakce
byly prodchnuty velkou harmonii. Pomoci své duse a dechu ji vyzivovali a pfinesli ji
plnost. Vitali své city a pfirozenost, vedli je k limitim a prozafili je. Dokézali, Ze jejich
mys| byla v souladu s principy a lidé v souladu s ostatnimi. Proto byly ve vzajemném
souladu i hudba a harmonie. Tim, Ze se sloucily dohromady, stala se jejich krasa uplnou.

Stastné pocity byly vyjadfovany pomoci nastrojii z kovu a kamene. V jejich hudbé Ize

128 Tamtéz.

129 Text v hranatych zavorkach v originale chybi. Dle Daie zde &ast textu chybi. Text je doplnén
v souladu s komentafem Dai Mingyanga, ktery zde navrhuje doplnit text o tuto &ast: {f A Z 2¥%, coz by
Z této véty Cinilo citat z 20. kap. Xunzi. (Dai, 1962,221) Dilo Xunzi dostupné na www.ctext.org.

130 Ztejmé citat z Knihy dokumentii Shujing 134 (Waltham, 1971)

B Princip nezasahovéni, spojovany zejména s ranym taoismem, objevuje se viak i v Konfuciovych
Hovorech. Moc a autorita moudrého panovnika by méla byt takova, aby nepotieboval pifimé zasahovani,
ale vedl svym pfikladem. (Lis¢ak, 2013,428)

132 |iuhe 7N4&: &tyfi zakladni svétové strany a smér nahoru a dolf. (Hendricks, 1983, 100)

133 hongliu Htifi: vyraz oznadujici Cestu dao i&. (Dai, 1962,222)

134 Citat z Knihy pisni Shijing £, baseti 235. Dostupné na: www.ctext.org.

135 Dva oddily v Knize pisni Shijing 4. Feng X\ — nap&vy, Ya # — dvorské skladby, ody.
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vypozorovat, ze porozuméni bylo tehdy hluboké a osviceni velké. Z tohoto divodu
mély vSechny kraje stejné zvyky, vzkvétajici a vonici jako podzimni orchideje. Aniz by
o to lidé usilovali, byli upfimni, bez pldnovéni byly véci zavrSovany a dokoncovany.
Panovala mezi nimi laska. Zkoumat toto ¢asové obdobi je jako rozprostiit vySivany
gobelin nebo vystavit obraz [kresleny] na hedvabi. Spatiite zafici krasu. Zadné
ze vzkvétajicich obdobi Velké cesty nebylo vétsi nez toto. Zadné nebylo proslulejsi nez
toto dosazeni velkého miru. Proto [Konfucius] pravil: ,K zdokonaleni zvykl a tradic
neexistuje nic lepSiho nez hudba. Nicméné zakladem hudby je lidska mysl. Hudba bez
zvuki je otcem a matkou lidi. Lidé se t&si z toho, kdyz se mohou obratit k harmonii
spojeni osmi druhii zvukii. Tuto harmonii obecné¢ nazyvame hudbou. Zdokonalovani
zvyki a tradic vSak v hudbé obsazeno neni.

Souhra né&kolika zvukli 1 jejich sled nemohou byt zcela rozpoznany
prostfednictvim emoci. Z tohoto diivodu davnovéci vladei, kteti védéli, Ze neni mozné
zcela uvolnit vS§echny emoce, uvolnili jen ty, u kterych to bylo mozné. Védéli, ze touhy
nemohou byt pfivedeny do svého extrému, a urcili sami sebe jako piiklady pro ostatni.
Vychazejice z tohoto ptredpokladu vytvotili tctyhodné zvyky a hudbu, jez méla vést
a strazit.

Usta nevycerpaji moznosti chuti. Hudba nevy&erpa moznosti zvuku. Lidé odhadli
spravnou miru a definovali rozdil mezi uctyhodnym a hloupym a stanovili to pravidlem.
Bez ohledu na vzdalenost kraji existovaly stejné zvyky, jez mohly byt péstovany.
Timto zptisobem byla také nalezena vérnost a upfimnost, jez byly stanoveny jako pevné
dané, neménné véci. Vesnické, rodinné 1 méstské Skoly, vSichni nasledovali dané zvyky,

méli strunné a dechové nastroje™*°, stojan na maso a talife™’

, prapory ozdobené pefim a
srsti pouZzivali spolecné s tiklonami.*® Spravna slova a harmonick4 hudba se spojily.
KdyZ naslouchate takové harmonické pisni, musite naslouchat i jejim sloviim. Kdyz
pozorujete [tane¢ni] pohyby, musite ctit i obfadnosti. Obtadnostem je podroben i vztah
mezi hostem a hostitelem. Oba se pohybuji tak, Ze nejdiive stoupaji a pak klesaji [na
terasu] a az poté si vymeéni ptipitek.

Vybér slov a zpiisob fec€i, rytmus zvuku a tont, spravné formy klanéni a pocet

pohybil a zastaveni, vzajemnd provazanost krokti vpted a vzad, to vSe je tedy téze

136 Dosl. »hedvabi“ a . bambus®. Hedvabi zde ve vyznamu strunné hudebni nastroje, bambus zde jako
oznaceni pro dechové nastroje.
137 Ztejmé pro obétni Gicely

138 prapory ozdobené pefim a srsti byly pouzivany pii obfadnich tancich. (Henricks, 1983,104)
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podstaty. Vladce a jeho ministii pouZivaji tyto rituadly u dvora, aristokraté i bézni lidé
zase ve svych domovech. Cvi¢ime je, kdyz jsme mladi, a nezanedbavame je, ani kdyz
jsme dospéli. Jedin€¢ kdyz je s vyrovnanou mysli a dobrou vili poslusné néasledujeme
den za dnem, miZeme se [ritim a hudb¢] srespektem piiblizit. A pouze pokud je
udrzujeme po dlouhou dobu v nezménéné forme, jsme transformovani a zdokonalovani.
Pravé v tom spocival zamér diiv&jsich krala, pokud jde o pouzivani hudby.™® Nejlepsi
hudba by proto méla znit u dvora a na vecircich s hosty. Z tohoto divodu svéfuje stat
pii zjistovani rozkvétu a upadku zvykd a tradic svou duavéru hudebnikim, ktefi
vysledky poznani vyjadii prostiednictvim fléten a strun. Ti, ktefi zpivali slova pisni,
nebyli obvinovani. Lidé, ktefi slyseli pisné, je povazovali za dostatecny prostredek pro

Hudba ze statu Zheng je ta nejzdobnéjsi. Zdobna hudba vSak svou krasnou
podobou dokaze zmast mysl svych posluchacti. Jsou pak zavisli na radosti a opili vinem.
V takové chvili je jednoduché ztratit vSechno, co mate. Lidé nejsou dokonali, kdo z nich
by se byl schopen ovladat?
do rovnovéahy. Proto pouzili osm ténti a ucinili hudbou zvuky, které by nevedly ke
zneucténi. Oddélili velkou harmonii, aniz by vycerpali vSechny jeji formy. Spokojili se
S hudbou, kterd byla pfijemnd a okouzlujici, a ucinili ji radostnou, aniz by byla
nemoralni. Takova hudba je ale jako nerozmichany pokrm Taigeng*’— nedosahuje
lahodné chuti pivonék. Kdyz je hudba jednoducha a fadni, neni hodna, abychom se ji
t&sili, a neni ani tim, co by nas bavilo.

Kdyz vladci ztrati cestu a stat piijde o sva prava, kdyZ se muZi a Zeny navzijem
prondsleduji a nemoralnost a zpustlost neznaji mezi, pak se zméni i jejich zvyky
a zpusoby se rozvinou na zakladé potéSeni. KdyzZ je ocetlovano cokoli, co si lidé pieji,
mohou kvili tomu masy opustit samy sebe. KdyZ je lidem dovoleno nalézt potéSeni
V tom, na co jsou zvykli, jak byste je mohl trestat?

Avsak spoléhate-1i na harmonickou hudbu a rozvijite-li masy s jeji pomoci, bude

upiimnost lidi pohnuta slovy a jejich srdce harmonii. Potom se zvyky a tradice zcela

39 Dle tradice panovnici dynastie Zhou povéfovali své ufedniky, aby sbirali lidové pisng, z nichZ pak
vyvozovali, zda je lid v dané oblasti spokojeny.(Zhang, 2015, 286)

0 Jidlo bez soli, pouzivané jako obétina.
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reformuji.**! Proto si hudby tak vazime. Zadna hudba neobsahuje oplzlost ani perverzi.

Prostopéasnost a Cestnost jsou oboji v lidské mysli. Takto bychom méli nahlizet na

skute¢nou podstatu obfadni hudby Ya a melodii z Zheng.

11 Opét odkaz na Velkou predmluvu ke Knize pisni — poezie shi i a hudba dokaZi napravovat silou své

moralni ctnosti.
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13 ZAVER

Ji Kang se ve své eseji snazi dokazat, ze hudba nema schopnost byt nosi¢em
emocnich informaci a emoce jako radost ¢i smutek v ni obsazeny nejsou. Kdyz vSak
jeho argumentaci prozkoumame podrobnéji, zjistime, ze jeho tvrzeni ma trhliny
a n¢které pasaze si protifeci. Nejvetsi z téchto chyb je obsazena ve Ctvrté Casti eseje.142
Z tohoto diivodu se domnivame, ze autor svou tezi ,,neni radosti ani smutku, ktery by
V hudbé pretrvaval® svymi argumenty nepotvrdil.

Esej je vSak pfesto velmi zajimava jak svym stylem argumentace, tak svym
tematickym zameétenim, jelikoz prostfednictvim c¢teni tohoto dila ziskavame hlubsi
vhled do tehdy obecné piijimaného konceptu vztahu hudby a emoci, zaroven je ndm
nabidnuto jiné pojeti dané problematiky, vychazejici z neotaoistické filosofie.

Z naseho dnesniho (a kulturné i ¢asové vzdalené¢ho) pohledu se nam muze zdat
obsah argumentace obhajujiciho tradi¢ni pfistup k dané problematice misty ponékud
usmévny. Slozitd splet’ odkazl na dila a myslenky jinych autort Casto postrada ,,zdravy
rozum*®. Pro dnesniho ¢tenaie je nékdy velmi tézké nachazet logické souvislosti mezi
jednotlivymi odkazy. Na chybnou logiku uvazovani v tomto dile upozoriiuje i autor sam,
kdyz se snazi prostiednictvim Pana z Vychodnich pustin vyvracet argumentaci Hosta
z Qin a nastinit jiny pohled na toto téma.

Cetba tohoto dila nAm mimo jiné poskytuje také hlubsi vhled do autorova
nazorového svéta. Ziskdvame mnohem piesnéjsi predstavu o filosofické orientaci tohoto
¢lena skupiny Mudrct z bambusového haje a dokazeme hloubé&ji rozebrat nejen jeho
pojeti hudby ¢i nazory na vztah hudby a statu, ale ziskavame také lepsi pfedstavu napf.
o jeho chapani moznosti jazyka.

Problematika tradi¢niho chapani hudby a emoci v Ciné Ji Kangovy doby ziistava

tématem, jez by si zaslouzilo hlubsi komparaci.

12 podrobngji viz ,,Analyza 4. &asti.«
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RESUME

The thesis introduces Ji Kang‘s essay ,,There is no joy nor sorrow in the music*
(sheng wu aile lun F LI %R 12), written in the 3rd century A.D. The essay is the debate
of two participants on the relationship between music and emotions. The Guest from Qin
represents the traditional understanding of music and emotions saying that there are
emotions present in the music, whereas the Host from Dongye introduces Ji Kang’
s opinion over the relationships between music and emotions, claiming that there are no
emotions present in the music.

Based on introduction of the historical period and Ji Kang's biography and
followed by a short philosophical introduction, the thesis concentrates on the analysis of
the essay as a comparisson between the traditional musical thought in China and Ji
Kang’s understanding of the topic.

According to traditional confucius way of thinking, music is related to ritual and
state and is a tool of influencing listeners® emotions, Ji Kang dissagree with this
connection of music to emotions, adopts the naturalism of the Zhuangzi, and concentrates
mainly on the concept of harmony he #lI, which can release the hidden emotions within
the listener.

The thesis consists also of the translation of the essay. The final conclusion is a
short summary of the essay, concentrating mainly on Ji Kang’s opinion “there are no

emotions in the music (sheng wu ging & JC1%).
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