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Uvod

Vitézslav Nezval se zapsal do ¢eské literatury predevsim jako vyznamny basnik,
Vv souboru dila tohoto autora tak byva mnohdy piehlizeno jeho dramatické uméni.
Nezval dramatik je znamy vétSinou jen v souvislosti s nejslavnéjsi hrou Manon Lescaut,
za svij zivot vSak napsal vice dramat, ktera spole¢né tvoii nezbytnou soucast celé jeho
literarni tvorby. Cilem mé prace je tedy predstavit Vitézslava Nezvala jako dramatika
a priblizit vyznam dramatické c¢innosti v Nezvalové zZivoté i1 dile. Zaméfim se na
Nezvaliiv vztah a postoj k divadlu, pojeti dramatu a celkovy vyvoj autorovy dramatiky.

Prace je rozdélena do Ctyt kapitol.

Prvni kapitola pojednava o dramatizaci jako zplsobu upravy plvodné
nedramatického textu do dramatické podoby. Zvlastni diraz je kladen na problematiku
vymezeni Casto zaméhovanych pojmi dramatizace a adaptace, které rovnéz najdeme

v Nezvalové dramatické tvorbé.

Ve druhé kapitole se sezndmime s Vitézslavem Nezvalem coby vSestrannym
umélcem. Nejdiive nastinim vyznam poezie v Nezvalove Zivote, nebot’ pravé poezie se
stala zakladnim prvkem jeho her. Celé Nezvalovo dilo pak délim do ¢tyf obdobi podle
uméleckych sméri, kterymi byl Nezval postupné ve své tvirc¢i praci ovlivnén. Podavam
V nich struény ptehled literarni 1 dalsi umélecké ¢innosti. Nakonec uvedu uryvky basni,

které reprezentuji Nezvalovo basnické dilo téchto obdobi.

Treti kapitola je zaméfena na Nezvalovu dramatickou cinnost. V této casti
priblizim Nezvalovo zaujeti divadlem a piedstavim jeho drahu dramatika od ranych her
az po vrcholna dramata. Jednotlivé hry s pomoci uvedenych zdroji analyzuji, proloZim

je ukdzkami a doplnim o dobové recenze.

vvvvvv

Lescaut a jejimu srovnani se stejnojmennym romanem A. F. Prévosta. Ob¢ dila jsou
nejprve charakterizovana zvlast, pfi¢emz zminim i jejich ohlas a vyznam z hlediska

literarni kritiky. Nésledné se pokusim tato dila srovnat.

Pii zpracovani diplomové prace jsem Cerpala prevazné ze studii, ¢lankd, referatt
a prispévkl autorti zabyvajicich se zivotem a dilem Vitézslava Nezvala. Jako dalsi zdroj
mi poslouzily recenze =z cCasopisi a novin, k nimz jsem ziskala pfistup také

prostiednictvim Digitalizovaného archivu ¢asopisi UCL AV CR.



1 Dramatizace dila jako umélecky ¢in

Vaclav Konigsmark ve Slovniku literarni teorie definuje drama jako ,,jeden ze
zdkladnich druhii literatury, ktery je na rozdil od lyriky a epiky tvoren vyhradné
primymi jazykovymi promluvami a jednanim dramatickych postav (dialogy, monology)
a scénickymi a reijnimi poznamkami. “* Ve smyslu dramatického textu pak tento pojem
vymezuje jako jazykovou slozku dramatu, kterd ,,do divadelniho predstaveni vstupuje
predevsim ve své zvukové realizaci (text dialogii a monologii). “2 Dramatickym textem
se vSak muze stat také jakékoli epické ¢i lyrické dilo. Takovy dramaticky text pak
recipient pfijima bud’ nezprostiedkované ¢tenim (tzv. pfimou konkretizaci textu), nebo
jevistni realizaci béhem divadelniho pfedstaveni (tzv. nepfimou konkretizaci), kterou
zprostiedkovavaji tvirci predstaveni (herci, reziséfi atd.). Tito tvlrci ,, transponuji jimi
konkretizovany smysl dramatického textu do nového znakového systéemu (do tzv. jazyka
divadla), vytvarejice pritom viastné svébytné umeélecké dilo, jez je tvorivou interpretact
smyslu vychoziho dramatického textu.*> Muzeme Fici, 7e divadlo je zékladnim
prostfedkem, kterym dochazi k realizaci dramatického textu (dramatu) pti komunikaci

s jeho vnimatelem.*

1.1 Problematika vymezeni pojmu dramatizace

Pojem dramatizace je zna¢né€ problematicky, protoze jeho vyznam neni
v literarni teorii stale jednoznacné vymezen. Tento problém je navic umocnén jeho
Castym zaménhovanim za adaptaci, tedyjiny pojem rovné€Z spojeny S realizaci
dramatického textu. Na oba jevy je v literatufe nahlizeno z pohledu riznych autort

usilujicich o jejich zakladni rozliSeni.

Vaclav Konigsmark vymezuje dramatizaci jako ,,pretvoreni piivodni epickeé,
obvykle prozaické literarni latky, nékdy vsak také lyrické predlohy do dramatického

(13 5
tvaru .

V jeho pojeti ma dramatizace oproti tradi¢ni stavbé dramatu volnéjsi tempo
d¢je, jeji dialog obsahuje prvky déjové obraznosti, Casto az narativnosti. Zavislost

divadelniho pfepisu na pivodnim textu je zpravidla rizna, a tak neni podminkou, Ze

! KONIGSMARK, V. Drama. In VLASIN, S. a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 81.

2 Tamtéz, s. 83.

® Tamtéz, s. 83.

* JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozmeéry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 170 -190.

> KONIGSMARK, V. Dramatizace. In VLASIN, S. a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 84.



dramatizace musi vzdy nutné¢ zachovat celek své predlohy. Zatimco se néktefi tviirci
snazi dramatizaci podat vérnou podobu puvodniho dila, jini voli volnéj§i zplsob
piepracovani latky, kterou uz nemusime za dramatizaci ani povaZovat. V prvnim
pripad¢ lze uvést jako ptiklad Borovu dramatizaci Dostojevského Zlocinu a trestu, v niz
Borovo Usili pfizplisobit vysledny dramaticky text piedloze vedlo az k netypickému
vy . r 6 wr r o v I ,
uzivani prozaické formy.” U ptipadu druhého mizeme zminit Nezvalovu volnou Gpravu
romanu Manon Lescaut, pii které je vazba na origindlni text narusena natolik, Ze

Nezvalova dramatizace vyzniva spiSe jako svébytné dilo.

Teoretik Pavel Janousek urcuje terminem dramatizace ,,jeden z pripadu, kdy na
podkladé urcitého textu, ktery ma své pevné konkrétni vlastnosti determinované mj.
komunikacni situaci, v niz se mad tento text realizovat, vznika text novy, tvarove
prizpiisobeny nové a odlisné komunikacni situaci, ale soucasné si naddle zachovava
vetsi nebo mensi genetickou vazbu na text piivodni. “" Podle néj tak oznacujeme proces,
kdy na zaklad¢ plvodné nedramatického textu vznika novy dramaticky text, jenz je

upraven pro jevistni ztvarnéni.

Iva Sulajova ve svém ¢&lanku Dramatizace jako teoreticky problém uvadi, ze
vlivem dramatizovani riznych druht textd, jez nebyly primarné urCeny k inscenaci,
vznikda mnoho rozliénych forem metatext, z nichz nékteré nejsou v teorii doposud
jednotn¢ vymezeny. Jedna se zejména o problematiku jiz diive zminénych pojmu
dramatizace a adaptace. Divodem jejich nevyhranéného pouziti je predevsim Siroké
rozpéti ruznych pojeti ptepist dél z jednoho literarniho druhu do druhého (a pozdéji i do

jiného uméleckého druhu) nebo odliSnd mira zavislosti na predloze.

Pojem adaptace pochazi z francouzského slova adaptation, které lze prelozit
jako ,,uprava“ nebo ,,pfizptisobeni®. Podle Jaroslavy Heftové a Vaclava Konigsmarka
toto slovo v divadelni tvorbé znamena ,, prrizpiisobeni struktury privodniho dramatického
dila novému uméleckému zameéru bud’ cestou moderniho prepracovani (...), aktualizace,

“® Takové zmeény

parodie (...), nebo kompozicné stylistické upravy zastaralého textu.
pak mohou ovlivnit vyslednou podobu ptivodni latky. S vymezenim pojmu adaptace

piichazi také Patrice Pavis ve svém Divadelnim slovniku, podle n&j je adaptace

® JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 170 — 190.

’ Tamtéz, s. 170.

8 HERTOVA, J. - KONIGSMARK, V. Adaptace. In VLASIN, §. a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 11.



wpreneseni ¢i premena jednoho dila ¢i Zanru (romanu, divadelni hry) v dilo ¢i zanr

9 o7 v . ’ v o ’
““ Domniva se, ze se divadelni adaptace snazi co do pivodniho obsahu zachovat

jiny.
vice ¢i méné vérnost originalnimu dilu, nicméné jeho diskurzivni struktura u adaptace
prochazi zasadni pfeménou, zejména vlivem ptrechodu k jinému systému vypovidani.
Timto zptsobem lze dilo adaptovat nejen pro divadlo, ale i televizi nebo film. Naptiklad
prozaické dilo se tak pievadi do dialogu, pifi¢emz dialogy nemusi korespondovat
s dialogy ptuvodniho textu, a do scénickych akci. Pii adaptaci dochazi k né€kolika
vyraznym zasahtm. Casta jsou omezeni poétu mist a postav, nové usporadani &i kraceni
piibéhu, zaméfeni na hlavni motivy a udalosti, v¢lenéni novych prvku a tprava zavéru
nebo celého ptibéhu vzhledem k jeho jevistnimu pojeti. Patrice Pavis vnima adaptaci
jako pfepis piivodniho textu, jenZ je povazovan jen za urCity material. Adaptace si ma
zachovavat jistou volnost, kterd ji umoziuje pozmeénit smysl ptivodniho textu, nebo mu

v nékterych vécech dokonce i oponovat. Takovym piipadem je naptiklad Brechtova

adaptace Shakespeara.

Nejednoznacnost a vymezeni terminti dramatizace a adaptace tesi také Ladislav
Pytloun v ¢lanku o divadelni adaptaci Pavla Kohouta, v némz se zabyva problematikou
pfevodu prozaického dila do dramatické podoby obecné. Dramatizaci chdpe jen jako
prosté pfizptisobeni piivodniho epického dila dramatické podobé, kdy se dramatik ,, p7i
prevodu prozy do dramatu maximalné drzi piivodni predlohy, nema veétsi ambice na
hlubsi zmeny syzZetového usporadani textu, vyhyba se i rozsahlejsim vyznamovym
posunum, knimz dochazi pri zménéné vyjadiovacich prostredkii. Podobné jako
prekladatel pri tlumoceni literarniho dila z jednoho jazyka do druhého se i on pokoust
nalézt co nejverohodnéjsi klic k interpretaci daného prozaického textu — nemeéni
charakter postav, zachovava stejna prostredi déje, ziidkakdy vynechdva veétsi epicke
useky, obvykle dodrzuje kompozici predlohy, neprepisuje sice vzdy presné jednotlivou
piimou Fec do dialogii, ale snazi se pFesto o spravné pochopeni postav v jejich celku. “*
Takovym zplisobem pak Casto vznika hra nesouci nazev podle své predlohy. Pokud ma
dramatik v imyslu jen zdramatizovat né&jaké prozaické dilo, vyuziti jeho vlastni

napaditosti je zna¢n¢ limitovano. Hned od zacatku totiz musi dodrzovat jista pravidla,

jestlize se nechce az moc vzdalit pfedloze. Za dramatizaci lze podle n& povazovat

° PAVIS, P. Adaptace. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003. ISBN 80-7008-157-0.
s. 20.

Y pYTLOUN, L. Ubohy vrah — divadelni adaptace Pavla Kohouta: Problém pfevodu prozaického dila do

dramatické formy. Tvar ¢. 6, 1997. 20. bifezna 1997 [online]. s. 13 [cit. 2015-11-29]. Dostupné

z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/1997/6/13.png
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kazdé drama inspirované pivodnim prozaickym dilem, nahlizime-li na dramatizaci jen
jako na vysledné dilo. Pokud by se vSak pozornost piesunula na vnitini organizaci nove
vzniklého dramatu a doslo k jeho srovndni s vychozi prézou, dramatizace by se tak

ptiblizila pravé adaptaci.

Hlavni podstatu adaptace vidi Ladislav Pytloun v individuélni interpretaci
epického dila, pfi niz se autor nemusi striktné drZet podoby plivodniho dila. Dramatika
vede k adaptaci dila ur¢ita klicova myslenka, ktera jej na ptredloze zaujala. Tuto
myslenku dramatik ,, vypreparuje* ze struktury vychoziho textu a dal s nim podle svého
uvazeni pracuje, prizpusobuje ho své predstaveé a zaméru, coz si prirozené ndrokuje
posunuti vyznamii i zménu vyrazovych prostiredku. Zalezi pak jen na dramatikovi, do
jaké miry se necha inspirovat prozaickym textem a nakolik do néj vioZi svou tvirci
originalitu. Vysledkem je samostatné drama bez primych vazeb na puvodni prozu, ktera

“1 Dramatika miize oslovit at’ uz

je jiz jen vzdalenym inspiracnim zdrojem nového dila.
stéZejni mySlenka, nebo cely piibéh, které vyty¢i jako hlavni motiv svého ptib&hu.
Dramatik ¢asto voli aktualizaci takového tématu, které by promlouvalo 1 k sou¢asnému
divakovi, a tak svou oblibou vzbuzovalo zdjem o zhlédnuti piibéhu v nové dramatické
podobé. Patrice Pavis povazuje hojnost divadelnich adaptaci prozaickych dél za
tendenci divadla pifeklenout své omezeni jen na dialogické texty, jez jsou urCeny
vyhradné pro scénu, a také za tsili konkurovat televizi a filmu, které Casto uvadéji

. o 12
adaptace zndmych romanda.

Iva Sulajova upozoriiuje na dal$i podstatny rozdil mezi dramatizaci a adaptaci.
Dramatizace je Casta vyhradné u pfevedeni textd jen mezi druhy literarnimi, pfi¢emz
vznika text, jenz je stejné jako drama zakladem pro jeviStni ztvarnéni. Dramatizaci tak
lze chapat jako urcity ,,podtyp™ dramatu a jeden zjeho zanr. Pro adaptaci je zase
charakteristické ptevedeni mezi jednotlivymi uméleckymi druhy, a proto vyzaduje vétsi
nebo mensi technickou scénickou potiebu (jevistni, rozhlasovou televizni aj.).
A zatimco je pro dramatizaci vytvofeni literarni hodnoty prvotnim cilem a scénické dilo

az druhotnym, u adaptace tomu byva zpravidla naopak.

" Tamtéz,s.13[online].[cit.2015-11-29].

Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/1997/6/13.png

12 PAVIS, P. Dramatizace. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2003. ISBN 80-7008-157-0.
s. 131.
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V literarni a umelecké teorii je nezbytné rozliSovat oba pojmy spravné. Petr
Pavlovsky v teatrologickém slovniku uvadi nékolik oznaceni, ktera mohou poslouzit
k odliSeni dramatizace a pouhé ,hry na motivy”, jako napiiklad variace, Gprava,
adaptace, hra podle ... apod. Na zdkladé dosud uvedenych poznatkii mizeme obecné
shrnout, ze dramatizace je pro dramatika pfi pfeméné textu procesem svazanéjSim,
kdezto adaptace mnohem volng&j§im. U adaptace je na rozdil od dramatizace mozna
1 pfeména jiného nez literarniho uméleckého druhu, proto se mnohem castéji setkdme

s pojmy filmova, televizni nebo rozhlasova adaptace a nikoli dramatizace.

Zvlastnim dramatickym prostiedkem je rozhlas, nebot’ je specificky vyuzitim jen
zvukové stranky jazyka. Rozhlasova dramatika je zaloZena zejména na jednani postav,
jez vystupuji prostiednictvim pfimych promluv. Protoze se rozhlasova hra na rozdil od
jevistniho provedeni neopira o vizualni obrazy ani jiné prostiedky, je od posluchace
vyZadovana mira vlastni fantazie a interpretace. Dramatik zase musi pii tvorbé pracovat

pouze se svou akustickou pfedstavou, jeho dilo byva navic ¢asové omezeno.

Rozhlasova reprodukce literarnich predloh prochazi dvéma fazemi: nejdiive je
plivodni text uréeny ke Cteni (pfedloha) pireveden do podoby textu, jenz bude hlasové
zprostiedkovan a sluchové pfijiman, poté nasleduje samotna zvukova realizace
vzniklého textu. Pfi tomto procesu ,,redaktori a dramaturgove literarnich redakct dbaji,
aby obsahové a formalni zmény, nastavajici pri prevodu literarni predlohy do
rozhlasové podoby, neprerusovaly ani ideové, ani kompozicni a stylové hodnoty
origindlu. “** P¥i rozhlasové Gipravé piedlohy &asto dochazi k monologizaci, zkracovani
pivodniho rozsahu nebo redukci nékterych motivih a postav. Doprovodnym prvkem
u rozhlasové realizace textu byva zpravidla hudba. U dramatickych forem rozhlasu
rozliSujeme dramatizace prozaickych a lyrickych pfedloh, adaptace a pivodni
rozhlasové hry. Rozhlas mize byt tvircem vlastnich d€l, nebo pouhym

zprostiedkovatelem uméleckych dél, kterd pivodné nevznikla pro rozhlasovou realizaci.

1.2 Proces dramatizace
Iva Sulajova fadi dramatizaci na pomezi literarni a divadelni védy, nebot’ ma
stejné jako drama slozku literarni a divadelni. O literarni hodnoté rGznych

dramatizaénich forem pak maji vypovidat jejich estetické ucinky. Je dilezité upozornit,

13 PERKNER, S. — HYVNAR, J. Svét rozhlasového dramatu. Re¢ dramatu (Umeéni vnimat umeéni). I,
Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha: Horizont, 1987. s. 263.
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ze k uplnému porozuméni dramatizace se vSemi aspekty je potieba sledovat jeji
spojitost s dramatem a jeho funkcemi. Dilezité je také chapani dramatizace jako
procesu 1 jako vysledného dila. Pokud jsme si pfedtim dramatizaci vymezili jen jako
viceméné vérnou upravu prozaického (basnického) textu do formy dramatu, autorka
zminuje, Ze kazdd dramatizace obsahuje také jistou miru vlastni interpretace
konkrétniho dramatizatora, kdy ,,dramatizator v ramci metakomunikace vstupuje do
ptivodniho komunikacniho kodu (autor — text — ctenar) a ovliviiuje tim celou podobu
prendSené informace.*** \ tomto piipadg lze Fici, Ze dramatizator v nové vytvofeném
dramatickém textu vystupuje jako jisty autorsky subjekt, ktery se ¢tenafem miize
komunikovat naptiklad pomoci scénickych poznamek. Rovnéz uloha piijemce dila se
méni, z ptvodniho individudlniho c¢tenafe predlohy se stava potencialni, piipadné

opravdovy divak.

Pavel Janousek ve svém dile Rozméry dramatu vénuje dramatizaci rozsahlou
kapitolu. V ni dramatizaci povazuje nejen za vysledny text, ale zdtraznuje i proces a cil
vzniku daného textu, tedy vSechny zasahy, kvalitativniho ¢i kvantitativniho razu,
kterych se dramatizator v prub&hu dopustil. V souvislosti s principem dramatizace
uvadi, Ze ,, proto, aby se urcita proza stala dramatizaci, nemusi dramatizator udelat ani
jeden posun vyznamovy, ale bezpodminecné ji musi prevést do jednotlivych roli -
dialogii a pripadne do scénickych poznamek. Je samoziejmé, Ze tento prepis prinasi
vzdy, i pri nejvetsi pietnosti, urcité obsahové posuny. Dramatizdator — at’ uz zamerné
nebo nezamerne — vzdy nekteré motivy a myslenky aktualizuje, jiné potlacuje, zkratka
predlohu interpretuje podle svého cile a smysleni. “ Py kazdé dramatizaci tedy
dochazi k urCitym zésahiim, které ndm piiblizi dramatizatorovy dovednosti, zaméry

i jeho pojeti dramatu a divadla celkové.

Pretvoreni prozaického ¢i basnického dila v dramaticky text s sebou muze nést
fadu uskali. Trebaze dramatizator vytvofi dramatizaci novy divadelni text, jenz splituje
vSechny piedpoklady pro to byt inscenovan, nemusi byt takovy pocin podle Janouska
povazovan za nové drama ve smyslu plnohodnotného dila. Uz oznaceni nového
dramatického textu ,,dramatizace a ne ,,drama*“ ma zpravidla vyvolévat ptedstavu, Ze

toto dilo pln¢€ neusiluje o to byt v literarnim a divadelnim kruhu vnimano jako nové.

1 SULAJOVA, I. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue &. 4. Praha: Divadelni ustav,
2004. ISSN 0862-5409. s. 46 - 47.
!> JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 171.
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V tomto piipad¢ lze dramatizaci povazovat dokonce jen za urcity ,,zpusob druhotné
existence textu piuvodniho — jako nutny, lec literarné nesvébytny mezistupen mezi timto

. oV v rrlﬁ
textem a jevistem.

Hranice mezi literd&rné svébytnymi a naopak nesvébytnymi
dramatizacemi se pak odviji od toho, zda nové¢ vznikly dramaticky text dokéaze jiz ve
své psané form¢ nabidnout recipientovi pfi Cetbé pomérné plnou estetickou informaci.
Dramatizaci navic negativné ovliviiuje samotnd ,.existence* ptedlohy, jez ma
automaticky snizovat hodnoceni tvlr¢iho piinosu nového dila a prace jeho autora. K
tomu, aby byla dramatizace vnimana jako nové a plnohodnotné drama, musi dojit
k pfenosu jejiho vyrazového a vyznamového ramce natolik, ze by byla schopna prerusit

piimou zavislost na predloze.

Ackoliv je proces dramatizace sam o sobé problematicky, Pavel JanousSek
rozliSuje dva jeho zdkladni piinosy. Poprvé je to zejména nové prehodnoceni terminu
»drama®, podruhé vidi jeho pfinos pfi zkoumani zmény vztahu mezi divadlem

a dramatickym textem, a tak i mezi divadlem a literaturou.

® Tamtéz, s. 171.
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2 Nezval jako umélec

Vitézslav Nezval byl vSestrannym umélcem. Proslul pfedev§im jako vyznamny
¢esky basnik 1. poloviny 20. stoleti. Byl vSak také prozaikem, dramatikem, filmovym
scéndristou, esejistou nebo prekladatelem, kromé toho vynikal hudebnim, malifskym
a hereckym nadanim. Do Nezvalova souhrnného dila spadé i jeho literarné-teoreticka
a kritickd ¢innost, podilel se na tvorbé programu ceské avantgardy a patfil k pfednim

predstavitelim Ceského poetistického a surrealistického hnuti.

Dulezitou roli sehrala v Nezvalové zivoté poezie, ktera se prolinala celym jeho
dilem. Kpoezii si vytvofil pozitivni vztah jiz v détstvi, kdy napsal svou prvni
verSovanou pohadku. Uz dvandctilety pak prohlésil, Ze se stane basnikem. Nezval na
onen okamzik a podminky, jez ho k takovému odhodlani vedly, vzpomina: ,, Kdyz jsem
byl v sekunde, chodivaly k mému bytnému divky cvicit pisné do pohddkové hry o Zlatém
klici a Zivé vode, a snad tato okolnost, Ze jsem slysel nové melodie a rytmy, zpusobila, Ze
jsem zahorel touhou napsat versovanou pohadku. (...) Tato pohadka byla jisté Spatnd,
avsak pri jejim psani jsem pocitil zvlastni slast, kterou jsem drive neznal, takze jsem
udelal rozhodnuti: Vecer pobliz kasny prohlasil jsem svému kamarddovi, Ze budu
basnikem. Dodnes vidim ,,malovany dim* na horni strané trebicského nameésti, k jehoz
temnym sgrafitim jsem obratil pohled, kdyZ jsem prondsel toto své rozhodnuti.“"’
Nicméné je nutno dodat, ze to byl nadlouho jeho posledni pokus o verSovani, nebot’ se
pod otcovym vedenim vénoval hudbég, konkrétné hie na klavir. Nezvaltv hudebni cit se
pozd¢€ji projevil nejen v basnich, ale i verSovanych dramatech nebo pii skladani

scénické hudby.

Ttebaze nebylo zpocatku pfilis zfejmé, kterému druhu uméni da prednost, poezie
u mladého gymnazisty nad hudbou nakonec zvitézila. Ve svych pamétech Nezval pise:
,,Od sexty jsem zacal soustavnéji Cist a mezi septimou a oktavou jsem mél jiz rukopisny
svazecek versii. I kdyz se nedockaly uverejneni nez v studentském casopise a kdyz velkou
vétsinu z nich nelze povazovat nez za nejbandlnéjsi studentské versovani, pro vyvoj
mého mysleni a citéeni maji veliky vyznam: ucily mé prekracovati prekazky, které si
nastavuje do cesty basnik, nez se nauci vzlétat. “18 Roku 1919 tak ve $kolnim Casopise

Svitani uvefejiiuje prvni basnické pociny, z nichz zpétné povazuje za zdafily pouze

Y NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 61.
' Tamtéz, s. 62.
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Sonet z venkova. Ackoliv se po gymnéziu dal na studia filozofické fakulty, zahy zjistil,
ze to neni cesta, kterou by se cht¢l ubirat. Jeho obavy z pfisného otce byly zbytecné,
nebot’, jak se mu otec pozd¢ji piiznal, ,, pral si tajné (nerekl to ani matce), aby mu dala
syna, ktery by byl basnikem a kterého by z ucty k pévci Vecernich pisni nazval jeho

«19

krestnim jménem ™, a tak nadéjnému autorovi jiZ nic nebranilo vénovat se naplno

literarni ¢innosti.

Nezval se netajil, Ze se mu Castou basnickou inspiraci staly zejména vzpominky
na détstvi v Samikovicich, studium v Tiebi¢i nebo prazské prostiedi. Jifi Taufer ve
studii 0 Nezvalovi vyzdvihuje charakter jeho basni s tim spojeny: ,,Nezval rozsiril
izemi Ceské poezie o nové oblasti. Rozsvitil ji predevsim fantazii, tryskajici z velmi
vzacne vyvinutého daru imaginace, jejiz seménko bylo zaseto v nejranéjsim détstvi,
V prostiredi venkova, kde mezi prirodou a lidem jsou jesté pevné a diverné svazky. «20
Zasadni vliv na jeho basnictvi m¢l hlavné Jifi Mahen, ktery se mladého basnika ujal

a pomohl mu nejen v jeho zagatcich. Diky Capkovym piekladim zase poznal kouzlo
verSu Verlaina, Forta nebo Apollinaira, jez mély také velky podil na jeho basnickém
VYVOji.

Nezval, jenz v sobé nikdy nezapiel dusi basnika, se ve svém dile snazil prosadit
touhu, aby ,,byl Zivot plny poezie“*. V poezii spatioval podstatnou soudast Zivota:
,,Poezie neni svet. Poezie je clovek. Poezie neni puska, nybrz to, co je braneno. Poezie
Zivoty. Poezie, tot tajemstvi cloveka, tot tajemstvi lidskosti, tot tajemny zdajem na vécech
neuzitecnych a mamivych, poezie, tot' nejvyssi uchvdceni Zivotem. “?2 Toto zaniceni
pro poezii zivota Nezval pfenasel i na dalsi tvorbu, vyuzival jej zvlasté u svych dramat.
Zden€k Nejedly v kritice pfedstaveni Milenct z kiosku vyzdvihoval pfedevs§im jeho
»opravdovou poezii“, o Nezvalovi napsal, Ze je typ ,,bdsnika, jak se kdysi rikavalo,
diletanta, v piivodnim slova smyslu, to jest milujiciho Zivot.“*® Miroslav Petiicek
v Glosach k soucasné ¢eské poesii ocenuje vyznamnost Nezvalova basnictvi, kdyz tvrdi,

ze Nezval vstoupil do Ceské povalecné socialistické poezie ,,jako basnicky tviirce,

' Tamtéz, s. 15 - 16.

O TAUFER, J. Vitézslav Nezval: literdrni studie. 2. vyd. Praha: Prace, 1976. s. 14.

21 JELINEK, A. Aby byl Zivot plny poezie. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1961. s. 95.

2 NEZVAL, V. Poezie je magické zrcadlo. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 630.

2 NEJEDLY, Z. Milenci z kiosku (1932). O literature. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
S. 884.
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predstavujici jednu z jejich nejpodivuhodnéjsich a nejpriraznéjsich basnickych sil. «24

Petiickuv vyrok potvrzuje, Ze se Vitézslav Nezval zakratko po vstupu do literatury stal

jeji vyraznou osobnosti.

Celé Nezvalovo dilo mliZzeme rozdé€lit do ¢ty obdobi podle uméleckych smérd,

kterymi byl v prub&hu své tvorby ovlivnén.

2.1 Poetistické obdobi (1923 - 1934)

Po pfichodu do Prahy navdzal Nezval postupné pratelstvi s vyznamnymi
Ceskymi literaty, predevsim s mladymi komunistickymi umélci ze skupiny Devétsil.
Ackoliv byl zpocatku k tomuto uskupeni skepticky, brzy nasel v jeho mysleni zalibeni.
Na navstévu manifestaéniho vecCera Devétsilu v Studentském domé, na kterém se Cetla
Seifertova a Teigova pfednaska, Nezval vzpomina: ,,Jaké bylo moje prekvapeni, kdyz
misto reformistickych frazi o délnictvu, jeho mozolech, kdyz misto krokodylich slz nad
bidou chudych zaskvél se tu délnik v nové krase, v krase clovéka, kterému je souzeno
zvitezit a budovat novy jasny svet. (...) V Teigove prednasce téz padlo slovo o fantasii
a ja, ktery jsem prisel na vecer Devétsilu se zaujetim proti, odchdzel jsem jako nadseny
pritel programu, ktery tu byl vyhlasen. “*® Roku 1922 vychazi ve sborniku Devétsil jeho

basen Podivuhodny kouzelnik.

Nezval se slevicové orientovanymi umélci podilel na formovani ceské
mezivale¢né avantgardy, ktera se stavila proti tehdejSim konvencim: ,, Byli jsme odpiirci
nejhorsiho formalismu, jenz vyplyva z technického zZonglérstvi akademismu. Nic, co bylo
Jjiz nekdy predem zformovdno, nevzbuzovalo nasi uctu a zvédavost. Daleko spis jsme
formy rozbijeli a kdaceli, daleko spis jsme se forem zrikali, nebot opakované pocity nas
uz neuchvacovaly a my jsme zavihli prapor umeni, které dovede vyslovit vsecko, pred
¢im jazyk forem ziistava némy. “*® Spole¢né pak usilovali o prosazovani nové podoby

uméni jak v divadelni, tak i hudebni nebo vytvarné oblasti.

Za obzvlast’ vyznamné lze povazovat setkani Nezvala s Karlem Teigem, s nimz
zalozil roku 1923 novy literarni smér zvany poetismus. K dal§im predstavitelim patfili
mj. Jaroslav Seifert, Konstantin Biebl ¢i FrantiSek Halas. Nezval v dile Moderni

basnické sméry charakterizuje poetismus, mél podle ng zdlrazihovat , proti starsi

2 PETRICEK, M. Vitézslav Nezval. Glosy k soucasné ceské poesii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1957. s. 28.

2 NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 121.

?® Tamtéz, s. 130.
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literature, drzici se ideologie, planu a myslenkové skladby, na jedné strané volnou
obrazotvornost, na druhé strané nutnost svébytnosti basnického dila. Poetismus téZil
lyrické dojeti ze spontannosti fantazie a ze slovnich zdroju. Pokladal noetickou,
myslenkovou a tendencni stranku basnictvi za pritez a zduraznoval, ze hlavnim ucelem

‘

basné je byti basni, hrou obrazotvornosti, kvétem koruny Zivota. 2" FrantiSek Buridnek
Vv kapitole o poetismu vidi jeho hlavni piinos v , intenzivnim vyuziti smyslové,
emocionalni a imaginativni slozky cloveka a uméni, V posileni esteticke funkce
uméni. “*

Do poetistického obdobi se tadi napiiklad Nezvalovy basné¢ Abeceda (sbirka
Pantomima), Akrobat a Edison (sbirka Basn¢ noci), z prézy romany (Kronika z konce
tisicileti, Posedlost), esejistika a dila literarni teorie (FaleSny marid§, Manifesty
poetismu, Chtéla okrast lorda Blamingtona). Nezval také soucasné psal divadelni hry
(Depese na koleckach vysla ve sbirce Pantomima) a ptekladal basné Poea nebo
Rimbauda. Ve 20. letech ptispival do Casopisti Disk, Pasmo, Red, ve 30. letech do
Panoramy nebo Lidovych novin. Roku 1930 se Nezval stal redaktorem casopisu
Zvéerokruh. Vedle toho napsal nebo se podilel na vzniku n€kolika filmovych scénait
(Podskalak, Ze soboty na ned¢li). Nadseni pro film vyjadfil v jedné z eseji, v niz tvrdil,
ze film je ,,stejné zabavny jako poucny, védecky jako umélecky. Film je vic nez umeni.
Jest reci schopnou vyjadrovati vse viditelné a pohyblivé. Stal se téz reci umeni. “ Do
Nezvalova poetistického obdobi spada i jeho kratké plsobeni v redakci Masarykova
nau¢ného slovniku (1924-1925) a prace dramaturga v Osvobozeném divadle (1928-

1929), zhruba od 30. let se vénoval pouze literature.

Podivuhodny kouzelnik je lyrickoepicka basen bez pevného déje, jeji motivy
jsou za sebou koneckonct fazeny bez logické navaznosti. V této skladbé Jifi Holy vidi
,, VSechny priznacné motivy poetismu. kouzlo cestovani a exotickych dalek; revoluci jako
dobrodruzstvi a karneval radosti; krasy moderni civilizace; a predevsim samu poezii,

«30

tviircéi schopnost, ktera prindsi zazracnost, proménlivost a puvab Zivota. Hlavni

2 NEZVAL, V. Poetismus. Moderni basnické sméry. 5. vyd. (v CS 4. vyd.). Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1979. s. 203.

8 BURIANEK, F. Devétsil a poetismus. Ceskd literatura prvni poloviny XX. stoleti. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1981. s. 174.

2 NEZVAL, V. Film. Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu: (1921-1930). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s. 101 - 102.

® HOLY, J. Vitézslav Nezval. In LEHAR, J. a kol. Ceskd literatura od pocétku k dnesku. 2. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-308-8. s. 578.
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postavou je podivuhodny kouzelnik, jenz podle Antonina Jelinka pfichdzi na svét, aby
,vyvedl poezii a c¢loveka do oblasti zavratnych tajemstvi a kras Zivota, aby ho opojil
magicnosti promén a bezprostrednosti vztahu k Zivotu. 31 Kouzelnik pak v raznych
proménach prochdzi svétem, aby zakusil bolesti i1 strasti Zivota, a nachazi harmonii
vV samotné proméné. Zaver basné, jez zduraziuje budoucnost a poskytuje nadé¢ji, ma
nést dalezité poznani a vychodisko: ,, Vidél jsem volného clovéka jenz podoben bohu/
znasilnoval krystaly staré skutecnosti/ v novy utvar/ Videl jsem Zivot v nespocetnych
promenach/ a blahorecil lidské touze/ hnati se za novymi hvézdami/ jez postupné

«32

rozzehovaly se a zhdsely/ za sklenenym vykladem noci. Také v Pozoruhodném

kouzelnikovi se objevuje typicky poetisticky motiv snu.

2.2 Surrealistické obdobi (1934 - 1938)

Od 30. let Nezval hojné cestoval, roku 1933 navstivil s pfitelem Jindfichem
Honzlem Francii, kde se seznamil s ¢leny surrealistické skupiny, jejichz prace znal
a obdivoval davno predtim. Nezval si zvlasté cenil setkani s André Bretonem,
zakladatelem francouzského surrealismu, ktery na néj udé€lal velky dojem. Na spolecné
shledédni, jez pfedznamenalo Nezvalovu pfisti tvorbu, vzpomina: , Z fohoto setkdni
S André Bretonem a surrealisty, kteri behem deseti minut obsadili stul, vzesel muj slib,
Ze napisi Bretonovi nékolik radek do revue Surrealismus ve sluzbdach revoluce. Ano,
teézko jsem odjizdel v prvni tietine kvétna z Parize. At uz nam prineslo Monaco po Parizi
cokoliv velikého ¢i malého, styk s Bretonem a se skupinou surrealistii byl navazan a pro

«33

nds z toho vzesly nové zavazky. “** Rok nato Vitézslav Nezval zaklada s Karlem Teigem

Surrealistickou skupinu.

Nezval ve své eseji charakterizuje surrealismus, jenz se stal novym vychodiskem
hned pro né€kolik ceskoslovenskych umélct, slovy: ,,Surrealismus se nespokojuje
povrchnim svétlem, jez bylo dosavad vrhano na to, co se jmenuje obrazotvornost,
inspirace, intuice. Snazi se dat jim nove svétlo, novou, jasnéjsi pravdu, odhalit jejich
materialisticky podklad a vystopovat skutecnou zdakonitost jejich procesu. «34

V surrealistickém hnuti vidé€l |, tendenci, jak se zmocnit co nejuplnéisim zpiisobem

' JELINEK, A. Fantazie bofici a dobyvatelska. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1961. s. 20.

82 NEZVAL, V. Podivuhodny kouzelnik. Slovo basnika: Jiri Wolker, Konstantin Biebl, Vitézslav Nezval.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971. s. 65 — 66.

% NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 339.

* NEZVAL, V. O Surrealismu. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 144.
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naseho lidskeho prasvéta predstav, které vedou k nahému, ryze detskéemu zpiisobu
vkladu skutecnosti. 3 Vyznam surrealistického sméru pfiblizuje FrantiSek Burianek
v kapitole o surrealismu: ,, Surrealismus jednostranné zduraznoval ulohu podvédomi,
snu, psychického automatismu v tvorbe umélecké, zvyraznoval biologickou stranku
cloveka, sexualitu (ohlasy freudismu). Jeho zameéreni bylo zdsadné odmitavé vici

3% Jak Buridnek dale uvadi,

méstactvi a souhlasné (i kdyz nediisledné) s revoluci.
marxistické kritice se nelibil zejména jeho individualismus, subjektivismus nebo

upiednostiiovani snu pied skutecnosti.

Roku 1938 Nezval Surrealistickou skupinu pro nazorové rozpory s jejimi ¢leny
rozpustil. V jedné z eseji toto rozhodnuti zduvodnuje: ,, Béhem cétyr let jejiho vyvoje se
ukazalo, Ze tato Skupina v svém dosavadnim slozeni nestala a nemohla se stati tim
pracovnim celkem, kterym chtéla byti pri svem manifestacnim vystoupeni, mimo jiné
i proto, Ze jeji teoreticka aktivita, ktera méla byti podstatnou slozkou jeji kolektivni
soucinnosti, byla vétsinou jejich clenii opomijena a byla odvisla, k mé litosti, témer
vyhradné od mé prace a iniciativy. Ve chvili, kdy se v této Skupiné zacaly uplatnovat
politické nazory, které povazuji v soucasné situaci vzhledem k uloze Sovétského svazu
a vzhledem K usili o jednotnou protifasistickou frontu za nespravné a nebezpecné,
pokladal jsem za své pravo a za svou povinnost ohldsiti rozpusténi utvaru, za néjz jsem
prejal jeho zalozenim i svou cinnosti v ném vyvijenou v ocich verejnosti odpovédnost. 37
Z uvedeného projevu vyzniva, Ze ackoli se skupiné nedafilo naplnit svij zamér, byla to

predevsim politika, kterd skupinu nadobro rozdélila.

Po svych cestach po Italii a Francii Nezval napsal sbirku Sbohem a Satecek,
Vniz se jiz zac¢ind projevovat vliv surrealismu (statni cenu za tuto sbirku vénoval
némeckym emigrantﬁmgg). Dalsi ryze surrealistické dila jsou sbirky Praha s prsty deste,
Zena v mnozném ¢&isle a Absolutni hrobaft. K prozaistickym dilim z tohoto obdobi patii
manifest Surrealismus v CSR, teorie Moderni basnické sméry nebo kniha pro déti
Anicka skfitek a Slamény Hubert. Nezval pokracoval v praci na dramatech (tvofil téz

rozhlasové hry) a filmovych scénarich, v nichz opét v nekterych piipadech prispél

% NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 300.

% BURIANEK, F. Surrealismus. Ceskd literatura prvni poloviny XX. stoleti. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1981. s. 248.

3 NEZVAL, V. Rozpusténi surrealistické skupiny v CSR. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-
1941. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 377.

% SV, K. Zivot a dilo V. N. In NEZVAL, V. Bdsnik v mnozném cisle (vbor z poezie). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1986. s. 245 - 267.

18



hudbou a pisnovymi texty. Mimo to se podilel tfeba na vydani prekladu Bretonovy

novely Nadja.

Nezvalovo surrealistické opojeni reprezentuje soubor basni Praha s prsty deste.
Tato sbirka je podle Antonina Jelinka , soustFedéna na vysloveni pocitu Prahy, jeji
emociondalni podoby. Chce basnickym zaklinadlem prozradit jeji kouzlo. “¥ Cilem
Nezvalovych verst je pak co nejkonkrétnéji vystihnout slozitou poezii mésta. Prikladem
je basen M¢sto vezi: ,, Stovezata Praho/ S prsty vsech svatych/ S prsty klamnych prisah/
S prsty ohné a krupice/ S prsty hudebnika/ S oslnivymi prsty naznak lezicich Zen/ S prsty
dotykajicimi se hvezd/ (...) S prsty Zebracek a celé tridy/ S prsty hromu a blesku/ S prsty

ocunii/ S prsty Hradcan a starych harfenistek/ S prsty ze zlata. 40

Jifi Taufer poukazuje
na zajimavé pojeti sbirky. Nezval volnymi a nerymovanymi ver$i netypického rytmu
vykreslil podoby Prahy ve smyslové konkrétnich obrazech, které maji ve Ctenaroveé

fantazii vyvolavat nejriznéjsi barvy, vliiné a zvuky prazského prostiedi.

2.3 Valecné obdobi (1938 - 1945)

Po rozchodu se surrealismem Nezval zaméfil svou pozornost zejména
na udalosti, které s sebou pfinesla blizici se valka. Tato tézkd doba se samoziejmée
odrazila v jeho tvorbé. Jifi Holy o Nezvalové poezii pise: ,, Nezvalovy verse v priitbéhu
valky i po ni zvolna ztrdacely vybusnou smyslovost, uchylovaly se k sentimentu

““! Dale uvadi, Ze to byla doba ,, hluboké krize

a Kk bezprostrednimu vyslovovani ideji.
humanismu, demokracie a vSech dosavadnich hodnot“, kdy se autofi distancuji ,,od
oficialni ideologie protektoratu, ale s neditvérou pohlizeji na vSechny halasné ideje,
které jsou tak casto zneuzivany. Upinaji se k prozivané pritomnosti (...). Jejich

«42

utocistem a virou se casto stava lidské nitro. " Némecka okupace méla dopad na starsi

1 mladsi generaci tehdejSich autorti.

Od tficatych let se Nezval Gcastnil aktivit namifenych proti faSismu. Oteviené
hlasal sviij negativni postoj k fasistim a poukazoval na zavaznost situace: ,, Spisovatelé

nejriznéjsiho politickeho smysleni a nejriznéjsi literarni orientace prichdzeji spontanné

% JELINEK, A. Kiizovatka p&t minut za méstem. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1961. s. 85.

* NEZVAL, V. Praha s prsty desté. Matka Nadéje: bdsné o Zené, o Praze a o matce, Dilo VI. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953. s. 93.

1 HOLY, J. Surrealismus. Nezvalovo surrealistické obdobi. In LEHAR, J. a kol. Ceskd literatura od
pocatku k dnesku. 2. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-308-8. s. 631.

“ HOLY, J. Mlada generace za valky. In LEHAR, J. a kol. Ceskd literatura od pocdtku k dnesku. 2. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-308-8. s. 704.
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proti fasistickym ohrozovateliim kultury. “8 Ostie se navazel zejména do kapitalisti:
L, Vidime na némeckem hitlerismu, kam vede tento nacionalismus. Mluvi o narodé
a jedna ve prospech nékolika kapitalistickych trustii, které cekaji na 10, aby se obohatily
novou vdlkou, kniz nutné sméfuje nacionalisticky Sovinismus.“** Kapitalistickou
spole€nost povazoval za ptedstavitele ceského nacionalismu, ktery mél jit ruku v ruce

s némeckym hitlerismem.

Za protektoratu byl Nezval nakratko uvéznén a jeho tvorba vyrazné omezena,
pfesto vznikla nckterd pozoruhodnéd dila. Do véleéného obdobi fadime sbirky basni
Historicky obraz, P&t minut za méstem, Balady Manoné a béasei Svabi. Nezval vytvofil
scénaf k filmu Za tichych noci a nadale piekladal (napt. Calzabigiho Orfea a Euridiku).
Mimotadny uspéch Nezval zazil na divadelni scén€é s hrou Manon Lescaut, o rok
pozdéji uvedl jesté drama Loretka. Navazal na tvorbu pro rozhlas, pro ktery napsal hry
Svatba krale Jana a Simon Lomnicky (rozhlasové hry podepisoval bdhem valky pod
pseudonymem Frantisek Repa, jenZ si zvolil podle jména své 2eny45). Prozu tohoto
obdobi zastupuje roman Valérie a tyden divi. V poslednim roce valky se stal vedoucim

filmového svazu.

Nezvalovu véle¢nou sbirku Pét minut za méstem fadi Jifi Taufer ke kniham, jez
., patri k tomu nejlepsimu, co bylo ceskymi basniky napsano z obdobi ceskoslovenskeho
podzimu a po breznu 1939. “4® Nezval v riiznych oddilech sbirky zachytil t€zké cCasy
okupované vlasti a chmurnou atmosféru: ,, Za vyti jez se neslo smutné v dalku/ Ses musil

trast/ To lezela na cerném katafalku/ Tva draha vlast. Al

Pokusil se také prostymi
prosttedky a melodickymi verSi podobnymi lidové pisni basnicky popsat krasu
obsazené vlasti: ,, Po studankovém kraji/ Se hemzi kobylky/ Jsou zelené a maji/ Nahrblé

zatylky/ Vichrice jimi smykala/ Nad Klasy zralych zit/ Smrt jez se s nimi spikla/ Jde

* NEZVAL, V. Fagisté se osopuji nejvice na ty spisovatele, ktefi nejvice obohatili esky jazyk.
Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974.
s. 151.

* NEZVAL, V. Pro¢ budu volit komunistickou stranu. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-
1941. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 188.

% PESAT, Z. Vitdzslav Nezval. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. [cit. 2016-01-11].
Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1085&hl=nezval+

% TAUFER, J. Vitézslav Nezval: literdrni studie. 2. vyd. Praha: Prace, 1976.s. 151.

" NEZVAL, V. Venkovsky katafalk. Pét minut za méstem. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1954. s. 69.
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“48 podobné zietelné narazky na okupanty se nachazi i v dal$ich basnich.

S kosou Zito Zit.
Nezval vycitil dilezitou roli uméleii, kteti méli drzet ,,Straz nade vsim cos miloval
a dodnes v lasce mas/ Straz nad arkyri divadel a jejich tragikou/ Straz nad tvym rodnym
Jjazykem straz nad gramatikou/ (...) Straz nad zlatymi deskami a pismem zdkona/ Straz
nad tvym drahym narodem jenz nikdy neskona. 49 Nezvalovy verse tak mély predevsim

dodavat nad¢ji ceskému narodu v tézkych cCasech.

2.4 Socialisticky realismus (1945 - 1956)

Po viélce se Nezval hojné politicky a kulturné angazoval. Z uméleckych sméra
mél nejblize k socialistickému realismu, ktery v knize Moderni basnické sméry popisuje
jako smér, jenz , usiluje o to, vyjadiovat socialistickou a tridni skutecnost v jejim
pohybu a Vv jeji vyvojové tendenci od kapitalismu ke komunismu. “*® V basnictvi je pak
podle n¢&j tento smér ,,namnoze pokracovanim tendenci proletarské poezie. “*I Nezval
na vetejnosti nékolikrat vystupoval ve prospéch komunistické ideologie, o niz hlésal, ze
je to ,,program, jejz opéet v plné slave objevil Lenin, tviirce Sovétskeho svazu. Je to
program, na jehoz zakladech stoji dnes obrovsky Sovétsky svaz. (...) Je to program
sbratieni vSech zemi a narodii. Je to program miru. “>2 Nezvalovo levicové presvédceni
naslo nejvétsiho uplatnéni praveé v tomto obdobi. Se zajezdem spisovatelti opét navstivil

Sovétsky svaz, z roku 1949 pochazi jeho basen s piizna¢nym nazvem Stalin.

Od roku 1945 Nezval prispival také do fady periodik, mj. do Literarnich
novin, Kultury, Kulturni politiky, Bloku a Vytvarného uméni. Dale psal prozu pro déti,
byl rovnéz autorem nékolika studii. Hojné prosazoval usili o mirovou situaci ve svete,
jez byla hlavnim impulzem k napsani basné¢ Zpév miru. V protivalecné tematice
pokraCoval vbasni Chrpy a mésta nebo dramatu Dnes jeSt€¢ zapadd slunce nad

Atlantidou.

Nezval podnikal dalsi ze svych cest (naptiklad do Anglie nebo Francie), stal
se téZ Clenem vyboru Svazu ceskoslovenskych spisovateld. Roku 1951 obdrzel

Ceskoslovenskou cenu miru a jiz o dva roky pozdéji ziskava za sviij mimotadny piinos

* NEZVAL, V. Kobylky. Pét minut za méstem. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1954. s. 74.

* NEZVAL, V. Tryzna. Pét minut za méstem. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1954. s. 170.

% NEZVAL, V. Socialisticky realismus. Moderni bdsnické sméry. 5. vyd. (v CS 4. vyd.). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1979. s. 178.

°! Tamtéz, s. 178.

2 NEZVAL, V. Pro¢ budu volit komunistickou stranu. Manifesty, eseje a kritické projevy z let
1931-1941. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 189 - 190.
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titul nadrodniho umeélce. Na sklonku zivota Nezval jeSté napsal fejetonové paméti

Z mého Zivota a basenn Nedokoncend, ob¢ dila v§ak byla knizn¢ vydana az posmrtné¢.

Vyznamnou Nezvalovou bésni z obdobi socialistického realismu je Zpév
miru. Tato skladba je podle Antonina Jelinka ,,prvnim velkym vysledkem promeény

“>3 Nezval zadal psat dilo v dobé, kdy propukla

tristivé moci poezie v mocC konstruktivni.
valka v Koreji, tedy za svétové situace, kterd s sebou pifinaSela napéti a mozné
nebezpeci dal$iho konfliktu. Nezval proto veiejné apeluje na celé lidstvo: ,, Zpivam zpév
miru. Volam lid/ vsech narodii, vSech barev pleti,/ volam vas, muzi, Zeny, deéti,/ vas

54 " . , T
“°" V téchto verSich se obraci na lidi vSech

vSecky, kteri chcete Zit,/ zpivam zpév miru.
moznych profesi 1 na zndmé osobnosti. Skladba ma ideologicky charakter: ,, Zpivam
zpev miru! Volam vas,/ volam vas, lide, k boji za mir,/ v némz ¢ni jak nebetycny Pamir/
Sovétsky svaz, Sovétsky svaz,/ zpivam zpév miru.“> Ze sloky je patrna Nezvalova

naklonnost k Sovétskému svazu.

Nezvaliv piiklon k jednotlivym smértim se postupné projevoval naptic celou
jeho tvorbou. Vyjimkou tedy neni ani dramaticka ¢innost, které je vénovana nasledujici

kapitola.

> JELINEK, A. Aby byl Zivot plny poezie. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1961. s. 103.

*"NEZVAL, V. Zp&v miru. Historicky obraz, Dilo IX. 1. vyd. Praha: Cesky spisovatel, 1955. s. 168.

* Tamtéz, s. 163.

22



3 Nezval dramatik

V oblasti divadla Vitézslav Nezval pusobil jako dramatik, dramaturg, teoretik,
prilezitostny herec a tvlrce scénické hudby. Nezvalova dramatickd cinnost je
neodmyslitelné¢ spjata s basnictvim, jehoz uméni dokonale vyuzil pfi psani svych her.
Pro Nezvalovu dramatiku je typickd adaptace a dramatizace znamych ptedloh, ale

1 vlastni tvorba.

3.1 Nezvaluv vztah k divadlu

Vitézslav Nezval divadlo miloval, divadlem byl ostatné okouzlen uz jako maly
chlapec. Prvni divadelni hrou, kterou spatiil, byli Jiraskovi Psohlavci v podani kocujici
divadelni spole¢nosti. Bylo mu tehdy Sest let. Nezvalova laska k divadlu se zacala
poprvé projevovat Vv touze stat se hercem. Inspirovan ko¢ovnymi divadélky, vytvarel si
pak opony z loznich pokryvek, za nimiz v matéinych kloboucich zkousel improvizovat
vlastni dramatizace pohadek. Ke svym divadelnim za¢atkim napsal: ,, V détskych letech
nebylo pro mne hry vasnivéjsi nez hra na divadelni predstaveni. Nezalezelo ani prilis na
tom, mam-li vhodnou divadelni predlohu, podle které bych rozdal ulohy a rozehral
néjaky kout pokoje nebo kuchyné. Dvé svazané postelni prikryvky si zahrdly na oponu
a za ni se nasly vzdycky zajimavé objekty, které daly vhodny interiér nebo exteriér. (...)
Ale ani ja, ani mi mali pratelé jsme neméli trpélivost ucit se dlouhé divadelni texty. Brzy
jsem se staval dramatickym autorem, texty improvisoval a nutil improvisovat své

rowv ((56
spoluhrace.

Jako maly hréaval také loutkové divadlo u rodiny kamaradky z détstvi,
poté jako gymnazista ve studentském byté predvadél své dramatické improvizace
bytnym a sousediim, v nichz upeviioval oblibu v divadelnosti, monolozich 1 li¢idlech.
Coby vysokoskoldk hral o prazdninich na venkové jako ochotnik v Capkové
Loupeznikovi ¢i Mahenové Janosikovi, na kterém se podilel rovnéz jako rezisér. Za
pobytu v Praze pak navstévoval inscenace K. H. Hilara v divadle na Kralovskych
Vinohradech, velky dojem na n¢j ale predev§im udé€lalo predstaveni F. T. Marinettiho
ve Svandové divadle. Ac¢koliv se v této dobé Nezval jesté nehlasil k avantgardnimu

sméru, Marinettiho recitani vystoupeni s tane¢né-hudebnim doprovodem jej velmi

nadchlo.

Nezvalovu dramatiku o par let pozd¢ji inspirovalo pravé mezivalecné

avantgardni divadlo 20. let 20. stoleti. Pavel JanouSek charakterizuje avantgardni

% NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 288.
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dramatickou ¢innost jako umeéni, které ,, vystupuje jako tvorba tematicky a tvarové velmi
rozmanita — prosazujici zakladni objektivni vyvojovou tendenci prostrednictvim
programoveho hledani zcela novych forem a obsahu, které by plné odpovidaly
senzibilité soudobého cloveka. >’ Avantgardni dramatika podle ngj diky své specifické
basnické vypovédi autora neni svazana vybérem namétu ¢i jinymi pravidly, je naopak
plnd extrémi a rozporii. Avantgarda obzvlast' prala lyrickym a basnickym dramatim,
tolik blizkym Nezvalové dusi basnika, nebot’ se snazila co nejvice bourat hranice mezi

poezii a dramatem.

Za osudové lze povazovat Nezvalovo spojeni s Osvobozenym divadlem, do
n¢hoz vstoupil jiz v jeho pocatcich, kdy se jesté v prostorach divadélka Na Slupi konaly
v nevelikém poctu hereckych piiznivch prvni vecery poezie. Na tato setkéani, pfi nichz
spole¢né prosazovali novy typ hrani, Nezval zavzpominal: ,, Nejvic jsme si zakladali na
tom, Ze jsme nedali dohromady obycejné predstaveni, jakych je mnoho, nybrz Ze jsme
svedli boje o nové videni sveta na jevisti. «“o8 Nejvétsim piinosem spoluprace
s Osvobozenym divadlem bylo pro mladého dramatika pravé seznameni a hluboké
pratelstvi sjeho hlavnimi pfedstaviteli, Jindfichem Honzlem, Jifim Frejkou, E. F.
Burianem a Jaroslavem Jezkem. Sviij obdiv neskryval zvlasté k trojici reziséra: ,, Nase
avantgarda si vynutila zrozeni novych divadelnikii, kteri uz nesnaseli Ibsena a nasli si
nové vzory v svetovem divadelnictvi. Frejka, Honzl a E. F. Burian policili si na nové
umeni a brzy se zmohli na drobné soubory, které s vasnivou ldaskou daly se do prace na
nevidanych pokusech o nové umeni. Frejku inspirovala commedia dellarte, Honzl mél
zkusenosti s délnickym recitacnim sborem a E. F. Burian pristoupil k divadlu se
zkuSenostmi zdzracného muzikantského ditéte. “® Kazdy znich se také podilel na

Nezvalovych inscenacich jinym, osobitym zptisobem.

Velmi blizko mél Nezval k Jindfichu Honzlovi, s nimZ sdilel podobné nazory.
Oba umeélce spojovalo slovy Milana Blahynky to, Ze také Nezval , nendvideél
akademismus a zvulgarizovany pseudorealismus, zabydleny v dobé jeho prichodu do
Prahy na veétsine méstackych scén; i jeho odpuzoval tezkopadny iluzionismus popisné
realistického divadla bez invence a fantazie i divadlo spiritualistické, znetvorujici

skutecnost, pracujici zalibné s poloSerem a vytvarejici neZivotné zjevy mluvici

°" JANOUSEK, P. Lyrické a béasnické drama. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 130.
8 NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 224.
* Tamtéz, s. 159.
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neprirozenym jazykem. Ze vzajemné spoluprace vzeSlo mezi obéma umélci

mimoftadné silné pratelstvi.

Do éry Osvobozeného divadla spada v letech 1928-1929 i kratké pusobeni
Nezvala jako dramaturga, béhem kterého se snazil utvafet a prosazovat program
divadla. Poté, co doSlo v divadle postupné k n€kolika vyrazné€j$im zménam, se Nezval
s Osvobozenym divadlem rozloucil. Piesto se k éfe této spoluprace ve svych pamétech

Gasto rad vracel.

Na vyvoji mezivalecné dramatiky se Nezval krom¢ psani her podilel také jako
divadelni teoretik a kritik. Pfispival svymi referdty do Tvorby, Rudého préava
i Ceskoslovenskych novin, kromé toho psal do divadelnich programii nebo Nové scény,
kterou navic spoluredigoval. Avantgardnim divadlem se zabyval naptiklad uvahami ve
Falesném mariasi. Nezval ve svém pojeti moderniho divadla podle Milana Blahynky
predev§$im ,,vyhledaval, posuzoval a analyzoval prvni experimentalni inscenace na
neoficialnich scéndch, presvédcen, ze ,,jeden opravdovy experiment znamena pro vyvoj

« «Bl

mnohem vice nez vSecka rutinérska oficialni kultura . Dal§im Nezvalovym

vyrazngj$im teoretickym pokusem byla tivaha s ndzvem Pouli¢ni commedia dell‘arte.

Nezval se netajil kritikou méstactvi, jez mélo opovrhovat poezii avantgardniho
divadla, o to vic si vazil spoluprace s tvlirci Osvobozeného divadla. Vyzdvihoval
napiiklad praci Jittho Frejky, jelikoz ,, patril k tém, kteri chtéli nad mrtvolou jevistniho
akademismu méstackych divadelniki vykresat na scéné Zivou basnickou podivanou, zivé

«62

basnické slovo. "~ Podobné si vazil Jindficha Honzla nebo E. F. Buriana, se kterymi

sdilel také stejné postoje.

3.2 Nezvalova dramaticka ¢innost

Vitézslava Nezvala lze povazovat za vcelku produktivniho dramatika,

dramatick4 cinnost se koneckoncil prolind celou jeho tvorbou, od literarnich pocatkt

%0 BLAHYNKA, M. Poznamky a vysvétlivky. In NEZVAL, V. Scénické basné, hry, scendria a libreta
(1920-1932). 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 413.

! BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1972. s. 13.

82 NEZVAL, V. K premiéfe Schovavané na schodech. Eseje a projevy po osvobozeni (1945-1958). 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 435.
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roku 1922 az do roku 1956. Divadelni texty tak tvoii v souhrnném Dile V. N. rovnych

o y r . v ow I3 . ’ . , - 63
deset svazkl v porovnani s dvanacti az Ctrnacti svazky basnickymi.

Nezvala cekala dlouhd cesta, nez se stal uznadvanym cCeskym dramatikem
1. poloviny 20. stoleti. Nezvalovy hry v t¢ dobé nemohly najit uplatnéni zvlasté kvili
jeho Usili o moderni a basnické drama. Podle Milana Blahynky Nezvalovy dramatické
zaCatky narazely na ,, vnitrni nepripravenost a latentni (ba nékdy i zjevné) nepratelstvi
tehdejsiho , profesionalniho* divadla, jehoz cetné konvence viitbec nepripoustely
moznost, aby avantgardni divadelni hra na ném nalezla misto a porozumeéni. “® Situace
se pro Nezvalovy experimenty méla zménit o nékolik let pozdéji se vznikem samostatné
avantgardni scény. A tak zatimco Nezvalova hra DepeSe na koleCkach vysla roku 1922,
premiéru méla az v roce 1926 na padé Osvobozeného divadla, stejné tak drama Strach
z roku 1929 bylo v Praze uvedeno teprve po tfech letech od svého vzniku. Dalsi
Nezvalovy pociny z 20. let se pfitom na scénu vibec nedostaly. Tyto hry ztracely na
efektivité, nebot’ nebyly inscenovany piimo v dob¢, kdy vznikly, kromé toho se
Nezvalova dramata potykala s Castym nezajmem ze strany kritiky. V disledku vSech
téchto okolnosti se tak na rozdil od poezie lidé setkavali s Nezvalovymi dramatickymi

texty s vyraznym zpozdénim.

Ani 30. 1éta 20. stoleti Nezvalové dramatice velmi nepfala. I kdyz byly hry
Schovavana na schodech a Milenci z kiosku uvedeny na ,,profesionalni* scéné¢ a po nich
jej vyhledavalo stale vice divadelnikd i velkych scén, Nezvalova dramata ve svych
inscenacich opét doplacela na to, Ze si neavantgardni divadla nedokazala s ,,poezii
divadla® zcela poradit. Tyto moderni hry byly podle Milana Blahynky ,,slohové cizi
temto divadlum a jejich realizace nardazela na proslulou nezkusenost a neSikovnost
ceskych hercii, pokud jde o vers. “®> Ani tentokrat pfechod Nezvalovych her na oficialni
divadla nenasel plnou davéru a zastani u dobovych kritikii. Pokud néktera divadla
projevila zajem o nékterou z jeho her, bylo to spiSe kvili slavnému jménu nez hie
samotné. Nezvalovy hry zaCaly opoustét repertoar prazskych scén, coz se zanedlouho
pteneslo i na mimoprazska oficialni divadla. Az na ptedstaveni Milenct z kiosku v Brné
roku 1932 neuvedla Nezvalovy hry do roku 1940 Z4dna jind profesiondlni scéna.

Ptiznivci Nezvalovych her si tak zakladali vlastni studia a herecké kluby, v nichz

8 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 9.
% Tamtéz, s. 60.
% Tamtéz, s. 61.
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inscenovali nékteré jeho dramatické texty. Fakt, ze si Nezvalovy hry naSly cestu
k divakiim i pies nepfejici podminky ze strany profesionalnich divadel, ma svéd¢it
0 tom, ze neztratily své vérné Ctenare, které¢ ke vS§emu dokézaly nadchnout natolik, Ze se

pokusili o jejich vlastni inscenace.

Situace se pro Nezvala dramatika mirné zlepsila roku 1940 diky hfe Manon
Lescaut, jez ptinesla Nezvalovi na ¢eské oficialni a neoficialni divadelni scéné nevidany
ohlas. Za moznou pfic¢inu tohoto uspéchu lze povazovat predevSim postupnou ztratu
oficiality prazskych i mimoprazskych profesionalnich divadel béhem okupace. Nicméné
ani Manon Lescaut se nepodafilo probudit vyrazngjsi zdjem o jeho dalsi hry. Ty se po
druhé svétové valce vice objevovaly na programech oficialnich divadel, ale malokteré
Z nich umélo tyto hry adekvatné podat. Nevyhnuly se proto zna¢nym zasahtim, které
poskodily jejich osobitost. Jak uvadi Milan Blahynka, jeho dila se ,,najednou chapali
lidé bez valného smyslu pro poezii (a pro vers) na jevisti, kteri navic nekdy jesté
nediivérovali basnikovu textu a hru ,,vylepSovali“ — a ve skutecnosti pohibivali
— scenickymi efekty, nejriiznejsimi upravami a zasahy. “66 g ¢ilem piiblizit se co nejvice
publiku si tak Nezvalovy hry ¢asto vyslouzily provedeni, jez utlacovaly jejich ptivodni
poezii. Hry navic vyvoldvaly obavy u fady rezisérd, kteti byli jen ziidkakdy ochotni
pustit se do tak narocnych basnickych textii. Nejednotnost Nezvalovych her (byly bud’
poetisticky a surrealisticky hravé, nebo az moc basnické) vedla k omezeni jejich vybéru
na okruh spolehlivych a osvéd¢enych dramatickych textl. K ipravam her se pozdéji
uchylil i sam Nezval, jenz nékteré z nich v 50. letech pfeménil na hudebni komedie

(Schovavana na schodech, Tti musketyfi).

Je tieba si uvédomit, jaky typ umélce Nezval vlastné piedstavoval. Nezval
dramatik byl pfedevsim lyrik, dokonce svou prvni publikovanou hru Smrt v kvétnu
Vv podtitulu oznacil za lyrickou scénu, ¢imz nadlouho ptedurcil charakter své dramatiky.
Nezval chtél na Ceskych scénach prosadit jiny druh dramatu, v némz usiloval o tzv.
»poezii divadla®“. Jak uvadi Blahynka, Nezval pfi Gvodu cyklu her Osvobozeného
divadla poukazoval na to, ze hry ,,chtéji davat divdakovi onen druh dojeti, jejz nazyvime
«67

poezii“ a ze ,se budou snaZiti, aby zbudovaly prostrednictvim jevisté basen.

V prolozich k scénickym basnim mél zase oteviené prohlasovat, ze se snazi o ,, hlubsi,

% Tamtéz, s. 62.
% BLAHYNKA, M. Poznamky a vysvétlivky. In NEZVAL, V. Scénické bdsné, hry, scendria a libreta
(1920-1932). 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 414.
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dialektictejsi a dynamictéjsi postizeni skutecnosti, nez ho byl schopen realismus“ a ze
proti nému stavi ,,schopnost videti fakta z nejriznéjsich stanovisek a v mnoha

«68

podobach. “”" Tyto vize pak uskutec¢iioval na Ceské mezivalecné scéné.

Nezvalovy hry se vyznacuji urcitou ,,hudebnosti, jsou tak pfimym dikazem, ze
Nezval kladny vztah k hudbé promitl i do verS$t. Zdenék Nejedly po zhlédnuti
predstaveni Milenci z kiosku roku 1932 piSe: ,, Nezval je hudebnik, i ve svych versich.
Jeho vers md melodii i rytmus.“®® O Nezvalovi podle n&j neni pochyb, e je predevsim
basnik. Pfi tvorb€ inscenaci Nezval vyuzil hudebniho nadani téZ jako autor scénické
hudby ke Schovavané na schodech nebo Milenciim z kiosku. Nezvalovu osobitou
dramatiku vyzdvihuje i Milan Blahynka: ,, Nezvalovy hry a scény, byt sebelyrictéjsi,
nejsou nikdy knizni — vzdy se v nich pocita s jevistni existenci, psal je (prinejmensim
potencialni) herec, ktery vi, co lze na jevisti vyslovit a herecky realizovat. “7% poukazuje

tak na zminéné Nezvalovy herecké ambice, které se v hrach odrazeji.

V kontextu Nezvalovy dramatické c¢innosti nesmime opomenout ani tvorbu
rozhlasovych her z konce 30. let, které zacal tvotit na popud pftitele J. V. Plevy. Pro
rozhlas Nezval pfipravil hry Jak se zklubi¢ka jezek vyklubal, Jan PafiZsky nebo
Komenského Labyrint svéta. Milan Blahynka se ve studii Nezval dramatik nicméné
domniva, ze Nezvalovy rozhlasové hry jsou spise zalezitosti prilezitostné a predevsim
komer¢ni prace, a proto je v ramci celé Nezvalovy tvorby poklada za nejméné zdatilou
¢ast. Zatimco détska hra Jak se z klubicka jezek vyklubal patfi podle néj k tomu
lepSimu, v pfipadé Komenského a Jana Patizského piebiji poezii moralizovani ¢i
samotny piibéh, jevy pro Nezvala tolik netypické. Dal§imi Nezvalovymi rozhlasovymi
hrami jsou Svatba kréle Jana a Simon Lomnicky, jeZ byly obé& béhem valky uvedeny
pod pseudonymem FrantiSek Repa. Za zminku jisté stoji, e Nezvalova uprava
Calderona nazvana Veselohra s dvojnikem méla roku 1938 premiéru nejprve v rozhlase

a teprve poté na scéng.

Nezvalovy ptvodni hry, dramatizace i adaptace postupné vznikaly v autorové

tviiré¢im obdobi poetismu, surrealismu, v obdobi valky i povale¢ného socialismu. V jeho

° Tamtéz, s. 414. )

®NEJEDLY, Z. Milenci z kiosku (1932). O literatufe. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
S. 887.

70 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 13.
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hrach se Casto objevuji témata lasky, smrti, snu, cesty, boje za svobodu nebo kritika

méstactvi. Nezvalovy hry mizeme rozd€lit na hry rané a vrcholné.

3.2.1 Rané hry

Do dramatického svéta vstoupil Nezval svymi scénickymi basnémi, hrami
a librety, které tvoii pfevaznou ¢ast Nezvalovy dramatiky v letech 1920 — 1932. Mnoho
Z téchto ranych her nebylo po roce 1945 inscenovano nebo vydéano, a tak zlstaly
doposud mén¢ znamou Nezvalovou dramatickou tvorbou. Tyto hry jsou charakteristické
men$im rozsahem, Castym uzivanim refrénti a metafor. Hram jsou spole¢né i nékteré

motivy, ke kterym se Nezval vracel a postupné je rozpracovaval.

Ohen
Nezvalova prvotina Ohen byla napsana roku 1920. Hra je pouhym torzem, nebot’
se dodnes nepodafilo jeji Gplny text objevit. Tento pocin byva fazen do Nezvalova

predpoetistického tviirciho obdobi.

Drama vypravi ptibéh mladé herecky Mily, jez utekla z domova s kocovnym
hercem Pavlem, ten ji vSak pouze vyuZil a zdhy opustil. Vazn€ nemocnd Mila se vraci
domtl, kde se o ni uchazeji dva muZi — Fricek a student Cermak, jenZz s Milou nové
chysta ochotnické predstaveni Romea a Julie. Dalsi zapletkou hry je smrt Ji¢inského,
napadnika divky Kristy, a hledani viny. V poslednim jednani se Fricek s Cermakem
setkavaji u umirajici Mily, navzajem se obvifluji a jejich rivalita se vyostiuje, kdyz
Fricek zakazuje Cermakovi piiblizit se k jejimu lizku (CERMAK: ,, Nedotykej se ji. Mds
ruce od krve.“, FRICEK: ,, Vzdyt jd jsem nikoho nezabil. “, CERMAK: ,, Zabil, ale nejsi
vinen. “, FRICEK: ,,Nikoho jsem nezabil.“, CERMAK: ,, Ano, zabil jsi Jicinského, ale jd
jsem vinen.“™). Mila blouzni, n&kolikrat vidi postavu Romea, kterého hral kdysi
i Pavel. Jesté piedtim stihne nadiktovat Kristé posledni vili, jez ma podobu zvlastniho
desatera (MILA: , Desdté prikdzani: Shoris v pekelném ohni a duse tvd, neznajici dotud
vzneSenou pribuznost svého rodu, najde sobé druzku mezi ukiizovanymi, aby krdlovala

, L. 72
Sni az do skonani svéta...*

), a zahy umira. V zavéru Stafena Malkova symbolicky
zada po Frickovi ohen, kterym zapaluje na okné svici. Konec hry se podle Milana

Blahynky proménuje v ,, protest proti necitelnému svétu ve jménu nedosazené ,,radosti,

™ NEZVAL, V. Oheii. Scénické basné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 379.
2 Tamtéz, s. 374.
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Stesti, touhy a lasky. “I3 \/ Nezvalové prvotin€ se patrné odrazi Nezvalova horlivost pro
divadlo. Divadlo provazi hrdinku vlastn¢ celym piibéhem a neopousti ji ani

V poslednich chvilich.

Prvni Nezvalova hra se od svého vzniku dosud nedockala jeviStniho provedeni.
Protoze smysl hry nebyl Nezvalovym okolim pochopen podle jeho ofekavani, autor text
hry nékolikrat upravil a pfepracoval. Z téchto uprav vzniklo roku 1926 drama Modry
jelen.

Smrt v kvétnu

Smrt vkvétnu je jednoaktova hra, ktera vznikla jako Ohen roku 1920.
Publikovéna byla o dva roky pozd¢ji v Casopise Divadlo za redakéniho plsobeni piitele
Jindficha Honzla. Nezval svou scénickou basen, ptivodné nazvanou Mijové dary,

vénoval v ivodu Jaroslavu Seifertovi.

Hlavnim hrdinou je student, stejné jako Cermak z Ohné basnik, jenz opousti svij
domov, aby na chvili vyménil vSednost mésta za poznani kras venkova (ON. ,, Vyletél
jsem si na nékolik dni. Jen tak, pro radost. Bylo mné v Praze uz prilis teskno. “™).
V majoveé ptirode se potkava se staiikem, ktery jej v ivodu probudi ze sna, i s jeho
veselou a bezprostfedni vnuckou Madlou. Studentovi se venkovsky zivot zamlouva,
obdivuje praci pastytil, rad by se stal v¢elafem ¢i prodavacem ryb u mote. Ackoliv ma
Madla svého Jurku, oba se sbliZi, nejprve se raduji z majovych dart jidla a dZbanu,
nasledné k sob¢ zahoii laskou, a mluvi dokonce o détech. Prosté dévce, zato nezkazené
bohatstvim a faleSnou moralkou, se stava studentovou vysnénou zenou (ON: ,, U vas se
mi vSak, Madlo, vic libi! V Praze nejsou pastyri, jako zde, a takové Zeny, jako jsi ty,

«75

V Praze také nejsou.”"”). Madla je odhodlana nasledovat studenta zpét do mésta, jejich

tajny plan vSak zmafi starikova smrt.

Ve hie lze nalézt ziejmou inspiraci z Nezvalova studentského Zivota, kdy se
o prazdninach rad vracel domi na venkov. Zacina se zde jiZ rysovat Nezvaliv ndzor na
tehdejsi méstackou spolecnost. Touto hrou slovy Milana Blahynky ,,poprvé

zformuloval sviij soud o soucasné spolecnosti (ze které, méstskeé, utika, aby se od Madly

® BLAHYNKA, M. Svitani /Od prvnich versii po Most/. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1981. s. 32.

" NEZVAL, V. Smrt v kvétnu. Scénické basné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 13.

"> Tamtéz, s. 24.
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dovedel, ze ani libezny venkov neni idyla) i sviij krajinny figurdlni Zivotni ideal — a Ze ji
také poprvé manifestoval na obranu citovych prav clovéeka. «76 Negativné se pak k méstu
vyjadiuje prfedevsim postava starce. V dile se objevuji témata Stésti, svobody a lasky,
jez se vyskytuji i v dalSich Nezvalovych dramatech. Smrt v kvétnu mé navic ve
studentové zmince o moii pfedjimat motiv dalek, ktery je typicky pro pozdéjsi

poetismus.

Smrt v kvétnu je podle Milana Blahynky ,,scénickym manifestem anarchistické
mordlky“”’, od tohoto anarchistického opojeni mé&l ale Nezval zakratko upustit.
V dusledku toho, jakym smérem se postupné ubirala jeho dramaticka tvorba, se Nezval
ke hie uz nevracel, nezahrnul ji ani do zadné ze svych dél. Rukopis textu nebyl dosud

objeven. Smrt v kvétnu nebyla rovnéz nikdy inscenovana.

Depese na koleckach

Depesi na koleCkach oznacuje Joset Trager za ,,prvni jevistni skladbu pro
avantgardni scénu.“’® Vznikla vroce 1922, jeji text se v riiznych vydanich lehce
obménoval, zejména interpunkéné a graficky. Ani rukopis Depese na koleckach se

Vv basnikove poziistalosti nenasel.

V této poetistické hie nas Nezval seznamuje s dobrodruznym svétem plnym
dalek, tajnych radiovych zprav a depesi. D&j se odehrava v nezndmé kolonii v dobé, kdy
hrozi upadek jeji civilizace. Svétem vlddne nesvoboda a nenavist, pomoci
radiotelegrafisty se dovidame o umirajici Evrop€. Policejni hlidka méni hospodu na
vézeni, jelikoZ se stavi proti jakékoli formé zabavy, a ze zakona opraviiuje obchodniky,
kteti jsou odhodlani branit své jméni na ukor lidové radosti. Jsou si dobfe védomi
hrozby revoluce (I. OBCHODNIK: ,, Situace je zld. Miij soukromy telefon mné pravé
sdélil, Ze takzvand svétova revoluce se zvrhla v maskarddu. “ 2. OBCHODNIK: ,, To je
velmi z1é. Dokud tekla krev, méli jsme po ruce vojsko.“ 3. OBCHODNIK: ,, Ano, dokud
takzvani revolucionari plactive spilali, bylo dobfe”m), veselost oznacuji za silnou

zbran, kterou nelze podplatit. Nezvalovi hrdinové bojuji svou veselosti, protoze proti

této ,,znamce cehosi zdraveého*, meéli byt obchodnici, kteri v Nezvalové vaudevillu

" BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1972. s. 17.

""BLAHYNKA, M. Svitani /Od prvnich ver$t po Most/. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1981. s. 32.

S TRAGER, J. Dramaturgie na$i divadelni avantgardy. Listy pro uméni a kritiku, ro¢. 3, 1935. s. 288.

" NEZVAL, V. Depese na koleckéch. Scénické basné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 61 - 62.
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zastupuji vykoristovatele, zcela bezmocni. “80 7 hospody néasledng vychazi nejraznéjsi
maskarady a jevist€¢ se plni smichem, radostné vyzniva také laska mezi prodavackou
a namoinikem, jenz se nakonec rozhodne v kolonii zlstat (NA'MOléNI'K: ., Tam v Evropé

1Y), Jakmile obchodnici namifi zbran&

nas jiz nepotrebuji. I tam je radost! Ziistanu
proti sobé, ulicemi se jiz naplno rozezni hudba, lidé tancuji a na scén¢ provadi svou
akrobacii cirkusovy klaun. Z Evropy se ozyvaji hlasnou troubou melodie Beethovenovy

Ody na radost.

Nezvalova ,,revoluce veselosti* se stavi proti svétu penéz bez fantazie, svobody,
Stésti a lasky. Je pfedevsim basnikovym obrazovym bojem proti askezi ¢eského naroda,
jejim ukolem je podle Milana Blahynky ,,vysvobodit ceskou ndarodni povahu a Zivot
z ,prisné kiize“, dale dodava, ze , proména a obroda ndrodni povahy se miize
uskutecnit jen na zakladeé skutecného revolucniho aktu spolecenského. “82 Odkazuje tak
také ve hfe na vyrazny charakter socialni revoluce. Nezval mé na asketickou Zivotni
prisnost utocit sviznym a hlu¢nym tokem udalosti, obrazl, hlasicich zprav, citd, tance
nebo artistiky, prvky, jez pisobi chaoticky a zivé. Nezval stiida prozu a vers, vyuziva
refrénti a promluv podobnych hudebnim skladbam, zajimavy je jist¢ i uvod hry, kdy

Vv prologu nékteré postavy posunuji hranici mezi scénou a obecenstvem.

Pavel JanouSek nachazi ve hie nékteré starsi znaky poetiky. Piikladem mize byt
napcti mezi klidnym mistem déje (koloniemi) a rusnym svétem (Evropou), které
a namoinikem, jenZ ma piedstavovat obménu typické poetistické postavy tulaka. I v této
hfe mizeme najit spojitost s dosavadnim dilem, objevuje se zde naptiklad téma boje za
svobodu a mir, dokonce i postava, jez skutecné prodava ryby. Motiv cesty je zase

naznac¢en namoinikovym odjezdem do bojujici Evropy.

O premiéru tohoto vaudevillu® se postaral Jifi Frejka v Osvobozeném divadle az
roku 1926 béhem Vecera Vitézslava Nezvala, hra byla uvedena spole¢né i s Nezvalovou
Abecedou a mensi scénkou Vézen. Jiti Frejka vyzdvihoval Nezvalovo jevistni citéni,

napsal, ze si Nezval ,,uvédomuje nejdrive dynamiku jednotlivych scén, jez ovsem

8 BLAHYNKA, M. Prazské saturnalie /Poetismus/. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1981. s. 38.

8 NEZVAL, V. Depese na koleckach. Scénické basné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 70.

8 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 1972. s. 22 — 23.

8 vaudeville = veseloherni dramaticky Zanr s pisnémi
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nejsnadnéji se vyjadri lyrickou basni, a scény navzajem pak pouta dosti racionalne. *

Zaroven uvadi, ze samotny dé&j je u Nezvala spiSe druhotady. Kritika se ne vzdy
vyjadfila k hram Osvobozeného divadla pfiznivé, v souvislosti s Depesi Hanus$ Jelinek
tvrdi, ze ,,na vedomé clawnovstvi maji ucinkujici prilis mdlo technické obratnosti
a z cele rezie je citit vic studené teoreticnosti a sebevédomé ndarocnosti nez spontanni

veselosti mladi“®®

, coz sveéd¢i o narocnosti provedeni tak specifického dila. Nic to vSak
neméni na skuteCnosti, Ze je hra povazovana za nejzajimavéjsi Nezvalovo drama 20. let.

Depesi na koleCkach uvedl o par let pozdéji v Osvobozeném divadle i Jindfich Honzl.

Modry jelen
Drama s nazvem Modry jelen Nezval napsal roku 1926, vzniklo tehdy
pfepracovanim prvotiny Ohenl. Zmény byly tak znacné, ze se Modry jelen poklada za

zcela novou hru. I pfesto se v obou hrach objevuji nékteré podobnosti.

Hra o jednom jednani je plnd metafor, nesmyslnych dialogh a Castych zvifecich

pojmenovani. Stafena radi prvni nejkrasnéjsi zen¢, aby se vyvarovala modrych jelent.

24

vewr

se jej On rozhodne zabit a zlaka k ¢inu i postavu Mrzaka (ON. ,,Jestli se ti podari
.86

udavit ho, prestanu byt modrym jelenem. Bude ze mne hyena. ). Druha nejkrasnéjsi
zena lovce odmita, naopak blouzni o lasce a vztahu s modrym jelenem. Ozve se nahly
vysttel. Kdyz Mrzak piinasi zpravu o smrti Lovce, On se citi za jeho vrazdu vinen.
Modry jelen vidi v druhé nejkrasnéjsi Zené kocku pred fiji, ale miluje prchavy parfém
prvni nejkrasnéjsi zeny, ktera nahle klesne k zemi a umira. Dozvidame se, ze Mrzak, jen
se ztotoziiuje s velbloudem, prvni Zenu také miluje, a s Modrym jelenem se obvifluji
zvrazdy Lovce (ON: , Nedotykej se ji. Mas cervené ruce! “87). Po smrti prvni
nejkrasnéjsi zeny jiz vyznam slova ,,modry jelen* nic neznamend. Méni se razem smysl

hry: On se v zavéru stava panem, Mrzak jeho sluhou a druha nejkrasnéjsi zena sle¢nou,

wewr

8 FREJKA, J. Depese na koleckach (1926). Divadlo je vesmir. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2004.
ISBN 80-7008-163-5. s. 266.

8 JELINEK, H. Divadlo. Lumir 53, & 4, 3. 6. 1926 [online]. s. 223 [cit. 2016-03-10]. Dostupné
z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirl11/53.1926-1927/4/223.png

8 NEZVAL, V. Modry jelen. Scénické bdasné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 203.

8 Tamtéz. s. 220.
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vyprchal. Pfibéh podle Milana Blahynky konéi ,jako fraska zivota®, tedy jako
,,obycejna mestacka parodie na lasku. “8 Pposledni slova hry oznamuji, ze modrého

jelena, snad Boha, bude lidstvo hledat po vé¢nost.

Nezval v nové hie nahrazuje jména pivodnich postav zajmeny a podstatnymi

wewr

v v

nebo vézeni (klec) a uziva vice refréni. U Modrého jelena je patrné zkraceni
predchoziho textu: Ohen (FRICEK: , Nic nevim — A nic nechci vedet. Co mi pomiize,
kdybych to vsem lidem rekl. Vysméji se. Nepochopi. Ne — Kdybych byl alespon byval
nékdy ditétem. Nebyl jsem. Nikdy jsem nebyl ditétem.“®®), Modry jelen (MRZAK: ,, Nic

“9), Nezval zachoval n&které ptvodni prvky z Ohné.

nevim. Nikdy jsem nebyl ditétem.
U obou her se postavy Ji¢inského a Lovce sami zastieli puSkou, kterou jim nabije jejich
mila, v obou ptipadech se fesi pocit viny (ON: ,,Jsem tygr, smilujte se nade mnou. On

«91

ho zardousil. Ale to ja. ") a stejné jako Fricek, chce i Mrzak nasazet pomnénky na hrob

zemielé Zeny.

Existuje nékolik verzi hry. Prvni rukopis Modrého jelena vznikal zaroveii
s rukopisem Ohné, druhd verze mé podtitul Drama krve, zadosti a hriizy, dalsi zase
obsahuje nékteré Nezvalovy opravy a upravy. Drama Modry jelen bylo vydano roku
1930 v knize Chtéla okrast lorda Blamingtona. Kone¢na podoba hry je tak v poradi az

ctvrtou verzi, proto se text ptivodniho rukopisu a knizniho vydani lisi.

Ackoliv Osvobozené divadlo, v té dobé¢ jiz sidlici v Umélecké besede, slibovalo
uvedeni Modrého jelena na scénu roku 1927, premiéry se hra dockala ve

vysokoskolském brnénském klubu aZ na jate roku 1967.

Strach
Strach je Nezvalovou prvni celovecerni hrou. Drama vzniklo roku 1929, knizné
bylo vydano o rok pozd¢ji. V poziistalosti Vitézslava Nezvala se dochovala tfi torza

rukopisu, jez se lisi nékterymi obménami.

% BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 29.

8 NEZVAL, V. Ohed. Scénické bdsné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 365.

% NEZVAL, V. Modry jelen. Scénické bdasné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 216.

% Tamtéz, s. 219.
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V této Sestiaktové hie se hlavni hrdina Jakob vraci po delsi dob¢ ze svéta domd.
Ve snu se mu zjevuje dit€, které mu vycita, ze jej opustil, mifi na Jakoba pistoli
a proklina ho. Pfesvédcen o své neving, svéfuje se starému Zenichovi, Ze kdysi opustil
zenu, ktera mu poté porodila dité. Zena pry zesilela, po propusténi z istavu s nikym
nemluvi a oblékd se za stafenu (JAKOB: ,, Vzdyt vlastné za nic nemohu. Nic jsem ji

“92) Na radu starce se

nikdy nesliboval, byla to vlastné v§ecko nahoda. Jsem nevinen ...
Jakob rozhodne Albinu vyhledat a postarat se o ni i o dité. Poté, co je stary Zenich
zasttelen jednim z vandrakl, stdva se Jakob hlavnim podezielym a v krémé, kde
navstivi Albinu, je zatéen piitomnym policistou. Pfichod Jakoba navratil Albing fec, ta
navic razem omladne a zkrasni. Zada primafe o potvrzeni o jejim uzdraveni, diky
kterému by mohla dosvédéit, Ze byl Jakob v dobé vrazdy u ni (ALBINA: ,, Pane primadri,
ma nemoc nebyla nemoci. Mlcela jsem, protoZe jsem si uminila, Ze nepromluvim, dokud

‘(93

se nevrdti... ). V sanatoriu pak Albina usvéd¢i pravého vraha-vandraka, jenz pod

tihou viny prosi priméte, aby ho zbavil strachu (VANDRAK: ,, Bojim se strachu! Strach!

Strach! Ten strach mne zabije. “**

). Zatimco ale policie vandraka zatyka, podaii se mu
utéci. Jakobuv zly sen se vyplni: na konci hry jej omylem zastieli revolverem vlastni

dite.

Strach v sob¢ nese prvky z nadchazejiciho surrealismu. Hanu$ Jelinek popisuje
hru jako ,,surrealistické detektivni drama, v némz, jak tomu u Nezvala byva, stiida se
sentimentdlni barvotisk a vyzyvava brutalita s misty kouzelné krdasy a basnické

“®® Hlavnim motivem hry jsou podle néj rizné variace motivu strachu a hrizy,

cistoty.
kdy se postavy dési tvare mrtvoly, lekaji se zlych znameni nebo jsou vydéSeni
svédomim. Zvlastni roli zaujima ve hie osud. Bohumil Polan se domniva, ze hra ,,neni
ani tak drama lidi, jako spise bdsenn osudnosti o nic logictéjsi a v souhrnu
predstavovych fakt nemeéne disazné nez detska hra, V divadelnim Nezvalovi Zivel

<96

tragicky rozhodujici.*™” Nezval pifiddva na dramati¢nosti, kdyZz v neobvyklé pozici

piedstavuje nevinné dit€¢ jako otcovraha. Strach je zajimavy uz svym pojetim. Podle

% NEZVAL, V. Strach. Scénické basné, hry, scendria a libreta (1920-1932). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 231.

% Tamtéz, s. 275.

% Tamtéz, s. 273.

% JELINEK, H. Divadlo. Lumir 60, & 3, 22.1.1934 [onling]. s. 174 [cit. 2016-03-11]. Dostupné
z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirl11/60.1933-1934/3/174.png

% POLAN, B. Nezvaliiv Strach na jevisti. Literdrni noviny 6, &. 4, biezen 1932 [online]. s. 5 [cit. 2016-
03-11]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN/6.1932/4/5.png
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Pavla Janouska je to hra subjektivni vypovédi, jeZ je vystavéna na fad€ snovych vystupii

a jez se opira hlavné 0 emocionalni atmosféru nez o d¢;.

Nezvalova hra budila ihned po svém vydani u kritiky rozporuplné reakce.
Priznivé se o ni vyjadfil napiiklad Bedfich Vaclavek, podle néj je Strach pro zplsob
prace spoezii hry ,,jednim z pozoru nejhodnéjsich pokusi o nové drama u nas. <%
Naopak ryze negativni ohlas pfinesla kritika Vaclava Béhounka, v jeho presvédceni
jsou totiz hlavnimi prvky Strachu pfedev§im ,,mnohomluvnost nicotného déje, falesna

«98

groteska a smésna hriiza.”” Po zhlédnuti plzefiského premiéry Bohumil Polan zase

oceiioval Nezvalovu pozoruhodnou scénickou obrazotvornost a hlubsi, psychologické
propracovani. V souvislosti s pozdéjsim nastudovanim hry Jindfichem Honzlem se
zvedly obdobné reakce. Zatimco tfeba Hanu$ Jelinek chvalil Honzlovu schopnost
vystihnout nékteré nadrealistické prvky hry, Josef Triger Nezvalovi vy¢ital neschopnost
.,z dobrého namétu vytéziti vic, nez nekolik stinovych obrazkii, v nichz neni stopy po
dramatickém planu. “99 Milan Blahynka pokladéa za pti¢inu netispéchu hry zejména to,
ze ,,vyjadiuje jenom ,uzkost z zivota a smrti*, a nikoli druhy pol, , ,radost 7 Zivota

“1% tim ma vyrazné zaostavat za dily jako Akrobat nebo Edison. Ackoliv se

a smrti
Strachu nepodafilo zcela naplnit ocekavani, povazuje jej Blahynka za pozoruhodné

a nepravem opomijené Nezvalovo drama.

Nezval hru nabidl hned po dokonceni nejprve Osvobozenému divadlu a nasledné
Nérodnimu divadlu, v zddném z nich vSak nebyla realizovana. K premiéie Strachu tedy
doslo az v Plzni roku 1932 v piedstaveni Studia plzenské ¢inohry. V Praze se hra

objevila roku 1934 na scéné¢ Osvobozeného divadla v rezii Jindficha Honzla.

Nezval mél v tuto chvili za sebou vice nez desitku dramatickych pocint, at’ uz
her, scénickych basni Ci libret. Zaujeti divadlem jej neopoustélo, naopak v ném ¢im dal
vice silila touha naplno se prosadit jako uznavany dramatik. V dob¢, kdy se jeho
dramaticka Cinnost potykala s nepfizni, Nezval stdle ¢ekal na spravnou pftilezitost:
., Bylo prilis jisté, ze divadelni hra Strach nebude mym poslednim pokusem o jevistni

dilo. Slo jen o to, za jakych okolnosti a jakou oklikou rozhrne se prede mnou opona

% VACLAVEK, B. Nové knihy. Index, ro¢. 2, &. 7, 28.6.1930. s. 56.

% BEHOUNEK, V. Knihovna. Délnickd osvéta, ro¢. 16, &. 3, 25.3.1930. s. 115.

% TRAGER, J. Divadlo. Cin 6, &.3, 18.1.1934, s. 70.

100 B AHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 32.
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divadelniho prostoru. «01 A prave takovy okamzik mél v Nezvalové dramatické

¢innosti zanedlouho nastat.

3.2.2 Vrcholné hry

Ackoliv mél za sebou Nezval n€kolik dramatickych textl, do SirSiho povédomi

vvvvvv

hry mizeme rozdélit na hry ptejaté a vlastni.

3.2.2.1 Adaptace a dramatizace

Po neuspéchu dosavadnich puvodnich her se Nezval uchylil k adaptovani
a naslednému dramatizovani zndmych dél svétovych klasikii. Tyto upravy jsou
V Nezvalové dramatické ¢innosti obecné povazovany za zdatilejs$i, nebot’ Nezvala
basnika podle Pavla Janouska vypiijceni ciziho ndmétu ,,zbavovalo povinnosti fabulovat
dej a budovat celek dramatu — povinnosti, jez mu jako bytostnému lyriku mohla cinit
potize* a ,,usnadnovalo mu také kontakt s publikem, jaky jen stézi mohl navazat ryze

NP - 102
surrealistickymi hrami.

Prvnim pokusem nadobro dobyt ¢eskou scénu byla jeho
uspésna adaptace Calderonovy hry Schovavana na schodech. Nezvalovi se podatilo
coby avantgardnimu dramatikovi ziskat pozornost nejen ostatnich divadelnich tviirca,
ale i samotného publika. Lze fici, Ze pravé tato hra mu oteviela cestu na oficidlni

jeviste.

Schovavana na schodech
Hra vznikla roku 1930 na popud Frantiska Gotze, ktery Nezvala oslovil
snavrhem prepracovat star$i hru Pedra Calderéna, snad viibec nejslavnéjsiho

Span¢lského basnika a dramatika.

Nezval se s Calderonem nesetkal poprvé, jiz piedtim napsal zpravu o inscenaci
jeho hry Zivot je sen v Narodnim divadle. Calderén se mu uz v 17. stoleti zdal
,,moudrejsi nez novodobi idealisté. Ti rovnéz pochybuji o existenci skutecnosti, tonouce
V ideologiich. Calderon je pozitivistictéjsi, nez by se zdalo. On vi, at je skutecnost
skutecnosti ¢i snem, vzdy je nutno s ni pocitat docela readlnée. «103 Tehdy ho také prvné
napadla myslenka rezie n¢kterého jeho dila. V pamétech Z mého Zivota ptfiznava, Ze jej

puvodné uprava klasicistni komedie zpocatku pfili§ nezaujala, jelikoz mél mnohem

0L NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 288.

102 JANOUSEK, P. Lyrické a basnické drama. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 152.
18 NEZVAL, V. Zivot je sen. Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu: (1921-1930). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 443.
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blize k lyrické dramatice Shakespeara. Tou pravou inspiraci se mu stal az sen
o baroknim Spanélsku, diky kterému se pro piibéh nadchnul natolik, e zakratko
vytvofil dilo zcela podle vlastni pfedstavy. Nezval zachoval jadro hry, upravil ale
charaktery postav, ver§ a celkovou atmosféru dila. Podle jeho slov hra vice nez
historickou pfipomina spiSe hru moderni, rovnéz postavy pfiblizil souc¢asnému divakovi.
O Schovavané na schodech Nezval mluvi jako o hte, jez ,, vzesia z Calderonovy mistrné
situacni osnovy a z mé touhy vytvorit na této osnove zive lidi s citem a vnitinimi rozpory
lidi dvacatého véku, z mé touhy vytvorit na pevné situacni osnové vybusné dramaticko-
Iyrické dilo. “*** Sam Nezval pak v poznamce ke hie nepovazuje tuto komedii za volny

pieklad a upravu, ale za dilo nové a vlastni.

Tato hudebni komedie je plnd necekanych zapletek, nedorozuméni a vtipnych
situaci. D& se odehrava ve Spanélské Granad¢, do niz se vraci Don Cesar se sluhou
Mosquitem. Don Cesar je po celou dobu nestastné¢ zamilovan do hrdé a neustupné
Lisardy. Poté, co v souboji zabil jejiho bratra Dona Alonza, jenz byl zéaroven
snoubencem Cesarovy milenky, oddané a obétavé Celie, musel pted trestem utéci
z mésta. Celie Dona Cesara nadéale miluje, proto mu ochotné nabizi tajny tkryt. Cesar
vyuziva jeji naklonnosti jen K tomu, aby mohl znovu ziskat srdce zboznované Lisardy,
té shodou okolnosti pfi cesté zachrani zivot, a tim si u ni opét vyslouzi jisty zdjem. Do
meésta nicméné piijizdi téZ Celiin bratr Don Felix. KdyZz se dozvi o ndvratu Cesara,
spolu s Donem Juanem, Lisardinym napadnikem, se mu touzi pomstit za smrt Dona
Alonza. Celie mezitim ukryje Cesara i s Mosquitem na tajném schodisti v domé, ktery
si k jejich smule pronajme Lisardin otec Don Diego pro svou dceru a jejiho budouciho
snoubence Juana. Obéma se podafi z krytu utéci, Cesar se setkava s Lisardou, ktera jej
vsak donuti piisahat, Ze se uz vickrat neuvidi. Kdyz je Cesar polapen, vybojuje si uznani

za svou odvahu brénit Celii, a tak pfed trestem nakonec vyvazne jako jeji snoubenec.

Nezval vdechl dnes uZ vice nez tfi sta let staré Calderonové komedii nejen
novou napln, ale i mnohem hlubsi smysl, kdyz podle recenze A. M. Pisi z roku 1931
zamyslel pavodni situacni techniku ,,psychologicky prohloubit vnitinim osudem postav,
jez u ného prozivaji romanticky konflikt touhy a skutecnosti, lasky a povinnosti. «105

Obdivuhodna je také Nezvalova prace s charakteristikou jednotlivych postav: zatimco

104 NEZVAL, V. K premiéfe Schovavané na schodech. Eseje a projevy po osvobozeni (1945-1958).
1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 435.

105 pISA, A. M. Lyrik na scéng Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdzy. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 183.
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Calderonovy postavy jsou spiSe jen jakymsi nacrtem svych povah, Nezval si ma vice
pohravat s jejich vnitfnim rozpétim. V Nezvalové hie tak poznavame napovrch
chladnou Lisardu, ktera ve skute¢nosti ukryva romantické a vasnivé srdce (LISARDA:
., VZdyt bezmala se dusim/ IZi nahrdelniku, jenz jmenuje se pycha./ Vsak uvniti bouri se
to a protestuje, vzdychd./ Jsem jako zazdeny a preplneny ul/ a prilis zajikam se

«106)

nerozdanou néhou. , nebo citové nevyrovnaného Cesara, jenz miluje Lisardu, ale

zaroven citi soucit k laskavé a oddané Celii.

Oproti pivodnimu textu navic Lisarda opovrhuje snoubencem Juanem, kterého
Nezval vykresluje jako typického méstaka, miluje totiz Zivelného Cesara, kterého zase
Z principu odmita. Také Celie u Nezvala mnohem vice trpi Cesarovou laskou k Lisardé,
a zatimco Calderon nechava Cesara ze vSech peripetii vyvaznout bez vétsi ujmy,
Nezvaltiiv hrdina doplaci na svou citovou nestéalost tim, Ze vlivem situaci a konvence
zustava se zenou, kterou vlastn€¢ nemiluje (DON CESAR: ,,Jsem sice svoboden a moje
vnejsi drama/ se méni ve frasku, vsak ve skutecnosti/ je malo duvodii se prilis radovati./
Nejedna planeta by chtéla zamenit/ své slunce za cizi, Zel, neuprosny zakon/ ji nuti

“107V/ citové rozkolisanosti Nezvalovych postav vidi A. M. Pisa problém

kK vérnosti
zejména v tom, ze svymi Uvahami nékdy zbyte¢né brani volnéjSimu spadu déje oproti
piedloze. Ze vSech hrdinti pak stoji za zminku pano§ Mosquito, jenz svym vtipem,

starosti o jidlo a neuvétitelnou pohotovosti vytvari sam o sobé komickou postavu.

Nejocenovangjsi ¢asti dila ale zlistavd Nezvalova poezie. A. M. PiSa po premiéie
vyzdvihoval pasaze, ,jez podmanuji prudkou smyslovou atmosférou, bohatstvim

o «108

a kouzlem obrazi, hudebnosti alexandrinii a vynalézavosti rymu. Jeho lyrismus ma

dokonce piebijet ostatni nedokonalosti. Tfebaze je Nezvalovi podle Josefa Trigera ,, cizi

3

prostorovost dramatické konstrukce i dynamika jevistni akce*, vsechny ,,nedostatky
jsou vyvazeny strhujici silou Nezvalova lyrismu. “19 Mazeme tak Fici, ze Nezvalovo
basnické uméni je hlavnim divodem uspéchu celé hry. Jan Jaroslav Paulik jesté
v souvislosti s Nezvalovou upravou upozoriiuje na dulezitost takové adaptace pro

divadlo: ,, zpritomneni, zaktualisovani, adaptace jsou nezbytné a predevsim na divadle,

106 NEZVAL, V. Schovdvand na schodech: hudebni komedie podle Calderonovy hry o 3 déjstvich a 4
obrazech. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1952. s. 94 — 95,

7 Tamtéz, s. 177.

108 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 184.

109 TRAGER, . Dramaturgie nasi divadelni avantgardy. Listy pro uméni a kritiku, ro¢. 3, 1935.
S. 288 — 289.
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vevr

Calderona Nezvalem je stoprocentné zdarily experiment, basnik obnoveny bdsnikem,

nikoliv pietné, coz by bylo pul cesty, ale sméle. «110

Premiéra hry se uskute¢nila roku 1931 ve Stavovském divadle za reZie Jifiho
Frejky. Frejka védel o Nezvalové blizkému vztahu k hudbé, proto jej vyzval, aby sdm
slozil pisn¢ k predstaveni. Nezval tak napsal tfeba Mosquitovu piseit o dévceti
z Granady a Lisardinu pisen o zamecku a vézi. Schovavana na schodech byla prvni
zmnoha dalSich Nezvalovych adaptaci. Ke Calderénovi se vratil v roce 1938

rozhlasovou adaptaci hry Veselohra s dvojnikem.

TFi musketyri
Po své plvodni hie Milenci z kiosku Nezval opét zvolil znamou ptedlohu,
tentokrat zdramatizoval slavny Dumastiv stejnojmenny roman z 19. stoleti. Nezval hru

dokonc¢il zac¢atkem roku 1934.

D¢j této ,,bohatyrsko-milostné* hudebni komedie je situovan do Francie za vlady
krdle Ludvika XIII. Hlavni zapletka se to¢i okolo vziacného Sperku, kterym kral
obdaruje svou chot’” Annu, jez ale miluje vévodu Buckinghama. Kralovské povinnosti ji
Vtajné lasce brani, prosi tedy vévodu, aby se vratil zpét, a na pamatku mu dava
diamantovy Sperk od krale. O vSem se diky svym zvédim dozvi intrikansky kardinal
Richelieu, ktery ma v planu odstranit kralovnu. Mezitim se mlady Gaskonéc d‘Artagnan
piipletl do potyCky s kardinalskou gardou, nasledn¢ se ptidava ke kralovskym
musketyrim a zachranuje unesenou pani domaci Bonacieux. Kardinal vysle Spionkyni
Mylady, aby vévodovi odcizila par diamantovych piivéski jako dikaz o kralovniné
zrad¢. Informuje pak o tom krale, jenz na jeho doporuceni uspofada bal, na kterém by
kralovna ptfedvedla zminény Sperk. Poté, co jsou pratelé musketyii zadrzeni
kardindlovymi lidmi, vydava se d‘Artagnan sam do Anglie, aby stihl v€as Sperk
kralovné zase vratit. KdyZ jej Mylady pfedb&hne, necha s vévodou u zlatnika zhotovit
chybéjici piivésky. Proradny Richelieu ukazuje krali dva ptivésky, které mu Mylady
piivezla, k jeho piekvapeni se ale zahy objevuje kralovna s kompletnim Sperkem.

Kardinaliv plan je zmaten, a tak alesponi zkusi obratit nepovedenou lest v Zert.

10 pAULIK, J. I. Divadlo. Rozpravy Aventina 6, & 33, rok 1930/1931 [online]. s. 395 [cit. 2016-03-12].
Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RozAvn/6.1930-1931/33/395.png
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Kralovna daruje d‘Artagnanovi jako podékovani svlij prsten, nejvétsi odménou je pro

n¢j vSak laska ptivabné pani Bonacieux.

Nezval si pro prvni velkou dramatizaci vybral rovnou dilo svétové klasiky, tim
se pochopitelné nemohl vyhnout srovnani se slavnym piedchtidcem. Nezvalova uprava
se prekvapive s piiznivym ohlasem u kritiky nesetkala. Vytykala mu ptedevsim odklon
od jeho typickych tvlr¢ich postupt. U ptibéhu, ktery jej uchvatil jiz jako chlapce, se
m¢l totiz Nezval pokusit odpoutat od svych experimenti a také snahy o modernizaci
dila, jak tomu ucinil u Schovavané na schodech. Trebaze se ve hie objevuje naznak
dobové aktualizace v fe¢i d‘Artagnana ke kardinalovi, ve které se ohrazuje proti
tyranizovani lidi (D ‘ARTAGNAN: ,, Uz brzy prijde cas, kdy padnou tyranové,/ uz brzy
prijde cas, kdy lid se pozvedne./ Bude to slavnostni, bourlivé poledne,/ az clovék
pochopi, ze zlomil svoje poutal/ Do ohné s tyrany! Do temnéjsiho kouta,/ nez je kout

el

vezeni! Pryc s pretvarkou a Isti ), pusobi to podle A. M. Pisi spiSe téZkopadné

a komicky. Nezval misto, aby roméan zbavil konvencni podoby a piidal mu novy

v

sugestivni nadech, ,,jen dal, tak vikajic ,,pietné“, do versu jednotlivé vyjevy prvniho dilu

«112

Dumasova romanu bez nejmensi stopy pojeti basnicky i umélecky osobitého. Prave

tato absence piitomnosti vétsiho basnikova subjektu se jevi byt hie vice na Skodu.

Pokud se Nezval dopustil nékterych vyraznéjSich zasahti, nebyly vétSinou nijak
Stastné. Milan Blahynka se opird o nazory Otokara Fischera a Frantiska Necaska, kdyz
uvadi, ze ztitulni trojice musketyrQ ,,pohrichu vymizela prislovecna pratelska
soudrznost” a ze se Nezvalav d&j omezil ,,na chudou historii lasky jednoho vévody

a jednoho gardisty. «d13

To ma pravdépodobné svédcit o tom, Ze si Nezval z Dumasova
romanu vzal to, co mu bylo osobné blizké. Nezvalovi se naopak mélo podaftit vykreslit
musketyrskou radost ze Zivota (D ‘ARTAGNAN: ,,Mé rany se uz hoji,/ Gaskornce tési
svet, jen kdyz je zdrav a Vv boji,/ mé sily, na koné, do trmenii, s vétrem vpred “114).
Problematicky byl pro Nezvala zfejmé€ jiz samotny roman, jehoZ potencial nedokazal
vyuzit. A. M. PiSa roku 1934 tvrdil, Ze ,,jeho dobrodruznd a intrikova ndpln poskytuje

bohaty podklad dejovy, jehoz dilezité momenty sice Nezval obratné vybral

UL NEZVAL, V. TFi musketyfi: bohatyrsko-milostnd hudebni komedie o 12 obrazech podle romdnu
Alexandra Dumasa. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953. s. 131.

12 pf§A, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 188.

3 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni tistav, 1972. s. 43.

YU NEZVAL, V. TFi musketyFi: bohatyrsko-milostnd hudebni komedie o 12 obrazech podle romdnu
Alexandra Dumasa. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953. s. 44.
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a zkombinoval, nicménée déjova linie se mu jaksi drobi pod rukama, celku chybi
dynamika a nejednou trpi vieklosti; lecktery obraz je staticky, jejich konce vyznivaji

«115

mdle a rovnéz sugesce napéti se Nezvalovi zacasté nedari. Nezvalovo dilo se podle

n¢j blizi spis k ironické parodii. Nezval si dale nedokazal obstojné poradit ani
Vyjimkou je snad jen doméci Bonacieux, jenz u Nezvala piedstavuje slabosského, ale
mazaného maloméstaka, kterého si lze lehce koupit. V této satife si tak Nezval

neodpustil narazku na dobovou spole¢nost.

I pfes vSechny vytky dokéze Nezvalova dramatizace bezesporu zaujmout svym
jazykem a verSem. Nezval se po kratké pauze opét vratil k alexandrinu, kterym ozdobil
predchozi adaptaci Calderona. Hanu§ Jelinek o Nezvalové fe¢i Tii musketyrd napsal:
., Nezval uziva kazdodenniho, vsedniho jazyka, jejz dovede s uzasnou lehkosti zuslechtit
rytmem a rymem. “**® Milan Blahynka ve studii Nezval dramatik zdiiraziuje p¥irozenou
plynulost a kadenci jazyka, podle A. M. Pisi ma Nezvaliv alexandrin lesk, vzlet, vtip
i puvab. Zaroven dodava, ze Nezvalovy verSe nyni postradaji lyrickou ornamentalnost
a sugesci, na ukor toho se ma vice pokouset o vytfibenost dialogu. Ani Nezvalova
poezie tedy nedokazala zachranit vSechny nedostatky dramatizace. A. M. Pisa poklada
dilo za ,,konven¢ni az kycovité*, Adolf Scherl o ném hovofi jako o ,,sotva vic nez dobré

;1w cldl7
kasovni hie*

a Pavel JanouSek Nezvalovu dramatizaci oznacuje za ,,pouhou rutinni
techniku. Nezvalova kavalirskd komedie nedosahla uspéchu piedchozich her, zejména
Schovavané na schodech a Milenci z kiosku, a také se podle Pisi nemize rovnat

pivodnimu romanu ani jeho dal§im zpracovanim.

Premiéra Nezvalovy hravé komedie se uskutecnila ve Vinohradském divadle jen
par mésict po jejim vzniku roku 1934, kdy se rezie hry se ujal Jan Bor. Navzdory

nevelkému ohlasu nebyla hra T#i musketyii Nezvalovou posledni dramatizaci.

15 piSA, A. M. Lyrik na scéng Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdry. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 188.

Y6 JELINEK, H. Divadlo. Lumir 60, &. 8, 29.6.1934 [online]. s. 456 [cit. 2016-03-13]. Dostupné
z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Lumirl11/60.1933-1934/8/456.png

" SCHERL, A. Mgstanské Einoherni divadlo v letech hospodatské krize. In BRABEC, J. a kol. Déjiny
ceského divadla IV: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace. 1. vyd.
Praha: Academia, 1983. s. 240.
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Novy Figaro
Ze stejného roku jako Tti musSketyii pochazi i hra Novy Figaro, kterou Nezval
napsal na podnét FrantiSka Tetauera. Inspiraci mu byl pfibéh z 18. stoleti se znamou

postavou Figara z dila francouzského dramatika Beaumarchaise.

Komedie plna ptevlekii a zapletek se odehrava roku 1934 v Pafizi za doby
republiky. Zde panovacny hrabé Almaviva potlacuje svobodu a prava svych
zamg&stnancu. Planuje se svatba poslusného hrabéciho sluhy Figara s jeho vyvolenou
Zuzankou, o kterou ma vSak zdjem hrabé&, jenZ si jako panovnik dokonce vyhrazuje
pravo prvni noci. Figaro nedb4d ZuzanCiny snahy svatbu uspiSit a naivné davétuje
hrabéti, Ze se tohoto prava vzdava. Milenciim ma pomoci hrabénka, jez nasla zalibeni
V sluhovi Cherubinovi. Pocestny Figaro se vzepie hrabéti a oteviené kritizuje jeho
zpusob panovani. V ten moment u hrabéte dochazi k ,,obratu, kdyz rdzem zlidsti.
Hrabénka si chce ovéfit Cherubinovu lasku i Almaninovu Zarlivost, a proto se pfevléka
za dceru Zuzancina stryce, Franchettu, kterd se pro zménu prevlece za hrabénku. Hrabé
ztropi Zarlivou scénu a stfili po brnéni v domnéni, ze se v ném ukryva Cherubin. KdyZz
se Cherubin pozd¢ji opravdu v brnéni objevi, vidi v ném hrabé, jenz ho povazuje za
mrtvého, znameni — chce vSe napravit, ale divéru poddanych se mu ziskat zpé&t
nepodafii. Figaro se s Cherubinem vzdavaji vSech vysadnich prav a z domu odchazi,
hrabé pfed odjezdem ze zemé& jest¢ naposledy byvalym poddanym vyhrozuje svou
neomezenou moci. Na konci hrabénka nachdzi jen prazdné brnéni, jelikoz Cherubin

davno odesel na radnici odsvédcit svatbu Figara a Zuzanky.

Nezval znamou hru nejen piebasnil, ale také prenesl do soucasnosti, jeji postavy
omezil a po nezvalovsku upravil. Podle A. M. Pisi Nezval vnesl prvek aktualizace do
postavy panovnika tim, Ze misto plvodné Spanélského predstavuje soudobého
francouzského hrabéte. Tento podivin se vyznacuje moci penéz, libuje si v historickém
oblecéeni, které vnucuje svym podiizenym, odmita jakoukoli demokracii a zastava staré
feudalni zvyky. Ackoliv se pozdéji ,,méni* a pfiznava zaméstnanciim svobodu, odhaluje
Nezval jeho pravou tvaf, nebot jeho zavére¢né vyhroZzovani ma pifipominat az
fasistickou diktaturu (HRABE: ,, Koupim si vas parlament, najmu si pacholka, jenz ho
mym jménem rozpusti, a nastolim hriizovladu, o jaké se vam nesnilo. Nejvic budu mucit

«118

ty, kteri opovrhli moci penéz. (...) Smim vsecko.“ ). Nejvétsi proménou ale prochazi

118 NEZVAL, V. Novy Figaro: komedie o tfech déjstvich. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1962. s. 165.
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samotny Figaro, jenz je zfejmym protikladem Beaumarchaisova Figara, Nezval jej mél
vykreslit jako typického nehrdinu, naivniho poctivce a neSiku, slepé véficiho panskému
slibu. Byl to praveé tento odklon od charakteru pivodniho Figara, ktery se stal terCem
tehdejsi predvale¢né kritiky. Milan Blahynka obhajuje Nezvala, protoze V jeho postavé
vidi hlubsi vyznam v podobé reakce na spolecnost 30. let 20. stoleti. Nezvaliiv Figaro je
ptedev§Sim ,,dobovy spolecensky typ, zkarikovany predstavitel oné — nikoli prave
nepocetné — slepé diverive a od Zivota odtrzené inteligence, ktera verila na
samospasitelnost soudobé demokracie. Figaro je Nezvalova provokace, pokus probudit
podobné lidi k Zivotu a neiluzivnimu pohledu na svét.“* Figaro se na konci hry

zasluhou Zuzanky skuteéné ,,probouzi* a odchazi hledat novy Zivot.

Nezval pozménil hlavni motiv ptibéhu, pivodni konflikt mezi mladym
meéstakem a feudalnim panovnikem pienesl na stfet neslucitelnosti lasky s nesvobodou.
Hra je pak ptedev§im o ,,nesnesitelnosti Zivota v méstacké spolecnosti nesmysiné jako
anachronicky Almaviviiv diim. “*?° Kritika m&$tactvi nékolikrat zazniva napiiklad z Gst

Zuzanky: ,, Zde nelze bezmezné milovat “***

«122

nebo ,, Ach, tento diim nas tolik stravuje, Ze
nemame casu na city. Dum hrabéte se tedy stdva symbolem méstackého svéta, ktery
hrdinové musi opustit, pokud touzi po lasce a svobod¢. Podobné jednaji i hlavni postavy

Nezvalovych Milenci z Kiosku.

Nezvalova agita¢ni hra vyvolala po svém uvedeni na scénu nevoli ze strany
kritiky, nebot’ ,,pro samé pomérovini Beaumarchaisem zapomnéla méstacka kritika
srovnat Nového Figara se zZivotem, se spolecenskou skutecnosti tricatych let“lzs, kterou
mél zobrazovat. Nezvalovo pojeti znamé piedlohy proto obecné oznacila za propadak.
A. M. Pisa po premiéte roku 1936 napsal, ze je hra Nezvaliv ,, pokus nejméné zdarily,

«d24. vycital mu, Ze v jeho pojeti se ,,ztraci logika pribéhu, zavazny smysl

ba nezdarily
. . v . 125 .,
Beaumarchaisovy komedie a zejména $vih i ostri jejiho satirického vtipu. = Za mozny

podil na nepfijeti hry povazuje Pavel JanouSek Nezvaliv piilisSny zasah do d¢je

19 B AHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni astav, 1972. s. 42.

120 Tamtéz, s. 41.

121 NEZVAL, V. Novy Figaro: komedie o tfech déjstvich. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1962. s. 75.

122 Tamtéz, s. 77.

123 BLAHYNKA, M. — GABRIEL, V. Nezvaltiv Figaro knizn& i na jevisti. Kultura 6, ¢. 24, 14.6.1962
[online]. s. 4 [cit. 2016-03-13]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Kult/6.1962/24/4.png
122 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 193.

125 Tamté, s. 194 - 195.

44


http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Kult/6.1962/24/4.png

a motivlh znam¢é piedlohy. Komedii nepomohl ani fakt, ze ji ,,s velkym ramusem
vypiskalo premiérove mestacké obecenstvo, které uhadlo skryty smysl zaveérecnych slov
V poslednim aktu: ,, Vzhiiru na radnici!“**, a tak Ji po neuspésné premiéie a nékolika
malo reprizach divadlo stdhlo z programu. S odstupem casu se po novém nastudovani
hry nasla i kritika, jez toto dilo viceméné¢ ocenila. Jan Kopecky vidél zejména jeho
aktualitu v ,,sebevédomém, radostném elanu, v svobodné a temperamentni veselosti,
S jakou Nezval stary svet smetl z povrchu zemského. Hra dycha krasnym optimismem

g . - 127
svobodného cloveka, ktery Zil srdcem v budoucnosti.

Novy Figaro byl poprvé inscenovan v dubnu roku 1936 v Komornim divadle
zarezie BohuSe Stejskala. Po nepfijeti hry Nezval toto dilo za svého Zivota nikdy
nevydal. Teprve az po kniznim vydani roku 1962 se hra nakratko vratila na prkna

nékolika divadel, toho roku se objevila naptiklad v Mahenov¢ divadle.

Manon Lescaut

Z podnétu reziséra E. F. Buriana, ktery mu dne 7. listopadu 1939 v osobnim dopise pise:
. Mily Vitezslave, byl bych rdd, kdybys mi verSem zdramatizoval Prévostovu Manon
Lescaut. (...) Ta Manon je moje stara laska a byl bych Stasten, kdybych ji mohl v Tvych

(128 . , “ . N
Po Nezvalové kladné odezvé mu Burian radostné

versich zrezZirovat a zhudebnit.
odepisuje: ,, Vedel jsem, ze Ti kapnu do noty. Miizes-li, pust se do toho — ¢im driv, tim
lip. Fantazii se meze nekladou. Ten pribéh malé Lescaut je prave tak teskny jako vrely
a vasnivy. “129 Jiz v prosinci hru Nezval dokoncil a po Trech musketyrech se opét vratil

k dramatizaci a puvodnimu namétu.

Nezval se s Prévostovym romanem setkal jiz v mladi, tenkrat si davny piib¢h
dvou milenct, zvlasté hrdinku samu, okamzit¢ zamiloval. V eseji 0 Manon Lescaut
uvadi: ,,Ten zdzracny romdanek mi ucaroval, kdyz mné bylo patnact let, a jeho
nepostizitelna hrdinka navstévovala pak rada moje snéni. (...) Mezi obrazem Manony,
spoutané tetezem ke hloucku pobehlic, a mezi odstavcem knihy, ve kterém lici abbé

Prevost setkani arraske divky a rytire maltanského radu pred amienskou hospodou,

126 TAUFER, J. Vitézslay Nezval: literdrni studie. 2. vyd. Praha: Prace, 1976. s. 123.

12T KOPECKY, J. Iniciativa a problémy. Rudé pravo 42, &. 181, 3.7.1962 [online]. s. 3 [cit. 2016-03-13].
Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1962/7/3/3.png

128 KRULICHOVA, M. a kol. Emil Frantisek Burian. Depese z konce tisicileti: korespondence Vitézslava
Nezvala. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981. s. 102.

129 Tamtéz, s. 102.
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zustala mi duha citi, touhy, omameni tak silného, Ze pouhé slovo Manon, Manon
Lescaut, uvadelo mne do vytrzeni. “30 Dale popisuje okolnosti svého rozhodnuti ujmout
se slavné ptedlohy: ,, Neznam zZdadnou dramatizaci Manon Lescaut — a tak se stalo, Ze
jsem se uchylil pred zapocetim své vlastni basnické dramatizace toliko ke staré viini
Prévostova romanového textu a ke své vlastni imaginaci, jak se tam béhem let
prepodstatnila. (...) Psat ji bylo pro mne vyslovit to nevyslovitelné, cim onemocrnujeme
nad Prévostovymi radky a nad matouci silou zenstvi, lasky, psat ji bylo mne zpivat
a pevné drzeti otéze, zpivat a rozdirat si srdce. Psat ji bylo pro mne pohrouzit se do
neprebernych libeznosti Ceské reci, bez konce milostné, bez konce zarivé a opojné,
schopné kazdého vyrazu, kazdého odstinu néhy, vasné, smutku, poezie. «181 Nezval
dramatizaci, vniz se puvodni latkou volné inspiroval, milostny piibéh piebasnil
a upravil podle svych piedstav. Z obdivu k francouzské hrdince se vyznal také ve sbirce

Balady Manon¢.

Premiéra hry se uskutecnila v kvétnu roku 1940 v divadle D-40 pod vedenim
E. F. Buriana. Mimotadné uspésnd Manon Lescaut zistava Nezvalovou vibec

nejhrangjsi hrou.

3.2.2.2 Vlastni hry

Milenci z kiosku jsou Nezvalovou prvni vlastni hrou na oficidlni scéné, diky

jejimu uspéchu se rovnéz natrvalo prosadil na ¢eském jevisti.

Milenci z kiosku
Nezval napsal komedii Milenci z kiosku roku 1931. Ucinil tak, stejn¢ jako
Vv ptipad€ Schovavané na schodech, z iniciativy FrantiSka Gotze, tehdejSitho dramaturga

Narodniho divadla. Pavodni titul hry znél Vagabund.

Do vily zbohatlého a panovacného méstaka, velkoobchodnika Simonida, se
vraci jeho marnotratny syn Benjamin. Ve vile snim Zije jeho nejstar$i syn, lidumil
Lazar, Lazarova krasna a romanticka zena Helena, pak je tu jest¢ dobrotivy a jizlivy
stryc Sokrates, filozof, ktery stejné jako Helena a Benjamin miluje zivot. Helenu
Vv dopise vybizi k Gt€ku dobrodruh a podvodnik Andreas, a protoze Zivelnou Helenu

méstacky zivot nudi, skuteéné s nim odchazi. Zahy je nasleduje Benjamin, jenz touzi po

Y NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 606.
31 Tamtéz, s. 607 — 608.
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ziti, dalkach, ale i po Helené. VSichni se potkéavaji v Pafizi, Helena se k Benjaminovym
citim zpoc¢atku brani, na druhou stranu poznava i1 diky Andreasové Zzen¢ Livii
Andreasovu pravou tvai méstaka a zaletnika. Helena nakonec s Benjaminem odchazi do
Karlovych Vart, kde se k nim ptidava rovnéz stryc Sokrates. Oba milenci pracuji
V kiosku, v némz prodavaji noviny, sodovky a kvétiny. Také zde dochazi k jejich
setkani s Andreasem, jeho Zenou a nahodné i Sachistou Lazarem. Helena jesté
naposledy vaha mezi svym muzem a tuldkem Benjaminem, po smrti stryce Sokrata

nicméné definitivné voli odchod s Benjaminem za svobodou.

Celd komedie je namifend pfedevSim proti méstacké spolecnosti, ze které
hrdinové hledaji unik ven. Podle recenze A. M. PiSi z roku 1932 ze hry sr$i |, primy
i ironicky odpor proti spolecenské konvenci a tradicni mordlce, odpor proti
sentimentalite, dekadenci, falesné romantice a nota hazardniho optimismu, Zivotni

“13 Basnikovym zdmérem je pak podle Zdeiika Nejedlého vysméch

svobody i volnosti.
honosnému Zivotu méstaka, ktefi ve skuteCnosti neumi zit ani milovat. Proto také
zivelna a vécné romantickd Helena (,,4 prece je krasné milovati romanticky/ Zenu to
povznasi a stavd se rozkosnou vécz"‘m) opousti nudny méstacky svét, ktery vymeénuje
za skromngjsi, nevadi ji s Benjaminem pracovat, protoze jsou doopravdy S$tastni,
jakmile za¢nou naplno Zit. Unik z mé&§tactvi autor zavriuje, kdyZ nechava zemfit
Sokrata ptedstavujiciho stary svét, aby vyzdvihl radost Zivota nového. Tento zavér ma
viak vyznit optimisticky, jelikoZ ,,umird stai, ne to, co ma 2it.“*** Smysl hry je
v ziskdni svobody, kdy , moralni je to, co je svobodné, co se vymklo z pout
méstactvi. ™ Autor v dile odkryva faleSnou mordlku méstak, a dokonce jejiho
piedstavitele, pseudohrdinu, Andrease, ve hie nékolikrat zesmé$ni (napiiklad

zavérecnym vypraskem).

Milan Blahynka poklada hru Milenci z kiosku za Nezvalovo viibec nejosobnéjsi
dilo, nebot’ po utéku do svéta, romantismu a dobrodruzstvi netouzi jen Helena, ale
1 basnikova fantazie a ostatni ¢esti avantgardisté. Milenci vSak nejsou pouze ,, basnicky

manifest prava na ldasku, svobodu, prdci a stésti, ale kupodivu i velmi presnou sondou

132 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdary. 1. vyd.

Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 186.

138 NEZVAL, V. Milenci z kiosku: komedie o tFech jedndanich. 3. vyd., v Orbisu 1. Praha: Orbis, 1963.
S. 143.

13 NEJEDLY, Z. Milenci z kiosku (1932). O literature. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953
S. 886.

35 JELINEK, A. Katastrofa intelektu? Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961.
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«130 pasivita Lazara, zarytého humanisty

do spolecenskych pomeérii a psychologie doby.
poznamenaného valkou, ma byt odrazem tehdejsi vétSiny ,,neangazované inteligence*,
ktera jako on Zila v prostfedi, v némz Zzit neuméla, a stejné jako on se hlasila k velkym
idealim a lidskosti, aniz by pro n¢ byla schopna vlastné cokoliv udélat (LAZAR:
A prece klid je véc prekrdasndl (...) vzdal jsem se navzdy myslenky dobyvacnosti
a ndsill"‘137). Za novy zivot tak Nezval posild do boje proti pasivité, pretvarce a klamu

oba mladé¢ a spontanni milence.

Jak jiz byva u Nezvala zvykem, nejsilngjsi strankou hry jsou jeji verSe. Podle
A. M. Pisi dilo podléhd ,, Zivelnému a modernimu, melancholickému i radostnému
lyrismu Nezvalovu, melodii jeho slova a kadenci jeho verse, prekypujicimu trysku
obraznosti a prekvapujicimu prolinani predstav, hie refrénii, vtipu sentenci i hravému
piivabu nékterych situaci.“**® Sila Nezvalova lyrismu méa podle n&j spo&ivat v tom, Ze
tentokrat nemél zadné dramatické ptedlohy, a tak mohl byt naplno piedevsim basnikem.
Nezval v Milencich upustil od alexandrinu, kterym oplyvala pfedchozi Calderénova
adaptace. Toto rozhodnuti zdGvodnil: ,, Abych osvobodil svou latku od tupého
realistického vzhledu, hledal jsem vyrazové prostiedky, jakych jsem dosud ani sam
nepouzival: refrén, proza, volny vers, vers pisiovy a jejich neustalé stridani. Nic, co by
pripominalo klasickou formu, o kterou jsem se pokusil ve Schoviavané na schodech.
A prece néco spolecného s antickym dramatem: otevienost v prondSeni myslenek,
Vjejich proklamovani.“** Ocefiovanou sou¢asti komedie je rovn&z Nezvalova hra
s refrény, jez pridava na hudebnosti dila (SIMONIDES: ,,Slysis uz zas je roztouzena “,
LAZAR: ,,A radej nemeéla by byt“, HELENA: ,,Chci klid!*, LAZAR: ,,Laska je prilis
zachumland nit“, HELENA: ,, A radej neméla by byt*, LAZAR: ,,Jak tvrdym oriskem je
zena*, SIMONIDES: ,, A prece bez nich nelze zit/ Slysis uz zas je roztouzena “, LAZAR:

A radeéj neméla by byt “**).

Nezvalova komedie si mezi kritiky ziskala své ptiznivce 1 odptirce. Neni ovSem
divu, Ze vlnu odporu vyvolala pravé u ,,méstackeé kritiky. Jak uvadi Zdenck Nejedly,

cenzura hru nijak ,, nepropustila bez skrtii, a to ne snad z mravnostnich ditvodi (...) ale

1% BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 36.

137 NEZVAL, V. Milenci z kiosku: komedie o tFech jedndnich. 3. vyd., v Orbisu 1. Praha: Orbis, 1963.
S. 23.

138 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 186.

139 NEZVAL, V. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 293.

140 NEZVAL, V. Milenci z kiosku: komedie o fiech jednanich. 3. vyd., v Orbisu 1. Praha: Orbis, 1963.
S. 24 - 25.
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Z ideovych, spolecenskych, tam kde kus do budoucnosti ukazoval jasnéji, nez je u nds
dovoleno. A4 kritika teprve zurila. I zhanobeni Narodniho divadla v tom vidéla. Jak by
ne, pustit jednou také mladou, opravdovou poesii na jeho scénu! “*** Milence z kiosku
tak divadlo v ramci cenzury omezilo alespon na repertoar Stavovského divadla. Také
Nezvalova verSovanad forma hry Casto nardzela na nepochopeni. Do hry se opfel
Miroslav Rutte, ktery i po letech tvrdil, Zze , ,dobry lyrik neznamend jeste dobrého

. I3 ~ 4 I o v v . ((142
dramatika“ a ze ,,rym neni jesté zdaleka divadio.

Milenciim nepomohlo ani
srovnani s predchozi hrou, jak podotyka Vaclav Renc: ,, Nezval je snad velky basnik, ale
0 drama (...) se V tomto pripadé vlastné vitbec nejednd. (...) Zda se tedy, zZe Nezval
precenil svou dramatickou schopnost, kterou v sobé objevil pri adaptaci Calderona. 143
Nezvalovy hry se naopak zastal Josef Triger, jenz vidi jeji pfinos v pokusu o novou
podobu dramatu: ,,osvobozuje se od bézného divadelniho vyrazu a pokousi se o novou
divadelni formu. Nachazi nové divadelni kouzlo nejen ve versovém utvaru, ale v celém

«144 a0

Jjevistnim ovzdusi, z nehoz vytvari snovou skutecnost kiehké a zajimavé krasy
A. M. Pisa, ktery po premiéie hru oznacil za ,dilo hravé a kiehke fantazie,
nejsugestivnéjsi tam, kde se jen dotyka skutecnosti — a predevsim: je to okouzlujici

‘ ‘145 r A /4 14
Zaroven dodava,

lyricka pisen mladi a lasky, smyslového opojeni a citového zmatku.
ze u hry takového charakteru nema smysl zabyvat se pfili§ dramatické nedostatky.
Nezéavisle na méstacké kritice se hra setkala viceméné s dobrym ohlasem, jejimu

cast€jSimu uvedeni méla branit snad jen narocnost Nezvalovy lyriky.

Milenci se stali prvni Nezvalovou plivodni hrou na oficidlni scéné. Tato komedie
méla premiéru vroce 1932 na jevisti Stavovského divadla v rezii Jifiho Frejky. Ve
stejném roce uvedl hru v Divadle Na hradbach v Brné E. F. Burian, ktery se k ni vratil
1 0 par let pozdéji ve svém Divadle D. Také v této hie se Nezval podilel na jeji hudebni

podobgé.

11 NEJEDLY, Z. Milenci z kiosku (1932). O literature. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953
s. 887.

142 RUTTE, M. Divadlo neni rym. 20 kdzdni o divadle. Praha: Fr. Borovy, 1940. s. 131,

143 RENC, V. Poznamky. Akord, rog. 5, 1932. s. 183.

144 TRAGER, J. Divadlo. Literdrni noviny, ro&. 6, & 5, biezen 1932 [online]. s. 6 [cit. 2016-03-13].
Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN/6.1932/5/6.png

15 PISA, A. M. Lyrik na scéng Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdry. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 185 — 186.
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Loretka
Dalsim Nezvalovym dramatickym poc¢inem je Loretka. Pivodni ndzev hry,

kterou autor napsal roku 1940 pro Burianovo D divadlo, byl Prazsky student.

Nezval piibeéh hry umistil do Prahy, kde se do bytu ve Zlaté uli¢ce stéhuje
bohémsky mladik Karel. Poté, co obdrzi od své divky, kabaretni zpévacky Marty, dopis
na rozloucenou, pomysli na sebevrazdu. Zachrani ho nahodné setkani s prostou
klobouénici Lojzi¢kou, sirotou, kterou jako dité nalezli u prazské Lorety (LOJZICKA:
,,Maticka mne odlozila/ na schodech loretanského kostela,/ u cizich lidi jsem Zila/ pod

v v 146
ochranou strazného andéla.

). Oba mladi lidé se sblizi a zamiluji. Lojzicka ptinasi
Marté¢ do divadla klobouky, na oplatku od ni dostava listky na pfedstaveni a kvétiny, jez
ji posila zahadny ctitel. Pti pfedstaveni dochazi k nepfijemnému incidentu, a tak Karel
odvadi Martu ze Santanu pry¢. KdyZz se zpozdénim dorazi Lojzi¢ka, mladika jiz
nezastihne. Karel s Martou znovu upeviuji sviij vztah, i presto mladik musi stale myslet
na Lojzicku. Marta zjisti, Ze onim ctitelem je Karel, coz ji opét doda silu zit. Kdyz se
Marta u Lorety potka s neStastnou Lojzi¢kou, navzajem si postézuji nad svym trapenim,
ale netusi pritom, ze mluvi o stejném muzi. Karla tizi svédomi, ale nedokaze se mezi
divkami rozhodnout, protoZze miluje obé stejné¢ (KAREL: ,, Pry¢, hudbo kolovratku

o, . . o (147
svedomil/ (...) Dvé srdce mi busi vjedné hrudi

). Milostny trojuhelnik se
zkomplikuje v momenté, kdy pravda vyjde najevo. Nestastna Lojzicka vypije jed

a umird, Marta se rozhodne od Karla odejit. Mladik tak na samém konci ztraci obé Zeny.

Nova Nezvalova hra nedosahla ani zdaleka uspéchu predchozich her. Nezval
tentokrat predstavuje smySleny tragicky milostny piibéh ze Zlaté ulicky. Za zasadni
slabinu hry povazuje A. M. Pisa az priliSné upfednostnéni hlavnich hrdinii na ukor tak
atraktivniho prostfedi odlehlych koutii bohémského Zivota, nebot’ basnik ,, misto, aby
kolektivne rozehral tento svet a jeho ovzdusi, prilis zduraznil ustredni pribéh milostne
trojice, nedost sourody tomu svétu romantikou vasné nejen témér tragické, ale hlavné
nadmiru srdcervouct. “**® \V Loretce se tak opét objevuje milostny trojuhelnik, casty
prvek Nezvalovych her. V tomto pfipadé ale Loretka s Martou nejsou skute¢nymi
sokynémi, slibuji si pratelstvi, a Marta dokonce z litosti Karla k Loretce nékolikrat

posila (MARTA: ,,Pojd’ a kup ji ruze./ Ma zarlivost to ozeli./ Kdyz beru ji hocha, at

148 NEZVAL, V. Loretka. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955. s. 30.

147 Tamtéz, s. 79.

148 pISA, A. M. Lyrik na scéng Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdry. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 198.
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vratim ji muze./ Ma lasko! Miij priteli! “1%9) 'Hlavnim motivem k napsani dramatu bylo
Nezvalovo vécné okouzleni Prahou (KAREL: ,,A prece mi objevila zdzracné kouzlo

«150

Prahy. “™"), ze své lasky k hlavnimu méstu se ostatné vyznal jiz diive, napiiklad svou
basnickou sbirkou Praha s prsty desté. K Praze se Nezval vratil v roce 1955 ve hie

Vesela Praha, ktera vSak nebyla nikdy inscenovéna.

Za dal$i moznou slabinu hry lze povazovat absenci jakékoli akce a vyssiho
presahu. Podle Milana Blahynky Loretka postrada to, co ,,dosud ozZivovalo nejlepsi
nezvalovské hry: vasnivy protest, vasnivy zapas o prosazeni lidstéjsiho Zivotniho slohu,
odvahy, velkorysosti, risku. Milenci nebo Manon, to byla touha, apel, vile k ldsce,

(151
odvaha.

Vedle predchozich dramat ma hra o nézné kloboucnici, tajemné zpévacce
a nerozhodném studentovi vyznivat spiSe jako velmi pasivni poc€in. Predmétem kritiky
se tedy snadno mohla stat otazka, nakolik Loretka zrcadlila autorovu tnavu C¢i

vyCerpanost tématu.

Daleko vice Loretka doplaci pravdépodobné na to, co bylo vzdy pirednosti
Nezvalovych her, tedy jazyk, jenz razem sklouzava k piiliSnému precitlivéni. U Nezvala
nyni neb&zi jen o celkovou ,,primitivnost a naivitu, jiz dava najevo v sSamém pribehu
a jeho situacich, o chudobu, jiz prozrazuje v charakteristice postav, o kompozicni
bezradnost, s jakou napriklad hleda konec hry, ale navic zardzi, jak i basnicky sestupuje
pod svou uroven: jak zacasté pracuje pouze a naplano slovem, jak zabrida do plytkosti,
jak si nevybirave polibuje v sentimentalité a banalité. “152 Mize za to pochopitelné uz
samotny pohnuty osud loretanské siroty. Ackoliv i v Loretce zazniva diky refréntim
Nezvaltv zpévny lyrismus (KVETINARKY: ,, Jaképak zbytecné ndiky,/ kdyz je svét plny
kvetii,/ jsme prazské kvétinarky,/ prijdte k nam na Loretu./ Nac plakat, skoda kazdé

«153

vteriny,/ kupte si rize, floxy, jiriny.“"), zda se, Ze v tomto pfipadé nevyuzil potencidlu

basnika takového jména.

vvvvv r

Nejvice se na nezdaru Loretky podepsalo zejména srovnani s aspesnéjsi Manon

Lescaut, kterd ji neprodlen¢ piedchdzela. Podle A. M. Pisi Loretka ,,zpusobi prave

‘

V tomto sousedstvi nepochybné zklamani“, protoze ,,Nezvalovi tentokrate chybél pevny

149 NEZVAL, V. Loretka. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955. s. 30. s. 107.

150 Tamtéz, s. 18.

151 B AHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1972. s. 55.

152 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 199.

138 NEZVAL, V. Loretka. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955. s. 83.
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podklad ve fabuli a postavich, jejz mu tam poskytla romanova predloha Prévostova
a s nimz se tomuto lyrikovi dariva na jevisti lépe. “154 Nezval se ma sice jako u Manon
snazit ,,zndzornit rozmar a rozpornost milostného citu, jenz pohrava lidskymi osudy,
obdobné si libuje v lyrickych ariich a milostnych baladach, v slovnich leitmotivech
a refrénech: ale je tu prilis epigonem sebe samého, nedosahujicim ani vasnivé sugesce,

195 Mimotadny ohlas minulé hry

ani rafinované grdcie, jiz piisobila hra predchozi.
kladl na nové dilo velké oCekavani, jez Loretka nedokazala naplnit, a proto vedle ni

zaujima jen nepatrné misto v Nezvalové dramatické ¢innosti.

Premiéra Loretky se uskutecnila roku 1941 v divadle D 41. Nezval se tak po
velkém tspéchu Manon Lescaut vratil k osvédcené spolupréci s E. F. Burianem, ktery
navic opatfil hru hudebnim doprovodem. Vedle Loretky Nezval souasné pracoval i na
antickych baletnich libretech (Pygmalion, Pyramus a Thisbé) pro Burianovo divadlo,
K uvedeni téchto dramatickych pocinii na scénu ale nedoslo. Loretka vznikla v tézkych
casech, kdy se rozhodovalo o budoucnosti nejen Nezvalovy dramatické tvorby.
Zakratko po uvedeni hry na scénu byl Burian zatcen a jeho divadlo zavieno. Po Loretce

rovnéz nesméla na delsi dobu vychazet zadna Nezvalova dila.

Dnes jeSté zapada slunce nad Atlantidou
Myticka hra Dnes jeSté¢ zapadd slunce nad Atlantidou vznikla roku 1955
Vv tésném sousedstvi s hudebni komedii Veseld Praha. Piivodni nazev hry znél Atlantida

V zafi svétel.

Tyransky atlantsky Vladat si planuje podrobit Atény, zmocni se proto tajemného
ni¢ivého kovu, ktery mu k tomu ma dopomoci. Jeho bratr, moudry demokrat Gadeiros,
tudi blizici se katastrofu, a proto posild do bezpeci lod’ s poklady atlantské kultury.
Vladat vysle aténského zajatce zpét do Atén, aby tlumocil jeho hrozbu, Atény se vSak
misto ustupu piipravuji k boji za svobodu. Bojovat odchézi také postarsi aténsky sochat,
jenz je ochoten pro svou vlast i padnout. Moci posedly Vladat Gadeira kiivé obvini
Z pokusu o vrazdu a z vlastizrady, a kdyZ u soudu nevyhraje, vzepie se a ohlasuje titok
na Atény. Mohutna zbrain zpiisobi, Ze ob¢ vojska pohlti mote. Vladar se raduje, dokonce
si chce vzit milenku Kleito, ktera ptisla kvili zbrani o ruce, za Zenu, zkéza se ale Sifi

dale a vede k zaniku samotné Atlantidy. Vladai se pozdé kaje (VLADAR: , Proc jste

1% pISA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.

Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 198.
1%° Tamtéz, s. 199.
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Zavcas neprisli zburcovat lidi v méste,/ aby svrhli mne s trunu, dokud jesté byl cas,/ proc¢
Jjste ve jménu lidi neroztristili skalu,/ jiz jsem nosil v své hrudi misto teplého srdce “156)
a zardousen svou milenkou umira. Gadeiros natikd nad celym lidstvem a spole¢né
s atlantskym lidem cekaji konec existence (GADEIROS: ,, Daleko, daleko, dal nez miize
dohlédnout clovek./ Na samé hranici konce rad bych si predstavil,/ co bude po nds po

vSech, co bude po potopé,/ jakou zdlouhavou pouti pokroci lidstvo vpred “*"). Atlantida

se brzy méni v kouf a po kratkém paprsku svétla se nadobro noti do tmy.

Hlavnim poslanim této utopické hry bylo varovat lidstvo pfed zneuzitim moci za
vyuziti pfirodnich zdroji, v tomto ptipad¢é jaderné sily. Nezval si pro tuto hru vybral
atlantskou baji, kterou se rozhodl zaktualizovat: |, VysSel jsem z predpokladu, ze
nezahynula nahodou, nybrz viastni vinou, jako obét vlastniho zneuziti prirodnich sil.
Ano, chci varovat lidstvo pred zneuzitim prirodnich sil, které je mohou vést k nejvyssimu
rozkvétu, ale téz strhnout do propasti.“*® Jak uvadi Milan Blahynka ve studii
0 Vitézslavu Nezvalovi, Nezval mél namitit hru obzvlast proti imperialismu, Atlantida
ma tedy i vyrazny politicky charakter. Pro svou varovnou hru Nezval zvolil hexametr,
ktery st¥ida s prozou, nebot’ tim chtél ,,ddr hie versi Zivotnost a dynamiku. “*>° Sttidani

prozy a verSe uplatnil jiz diive v Manon Lescaut a Loretce.

Nezval se ve hie pokusil vyzdvihnout heroismus lidu, jenz ,, nevyprovokoval boj,

160 Takovym

ale hdji na zZivot a na smrt, co je mu nejdrazsi, samostatnost.
pfedstavitelem ma byt rovnéz postava nendpadného aténského sochare, kterého dale
Blahynka povazuje v celé hie za jediného opravdového Vladaiova protivnika. Je to
dobracky muz vzneSenych myslenek a ,,sokratovského vzhledu®, jenz zije skromné se
svou hastefivou zenou. Nevlastni sice majetek, ale na rozdil od Vladafe mé Stastny
zivot, Ktery postrada tieba i sebemocnéjsi vladce svéta. Navic v momenté ohrozeni
zem¢ projevuje neobycejnou odvahu, kdyz nevdhd za svobodu své vlasti obétovat

i Zivot (SOCHAR: ,,Jd téz chei misto kladiva uchopit do rukou kopi,/ sbohem, staienko

mad, opatruj toto vse,/ co, ac¢ chudé, ac prosté, vyplnilo muj Zivot/ daleko silnéji nez

1% NEZVAL, V.Dnes jesté zapadda slunce nad Atlantidou: hra o péri obrazech. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956. s. 105 — 106.

57 Tamtéz, s. 110.

1% NEZVAL, V. Pied premiérou Atlantidy. Eseje a projevy po osvobozeni (1945-1958). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 461.

1% NEZVAL, V. O hie Dnes je§té zapada slunce nad Atlantidou. Eseje a projevy po osvobozeni
(1945-1958). 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 457.

180 NEZVAL, V. Pfed premiérou Atlantidy. Eseje a projevy po osvobozeni (1945-1958). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 461.
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ul “*®). Svou lidskosti bojuje proti mocnému tyranovi, jen

bohatstvi s klamnou slavo
zaslepen touhou po moci ztraci kontrolu nad svym jednanim. Hra je tedy predevsSim
., vasnivym protestem proti necistym metodam vlady: proti [Zim, krivym svédectvim,

{(162 O w
To koneckoncu Vladaf

teroru, bezohlednosti viuci osobnimu osudu jednotlivce.
dokazuje i ve chvili, kdy namisto toho, aby vyjadfil soucit k postizeni milenky, ukazuje

neskryvanou radost z u¢inku nové zbrang.

Nezvalova Atlantida je slovy Milana Blahynky zaroven ,,hra o nerozlucitelné

«163, op¢t zde miiZzeme najit tradi¢ni trojici Nezvalovych

Jjednoté lasky, stésti a svobody
oblibenych témat. V této hie se basnik vratil k Antice, ktera se objevila naptiklad
v postavé stryce Sokrata v Milencich z kiosku ¢i ptredchozich libretech Pygmalion
a Pyramus a Thisbé. Ani s tématem bajné Atlantidy se v Nezvalové dile nesetkdvame
poprvé, Atlantidu zminil jiz pfedtim ve svych basnich P&t minut za méstem nebo
Batavska slza. Nezvalovu posledni hru tak 1ze povazovat za zajimavé syntetické dilo,

které Cerpa z autorovych dosavadnich osvédcenych zkuSenosti.

Co se tyce ohlasu dila, také hra o zéniku Atlantidy vyvolala n€kolik polemik.
Atlantidé byly opét vycitany piedev§im nékteré dramatické nedostatky. Jaroslav
Opavsky kritizoval mélkou charakteristiku postav a jejich piilisné hlasani ideji, je
presvédcen, ze ,,v tomto zjednoduseni postav na urcitou lidskou vlastnost nebo na
hlasani urcité ideje se Nezval nevyhnul schematu. Nevyhnu!/ se na nékterych mistech
(...) frazi. Na véci nic nemeéni, ze byla vyslovena ve versich. Tyto okolnosti nesporné
zmensuji presvedcivost basnicky sméle pojatého dramatu. «1%4 Na obranu myslitelskych
promluv postav vystoupila Helena Matouskova, ta tvrdi, Ze Nezval dokazal dat ,, vale
své bujné metaforické tristi, oprostit svij vazany vers (...) a dospet stridmosti
a ukdznénosti“, ptiCemz ale ,,neochudil naprosto basnické kvality svého verse. 165
Ackoliv se Atlantida nemohla rovnat ,,opravdovym* dramatiim, nelze odepiit jeji

vyznam pro ¢eskou dramatiku, jelikoz ,,s odvaznym basnickym rozmachem se pokousit

vyjadrit velké myslenky novym zpiisobem a ,,ukazuje novou moznost, jak se umélecky

161 NEZVAL, V. Dnes jesté zapadda slunce nad Atlantidou: hra o péri obrazech. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956. s. 69.

162 Bl AHYNKA, M. Velky testament /ZaFivé tvardi finale/. Vitézslav Nezval. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1981. s. 183.

163 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1972. s. 58.

184 OPAVSKY, J. Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou. Rudé prdvo, roé. 36, & 92, 1.4.1956 [online].
s. 4 [cit. 2016-03-15]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1956/4/1/4.png

1% MATOUSKOVA, H. Otéazky nad kritikou Nezvalovy Atlantidy. Literdrni noviny 5, &. 26, 16.6.1956.
s. 6.
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«166

zmocnit skutecnosti. Muzeme fici, ze Atlantida svou jedineCnosti vnesla do ceské

dramatiky novy pohled na drama.

Hra o Atlantidé m¢la slavnostni premiéru roku 1956 za rezie Alfréda Radoka
a t&sila se mnoha dal§im inscenacim. Jak uvadi Bohuslav Hoffmann ve svém dile Ceské
drama a divadlo ve druhé poloving 20. stoleti, Nezval zamyslel vytvofit celou antickou
trilogii, dalsi dvé hry ale nedopsal, nebot’ pouhé dva roky po uvedeni Atlantidy zemfel.
Drama Dnes jeste zapada slunce nad Atlantidou tak zlstava Nezvalovou vrcholnou hrou

a uzavira jeho dlouhou a plodnou drdhu dramatika.

88OPAVSKY, J. Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou. Rudé pravo, ro¢. 36, & 92, 1.4.1956 [online].
s. 4 [cit. 2016-03-15]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1956/4/1/4.png
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4 Manon Lescaut

Manon Lescaut je slavny francouzsky romén z 18. stoleti. Pfib&h lasky rytite des
Grieux a Manon Lescaut dnes patii ke klenotim svétové literatury. Roman se stal

natolik vyznamnym, ze ovlivnil autory po celém svété i mnoho let po svém vzniku.

4.1 Prévostova Manon Lescaut

Autorem roménu je Antoine Francois Prévost d’Exiles, zvany téZ abbé Prévost
(1697 — 1763). Prévost, pivodnim povolanim knéz, vystoupil ne€kolikrat z fadu kvili
vojenské sluzbé, zalibé v bujarém zivoté ¢i obdivu k Zenam. Mizeme se dnes pouze
domnivat, nakolik vyuzil autobiografickych prvka k napsani piibéhu o zamilovaném
rytifi a hii§né svudnici.

Romén zaind vystupem vypravéce, ktery vzpomind na setkani s mladym
rytifem, jenz doprovazi v pristavu svou milou pied transportem do Ameriky (,, Obratil
jsem se do kouta svétnice, kde zminény mlady muz sedél. Zdal se byt ponoren Vv hluboké

'''''' “187) Vypravée se smiluje nad jeho
situaci, poskytne mu né&jaké penize, a dokonce podplati velitele vypravy, aby mohl
zistat krasné divce nablizku. KdyZ se po dvou letech oba muzi nahodné setkaji v Calais,
vypraveéc necha u sebe jesté zubozengjsiho rytife ubytovat. Ten mu z vdé¢nosti vypravi
svij ptfibéh od zacatku, pricemz vypravé¢ jeho vypovéd vyslechl a posléze co
nejpresnéji sepsal. Od této chvile se jiz stava vypravécem rytii des Grieux, jenz vSechny

udalosti li¢i v prvni osobé. Cely ptibeh je rozdélen do dvou casti.

V prvnim dile sedmnactilety student des Grieux potkava v Amiensu s ptitelem
Tibergem krasnou Manon, pro kterou okamzité vzplane. Misto planované navstévy otce
se rozhodne s Manon utéci do Pafize, nedba pfitom rad ani varovani svého davérného
pritele. V Patizi si mladi milenci zafidi byt, do n¢hoz jednoho dne vtrhnou tii muzi
a rytife na rozkaz otce unesou. Razny otec se snazi synovi domluvit, fika mu o bohatém
napadnikovi jeho Manon, ktery mu prozradil misto jejich tkrytu. Zklamany des Grieux
se na prani otce zapiSe do knézského seminafe, po Case nachazi v duchovnim stavu
potéSeni a dafi se mu na nevérnici zapomenout (,, Vsecky mé city byly stdald zména hnévu
a lasky, nadéje a zoufalstvi, podle toho, jak se Manon predstavovala mému duchu.

Neékdy jsem na ni myslil jako na divku nejroztomilejsi ze vsech a prahnul jsem touhou po

17 PREVOST, A. F. Manon Lescaut: (piibéhy Manony Lescautovy a rytife des Grieux). Praha: Nakladem
J. Otty, 1900. s. 21.

56



ni, jindy jsem v ni spatioval zradnou a hanebnou milenku, a prisahal jsem tisickrate, Ze
ji budu hledati jen proto, abych ji ztrestal. “'®®). Kdyz abbé des Grieux slouzi v Pafizi
bohosluzbu, objevuje se Manon, ktera jej piesvédcuje o své lasce. Oba milenci si
padnou do naruce a odchdzi spolu na venkov. Jakmile se ocitnou bez finan¢nich
prostfedki, nachazi Manonin vypocitavy bratr, jenz jest¢ predtim rytife naucil hazardu
a podvodim, feSeni. Seznami je s bohatym G... M..., kterého se pokusi zesméSnit
a okrast. V momenté, kdy pravda vyjde najevo, jsou Manon s rytifem uv€znéni. Des
Grieux pfi uniku omylem zabije strazce a nasledné Manon unese. Des Grieux i Manon
se pak snazi obstarat penize kazdy po svém: rytit hazardni hrou a podporou nového

ptitele, pana T...., Manon od svych ndpadniki, mezi nimiz je pozdé&ji také italsky princ.

Ve druhém dile se milenci seznami s mladym G... M..., kterého se rozhodnou
podvést a okrast jako jeho otce, svou pomoc jim pfislibi pan T.... Jejich plan je nicméné
zmaren a oba putuji opét do vézeni. Rytiftiv otec chce synovi pomoci, vyprosi pro néj
sice milost, ale postara se o to, aby byla Manon poslana s nevéstkami do Ameriky. Des
Grieux se rozejde s otcem ve zIém a marné se naposledy pokusi Manon vysvobodit
béhem jejiho prevozu do ptistavu v Havru. Des Grieux podplaci draby, aby mohl
Manon na cest¢ doprovazet, veliteli lodi namluvi, Ze jsou s Manon oddani, a tak pro né
zajisti lepsi zachazeni. V New Orleansu milenci dostanou od mistniho guvernéra prosty
dim, za¢nou hospodatfit, a des Grieux dokonce ziskd maly ufad v tvrzi. Kdyz se vSak
guvernér dozvi, ze jej ohledn¢ snatku klamali, rozhodne se dat Manon svému synovci
Syneletovi za Zenu. Des Grieux se utkd se Syneletem a v domnéni, Ze jej zabil, utika
S nemocnou Manon z mésta. Druhy den rdno Manon umird rytiti v naruci (,, Duse ma
nenasledovala jeji, nebesa neshledavala mne bezpochyby dosti prisné potrestana.
Ustanovila, abych od té doby viékl zivot Zalostny a bidny. Vzdal jsem se myslénky, Ze
bych nékdy mohl Ziti Zivot $tastnéjsi.“*®). Poté, co ji sam pohibi, upada v disledku
zranéni a vysileni do bezvédomi. Des Grieux je zdhy nalezen na Manoniné hrobé
a prevezen do mésta, po né€kolika mésicich 1é¢eni se vraci zpét k titadu. Jednoho dne
rytit potkd na pobiezi pritele Tiberge, kterého pred svou cestou zadal v dopise
o finan¢ni pomoc. Spole¢né se pak navraci zpét do Francie. Zde se des Grieux dozvida

o otcové smrti a odjizdi do Calais za svym piibuznym.

168 Tamtéz, s. 47.
189 Tamtéz, s. 219.
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Ackoliv Prévost napsal kolem 200 prozaickych dél, Manon Lescaut zstava jeho
nejznamé&jsi knihou. Roman vysel pod ptivodnim nazvem Piihody rytife Des Grieux
a Manony Lescautové (L*Histoire du chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut'’®)
v Holandsku roku 1731 jako soucast svazku nazvaného Paméti urozeného muze. Knizni
vydani Manon Lescaut, ze kterého pifi analyze vychazime, obsahuje kratkou

spisovatelovu piedmluvu a tvodni studii francouzského spisovatele Guy de

Maupassanta.

4.1.1 Ohlasy a vyznam dila

Dilo vzbudilo v tehdejsi francouzské spole¢nosti rozporuplné reakce. Ke
kladnym ohlasim muZeme zafadit ty, jez na knize ocenovaly jak dojimavy ptibéh, tak
i autoriv sloh. Dvorské pafizské noviny uvadi v ¢ervenci roku 1733, Ze je kniha
napsana ,,S takovym umenim a tak zajimave, ze je mozno videt, jak i pocestné lidi dojima
podvodnik a pobéhlice ..., 0 nékolik mésicti pozdéji sdéluji, Ze ,, autor vyborné popisuje

“"l Ttebaze mé&l roman Vv dob& vzniku

a lici; je v préze tim, ¢im Voltaire ve versi...
u ¢tenait velky uspéch a doslo i k jeho samostatnému vydavani, vSechny vytisky byly
postupné zabaveny a nasledné zniCeny. Proti dilu se pochopitelné ozvala tvrda cenzura,
pro kterou bylo téma knihy pfili§ pobufujici a mravné ohrozujici, nebot’ ,, nerest
a nevdzanost jsou zobrazeny zpiisobem, jaky od nich dost neodrazuje. “*™ V dopise
jednoho pafizského méstana z t€hoz roku stoji, Zze se kniha kontroverzniho spisovatele

, proddavd a St po Paiizi jako ohen, v némz by méla byt spdlena i se svym autorem. “*"

Ani vefejny zakaz tak patrné nedokazal zabranit, aby se roman dale Sifil mezi
Ctenafi. Prévost byl nucen dilo pozménit, kniha s nazvem Manon Lescaut mohla znovu
svobodné vyjit teprve az roku 1753, tentokrat ji autor navic doplnil 0 scénu s italskym
Slechticem. Guy de Mauspassant ve studii k Prévostovu romanu vystihuje vyjimecnost
toto dila: ,,Jediné tato povidka, tak nemravna a pravdiva, tak sprdavna, (...) tak uprimna

(...), zustava dilem mistrovskym, jednim Z téch, které tvori cast dejin toho kterého
174

ndroda. Tragicky pribéh jedine¢né lasky si zakratko ziskal oblibu u ¢tenaiti po

170 1 f'VANSKY, K. Osvicenstvi (1715-89). In FISCHER, J. O. a kol. Francouzskd literatura (strucny
ndstin vyvoje). 2. vyd. Praha: Orbis, 1964. s. 76.

"' HOFFMEISTER, A. Manon Lescaut pred Nezvalem. In NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 27.

2 Tamtéz, s. 27.

173 Tamtéz, s. 27.

1% MAUPASSANT, G. de. Uvod. In PREVOST, A. F. Manon Lescaut: (piibéhy Manony Lescautovy
a rytire des Grieux). Praha: Nakladem J. Otty, 1900. s. 13 — 14,
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celém svéteé. Nad popularitou romanu se zamyslel roku 1734 Ch. L. Montesquieu, autor
Perskych listu: ,, Nepiekvapuje mé, (...) Ze toto dilo, jehoz hrdinou je sibal a hrdinkou
pobéhlice, dochazi obliby: vzdyt vsechny Spatnosti hrdiny, rytire des Grieux, jsou
motivovany laskou, a to je motiv vzdycky uslechtily, 1 kdyz samo jedndni je

sebepodlejsi. ‘"

Piedmétem zajmu mnoha literatt a kritikii nadale zistavala otazka, ¢im Si utly
roman zaslouZil tolik pozornosti. F. X. Salda v kritickych projevech z let 1898 — 1900
za jednu z hlavnich pfi¢in plivabnosti dila oznacuje pfedevs§im samotny autortv Styl
psani: ,, Prévost zil své dilo jako mdloktery druhy spisovatel. Ta dobrodruznad
nahodnost, ten osudny ton, ktery lezi nad Manonou, je ténem jeho Zivota. Vojdk, mnich,
dobrodruh, cestovatel byl Prévost — a citite, CO piSe, pise elementarné tak, jak zil sviij

“17® Kromé prvki typickych pro osmnécté stoleti podle n&j Manon spojuje zaroveii

Zivot.
ty, ve kterych ,,je jiz preformovan romantismus prvni polovice devatendactého véku
a z nichz se pozdeji skutecné rozvine. (...) Jsou Vv ni nadto jeste zivly, které ukazuji
k budoucimu realismu nebo naturalismu a brutalismu.“*”” Tento specificky rys tak

hovoii 0 tom, Ze uz v dob¢& vzniku roman jevil néco ze své nad¢asovosti.

K dilu se s odstupem casu vraceli dal$i autofi, ktefi se snazili podat vyjimecnost
knihy. Kritik Anatole France o Manon napsal, Ze v ni je: ,, vSechno prirozené, vSechno je
tu pravdive, vsechno je tu spravné. Nemohlo by se v ni zménit ani jediné slovo “, Prévost

Vo7

mél tak vytvofit , docela bezdéky maly zdzrak uméni.“*"® Charakter dila vyzdvihuje
rovnéz Josef Kopal: , Skladba v , Manoné Lescautové®, nezatizena zbytecnymi
episodami, udrzuje rovnovahu mezi Zivlem dobrodruznym a psychologickym rozborem.
(...) Dech vasné a epicky vécny prednes, patheticky prostou silou pravdivosti, vytvorily
z ,,Manony* malé arcidilo, kterému se podivovali stejné romantikové jako realisté
a naturalisté. “*"® Podle Jiftho Sramka byva Manon Lescaut dokonce oznacovana za

«180

,pravzor velkych romanii 19. stoleti. Prévost se svou tvorbou zaradil mezi vyrazné

osvicenské prozaiky a autory memoarovych romanti. Mimotadny ohlas a zajem o jeho

1> HOFFMEISTER, A. Manon Lescaut pred Nezvalem. In NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 27.

176 SALDA, F. X. Svétova knihovna. Kritické projevy 4 (1898-1900). Praha: Melantrich, 1951. s. 176.

Y7 Tamtéz, s. 176.

18 FRANCE, A. Dobrodruzstvi abbého Prévosta. Z francouzské literatury. 1. vyd. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964. s. 241.

Y9 KOPAL, J. Roman. Déjiny francouzské literatury. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1949. s. 278 - 279.

180 SRAMEK, J. Literatura v dob& osvicenstvi (18. stol.). Prehled déjin francouzské literatury. 1. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 1997. ISBN 80-210-1584-5. s. 58.
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Manon i po vice nez dvou stoleti od svého vzniku dokazuji, ze je to dilo dodnes stale

Zivé.

4.2 Nezvalova Manon Lescaut

Nezvalova hra Manon Lescaut je dramatizaci stejnojmenného romanu abbé
Prévosta z 18. stoleti. Pii svém zpracovani Nezval vychazel z ptekladu Antonina Vani,
ktery nese nazev Manon Lescaut: Pfibéhy Manony Lescautovy a rytite des Grieux. Hra

se sklada ze sedmi obrazi, jez jsou rozdéleny do jednotlivych scén.

Obraz prvni se odehrava pied zajezdni hospodou v Amiensu. Zde si studenti
pfed odjezdem z mésta dobiraji ptatele des Grieuxe a Tiberge, ktefi se chtéji stat
proti své viili nucena vstoupit do klaStera. Rytit des Grieux podlehne jeji krase, zamiluje
se do ni a sam ji navic od klastera odrazuje. Manon namluvi Pierrovi, ze je des Grieux
jeji bratranec, a pod zaminkou povecefet s nim si tak vyprosi odklad svého vstupu do
klastera. Manon vSak okouzli i soudniho prokuratora Duvala, od n€hoZ si necha slozit
poklonu a pfijima jeho drahy Sperk. I pfes nesouhlas s pfijatym darem a rozmlouvéni

sveho pritele, utikd des Grieux s Manon tajné do Paftize.

Obraz druhy je umistén do patizského bytu mladych milenct. Des Grieux pise
dopis otci, je ochoten vzdat se kn¢zského povolani a zit navéky s Manon. Jelikoz nemaji
ptilis prosttedkli, Manon rytife ujistuje, ze obstara finanéni pomoc. Manon ocekava
navs§tévu Duvala, proto nenapadné vypudi des Grieux z bytu. Po chvili se ale des Grieux
necekané vraci, ackoliv se Duvalovi podafi rychle uniknout, dozvida se rytit 0 jeho
pfichodu od sluZzebné¢ Marcely. Na scéné se objevuje Tiberge, jenZ se z touhy ziskat
pritele opé€t pro sebe spojil s Duvalem, a tak fekne des Grieuxovi celou pravdu o vztahu
Manon a prokuratora, ktery trva jiz od pobytu v Amiensu. Zni¢eny des Grieux po
Tibergovi vraci Manon prsten, ktery mu vénovala, a opousti byt rozhodnut vstoupit do

knézského seminafe.

Ve tfetim obraze se nachdzime pied sakristii chramu, v némz des Grieux, jiz
jako abbé, pronasi svou fe¢. Zde ho vyhleda zoufala Manon, jez se kaje a prosi jej, aby
se kni vratil. I kdyz se des Grieux snazi jejim slovim odolat, nakonec opét podléha

a prevléka se zpét do sv€tského Satu. Manon se rozhodne des Grieuxe piesvéd¢it

60



0 vérnosti, proto jej chce pfivést k Duvalovi jako svého venkovského pribuzného. Rytifi

se napad pfili$ nelibi, nicmén¢ souhlasi.

Ve Ctvrtém obraze nas autor zavede do ptrepychového pokoje Duvalova bytu,
vV némz Manon od pana domu pfijima krasné ndusnice a predstavuje mu des Grieuxe
jako svého prostého mladsiho bratra. Oba dokonce zesmé$ni prokuratora tim, ze jej
nechaji usednout na zidli pod parohy. Duvala se jim dafi klamat do chvile, nez ptijde na
veceti nahodn¢ také Tiberge, ktery prozradi rytifovu pravou totoznost. Prokurator zada
po Manon své Sperky zpét a vyhrozuje jim pomstou. Milenci z domu odchazi, Tiberge

je nasleduje.

Obraz paty je umistén do venkovského bytu Manon a rytife. Des Grieux pozve
na radu Tiberge do bytu prokuratorova syna, mladého Duvala, jenZ by mu mohl pomoci
odvratit nebezpeci, které jeho otec mladému paru slibuje. Naivné¢ mu proptijcuje
Manon, aby ho doprovodila na operetni predstaveni. Prokuratiiv syn ale Manon odveze
k sobé do bytu a na oplatku posila des Grieuxovi svou milenku Modestu i s dopisem od
Manon. Des Grieux z nestésti vini Tiberge, nebot’ mu kone¢né¢ dochdzi, Ze se je snazi od
zacatku rozdélit. Nafizuje mu, aby vylakal mladého Duvala z bytu, a on se tak mohl

dostat k Manon. Tiberge z lasky k des Grieuxovi rozkaz pfijima.

V Sestém obraze se Manon s rytifem setkdvaji v byté Duvalova syna, kde se oba
usmifuji. Manon se rozhodne vzit si z bytu mladého Duvala penize a Sperky, které ji
nalezi. Des Grieux dostane dopis od Tiberge, v némz jej navadi, aby se mladému
Duvalovi pomstil tim, ze stravi s Manon noc Vv jeho byté. Jako soucast planu oba
zaroven ujistuje, Ze si mladého Duvala vezme na starost a zdrzi jej az do rana. Proradny
Tiberge vse nahlasi a zakratko do bytu pfichazi se starym Duvalem a policisty, ktefi
Manon a rytife na misté zatknou. Tiberge pro Manon zatidi transport pro pobéhlice do

Ameriky, des Grieuxovi naopak vyprosi milost.

Zéavéretny sedmy obraz se odehrava v piistavni krémé v Havru. Manon zaujme
v hlou¢ku trestankyn synovce velitele vypravy, Syneleta, jenz Si ji vyzada pro sebe. Des
Grieux doprovazi na smrt nemocnou Manon také v piistavu. Tiberge podplaci velitele
transportu, aby rytifi umoznil byt Manon nablizku a aby s obéma zachazeli vlidnéji nez
s ostatnimi. Des Grieux se planuje s Manon oZenit, velitel vypravy mu vSak sdéli, ze ji
slibil svému synovci. Manon blouzni v horecce a nakonec umira des Grieuxovi v naruci.

Ten se jeste utkd meCem se Syneletem, ve spole€ném souboji si ale uz jen vyliva zlost
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ze ztraty své lasky. Tiberge pfichdzi k zemiel¢é Manon a pfimlouva se za jeji hiiSnou
dusi, des Grieux zase vzyva Boha, aby knézi odpustil jeho viny, které se na mladych

milencich dopustil. Oba hrdinové se v zavéru hry lou¢i.

Nezvalova Manon Lescaut se pysni ditkladné promysSlenou vystavbou, ktera
vedle samotné sily ptibéhu a uziti verSe pfispiva k jedinecnosti tohoto dila. Nezval

Vv ném uziva hned nekolik kompozi¢nich principti, postupt a dalSich uméleckych prvka.

Vystavbé hry se podrobné vénuje FrantiSek Vseticka v pfispévku Kompozice
Nezvalovy Manon Lescaut z roku 1985. V Nezvalové hie rozliSuje dva kompozi¢ni
principy, triadicky a repeti¢ni. Triadicky princip, odvozen od ¢isla tii a jeho
nasobkid™, se vaze ke dvéma milostnym trojihelnikim (rytit a Manon nejprve
s Duvalem star§im a pak s jeho synem), které jsou doplnény jesté tetim, ponékud
zvlastnim trojihelnikem milenci a Tiberge, jenz trva po cely piibéh (MANON:
, Pozitii... Co bude pozitri?*“, DES GRIEUX: ,,Ja ...vy... Tiberge... My dva.../ Vsichni

t7i... “1%). Tento jev je umocnén jak v primé fe¢i (DUVAL SYN: ,, Co zkazil otec, tiikrat

“18 tak v autorovych poznamkach (troje dvefe atp.). Nezval si se

vynahradim...
symbolikou ¢isla pohrava myj. také ve scéné, kdy je sluzebna celkem tfikrat donucena
k pravdomluvnosti, nebo v poctu tii Zenskych postav zacinajicich na pismeno M. Tento
princip ve své tvorbé Nezval vyuzil jiz dfive, podle Vseticky ma ptvod v ,,Nezvalove
zalibé ve hie a v hravosti, ktera se nejplnéji a bez jakychkoli zabran projevila zejména

«184

V obdobi poetismu. Urcitou hravosti se tak ma vyznacovat i Manon Lescaut.

Princip repeticni ma v Nezvalové dramatu dvoji charakter. Opakovani
s pointou nalezneme ve scéné, ve které Duvaliv sluha kontroluje, zda mu milenci
z domu néco neodcizili (SLUHA: ,, T7i talive... Tri sklenice.../ T7i Zidle... Kazda ma tri
nohy...", DUVAL: , Nezapomente na [Zice...”, SLUHA: , Prisel jste...“, DUVAL:
,O co?”, SLUHA: ,,O parohy! “185), zavrSeni pointou ma vtomto pfipad¢ slouzit
predevsim k uvedeni ptestavky. Opakovani bez pointy se ve hie vyskytuje castéji,

projevuje se v opakovani jmen, témat, strof nebo jednotlivych versu (DES GRIEUX:

81 VSETICKA, F.Kompoziéni vystavba dramatického dila. Stavba dramatu. 1. vyd. Olomouc:

V;/davatelstvi Univerzity Palackého, 1996. ISBN 80-7067-625-6. s. 13.

182 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 58.

183 Tamtéz, s. 153.

18 VSETICKA, F. Kompozice Nezvalovy Manon Lescaut. In Vitézslav Nezval spolutviirce pokrokové
kulturni politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985. 1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna
a Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brné, 1986. s. 104.

18 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 140.

62



., ., ., . 186
,Ach, umrit, umrit, umrit pro krasu ...“

). Repeti¢ni princip je zase spojen
s Nezvalovym ,,vyraznym a nezkrotnym lyrismem a Sjeho asociativnim zpusobem
vnimani a zachycovani svéta, se zpiisobem, ktery v basnikové tvorbé zcela jednoznacné
prevazuje.“*® | v pripadé Manon Lescaut Nezval vyuzil zamémého opakovani ke

zdiiraznéni jeji lyrické slozky.

Z kompozi¢nich postupti VSeticka uvadi ve svém piispévku 0 kompozici Manon
zejména rytmus, anticipaci a zardmovani hry. Rytmus dramatu se poji se zanrem
a d¢jem dila. Zanrovy rytmus je zastoupen stiidanim verSe a prézy (DES GRIEUX:
., Manon, podobnd andelim,/ Manon, pro niz zlorecim svym pratelum,/ Manon!
Milenko! Ach Manon! Dité.../ Manon, ach Manon, Manon! Miluji te!*, TIBERGE:
., Prijdu k vam zitra v devét hodin, ubohy des Grieux. A kdybyste nebyl doma, vim, kde
vas mam hledat..., DES GRIEUX: ,, Amiane, Amiane,/ dékuji vam, svaty Damidne./

Modlim se k svaté Barbore,/ ochranuj mé tam nahore... 188

), syZetovy rytmus zase
predstavuje jednak stfidava laska Manon k rytifi a k ostatnim ndpadnikiim, jednak

intriky Tiberge.

Zvlast vyraznym postupem je anticipace, diky které hra nabyva neobycejného
dramatického uc¢inku. Vyskytuje se hned na dvou mistech, v prvnim obraze hostinsky
tika rytiti des Grieux: ,,Jednou vam prebéhne pres cestu kocka/ a date cely zZivot za
usmev... (...)/ A date cely Zivot za krasu... “, na jehoz slova des Grieux reaguje: ,, Hle,

v 1 «189
néjaka kraska z Arrasu...

Hostinsky se tak stava tzv. anticipacni postavou, nebot’
jeho replika, po niZ se na scéné objevuje Manon doprovazena Pierrem, piedpovida
vyvoj celé hry. Ve druhém obraze ma podobu rovnou anticipa¢niho pribéhu, tedy
pohadky o krali a vose. Anticipace vyzniva v zavéru pohadky, ktery Manon pronasi po
Duvalové odchodu: ,,Ta vosa byla podld./ Ten nevdécny tvor zhrd./ Ta vosa krdle
bodla/ @ méla z toho smrt!... “** Oba tyto jevy jsou pro hru obzvlast dalezité, protoze

pfedurcuji osudy dvou hlavnich postav.

Nezval se rozhodl zardmovat piibéh nékolika zpisoby. Hlavni rdmec hry tvofi

piedev§im louceni dvou davnych pratel (DES GRIEUX: ,, Odpust mu, BoZze, jeho

186 Tamtéz, s. 62.

187 VSETICKA, F. Kompozice Nezvalovy Manon Lescaut. In Vitézslav Nezval spolutviirce pokrokové
kulturni politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985. 1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna
a Muzejni a vlastivédna spolecnost v Brné, 1986. s. 104.

188 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 69.

18 Tamtéz, s. 54.

% Tamtéz, s. 103.
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viny...“, TIBERGE: ,,Na shledanou...“, DES GRIEUX: ,,Ne... Adie... (...) O Tibergi!*,
TIBERGE: ,,0O des Grieux/“lgl). V prvnim obraze se rytit louci s Tibergem pii utéku
s Manon, v zadvérecném obraze se po jeji smrti oba louci podobnym zplisobem navzdy.
Vzijemné osloveni téchto postav muize byt navic symbolické v tom, Ze predstavuje
jejich prvni a zaroven posledni spolecna slova, kterd k sobé ve hie pronesou. Vedle
zminéného rdmce Nezval zvolil tzv. kvantitativni zaramovani. Ramcujici scénou je
odjezd studenti z prvniho obrazu a odjezd trestankyn z obrazu sedmého. Sbor vice
postav ma zase vytvaret zajimavy kontrast k omezenému poctu postav, ktery vystupuje

V ostatnich obrazech.

Nejvétsi prednosti hry je bezesporu jeji poezie. Nezval zde potvrdil mimotadné
basnické uméni, nebot zvolil formu villonské balady, znamé pro svou naro¢nou
stavbu'®%. Skladb& Manon Lescaut se vénuje i Milan Blahynka v dile Nezval dramatik.
Na zaklad¢ jeho studie miizeme urcit, Ze je Nezvalova balada sloZena ze sedmi Ctyiversi
sdruzujicich se po dvou do osmiverSovych slok, pfi¢emz posledni CtyfverSi oznacujeme
jako dozpév. VSech sedm obrazii hry obsahuje jednu baladu (ta ma pokazdé jiny
charakter a smysl), jeji dozpév pak uzavira kazdy obraz. Obrazy vyjma Ctvrty a Sesty
baladou zacinaji, zbylé dva jsou uvedeny dozpévem, po némz balada rizné nasleduje az
uvnitt obrazu. Nezvalovo ¢lenéni a usporddani balad neni zcela ndhodné, naopak se
ztotoznuje s vyvojem hry, protoze kazdé dva nasledujici obrazy maji urCitou déjovou
spojitost (at€k s Manon a od Manon v prvnim a druhém obraze, zapletka s Duvalem ve
tietim a ¢tvrtém, zapletka s Duvalem synem v obraze patém a Sestém). Tento Nezvalav
zamér doklada Blahynkovo pfesvédCeni, ze Manon Lescaut je ,,scénickou adaptaci

lyrickeho utvaru villonské balady. «193

FrantiSek Vseticka v ptispévku z roku 1985 dale upozoriiuje na fakt, ze ma
villonska balada v Nezvalové hie dvoji povahu: DES GRIEUX: , I rekl Jezis
apostoliim,/ kdyz schazeli se na veceri/ a usedali k riiznym stolum,/ vida, jak prisné si ji
méri:/ Neublizujte této dceri,/ byl by to od vas cerny vdek./ Vérte tak, jak ona véri,/

a milujte se vespolek! (...) Kdyz se dva lidé zpronevéri,/ neuzdravi je zadny lék/

101 Tamtéz, s. 197.

192 Villonské (francouzsk4) balada je tvofena tiemi strofami po sedmi az dvanacti versich, jez jsou
spojeny tfemi rymy, a zpravidla ¢tyfverSovym dozpévem. Zavérecné verse strof pak s dozpévem vytvari
refrén balady.

19 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gistav, 1972. s. 50.
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119 Tato variace balady se nachazi

a vickrat si uz neuveri./ Tak milujte se vespolek
V prvnim a tfetim obraze. Z uvedené ukazky vyplyva, ze vzorec rymi prvni (stejné je
tomu 1 u druhé a treti) sloky je ABABBCBC a rymi dozpévu BCBC. U ostatnich
obrazu, tedy druhého, ¢tvrtého, patého, Sestého a sedmého dochazi k obméné schématu:
VELITEL VYPRAVY: , Vy zpropadené pobéhlice,/ jimz byla Hanba za kmotiicku,/ vy,
jez jste rady pri mésicku/ se vytracely na ulice,/ vy nevéstky, vy podvodnice,/ co zbylo ze
v§ech vasich stuh?/ I kdyz vas soudim nyni sice,/ at je vam milosrdny Biih. (...) Jiz
doletéla létavice,/ jiz uzavrel se vodni kruh.../ Jiz nikdy, nikdy, nikdy vice.../ At je vam
milosrdny Biih! “19°\/ tomto ptipad¢ je vzorec rymu prvni az tieti sloky ABBAACAC

a doslovu ACAC.

Kouzlo Nezvalova verSovani ocenil A. M. PiSa, jenz vyzdvihl i jeho hudebnost.
Po premiéie roku 1940 napsal, Ze se ve hie ,,zaniceni hned vasnivé roztouzené, hned
nézné teskné strida a prostupuje s rozmarnou i graciézni hravosti, plnou napovedi
a polotonu. K trpytu slovnich rymu se druzi rymy situacni; verSe se vraceji jako refrén
i jako leitmotivy; celd skladba je spredena na principu ozvény, s niz taz slova v jiném
smyslu znéji z jinych ust: tato hra jako by byla zrozena z hudby; piisobi chvilemi jako

«196

mluvenad opera. Déje se tak podle n&j nejen v baladach, ale i jemnych melodiich

nebo samotnych dialozich.

Nezval pro vystavbu hry uplatil také dalsi umélecké prvky, které se podili na

pusobivosti dila. Z figur je to epizeuxis (MANON: ,, Uz davno, davno nejsem mala. 197

aliterace (MANON: ,, Pane, pane, pamatujte si“*), anaforu zase zastupuje Ssnad
nejzndméjsi uryvek hry (DES GRIEUX: ,,Manon je motyl. Manon je véela./ Manon je
riize, hozena do kostela./ Manon je vsecko, co neztrati nikdy sviyj pel./ Manon je rozum,
ktery mi uletél!/ Manon je dité. Manon je plavovlaska./ Manon je prvni a posledni ma
ldska.“lgg). Déle ve hie nalezneme piiklady epanastrofy (DES GRIEUX: , Vy ne.
A prece vy./ Vy. Oviem. To se vi.“*®) a epifory (MANON: ,,A vezme si té s seboul/ A

«201

vezme si té s sebou... ). V Nezvalov¢ hie se objevuje rovnéZ nékolik trop. Vyskytuje

1% NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 115 — 116.

19 Tamtéz, s. 181 — 182.

19 piSA, A. M. Lyrik na scéng Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdry. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 197.

19" NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 57.

198 Tamtéz, s. 113.

19 Tamtéz, s. 67 — 68.

200 Tamtéz, s. 73.

201 Tamtéy, s. 107.
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se zde ptirovnani (MANON: ,, Ten pohled, ten pohled tvrdy jak skala! 202

(DES GRIEUX: Manon je hiisnd svétice!“*®®) nebo personifikace (SLEPY ZEBRAK:
«204
).

), 0OXymoron

., Mississippi, Mississippi/ ty neznas sam svuj vek.

Vedle zminénych prvki uziva Nezval hojné zdrobnéliny, osloveni, stfida tykani
s vykanim apod. Celkovy efekt i piivab Nezvalovych versi a rymt je pak v této hie
podtrzen krasnou CeStinou. Téma, ver§ a kompozice hry spolu podle Vseticky pfimo
souvisi a podili se pfedné na Gspéchu hry. Lze fici, ze vSechny komponenty hry tvofi

nepochybné jedno z nejpozoruhodnéjsich dél ceské dramatiky.

4.2.1 Nezvalova Manon v zrcadle kritiky
Nezvalova tprava slavného romanu si ihned ziskala zdjem divakt a Siroké
vefejnosti. Také kritika pfijala Nezvalovu hru s nadSenim, Manon Lescaut je ostatné

vvvvvv

Podle kritika A. M. Pisi je divodem piedevsim S$t'astny vybér ptedlohy, roku 1940 o hie
napsal, ze ,daleko predci predchozi Nezvalovy jevistni vytvory podle predloh at
romanovych, at dramatickych (...). Nepochybé proto, ze sam nameét, po némz Nezval
nyni sahl, nad jiné je v souladu s jeho zalibou i viohou: vzdyt v prozaickych pasdzich
sve hry, jez se stridaji s versem, doslovné se misty pridrzel své predlohy, z niz umél

205 . y i,
Pavel JanouSek spatfoval mimotadny ohlas

rozezvucet prave struny sobé sourodeé.
hry také v tom, ze se ,,autorovi tentokrdt podarilo dat basnickou formu celku dramatu,
a ne pouze jednotlivym dialogickym replikam. 206 Z uvedenych tvrzeni vyplyva, Ze
Manon vynikd nad ostatnimi hrami nejen svym obsahem, ale i formou, kterou zde
basnik dovedl k dokonalosti. Vyroky dopliiuje nazor Milana Blahynky, jenz tvrdi, ze

Manon Lescaut je ,, syntézou Nezvalova mnohaletého lyrického a dramatického visili <2

Podil na mimofadném uspéchu hry ma kromé piibéhu samotného hlavné
Nezvalova osobitd poezie, jez dilu znacné dominuje. Alena Hajkova v piispévku
0 Nezvalovi k versim Manon poznamenava: ,, esteticky dojem je zde tak silny, Ze takrka

pohlti vSechny funkce, které ma zprostredkovat. Zpocatku potlaci i hodnoceni

202 Tamtéz, s. 116.

293 Tamtéz, s. 142.

2% Tamtéz, s. 184.

205 pfSA, A. M. Lyrik na scéné Vitézslav Nezval. Stopami dramatu a divadla: studie a referdty. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s. 196.

296 JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 189.

207 BLAHYNKA, M. Zpév navzdory /Poezie domova, lasky a svobody 1938-41/. Vitezslav Nezval.
1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 1972. s. 145.
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o 208
charakteri...

Neni proto divu, Ze pravé ona neunikla pozornosti kritikd, ktefi ji
nanejvyse ocenovali. Zduraznil ji naptiklad Jan Kopecky, ktery po zhlédnuti hry napsal,
ze se Nezvalova ,, Manon Lescaut dobre poslouchd, coz je ponejvice zasluhou jeho
hravého verse, zpévnych refrénii a viibec vselijakych rozkosnych libeznosti (...). Utvar
je to cisty, jakkoli citime pribuznost slov ,,hra* a , hrati si*. “209 Milan Blahynka pak
hru fadi ,, do nejvyznacnéjsi vyvojové linie Nezvalovy poezie. “**® Nezvalovu poezii hry
o sviudné Manon vyzdvihl i Josef Trager, jenz se roku 1943 v jedné ze svych prednasek
zabyval problematikou poetiky divadla: ,, Trebaze v novych dramatech je mnoho
lyrickych prvkii, nevytvareji divadlo poetické, za jaké se bila divadelni mladez pred
dvaceti lety. (...) Z pozehnané chvile, z jaké se nekdy rodi hymna nebo poulicni pisen,
vySuméla na nase jevisté krehkd postava Manon Lescaut na rtech s Kouzelnymi versi
Nezvalovymi, které zpivaly chvalu Ceské reci a které zpopularnély tak, jak v davnych

] o211
dobach lidové pisné.

Ptinos hry pro poetické divadlo podle n¢j spociva v jeji
schopnosti vyvolavat u divdka citové a smyslové pochody, ¢imZ napoméhala utvaret

podobu vale¢ného divadla.

Hra Manon Lescaut nebyla vyznamna jen pro samotného autora a jeho umelecky
vyvoj, ale také pro cely ¢esky narod. Neobycejné hodnoty a ptisobivosti nabyla zejména
vV dob¢ svého vzniku. Pfipomenme, ze Nezval Manon dokon¢il jiz ve vale¢ném ovzdusi
na konci prvniho roku némecké okupace. V tehdejSim protektoratu dochazelo okupanty
nejen k utlacovani svobody ¢eského lidu, ale 1 omezovani jeho rodné feci. Zavedenim
dvojjazy¢nosti ziskal némecky jazyk postupné prevahu nad mateistinou, proto se obrana
ceStiny pfirozené stavala jednou ze zbrani k boji proti fasSismu. Nezvalova Manon
Lescaut méla byt oslavou krasy Ceského jazyka, toto vyzdvizeni mateiStiny podle
Milana Blahynky ptedstavovalo ,logické dovrseni sporu s fasismem o jazyk
a kulturu. “**? Jak uvadi Adolf Hoffmeister v predmluvé k Manon Lescaut, Nezvalova
Cistota jazyka byla projevem vlastenectvi, nebot ,, bdsnicka krdsa cestiny byla prijimana

jako néco nedovoleného, zakdzaného, protoZe krdasa Feci nesla Vv sobé hrdost

2% HAJKOVA, A. Osobnost Vitézslava Nezvala. In Vitézslav Nezval spolutvitrce pokrokové kulturni

politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985. 1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna a Muzejni
a vlastivédna spole¢nost v Brné, 1986. s. 38.

209 KOPECKY, J. Za vétrem. Studentsky asopis 19, &. 10, 10. 6. 1940. s. 310.

210 B| AHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gistav, 1972. s. 53.

21 TRAGER, J. Ke zrodu dne$ni divadelni konvence u nas (1943). Dvé predndsky z valky o divadle.
1. vyd. Praha: Umélecka beseda, 1945. s. 27.

2 BLAHYNKA, M. Bésnik v boji proti fagismu a v kulturnépolitickych zapasech 1945 — 1958. In
Vitézslav Nezval spolutviirce pokrokové kulturni politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985.
1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna a Muzejni a vlastivédna spoleé¢nost v Brng, 1986. s. 26.
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a pohrdani. Zaroven se domniva, ze Nezvaluv jazyk byl v Manon Lescaut snad

nejCistsi ze vSech ostatnich.

Nejen jazyk hry byl pro ¢eského divaka a Ctenare dilezity. V hrizach valky
Nezval vetejnosti ptinesl silny piibéh jedné osudové lasky, kterym podal ,,divaku na
pomoc divérnou zpravu o citovém stavu lidstva uprostred valky. “24 Manon
V Burianov¢ inscenaci roku 1940 navic zemiela s tsmévem na rtech, tim se podle
Adolfa Hoffmeistera snazila symbolicky piedat divakiim viru v nadéji a optimismus:
. Ze to neodpovidalo textu? Ze to neodpovidalo romdanovému déji? Co na tom.

«215

Odpovidalo to okamziku. Veftejnost poslani Nezvalovy knihy, jez slovy Milana

Blahynky ,, manifestovala nezadatelné pravo clovéka na lasku, svobodu a §tésti“?*®,
nalezit¢ odmeénila, kdyZ téhoZz roku Manon Lescaut zvolila Nejzajimavéjsi knihou
v anketé¢ Lidovych novin. K mimoifadné oblibé knihy, kterou lidé Cetli za valky také
v koncentracnich tdborech, se Nezval pozdéji vyjadtil: ,, Mdm radost, Ze moje Manon
Lescaut nasla jak v dobé, kdy vysla, tak pozdéji i ted, tak Zivy ohlas u cCtenaru
Z nejriiznéjsiho prostredi. (...) Vim, Ze Manon Lescaut priblizila mnoha a mnoha
Ctenarim i mé ostatni dilo, a rad slysim, kdyz se rika, ze Manon Lescaut otevriela poezii

«217

cestu k cetnym ctenarim. Manon Lescaut neobratila pozornost pouze k Nezvaloveé

poezii, ale ¢aste¢né také dalsim hram, které nasledovaly.

Uvedeni Manon na prazskou scénu v kvétnu 1940 se stalo v Ceské kultute
mimofadnou udalosti. Jen v Burianové D se béhem tii ¢tvrté roku odehralo 128 repriz,
které si nenechalo ujit kolem 100 000 divaki.?*® Manon Lescaut se nasledn& usp&iné
obecenstvu ptedstavila 1 v dalSich méstech jako naptiklad v Ostravé, Plzni, Olomouci,
Pardubicich atd. Pravé pienos hry na scény jinych divadel ma podle Pavla Janouska
mimofadny vyznam pro Ceské divadlo také z hlediska jeho vyvoje: ,, Byla-li navic

Manon Lescaut hrana nejen avantgardnim divadlem Burianovym, s jehoz poetikou byla

213 HOFFMEISTER, A. Nezvalova Manon. In NEZVAL, V.Manon Lescaut. 21. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 16.

214 Tamtéz, s. 24.

215 Tamtéz, s. 14.

218 BLAHYNKA, M. Basnik v boji proti fagismu a v kulturnépolitickych zépasech 1945 — 1958. In
Vitézslav Nezval spolutviirce pokrokové kulturni politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985.
1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna a Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brng, 1986. s. 24.

21T NEZVAL, V. Pardubickd Manon. Eseje a projevy po osvobozeni (1945-1958). 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1976. s. 447 — 448,

218 SRBA, B. Bojujici divadlo ¢eské divadelni avantgardy. In BRABEC, J. a kol. Déjiny ceského divadla
IV: Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace. 1. vyd. Praha: Academia,
1983. s. 450.
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bezprostredne spjata, nybrz také okamzite a spontanné vstoupila na scény jiné,
konvencnéjsi, a byla na nich mnohokrat hrana zpusobem zcela protichiidnym Burianovu
neiluzivnimu zpusobu, je to potvrzenim faktu, jak se promenily (...) poZadavky divadla

“?19 Dodnes ma hra na konté ptiblizné 65 ceskych, moravskych

na dramaticky text.
a slovenskych pfedstaveni.220 Ze piibéh o lasce oddaného rytife a nevérné Manon
nepiestava fascinovat ani po letech, doklada skutecnost, Ze se letos opét vraci na ¢eské

jevisté. Piekvapiveé viibec poprvé ve své historii ji uvadi scéna Narodniho divadla.

Na zakladé uvedenych poznatkll lze shrnout, ze Nezvalova Manon Lescaut
zUstava nejzdatilej$im jeho dramatickym pocinem a pravem patii k tomu nejlepsimu, co

¢eska dramatika pfinesla.

4.3 Srovnani Nezvalova a Prévostova dila

Ackoliv se Nezval ve své dramatizaci Prévostova roméanu snazil zachovat
specifi¢nost tohoto dila i se vSemi podstatnymi rysy, dopustil se nékolika zmén, kterymi
vyrazné¢ ovlivnil vyslednou podobu celého dila. Nejzietelnéjsi Nezvalovy upravy

muzeme vidét v poctu postav, samotném piib&hu, vystavbé 1 pojeti dila.

V Prévostové predloze se kromé tustfedni dvojice milenct setkdme s velkym
mnozstvim vedlejSich postav, které do ptibeéhu vice ¢i méné zasahuji. Nalezneme tu
vSak 1 takové epizodni role, jejichz jména jsou v prubéhu vypravéni pouze zminéna, ale
uz se nedockaji zadného vystupu (markyz de ... , Manonin doprovod). Nezval omezil
pocet puvodnich postav na ty, které povazoval za nejdilezitéjsi pro vyvoj déje
a zaroven by nikterak nenarusil smysl hry. Nesetkame se tu tedy naptiklad s des
Grieuxovym supervisorem, sluhy jeho otce, ko¢im, Zaldinym aj. Nezval dal naopak do
poptedi jen n€kolik postav, pficemz nékterym postavam dal vétsi prostor (Pierre)
¢i mensi prostor (des Griextiv otec), jiné postavy vypustil Gplné (des Grieuxiv bratr)
a nékteré zase noveé vytvoril (Marcela). At uz zvolil jakykoli postup, vSechny postavy

ur¢itym zptisobem volng upravil podle své pfedstavy.

PrestoZze z4sah do pivodniho obsazeni neni pro dilo jako celek vyrazny,
seznameni s predlohou ndm umoznuje se blize orientovat ve vztazich ostatnich postav

K hlavnim hrdinim a vztazich postav navzajem. Nezval ponechal stranou Manonina

219 JANOUSEK, P.’ Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 190.
220 SMEJKALOVA, 1. Tiskovd zprava: Vitézslav Nezval - Manon Lescaut (pdf) [online]. [cit. 2016-02-
16]. Dostupné z: http://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/manon-lescaut-tz.pdf. s. 3.
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vypocitavého a ziskuchtivého bratra, jenz se na oba milence finan¢né upne a nejen, ze
zasveti rytite do spole¢nosti karbanikt, ale je to pravé on, kdo ptihraje Manon do cesty
bohatého népadnika G... M... (u Nezvala znamého jako Duval). Kdyz jsou milenci
V tizivé situaci, on sam je striijcem celého planu vzbudit v boha¢i s vidinou ziskani
prostfedkil soucit, a proto mu sdéli, ze Manon finanéné strada a zavazala se navic starat
o mladsiho bratra. Z postav se u Nezvala zcela vytraci také pan de T..., mocny a vcelku
bohaty muz, kterého dojme rytifiiv smutny osud a rozhodne se mu pomahat na cesté¢ za
osvobozenim Manon. Stava se nejen rytifovym blizkym pfitelem, ale i jeho mecenaSem.
To on ptijde s napadem, Ze vylaka, a¢ s dobrym umyslem, mladého G... M... (mladého
Duvala) ven, aby des Grieux s Manon stravili noc v jeho domé, a tak se mu nejlépe
pomstili. Necini tak tedy Tiberge, jako je tomu u Nezvalova dila. Z pochopitelnych

divoda Nezval vynechal postavu vypravéce.

Naopak mezi postavy, které Nezval ve hie nové predstavil, patii bujate popijejici
studenti, ktefi hned v ivodnim obraze odjizdi dostavnikem na prazdniny. V postavach
radujicich se studentl a jejich uvedeni na scénu vidi Milan Blahynka hlubsi vyznam
a autortv zamér, kdyz podle n¢j studenti ,,plni ,,boha a smichu®, plni dobré pohody
velice jednoznacné proklamuji Zivotni sloh, ktery ve sporu s cCeskou stridmosti

, — e w221
a opatrnosti prosazovala ceska mezivalecna avantgarda. *

Nezval mé¢l tedy i do této
hry vnést néco ze svého Zivotniho postoje. Dalsi ,,novou* postavou je Manonina sluzka
Marcela, kterou ptetvotil z ptivodniho des Grieuxova sluny Marcela. Na zakladé jeho

svédectvi pod vyhruzkou Sibenice pak dava G... M... rozkaz k uvé€znéni obou milenci.

4.3.1 Manon Lescaut

Nezval upravu slavného romanu soustiedil pfedevsim na trojici hlavnich postav.
V prvni fadé je tu Manon, jez, ackoli rytife hluboce miluje, nedokaze odolat svodim
penéz ani tipytu Sperkd, které s radosti pfijima v domnéni, Ze tim pomaha sob¢€ 1 svému
rytifi neupadnout do bidy: ,, Nikdy divka neméla méné lasky k penéziim, nez ona, ona
vSak nedovedla byti jediny okamzik klidnou v obave, Ze by jich mohla postradati.
Potrebovala zabavy a kratochvile. (...) Netdzala se ani, mnoho-li mame, jen kdyz mohla
prijemné ztraviti den. «222 Z napadnikid si navic rdda tropi smich. Nezval se ve hie

zam¢til predevsim na Manon, jeji postavu vice propracoval, a je proto daleko

22! BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni tistav, 1972. s. 51.
222 pPREVOST, A. F. Manon Lescaut: (pibéhy Manony Lescautovy a rytiie des Grieux). Praha: Nakladem
J. Otty, 1900. s. 72.
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rozvernéjsi, hravéjsi, ale 1 naivnéjsi. Neskryva zalibu v lichotkach a zneuziva zdmérné
svého ptivabu k ziskdni obdivu i cennych darG od jinych muzi. Tim vS§im vSak

milujiciho rytife neustale uvadi k zoufalstvi.

Odlisnou pfedstavu milencti o lasce nastinil uz Prévost. Manon posild rytifi
misto sebe milenku a obhajuje pozdéji toto jednani slovy: , Jelikoz jsem neméla
pochybnosti, Ze vam nepritomnost moje zpiisobi bolest, prala jsem si opravdove, aby vas

«223

na chvili povyrazila, nebot od vas zZadam jen vérnost srdce. Nadevse vérny des

Grieux ji u Nezvala odpovida: ,, Vzndsim se z pekla do nebe! Jak mdalo byste chtéla... Ja,

224 s .
“*7" Za nejveétsi slabinu Nezvalovy

Manon, ja chci od tebe,/ Zel, také vernost téla...
Manon lze povaZovat jeji ptiliSnou lehkovaznost spojenou s ¢astym neuvédomovanim si
pravého vyznamu vérnosti, vedouciho tak k opakovanému hieSeni, u Prévosta se
Manoninou slabinou zase zda byt zejména jeji nespofivost a prilisny strach z chudoby
(,,Jakkoliv mi byla vérna a odddna v casech dobrych, nemohu na ni spoléhati v casech
nedostatku. Milovala prilis blahobyt a zabavu, aby mi je obétovala. “225). Tiebaze si
Manon vlastni vinu uvédomuje, znovu své slabosti podléha. Jak Nezval uvedl, Manon
chtél s jeji hiiSnou svéteckosti pojat pro soucasné divadlo v celé ,,jeji pradétské divci
tragicnosti. “28 \/ Prévostove podani vyznivaji také nékteré Manoniny €iny vice jako
obét’ jeji lasce k rytifi nez jako pouhé prostiedky k uspokojeni vlastnich materialnich

potieb.

4.3.2 Des Grieux

Hlavnim hrdinou Prévostova romanu je predevsim des Grieux. Rytif, ze kterého
romanu. VSechny udalosti a zapletky, véetné Manoninych milostnych aférek, jsou
podavany ryze zjeho pohledu tak, jak je situacim sdm ptitomen, nebo jak mu je
zprostiedkuji svymi vypovéd’'mi ostatni. Jiz z tohoto ditvodu se zda byt jeho postava
¢inn¢jsSi na ukor krasné Manon, které Prévost poskytuje malo prostoru pro vlastni
sebevyjadieni. Dokazuje to i tvrzeni Otokara Simka: ,, Okouzlujici bytost Manonina
svadi ctendre, Ze ji poklada za hlavni osobu novely. Avsak abbé Prévost soustiedil své

poznani, své osobni zkusenosti a psychologii vasne nikoli v Manone, nybrz v rytiri des

223 Tamtéz, s. 164.

224 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 149.

222 pREVOST, A. F. Manon Lescaut: (piibéhy Manony Lescautovy a rytife des Grieux). Praha: Nékladem
J. Otty, 1900. s. 63.

226 NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 607.
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Grieux. “**" To Nezval podle Olgy Srbové ,,z obou milencii vyzdvihuje Manon, ktera je
pouze objektem lasky Des Grieux a vSech basniku, zatim co hrdinu obdaruje veétsi casti

“?28 Nepochybné tak uéinil z naklonnosti k znamé sviidnici, kterou se nikdy

pasivity.
netajil. Nezval si rytife znaéné upravil podle sebe: ,, Casem zapomnél jsem na Sarvatky
rytite des Grieux, na vsecky ty vnéjsi dobrodruzné honicky, jez byly modou v romanech
osmnactého stoleti. (...) Des Grieux je v své oddané ldasce bez vyhrad, v své ldsce
chlapecky nézné, v své nemoznosti vzbourit se, jdouci az do bezdecné komiky, v své

“?2 Nezval tedy nemél v umyslu vykreslit des Grieuxe

horouci naivité rytirem srdce.
jako typického roméanového hrdinu s mecem, ale zaméfil se spiSe na jeho citovou

stranku.

Ttebaze se Prévostiiv des Grieux jevi sentimentalnéj$im, mluvi za néj prevazné
jeho ¢iny. Pro svou lasku nevaha krast, lhat ani podvadét, pii osvobozeni Manon
z vézeni dokonce 1 skute¢né zabiji, zatimco u Nezvala se o krveproliti pouze zminuje.
Prévostiv des Grieux se stava pravym zloCincem a ackoli také u Nezvala svoli
k zesmé$néni a podvodu rivalt, svou bezhfiSnost si viceméné udrzuje az do vypjatého
souboje se Syneletem. Patrné tim, ze Nezval zbavil rytife téméf vSech jeho provinéni,
dava mnohem vice vyniknout poklesklim ,,bidné hii$nice*. Nezvallv rytif je na druhou
stranu vasnivéjsi, daleko vice podléha krase Manon, z lasky kni se tolikrat horlivé
vyznava a navzdory opakovanému zklamani se od ni nedokaze odpoutat. Jeho zoufalost
a bezmocnost vystihuje slovy: ,, Vas rytir je jak zmokld slepice,/ on vds ma Silené

«230 s . . v i e 1. y NPT LA
Prévostlv hrdina v tomto pfipad¢ plisobi misty o néco stfizlivéji. V knézském

rad...
studiu, ke kterému se na popud otce vratil, nachazi potéseni a na Manon po né&jakou
dobu zapomene, aniz by se ji pokusil vyhledat. Zakratko také pozna Manoninu povahu
a je si pln¢ védom rizik, které jejich vztah obnasi (,, Byla by mi dala prednost na celém
svete treba s nepatrnym jménim, avsak nepochyboval jsem, Ze by mne opustila

S néjakym novym B..., kdybych ji mohl dati jen svou stalost a vérnost. “231y " Jeho hlavni

starosti se tak z obavy, ze Manon ztrati, stava po celou dobu zajisténi dostatecného

22T SIMEK. O. Romén a novela. Dé&jiny francouzské literatury v obrysech IV: Literatura 18. a 19. stoleti.
1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962. s. 85.

??8 SRBOVA, O. Divadlo. Nase doba 47, &. 9, Eerven 1940. s. 552.

229 NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 606 - 607.

%0 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 165.

BIPREVOST, A. F. Manon Lescaut: (piibéhy Manony Lescautovy a rytife des Grieux). Praha: Nakladem
J. Otty, 1900. s. 73.
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mnozstvi financi. Velmi ¢asto K tomu zneuziva i mimofadnou schopnost ziskat si lidi

snadno na svou stranu.

4.3.3 Tiberge

Nejvetsi pozornost budi nepochybné postava Tiberge, kterou Nezval proménil
natolik, Ze vytvofil jeji novy charakter. Podle Pavla Janouska do jeho postavy ,, takika
mechanicky sloucil vSechny muzské postavy, které negativné zasdhly do lasky obou

“232 Nezvaltiv Tiberge je skutecn& zodpovédny

protagonisti, a tak na néj prenesl duraz.
za vSechny utrapy milencl: ze strachu, ze pfijde o svého pfitele, se hned na zacatku
spol¢i s Duvalem starSim. U ného doma pak prozradi rytitovu totoznost, kdyZ se vydava
za Manonina mladsSiho bratra ve snaze tohoto bohatého muze podvést. A je to opét
zarlivy Tiberge, kdo se zaslouZi o to, aby nevérna Manon skoncila v domé Duvalova
syna, a poté, co slibi, Ze jej vylaka ze sidla, aby mohli milenci zmizet s jeho penézi, na
né piivola soudniho prokuratora s policii. Zatimco pro svého pfitele vyprosi svobodu,
Manon je na jeho podnét poslana jako pobé&hlice do Ameriky, a tak sviij plan oddélit
milence uGspésné dovrSuje. VSemi témito prohifesky se podle Olgy Srbové pivodné

233 1, .
> Prévostav

wjediny kladny typ, muz bez poskvrny, stava intrikanem a Spehounem.
Tiberge totiZ nejevi jedinou znamku Spatnosti, ziistdva naopak po celou dobu rytitovym
oddanym druhem a radcem, jenZ za nim i ptes drobné neshody vérné stoji, podporuje ho
ve vife a snazi se mu pratelsky pomoci vylécit se z lasky k Manon. Navic mu vzdy
ochotné poskytne penize, a jako projev své loajality za nim nevaha dokonce pfijet az do

Ameriky.

Nezvalovym zdmérem bylo Tiberge ,, vystavét na charakter nicivy svym trpkym

o c o L 234
zaujetim, slabosskym i krutym.

Vytvotil znéj predni zapornou postavu celé hry,
ktera nejvice zasdhne do osudu obou milenct. Podle Milana Blahynky je také prave on
hlavnim rytifovym soupetem: ,, Sviij hlavni spor vede des Grieux nikoli s Duvaly, svymi
soky a meéstanskymi nadutci, ale s — viidnym tichoslapkem Tibergem, ktery tak pecuje

«235 xre.  xi . ,
Vse, ¢im se na milencich

o pritelovo Stésti, ze ho primo popostrkuje do zahuby.
provifiuyje, tak ¢ini paradoxné pro ,,dobro“ svého pritele ve snaze o jeho napravu.

V Nezvalové hie je Tiberge opakem hravych milenctl, nebot’ je podle Blahynky ,,od

22 JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 188.

?SRBOVA, O. Divadlo. Nase doba 47, &. 9, &erven 1940. s. 553.

2% NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 607.

2 BLAHYNKA, M. Nezval dramatik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gistav, 1972. s. 52.
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“2% Jeho odli$ny pohled

zacatku vazny, dospely, mravné ,,dokonaly* az k zvracenosti.
na zivot, ve kterém se dobrovolné vzdava jakékoli radosti i zdbavy, je zfejmym

konfliktem téchto postav.

FrantiSek Vseticka se Vv piispévku o kompozici Manon Lescaut zabyva také
ponékud netypickym vztahem této trojice. Jejich pouto Nezval zajimavé propojuje
verSem ,,jd bez vds nemohu st ktery kazdd z téchto postav nékolikrat pronese
V riznych scénach hry. Manon i Tiberge chtéji oba ziskat rytife des Grieux pro sebe,
nicméné kazdy z rozliSnych diivodi. Proti milenecké lasce se zde stavi neobycejné silna
laska ptatelskd. Nezvaliv Tiberge je rytifem takika posedly, je na ném zavislejSi nez
v predloze a nesnese pomySleni, Ze by jej o jeho pfitele méla Manon piipravit
(TIBERGE: , Nendavidim, co mi bere vds.“*®). Z obavy ze ztraty rytifovy prizné

zboznovaného pfitele podle zradi, aby jej navzdy odloucil od Manon.

4.3.4 G... M... /Duval

Jak jsme mohli v pribéhu nasi analyzy zaznamenat, Nezval ve své hie
prejmenoval soudniho prokuritora (a tedy i jeho syna) z pivodniho G... M... na
Duvala, jakoukoli souvislost s postavou dalsiho slavného romanu vsak popira: ,, Duval,
Cili vsichni priznivei v rdji lasky, je ,ten, kdo kupuje si Zenu®. S Duvalem,
sentimentdlnim milencem z Damy s kaméliemi, ma prirozené spolecné jen jméno.

239 y e i iy
Kromé¢ samotného jména zasahl i do

Jméno, které je symbolem kupcici vSednosti.
jeho postavy. Tim, ze v Tibergovi spojil vice Manoninych napadniki, mu ve hie poskytl
vétsi prostor. Prikladem takového spojeni mize byt Prévostova postava pana B...,
milence, se kterym se Manon setkd jiz v Amiensu a ktery ji navstivi pozdéji

Vv pafizském byté. U Nezvala je tento muz pravé Duval.

Nezval ve svém dile nékolikrat kritizoval méstactvi a jeho predstavitele.
Typickym mést'dkem se tu jevi byt pravé bohaty soudni prokurator. Duval ma penize,
postaveni i moc, diky tomu ziskava presvédéeni, ze si mize drobnymi dary lehce koupit
srdce Zeny. Proti nému stoji prosty rytif, jenZ Manon nemtize nabidnout nic nez lasku

a vérnost. Kritikou Nezval neSetti, kdyZ usty rytite smérem k Duvalovi zazniva: ,, Biih

2% B AHYNKA, M. Zp&v navzdory /Poezie domova, lasky a svobody 1938-41/. Vitézslav Nezval.
1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1972. s. 147.

28T NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 74.

2% Tamtéz, s. 159.

2% NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 607.
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nezatratil Magdalénu,/ Bith neodvratil od ni tvar./ Vsak ten, kdo kupuje si Zenu,/ je
dabliv muz a otrokdr! “**® PHi odchodu z Duvalova bytu des Grieux Manon oteviené
vybizi: ,, Pojd’ se mnou do nového Zivota/ bez sperku, bez hriiz, bez Duvalii,/ bez toho

/ «241

trpytiveho kalu,/ kterym té kdekdo potrisni Také v Manon Lescaut se tak ziejmé

odrazi Nezvallv postoj k tehdejsi spolec¢nosti.

Za zminku jisté stoji, Ze se u Prévostova romanu casto objevuji nedokoncena

jména nékterych postav, coz mize vypovidat o jejich mozné autenti¢nosti.

Prévostiiv roman je, co se tyce déje, bohaty na zapletky a udalosti, jez provazeji
osudy ustfedni milenecké dvojice. Nezval hru omezil pouze na ty z nich, které

povazoval za klicové. Vedle toho doplnil piibéh nékterymi vlastnimi vystupy.

Romén obsahuje navic celou uvodni ¢ast, v niz nas Prévost uvadi do dé&je
prostiednictvim vypravéce, jenz vzpomind, jak se pii svych cestach setkal v pfistavu
S nest’astnym rytifem. Je to praveé on, kdo mu poskytne néjaké penize a podplati velitele
vypravy, nikoli Tiberge jako u Nezvala. Nezvalova hra zacind rovnou scénou rytife
a Tiberge v Amiensu té€sné pred osudovym setkanim s Manon. Od tohoto okamziku jsou

hlavni udalosti obou knih za sebou fazeny (az na n€kolik vyjimek) totozné.

Nezval vynechal scénu unosu des Grieuxe jeho bratrem zpét k otci (ten se ke
vSemu pozd¢ji ukdze byt zodpoveédny za Manonin transport) nebo pozaru bytu milencti
a odcizeni jejich penéz, coz je zdsadni pfi¢inou nutnosti obou milenct opatfit financni
prostiedky. Chybi také scéna uvéznéni milencti po konfliktu s Duvalem, kdy nasledné
des Grieux z vézeni utika a osvobozuje Manon, dale pobyt milencti na venkové, kde se
Manon poprvé schazi s italskym princem, nebo rytitovo planované prepadeni dozorci
pii pfevozu vézenkyn do pristavu. Basnik zcela vypustil ¢ast s ptijezdem rytife a Manon
do New Orléans, kde nemocna Manon umira a kam po jeji smrti piijizdi Tiberge.
Nezval naopak nechavd Manon zemfit rytifi vV naruci jest¢ v Havru, na rozdil od

predlohy je zde doprovazi i stale oddany Tiberge.

Ze scén, které si Nezval ve hie pfidal, miiZzeme jmenovat dvé nejvyraznéjsi.
V prvnim obrazu Manon potkava velkostatkare Duvala, od kterého piijme za zady rytife

darem nahrdelnik. Je to pravé krasny Sperk, jenz nam pomaha odkryt jeji lasku

240 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 180.
! Tamtéz, s. 139.
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k blystivym vécem (MANON: , Prisel sem jeden pan,/ nabid mi talisman./ Ja, kterd
rada Sperky nosim,/ jsem rekla, pane, proc¢ ne? ... Prosz'm/...“242). Nahrdelnik tak
rozehrdva vibec prvni neshodu mezi zamilovanymi milenci. Manon pfipousti svou
slabost, ale vii¢i kouzlu dart je bezmocna. Dalsi ryze Nezvalovou scénou je ve ¢tvrtém
obrazu zesmé$néni bohatého Duvala u n¢j doma, kdyz jej hrdinové donuti zaujmout
misto u stolu pod parohy (MANON: ,,Ja bych je prirovnala/ ke krdalovské koruné.../ Jste

v 243
e

pdanem tohoto domu,/ tak sedte na truné. ™). Touto scénou Nezval ve hie vyjadiil svij

vztah k méstactvi.

vvvvvv

spad. Disledky Nezvalovych drobnych tuprav na déj hodnoti Pavel JanouSek
nasledovné: ,,Nezvalovy zdsahy do predlohy zpravidla nepodporuji (prisné vzato)
kauzalitu déje ve vysledném textu. (N ramci ,,omilostneni” Manon Skrtl napriklad
Z motivace jejich cinii stranku cisté pekunidarni, v diisledku cehoz pak neni vzdy jasné,
Z ¢eho tato svata hrisnice zZije.) Jestlize vSak tyto kauzalni mezery v Nezvalové hre
nevadi, ba dokonce nejsou viibec recipienty vnimany, je to mj. i proto, Ze se tu centrum
vyznamu opét presouvd ze zobrazeni urcitého déje na zpiisob jeho podani. <244
Nezvalova hra tak mé zaujmout vyraznou jazykovou slozkou, zejména jejimi
emocionaln¢ subjektivnimi promluvami. Ackoliv vynechanim urcitych pasazi neutrpélo
dilo ve vysledku zadnych ztrat, po pfeCteni pivodniho roméanu ziskame na piibeh

ucelengjsi pohled a pochopime Iépe priciny pohnutek nékterych postav.

Nezval se sice drzel Prévostovy ptedlohy, jeho dilo ale pojal zcela po svém. Jak
Nezval sam ptiznava veseji o Manon Lescaut, kvuli dramatickému ucinku musel
pozménit d&j a z fabulaniho hlediska zhustit n¢které postavy. Hru vystavil predevsim
na trojuhelniku Manon, des Grieux a Tiberge, tim vytvofil zcela ,,novy ustredni konflikt
hry. “24 podobu své hry Nezval ur€il jiz rozhodnutim piebésnit ptivodné prozaické dilo.
Nicméné 1 verSe proklada prozou, ktera je veérna originalu, a to dokonce tak, Ze
zachovava vykani a tykani milenci. Nezval podle Janouska: ,, stFida versované drie,
dueta a terceta s prozaickymi recitativy, které v podstaté prebird z originalu, ménic

pouze (je-li to nutné) jejich slovesné osoby ¢i mluvciho. “24 Jak uvadi Milan Blahynka

242 NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 86.
%3 Tamtéz, s. 134.

24 JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 188.
245 Tamtéz, s. 188.

2% Tamtéz, s. 189.
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v dile Nezval dramatik, stfidani poezie a prozy vytvari zajimavy kontrast k jednotlivym
promluvam postav. Prikladem je skepticky Tiberge, jenz po rytitové horlivém
basnickém opévovani ,,Manon je dité. Manon je plavoviaska./ Manon je prvni
a posledni ma laska (...)"“, odpovida: ,, Podle toho je Manon dabel v podobe néjaké

hezké darebnice.“**" Tento protiklad tak méa nabyvat zvlastniho uginku.

Nezval si 1épe pohral 1 s celkovou kompozici hry. Co se tyce kompozice, nema
podle Frantiska Vseticky Prévostova Manon ,,zdaleka tak promyslenou a esteticky
ucinnou vystavbu jako Manon Nezvalova (roman z roku 1731 ji ostatné ani mit nemohl).
U Prévosta je rozhodujicim stavebnym cinitelem vypravecuv subjekt, ktery podstatnym
zpusobem ovliviiuje podani a podobu romanového pribéhu. U Nezvala je tento cinitel
nahrazen souborem kompozicnich prostredku. “?8 U Prévosta pfevazuje popisnost
udalosti a nepfima fe¢, vSechny dialogy jsou navic podavany rytifovym vypravovanim,
a tak nam autor ¢asto neodkryva samostatné mysleni i citovou slozku ostatnich postav.
To Nezval do promluv postav vlozil hravymi az roztomilymi verSi tolik citu
a vzruSivosti, ze puvodné tahly a ne moc vyrazny piibéh dokazal svou formou ozivit.
Opét tak potvrzuje, ze se hrdinové romanu projevuji spise Ciny, zatimco za Nezvalovy

hrdiny hovoii jejich slova.

Nezval v celkové koncepci dila upustil od prvkua typicky rytifskych romant
a prenesl dlraz na city postav: ,, Pojal jsem Manon Lescaut jako hru citii a vasni, jako

. o v Id (‘24
drama citii a vasni. “**°

Emocionalita v Nezvalové hie jasné pievlada, i pfesto se mu
podle vseho meélo podafit vyhnout Prévostovu piiliSnému sentimentalismu. DalSim
vyraznym zasahem do piedlohy je Nezvaliv odklon od plvodni mravokarnosti.
Ptibéhem rytife, jenz zaplatil tvrdou dan za to, Ze kvili vasni a lasce snadno vymeénil
ctnost za zivot v hiichu, chtél Prévost varovat vefejnost. Umysl moralizovat umistil
rovnou do spisovatelovy pfredmluvy, ve které uvadi, Zze Ctenaf , nalezne v panu des

Grieux straslivy priklad, jaké moci naruzivosti nabyvaji nad clovekem. Zobrazuji

mladistvého zaslepence, ktery se odrika stastného Zivota, aby dobrovolné a opétovné

24T NEZVAL, V. Manon Lescaut. 21. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 68.

%8 VSETICKA, F. Kompozice Nezvalovy Manon Lescaut. In Vitézslav Nezval spolutviirce pokrokové
kulturni politiky: sbornik z konference, Brno 20. kvétna 1985. 1. vyd. Brno: Statni védecka knihovna
a Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brné, 1986. s. 103.

24 NEZVAL, V. Manon Lescaut. Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. s. 607 — 608.
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vrhal se v nejtrpci nestésti. Ve svidnici Manon podle Guy de Maupassanta Prévost

,stélesnil vse, co jest nejuslechtilejsi, nejvice undSejici a nejspatnéjsi v bytosti

. . 251
zenske.

U Nezvala nejsou takové tendence pfili§ ziejmé. Jak uvadi Adolf
Hoffmeister, ,, Nezvalova Manon byla mravné vyse nez roztomild Prévostova pobéhlice.
(...) Nezval Manon nekritizoval. Nekazal. Jemu se Manon libila. “252 K tomuto nézoru se
ptidava i1 Pavel Janousek, jenz tvrdi, Ze Nezval Manoniny hfichy ¢asto zdmérné snizuje
a jeji jednani ospravedliiuje tim, Ze ,, presouva provinéni ze sféry naplnénych skutkii do
sféry nenaplnéného sklonu k témto skutkim. “*>* Ani to viak neméni nic na tom, Ze

Prévost vytvoftil postavu snad nejvétsi sviidnice, jakou v literatufe nalezneme.

Nejsilngjsi strankou Nezvalovy dramatizace Prévosta zlstdva jeji jazykova
slozka, ktera svou osobitosti prevySuje ptvodni dilo. Podle Pavla Janouska se prave
jazykova slozka zaslouzila o to, ze je Nezvalovo dilo povazovano nikoli za pouhou
dramatizaci, ale spise za svébytné drama. Své presvédceni zdivodnuje tvrzenim:
,,Nezval je ,,nad‘ predlohou a nepovazuje ji za cil své dramatické prdce, ale pouze za
material. Prevezme z ni naprosto vSe, co se mu hodi, nicméné mu tato predloha neni
nicim vic, nez inspiraci k vlastni basnické produkci. Proto miize zdanlivé paradoxné na
zakladé pomeérné malych zasahii do motivické a déjové stavby predlohy budovat
svebytny, prekvapive koncizni a uzavieny tvar svého dramatu. (...) Jemu vlastni
dovedna hra s rytmy, rymy, refrény a s opakovanim celych versovych blokii tu dostava
V organizaci vyssich rovin jazykové promluvy sviij odpovidajici prostor a ramec,

254 X ru -
Vsemi

prestava byt pouhym versotepeckym, mechanickym prepisem deje predlohy.
zminovanymi prostiedky se tak ma Nezvalovo drama uspésné zbavovat své zavislosti

na originalu.

Z vySe uvedeného citatu vyplyva, ze plivodni romén poslouzil Nezvalovi pouze
jako volnéd inspirace. Zasluhu na tom ma pfedevSim urcitd miry volnosti, kterou
Nezvalovi nabizela jiz pavodni predloha. F. X. Salda ve svych kritickych projevech
let 1898 — 1900 napsal, Ze Prévostova Manon: ,,nemd vitbec Zadné umélecké volné

tendence a pevné struktury — kazdy miize do ni vlozit mnoho, kolik se mu libi a odpovida

20 PREVOST, A. F. Pfedmluva spisovatelova. In Manon Lescaut: (pi#béhy Manony Lescautovy a rytiie

des Grieux). Praha: Nakladem J. Otty, 1900. s. 15 - 16.

21 MAUPASSANT, G. de. Uvod. In PREVOST, A. F. Manon Lescaut: (piibéhy Manony Lescautovy
a rytire des Grieux). Praha: Nakladem J. Otty, 1900. s. 9.

22 HOFFMEISTER, A. Nezvalova Manon. In NEZVAL, V.Manon Lescaut. 21. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 19.

253 JANOUSEK, P. Dramatizace. Rozméry dramatu. 1. vyd. Praha: Panorama, 1989. s. 188.

24 Tamtéz, s. 189.
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jeho nazorum a zkuSenostem — ona podvoluje se snadno vykladum a dohadiim prave
jako jev prirodni, sim o sobé neutrdlni a proménny.“* Podle Adolfa Hoffmeistera
meéla Prévostova Manon Nezvalovi nabidnout svobodu domyslet si ji podle svych

pfedstav. Patrné i ztohoto divodu mlzeme Manon povazovat za Nezvalovo

v

nejosobitejsi drama.

Nezvalova Manon Lescaut zdaleka pred¢ila svou davnéjsi jmenovkyni.

Hoffmeister povazuje Nezvalovu hru dokonce za , zlepsovaci navrh Prévostovy

«256

Manon. Nezval dosahl v Manon svého dramatického vrcholu, hra byla jiz v roce

«257

uvedeni oznacena za ,,nejdokonalejsi a nejzralejsi basnikovu dramatickou stavbu
za coz vdeci predevsim své lyrické kompozici. Neni proto divu, ze je Manon Lescaut
Nezvalovym doposud nejhranéjSim dramatem. Nezvalovi se podafilo touto hrou
vystoupit ze stinu slavného pfedchiidce, vzhledem k osobitému pojeti a upravam tak

muzeme Nezvalovu Manon povazovat za jeho vlastni dilo.

2 SALDA, F. X. Svétova knihovna. Kritické projevy 4 (1898-1900). Praha: Melantrich, 1951. s. 177.

2® HOFFMEISTER, A. Nezvalova Manon. In NEZVAL, V.Manon Lescaut. 21. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 11.

%7 BLAHYNKA, M. Zpév navzdory /Poezie domova, lasky a svobody 1938-41/. Vitezslav Nezval.
1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 1972. s. 147.
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Zavér

Diplomovéa prace se zabyva ceskym spisovatelem Vitézslavem Nezvalem.
V popiedi Nezvalovy tvorby stoji pfedevsSim basnicka dila, proto jsem se rozhodla
zamg¢fit na jeho Casto opomijenou dramatickou ¢innost. Podnétem k vybéru tématu mi
byla hra Manon Lescaut, ktera jiz pied lety vzbudila mij zdjem blize poznat méné

znamou cast Nezvalova dila. Jako dal$i divod bych uvedla také sviij kladny vztah
k divadlu.

Prace nam predstavila basnika Vitézslava Nezvala v jeho dramatickém uméni.
Mohli jsme se presvédcit, ze divadlo hralo v Nezvalové zivoté a dile vyznamnou roli.
Poznali jsme Nezvala nejen jako dramatika, ale i teoretika, herce, dramaturga, autora
rozhlasovych her a scénické hudby. Zaroven jsme zjistili, ze se Nezvalova laska
k divadlu, stejn¢ jako k poezii, zrodila jiz v détskych letech. Jeho dramatika se prolinala
celou literarni tvorbou, byla navic neodmysliteln¢ spjata s krasou poezie, kterou vnasel
1 do svych dramatizaci, adaptaci a vlastnich her. Nezval byl ve skute¢nosti velmi
produktivnim dramatikem, jeho hry se nicméné casto potykaly s neporozuménim
a odmitdnim ze strany oficidlni scény. Mohli jsme se dale dozvédét, jaky postoj Nezval
zaujimal k situaci tehdejSiho divadla. V literarné-teoretickych dilech prosazoval
program ceské avantgardy, se kterou spole¢né bojoval proti akademismu méstackych
scén. Nezval se tak vyrazné podilel i na formovani mezivalecného divadla, do néhoz

svym jedinecnym pojetim her vnasel novy pohled na drama.

V Nezvalové dramatické ¢innosti jsem se pokusila nastinit vyvoj jeho dramatiky
od pocatkli aZz po vrcholnd dramata. Byli jsme svédky Nezvalova vyrazného tvirciho
dramatiim. Pfi rozboru jednotlivych her jsme také mohli zaznamenat nékteré oblibené
prvky, ke kterym se Nezval opétovné vracel a rozpracovaval je. Ackoli napsal dalsi
pomérné uspésné hry, jeho nejzndméjSim a nejocenovangj$im dramatem nadale zlstava
Manon Lescaut, ktera pickonala i Prévostovu piivodni romanovou piedlohu, a mtzeme

ji tedy povazovat spiSe za svébytné dilo.

Diplomovou praci jsem chtéla predstavit Nezvalovu dramatickou cinnost
a priblizit jeji vyznam v zivot€ i dile autora. Prace pro mé byla velkym pifinosem, nebot’

mi umoznila 1épe porozumét Nezvalovu literdrnimu dilu jako celku.
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